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Resumo

Este trabalho consiste num estudo sobre o rontdacanaimade Méario de
Andrade. Ele procura investigar o estilo enumeoatda obra. A intencdo é
relacionar tal procedimento, que toma sobretudetobjda natureza brasileira, ao
atraso material e cultural e a tentativa de premntal lacuna. Busca-se ainda
interpretar as constantes metamorfoses ontologica® um desdobramento desse

estilo e do sentido a que ele d& forma.

Abstract

This work is a study on Mario de Andrade’s nodcunaima It focuses on numerative
style wide used by the author, among others onstmee period. The intent is relating such
procedure, which involves above all objects fronazilian nature, to the material and cultural
backwardness and to a trial on fulfilling such laltkseeks also to analyze the frequent ontological

metamorphoses as a development of that style atiakaheaning that it conceives.
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INTRODUCAO

De um modo genéricdjacunaimanos faz rir da matéria com relagéo a qual
Paulo Prado, ermRetrato do Brasjl pretendeu nos fazer chorar. Como o ensaio, a
sétira quis nos distanciar, sem nos subtrair apeprestético, porém, da lamentavel
realidade de que fazia alarde o pensamento satimlocda época, ao qual dava
razdo. N&o obstante, € preciso levar em conta, Afrado Bosi, que ela “se
disfarca e se atenua em meio a brincadeiras daadgegm e de construcdo. Se o
lastro ‘negativo’ ndo fosse contrabalancado petsaal lUdica e simpatica a mente
selvagem, o sentido ultimo diéacunaimase cifraria na mais caustica das acusagdes
ja movidas as mitologias do carater nacional ke@esil, contudo as coisas ndo se
passam exatamente assim, poisnfamoria afetiva(...), investida de unpathos
fortissimo, foi trazendo para o interior da rapaddim quase infinito viveiro de
imagens e cenas, ritos e lendas, frases e casosoggétuiam 0 seu mais caro
tesouro, a fonte inexaurivel do seu populéario lafso-indio-caboclo..® Esse
viveiro de imagens e cenas, ritos e lendas e, oh@aigue isso, 0 empenho em
multiplica-las — por centimetro quadrado mesmode ma hipérbole nisso — e dota-
las de nitidez, de fazé-las rebrilhar de uma maneidita, tirando partido de suas
potencialidades, como procurarei mostrar no indgste trabalho, fez o livro se
saturar deconcretos Uma das perspectivas amplamente exploradas ‘fexaesso

de substantivos das linguas primitivasthais préximas da percepcdo sensorial e

! Alfredo Bosi, “Situacdo dMacunaim4, in Macunaimapp. 176-177.
2 Lévy-Bruhl, La mentalité primitiveParis, Libraire Félix Alcan, 1922, p. 234.
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mais distantes do conceito, da intrincada sintesmebliacdes relativas a um objeto,
acdo ou fendmerido que ndo quer dizer que ndo haja nelas umarieiadpara a
abstracdo). A saturacdo de concretos no livro s saturacédo de substantivos,
de enumeracles. Isoladamente consideradas, naocadtcas. Ndo seriam
disjuntivas, e sim conjuntivas, para falar com [Sgtzer no texto famoso sobre a
enumeracao cadtica na poesia moderna. Ele ressaiva os elencos em Rabelais
tinham propdsito construtivo: explorar ao maximagaieza nativa da lingua. O que
Bastide e Bandeira reconheceram ser o caso aqui.

A ansia inventariante do livro, um colorido catédpgtem propdsito
sistematico, de esgotamento de possibilidades. ddsretos sdo exaustivamente
compilados, como substantivos, e como estrutunasgens e cenas. Nesse sentido
podemos entender a enumeracao no contexto dess#&aalisém como composicao
rapsodica. A metamorfose, um mitologema evidentéenpresente numa narrativa
com tantos feiticeiros, € mais uma forca para aiplighcdo de concretos, e, no
cruzamento que Mario faz entre tantos documentiatdfwos prévios, essa forca
dobra. No livro, o automovel é automoével e oncaaiMge € homem e telefone,
Naipi é india e cascata, Capei € Lua e serpeng&draOibé é minhocéo,
lobisomem, cachorro-do-mato, borboleta azul e hotnetu., e quase tudo “ja foi
gente um dia que nem nos”; e muitos seres podean simstelacdo ou pedra. Sao
fileiras de substantivos, e por vezes, raras € adexd fileiras caoticas como
Maanape. Porém, como ocorre com 0s substantivdsriosos do livro, o que mais
chama a atencdo nas metamorfoses € a sua quantiiedas sentimos como uma

corrente elétrica através da qual tudo desata eicingr. Elas sdo o verdadeiro

% A esse respeito, cf. Lukadisthetik | p. 57 em diante.
4 Macunaimap. 145.
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maquinismo aqui — uma forga produtiva que multgplimagens. Qual o sentido de
tanta saturacdo?Macunaima € uma extensa enumeracdo nominal, mas
fundamentalmente de bichos, plantas, entes falsjloaocidentes geograficos
(“muitos funcionarios publicos!” também). O ponte dista primitivista faz que
maquinas sejam processadas em termos de produt@sips, retirando-lhes todo o
valor agregado. Tal é uma das primeiras impresgéiesMacunaima tem de Sé&o
Paulo, segundo a qual os edificios se reduzem acasmlos elevadores a saglis, 0
ruido urbano a ruido orgéanico, as chaminés a Bsitatassim por diante. Quando
deixa a cidade, Macunaima faz waborje e a transforma num bicho-preguica de
pedra, o que talvez seja a sintese de um proceggessivo: cultura natureza
organica- natureza inorganica. Segundo Marx, ndo se “produasnabstracOes
mais gerais [mais complexas] sendo onde existesen@elvimento concreto mais
rico (...)”™. Macunaimaé colorido como um mosaico, vivaz, prenhe de spis@s
elasvalemmuito pouco, como o0s pescados e cacas dos peesm)agpmo O papiri
gque Macunaima e 0S manos comecam a construir parar.nBua quantidade
imensa, porém, quantidade que aumenta com a desgi@pode produtos
complexos em objetos mais simples, deve signific&r ela ainda ndo foi suficiente
para atingir um nivel mais complexo de abstrac& nmtamorfoses constantes e
cumulacdes de concretos sdao como as lavouras dastéugia amplamente
cultivadas para garantir a acumulacdo no novorsetgrodutivo instaurado com a

Revolucgéo de 30.

® “Para a critica da economia politica”, Manuscritos econdmico-filoséficos e outros textos
escolhidogTrad. de José Carlos Brunni, José Arthur Gianedidgard Malagodi). Sdo Paulo, Nova
Cultural, 1987, p. 19.
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Macunaima — enumeracgdo e metamorfose

O leitor consinta em acompanhar a narrativa repiddulogo abaixo,
“Akalapijéima e o Sol”, déMitos e lendas dos indios taulipangue e arekwwétos
amerindios recolhidos por Koch-Griinberg, publicados 1916 e que, como se

sabe, sugeriu a acdo basicakiunaima

Antigamente, existia uma arvore muito alta. Wala, o sapo, subiu no topo dela, mas um
homem chamado Akalapijéima ficava espreitando tad#e ao pé da arvore, para pegar Walo'ma.
Walo’'ma disse: “Se Akalapijéima me pegar, eu o fjegao mar!” O homem agarrou-o, finalmente.
Entdo Walo'ma o pegou pelas méos e o empurrou cq@ para dentro do mar. Carregou-0 nas
costas, mergulhou e nadou com ele para uma ilha. d€ixou e voltou nadando. Deixou-o0 debaixo
duma arvore, na qual havia urubus que defecaramiramdele enquanto ele dormia. (O sapo havia
advertido Akalapijéima de que ndo o pegasse, paQqtéo o jogaria no mar.)

Fazia muito frio na ilha e o homem tremeu bastaAfeapareceu Kaiuandg, a estrela da
alvorada, quando ele ja estava todo coberto comtadetios urubus e fedia bastante. Ele pediu a
estrela que o levasse para o céu. Ela respondéi: ttNposso levar para cima comigo, pois nada me

deste. SO deste holos de mandioca ao Sol.” (Par@e brilha de dia e a estrela de noite.) O homem
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entdo pediu a estrela que Ihe desse fogo, pordagaesom muito frio. Kaiuandg disse: “Néo te
quero ajudar! O Sol que te ajude. Ele ganha massloe mandioca”. Kaiuanég foi embora.

Entdo chegou Kapéi, a Lua. Akalapijéima pediu aé{aue o levasse de volta para sua
terra. A Lua nado queria leva-lo, porque ele ha@dadmuitos bolos de mandioca ao Sol e nada a ela!
Entdo o homem pediu fogo a Lua, mas ela tambémdheu isso. O homem sentia muito frio e os
urubus continuavam defecando em cima d®és a ilha era muito pequena.

Entdo chegou Weéi, o Sol. (Foi a sorte dele, poigahdado ao Sol muitos bolos de
mandioca.) O Sol o levou consigo na sua canoa. Magde suas filhas o lavassem e cortassem o
seu cabelo. Ele ficou de novo bonito. Wéi queribptpara genro. Akalapijéima ndo sabia que ele era
0 Sol e pediu a Wéi que chamasse 0 Sol para adpepéis sentia frio, agora que fora lavado e
sentara na proa da canoa. (Porque era muito ce@®pkainda néo tinha forca. Por igskalapijéima
sentia muito frio.) Entdo Wéi colocou um enfeite pnas de papagaio na cabeca. Akalapijéima
estava sentado com as costas voltadas para a d&Bothe disse: “Vira-te!” Quando ele se virou,
WeEéi colocou por cima do enfeite de penas uma chdeéprata e, nas orelhas, brincos de asas de
besouro. Entéo o dia ficou quente (porque ja etejaWéi aqueceu o homem, ficou muito quente e
ele sofreu com o calor; a canoa foi subindo cadamvais alto no céu. Quando Akalapijéima sofreu
por causa do calor, Wéi Ihe deu roupas. Entdo cchonméo sentiu mais calor.

WEéi queria-o para genro. Disse-lhe: “Deves casan cona de minhas filhas, mas nao
cortejes outra mulher!” Wéi parou numa maloca, destom as filhas e entrou na casa. Ordenou a
Akalapijéima que ndo deixasse a canoa nem se ag&ge por outra mulher. Wéi entrou na casa.
Akalapijéima assim mesmo desembarcou e encontguumas mogas, as filhas do urubu. O homem
achou-as muito bonitas e se apaixonou por elas.eVdsgifilhas de nada sabiam, pois tinham entrado
na casa. Quando voltaram para junto da canoa, gacam Akalapijéima gracejando no meio das

filhas do urubu.
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As filhas do Sol ralharam com ele e disseram: “@sonopai ndo Ihe disse que ficasse na
canoa e que ndo descesse a terra? N&ao foi o naisgagm retirou vocé da ilha? Sem a ajuda dele,
vocé agora ndo estaria neste bom estado. Além, gsssta apaixonado pelas filhas do urubu!”
Entdo Wéi zangou-se também com ele e disse: “8estds seguido o meu conselho e casado com
uma de minhas filhas, terias ficado sempre joveéboreto como eu. Agora sé ficaras jovem e bonito
por pouco tempo. Depois ficards velho e feio!” Bntdram dormir, cada qual no seu canto. Num
lado, Wéi e suas filhas, no outro Akalapijéima.

No dia seguinte de manhd bem cedo, Wéi foi embora suas filhas e abandonou
Akalapijéima ainda dormindo. Quando ele acordoilnoaese no meio dos urubus, velho e feio,
conforme Wéi |he havia ditoAs filhas do Sol se espalharam e iluminam agoramimho dos
mortos. Akalapijéima casou-se com uma das filhasrdbu e acostumou-se aquela vida. Foi nosso
ancestral, o pai de todos os indios.

Por isso ainda hoje vivemos assim. Ficamos joeebsnitos por pouco tempo, depois nos

tornamos feios e velhds.

Na rapsodia, o capitulo “Vei, a Sol” € inseridorerd episédio da macumba
carioca, em que Macunaima, ali identificado cortiofde Exu, tem a oportunidade
de atacar o gigante por via de seu maligno paireada no corpo de uma polaca, e
a “Carta as Icamiabas”, na qual o herdi pede diohgara continuar sua dificil
empresa na terra bandeirante — na verdade pedmadgtoneladas de bagos de
cacau, pois, como seu irmao mais velho percebesdeda chegada a Sao Paulo,
estes podiam ser aplicados na Bolsa. Sabemos quandpe era feiticeiro”;

portanto é de esperar que estivesse capacitadcciiadea operacdo cacau —

® Makunaima e Jurupar cosmogonias amerindias, Sérgio Medeiros (orgs), Baulo, Perspectiva,
2002, pp. 76-78.
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commodity, pela qual algo muito palpavel se metdoseava em titufo Bem,
voltando, o fato € que, saindo na madrugada apteraorosa” sessdo de afro-
espiritismo, pela qual Piaima telepagara quasestodgpecados, Macunaima ainda

continuava no Rio de Janeiro. Isso possibilita arid@proveitar a ilhota da

" Macunaima explica por que o dinheiro tinha se agab“O tesouro que dai trouxemos [e foram
200 canoas de cacau, o0 que deu a chegada ao etérdadeiro ar de vinda de familia real ou de
expedicdo colonizadora — “Na frente Macunaima vidbapé, carrancudo”, pp. 36-37] foi-nos de
mister converté-lo na moeda corrente do pais [unc@ado carregamento eles guardaram para comer
e o resto barganharam na Bolsa, obtendo 80 coetosis] pois “Maanape era feiticeiro”, ver p. 39];

e tal conversdo muito nos ha dificultado o mantemito, devido as oscilacdes do Cambio e & baixa
do cacau” (p. 74). E seguem-se pelo menos cincm@agod para falar de como sao caras as mulheres
de Sao Paulo, que nado se “derribam” pela for¢aocasnsuas indias conhecidas, mas s “a troco de
oiro e de locustas” (p. 77). Por fim, depois de daticias de outros aspectos da vida paulista,
enfatiza que as negociagbes com Venceslau estdoebheaminhadas e pede as mocas que nao
esquecam as “alvicaras que enunciamos atrds”,“pois pouco 0 vosso abstémio Imperador se
contenta; si ndo puderdes enviar duzentas igaiasche bagos de cacau, mandai cem, ou mesmo
cinglienta!” (p. 85). E disso, supomos, o imperadais os irmaos vao poder viver em Sao Paulo, até
gue o primeiro ponha a perder os Ultimos 40 contospisédio em que um mascate sirio lhe vende
um gambd& encantado, cuja virtude seria defecar asodd prata. Na verdade teguetequdinha
aceitado, depois de propor 400 contos, fazer ocopde¢30. Mas o seu cliente s6 possuia um titulo
com o valor de 40, da este mesmo e fica envergontteagedir o troco (p. 113-114) — e de parecer
pobre, decerto. Depois desse acontecimento, oo&rhé@araram o Brasil todo (...) pra ver si ndo
achavam alguma panela com dinheiro enterrado” 1p), lhabito que Macunaima tem desde bebé.
Como ultimo expediente, pedem os palpites de Magrie “era feiticeiro”, estamos sabendo, para
jogarem no bicho. E assim vdo se arranjando atévgliem pra sua terra (p. 118), onde ndo se
arranjardo mais. As paginas referidas pertencedicae critica déMacunaimacoordenada por Telé

Porto Ancona Lopez e incluida na “Colecdo Arquiv@aris/Brasilia, Association Archives de la

Littérature latino-americaine, des Caraibes etaifie du X>€ siécle/CNPg, 1988, 1° ed.). De agora
em diante, todas as citagfes tiradas desta edéc@vetualmente dos ensaios, correspondéncias,
documentos fac-similados que a acompanham) serSimakslas por meio simplesmente de

Macunaima
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narrativa amerindia como um monticulo de terrarfiadia Baia de Guanabara”, com
0 que também é preservado o engracadissimo ma#veisualidade de quadrinho,
dos urubus defecando em cima da cabeca de AkafagifEbrque, se o fizessem um
pouco fora desse didametro, ja estariam sobre oper;mesma razao € que o rapaz
ndo poderia se esgueirar para fora. Com isso esgge a jurisdicdo da cabeca é
praticamente a da ilha, e a situacdo, portanta, @dem da inexorabilidade, cémica
como pimenta no olho do outro. Talvez ainda issséaum modo de tirar da capsula
do provérbio “Quando urubu esta de caipora o drobeaga no de cim&’uma
possivel historia enovelada (semelhante a hisieiaAkalapijéima justamente...
situada em outro ponto do mapa folclérico), aind@ gom os personagens em
situacao invertida. Esse provérbio sai da boca deukiaima em meio as desgracgas
acumuladas do ultimo capitulo. Em comparacgéo a estpisodio com Vei torna-se
retrospectivamente atenuado do ponto de vista @bsgomentos do personagem, e 0
dito passa agora a ser a medida exata, mas meggafde seu azar, sugerindo que,
mesmo que Macunaima fosse o urubu sobre a cabegadgdém, seria bem
provavel, de tal modo sua sorte mudou, a cabeea feecessidade em cima dele. A
situacdo aqui consegue ser muito mais calamitogaagenfrentada na baia de
Guanabara. Antes, no capitulo VIII, o conteddo desd curiosamente aparecia
como que desdobrado em sua literalidade picturateglimento muito comum no
livro, através do qual o movimento para a genaagéin na linguagem da sabedoria
popular é desativado, e esta é obrigada a olhartp#s, para as imagens sensorias

de que se afastava. A maneira das narrativas gittak) € mimetizada a ponto de

8 Macunaima p. 164. Segundo Cavalcanti Proenca, esse diesapia muitas variantes, algumas
registradas por Afrénio Peixoto e Leonardo Mota. Réteiro de MacunaimaRio de Janeiro,

Civilizacao Brasileira, 1977, p. 121.
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virar um mecanismo: tanto elas podem ser criadlmsgseritor conforme as frases
lapidares andnimas disponiveis, caso mais freqii@oteconforme as de autoria
conhecida (pois inevitavelmente o historico e gpé@lalicitario adquirem a aparéncia
de folclérico no meio ambiente da obra), como podenretiradas inteiras de uma
cosmogonia primitiva e se tonificar na colagem degrhentos de procedéncia
variadd. Essa revitalizacdo pode ocorrer inclusive petésimo da anotacdo mais
empirica. Contudo ainda nesse caso a aparéncimfabmantida, com sistematicos
drenos embora, que tém antes o efeito de sabatamjonto da vida que parece nao
espelhada aqui. Mas estamos nos adiantando. Naleagei, ocorrem aquelas duas
operacdes. O relato arekuna traz por si s6 o intadeeferido, contudo Mario o
modificou um pouco: “Caiu dormindo embaixo dumanpatinha guaird, muito
aromada onde um urubu estava encarapitado. //Quassaro careceu de fazer
necessidade, fez e o herdéi ficou escorrendo sujeinarubu*®. No registro do mito,
esta “os urubus”; enMacunaima “um urubu”; no adagio popular, “urubu”. Este,
devido ao singular e, num contexto tdo breve, dead fato de ser o Unico
substantivo concreto — pois “o de baixo”, conquaja o sujeito da segunda oragcao
do distico, é um qualificador apenas da posicésgm, por demais impreciso —,
esta mais apto para a personificacdo que o vagal pisado no mito, o qual ndo da
muito mais destaque ao pormenor. Mario de Andrpd®jido de um microscopio,

Ihe da toda a atencéo possivel e retarda um passsega de ordinario mais rapido.

° “Esse processo, parasitario na aparéncia, é rantenturiosamente inventivo; pois, em vez de
recortar com neutralidade nos entrechos originaigpartes de que necessita para reagrupéa-las,
intactas, numa ordem nowatua quase sempre sobre cada fragmeali@rando-o em profundidade”
(Gilda de Mello e Souzd) tupi e o alaideSao Paulo, Duas Cidades/Editora 34, 2003, pgrii®,
meu).

0 Macunaimap. 65.
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Mostra-se como o urubu, singular e definido, estén Holgado, simpaticamente
encarapitadoaté que “careceu de fazer necessidade, fez”, caitarpachorra e
dominio da situacdo. Ele pode nao falar como owtnisais no livro, pois € mais
figurante que coadjuvante; ainda assim, é relatrdaendotado de espirito, como
num desenho animado que ndo dé voz a certos bisbogxemplo o cachorro do
respeitado Mickey. Este € um rato que age e fafmeira dos humanos; mas seu
cachorro, embora ndo tornado ereto como o donopéampossui feicbes
humanizadas. Apenas é tdo pacato a ponto de fagerque sua privacdo de
linguagem € na verdade uma avisada indiferenca @stf, toda articulagcéo verbal
parece um exagero neurético. Do mesmo modo, pataixb do tranquilo urubu,
Macunaima fica na dificil posicdo em que, se digseisto, faz a gente rir mais.

A arvore sob a qual dorme, que o reconto ndo dsme@ e o0 provérbio
tampouco mencionava, se torna aqui (pabneirinha guaird, muito aromad&s
leitores em geral ndo poderdo conceber com exaadamgem a que se refere o
significante desse tipo de palmeira; mas esta, lamento notoriamente tropical, ja
€ uma delimitacdo em relaca@m@ore E, embora ndo possamos desenhar em nossa
mente 0 que sejguaird, mesmo que este conste no glosséario de CavakRa@nca,
que evidentemente n&o o traz pintddtomamos a imagem da planta agora como
singularizada, em parte pela filiacdo a um génerthecido, em parte pela forca
evocativa do adjetivo exotico e oxitono, que imegente libera ressonancias

nativas®. A flexdo no diminutivo, por sua vez, envolve com ar de familia o

" Roteiro de Macunaima. 268.

12 Mais exatamente, ressonancias tupis. “As vogaisce&no o sopro imediato do espirito, a forma
formante (o afirmativo); as consoantes sé&o o cdegplinguagem ou a forma formada (o afirmado). //
Portanto, quanto mais vogais hd numa lingua — masato que a limitagdo mediante consoantes

ndo desapareca até um certo grau —, tanto maisdajre inversamente, quanto mais sobrecarregada
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termo determinado e o termo determinante, o qungiithza um pouco 0 exotismo
deste e sugere que a intencdo ndo é fazer ciélagaificatoria. O predicativo
colocado logo apds, “muito aromada” — que, pensodeue ser lido em tom de
devaneio, com o alongamento das tbnicas, e como ilmagperdida entre duas
pausas, apesar da fixacdo escrita Ihe dar uma vingzda —, confirma a intencéo de
apaziguar a aura de palavras esquisitas, queaingror assim dizer mais em casa.
Uma tal tendéncia supostamente manifestaria antlscacdo a-vontade de um
matuto experimentado na paisagem natal, que, cdusaat narracao, se especializa
por vezes animais, plantas, acidentes geografictez por acasaim pitiguari (...)

se desgoelou cantandadebaixo de uma palmeirinha guair6, as formigas
jaquitaguasruivinhasetc..'®. Mas sabemos que n&o é bem assim muito antes de le
a adverténcia do narrador no “Epilogo” segundoa gle cantara os casos da tribo
Tapanhumas em “fala impurd”’ ndo exatamente identificada ao original deitado
pelo papagaio — a “fala mansa, muito nova, muit@ gra canto e que era cachiri

com mel-de-pau, que era boa e possuia a traicAdrai@s desconhecidas do

de consoantes, tanto mais desprovida de alma.’e(i8ah Filosofia da arte trad. Marcio Suzuki,
Séo Paulo, Edusp, 8§73, 485, p. 141). Por raz8exipas Proust e Swann puderam admirar o modo
de falar do timido e bondoso Saniette: “Ao falagiam-lhe as palavras num balbucio
verdadeiramente delicioso, pois via-se que issmtdga menos um defeito da lingua que uma
qualidade da alma, como que um resto de inocércigritheira infancia. Todas as consoantes que
ndo podia pronunciar correspondiam a outras tahteszas de que era incapaz na vidah(busca

do tempo perdido — No caminho de Swarad. Mario Quintana, Sdo Paulo, Globo, p. 201indua

tupi seria, desse ponto de vista, mais espiritcdiate que enrijecimento e forma (dominacdo da
natureza); e delglacunaimaretira, como a uma seiva, animacao, balbucio enat@péia.

13 Macunaimapp. 65-66.

¥ Macunaimap. 168.
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mato™®

. A esta estaria vedado 0 nosso acesso, pois a g@ifiechara para sempre
apos a migracdo do passaro para Lisboa. Antes, gisssorte, um forasteiro tinha

escutado o evangelho, e a memodria dos feitos deMdama pode ser conservita

> Macunaimap. 168.

16 Esse sistema de mediagfes entre a “fala novafalaimpura” ndo é aqui mais complicado do
que o que firma a relagdo entre o mito amerindieleregistro por Koch-Griinberg, que se serviu de
informantes, pratica comum, bem como a relacd® entipurado pelo etndgrafo e o elaborado pelo
escritor: “Tudo leva a crer que Koch-Griinberg rellaava-se muito bem com os indios, mesmo
guando néo falava a lingua nativa deles. Duramepadi¢cdo de 1911, por exemplo, péde trabalhar
com dois indios que eram grandes conhecedoresradigdes orais de seu povo, Akuli, indio
arekund, e Mayuluaipu, indio taulipangue. Esses mairadores ndo apenas consentiram em passar
ao etnografo os contos que compdem a presentedoplegmo também colaboraram um com o
outro, uma vez que Mayuluaipu exerceu a funcdontérprete de Akuli (indio que ndo falava
portugués, lingua usada nas conversas com Kochb@mjn Na verdade, Mayuluaipu foi mais do
gue um tradutor e esclareceu passagens obscuraslatos de Akuli, ou relacionou certas passagens
dos mesmos a vida e a cultura das tribos karip f..Assim, o demiurgo Makunaima, na grafia
utilizada por Koch-Griinberg (...), foi apresentaaoetndégrafo alemao em diferentes versées dadas
pelos dois indios, compondo um retrato multifacetaol famoso personagem (...)", Sérgio Medeiros,
“A mitologia do viajante solitario”, ilMakunaima e Jurupar- cosmogonias amerindias, cit., p. 16.
Cabe lembrar que cada uma das lendas registragascédida do nome de seu narrador e que
“Makunaima ndo é o Unictrickster das histérias contadas por Akuli e Mayuluaipu: dsagle
trickster aparecem também nos protagonistas de outros citdosistérias, como Kone'wd e
Kalawunség, e em personagens de histérias iso[adasc¢a, o jabuti e alguns her6is sem nome,
como o0 que mata Piaima], todos utilizados por MddAndrade na composi¢ao do seu Macunaima”
(Lacia S4, Tricksterse mentirosos que abalaram a literatura naciorsalnarativas de Akuli e
Mayuluaipu”, inop. cit, p. 254). Segundo vaga indicacado do proprio Aetatepois conforme a
recensdo de Cavalcanti Proenga, personagens des potandubasfolcléricas ainda forneceram
inspiragdo a Macunaima (para ficar sé neste): ‘@ustificar rapidamente algumas cenas para que
isso fique bem acentuado. No capitulo |, é elelutlaue caca o Tapir na armadilha; a seguir é
Kalawunseg, o mentiroso, quando, pouco depois,niavgue viu timbo na beira do rio. E assim
continua pelo livro adentro, sendo Pe. Anchietandoaviaja & sombra das asas dos papagaios e

araras, Wewe dos taulipangues, o jabuti na festzédoDepois da macumba, Macunaima é o préprio
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No entanto, como diziamos, mesmo sem essa explicpeiicebemos desde logo
que ndo se trata da reproducdo ou da estilizacdalalde um homem integrado a
cultura que narra — até porque as culturas essenttencadas aqui, combinando-se
como numa sintese onirica, e a lingua que |he soneEle esta na “extrema
esquerda da lingua” em matéria de tens&o e difidelf um tanto longe, portanto,
da expressao pré-literaria, bem menos esforcadandmntador de causos.
Retomando a comparacdo de inicio, repare-se qaelemda original,
Voloma&, que viria a arremessar o heréi na ilhota,usn sapo. Mario de Andrade
sumiu com o sapo e transferiu 0 nome para o tramctz ele morava, dando-lhe
além disso atributos que o tornam semelhante aalxzlegue, posta atrds da
mans&o de Venceslau Pietro PitrMas o conto arekuna dé& ensejo, com a primeira
frase, a esse deslocamento: “Antigamente, existi@ @&rvore muito alta”. A

construcdo faz acreditar que a arvore, se nédo fumseser protagonista, a0 menos

Méario que sai em companhia de Manuel Bandeira, Wszd-erreira e outros; e logo se torna
Akalapijeima, na ilhota da Guanabara. E o Cardowgigoubar o talisma de Jurupari; volta a ser
Kalawunseg, mentindo que cacou viados em vez de,réto jaguar logrado pelo chuvisco, é um tolo
enganado por Kunewo, é o filho de Kaynkewe, qua®eé coberto de carrapatos; é outros herdis e
outros vildes, variabilissimo no correr do livrdRdteiro de Macunaimap. 9). O campo continua
aberto.... Sublinhe-se que ja Koch-Grinberg reteni@ agbes, motivos e personagens das lendas
colhidas com as de outras antologias do folclodégena brasileiro, como as de Capistrano de Abreu
e Couto de Magalhaes, depois lidas e aproveitantaMgrio de Andrade. E o que faz, p. ex., com a
figura do astucioso jabuti, comum a umas e ou¥as. do autor aleméo, “Parentescos e analogias”,
in Makunaima e Juruparsobretudo pp. 222-224.

7 Conforme se exprimiu, com bastante irritacdo, RuBeaga ApudSilviano Santiago, “A trajetéria

de um livro”, inMacunaimap. 179.

18«por detras do tejupar do regatdo vivia a arvorel@ira-legue que da todas as frutas, cajus, cajas
cajamangas mangas abacaxis abacates jaboticabéslagrasapotis pupunhas pitangas guajiru

cheirando sovaco de preta, todas essas frutasueatal (Macunaimap. 42).
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teria um papel bem mais importante que o revelado ho periodo seguinte, ou
seja, o de mero elemento de cenério, rapidamesfenkado. O escritor toma a
Sério 0 que a ingénua exposicdo anuncia como rekeviam sua elaboragao, porém,
a qual preserva o traco imediatista da frase, © @er coesdo l6gica desaparece:
“Macunaima ia seguindo e topou com a arvore Volbmé@ alta®®. Mas a licao
desse tipo de erro formal, certamente mais absoiidn a teoria psicanalitica e a
vanguarda artistica e aprendida em muitas outrasdpentre as quais a linguagem
infantil, mostra-se em toda parte no livro. No reem questéo, foi capturado antes
0 conteudo que a deficiéncia de encadeamento desxouaberto e ndo fora
sintaticamente metabolizado. E assim a arvore aehageada. No lugar do sapo,
por sua vez, aparece trepado num galimopitiguari que, com muita ansiedade (e
graca para nés), “se desgoelou cantando — ‘Olheanonho quem vem! ‘Olha no
caminho quem vem!”. Este, sim, seria um elememiEss0rio, pois € abandonado
tdo logo Macunaima, que o olltam a intencdo de agradecer um dos tantos
automatismos que o autor lhe cola humoristicameuus, o personagem em geral
agradece sem porcfdé-, vé que a arvore estava carregada de fruthaeriga dele,

a que a fome, como uma poténcia, ressuscitava,dempespiando aquelas sapotas

sapotilhas sapotis bacuris abricbs mucujas mgitebijus melancias ariticuns, todas

191dem p. 65.

%0 Talvez seja alusdo ao modo de comportamento deo@esjue, ndo tendo sido iniciadas na
educacgdo burguesa, tomam destas certas normaasdgygor inseguranca na conduta social, as
aplicam a torto e a direita. A timida MacabeaAdieora da estrelatambém vive agradecendo. No
caso, o efeito € de um humorismo compungido. Eacéel a Macunaima, que ndo é uma pessoa,
mas um hibrido linglistico, o desacordo entre a@grimento e seu objeto chega ao nonsense, pois
0 ato de gentileza é mais papel colado que reajada assim, o humorismo aqui também pende
mais para o afetuoso do que para o corrosivo, mestee pela porcdo de realidade a que esse

automatismo alude.
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essas frutas”. O pau inicialmente caprichoso apabaedé-las vencido por palavras
magicas, sortilégio de que se vinga atirando acébd na pedra circundada por
mar. O antagonista desse passo € outro que o di,neat fantasia também se
modifica: a vinganga de uma arvore altissima, da pandem frutas de formato e
cor varios, e 0 movimento descrito sdo naturalmerdes pujantes do que o seriam
se se originassem de um sapo. Na verdade, nosgmagao teria uma dupla tarefa
nesse caso. aumentar o tamanho do anfibio e dotielama movimentacao
vigorosamente antropomoérfica (a qual a arvoreaezale raizes fincadas como pés
no chéo, se candidata com mais chance, ainda queejgide natureza semovente).
A imagem que resulta dessa operacdo é imprecisaroM@ance, ela adquiriu
bastantenitidez E € esse o ponto. Conforme esclarece CavalcangnPa, a
formula encantatoria com que o herdi rende VoloBdidid, boidid! quizama
quizu!, fora tirada a lenda “O cagado e a fruta”, colhide Silvio Romero, e na
verdade consistia npréprio nome da arvore. Essa informacdo mostra como é
maior do que supomos a perspicacia aqui no apewmeiito de materiais prévios.
Cavalcanti Proenca nos permite concluir que o miste enunciado é entdo... a
propria coisa que se queria submeter. Macunaimeodep linguisticamente a
esséncia da coisa para domina-la, de fato um proeetb comum em praticas
xamanicas — a “magia imitativa” de que fala Fra2égja-se entdo como num
comecinho de capitulo ja ocorre a sintese de ao$mdwis documentos. Ela supds a
transferéncia para uma arvore, eleita para antsigomio nome de um sapo em cima
dela, que na nova versdo virou um ornamental eoeésdp passarinho, e o
aproveitamento do nome de uma outra arvore enumstito para hipnotiza-la. Sdo

deslocamentos metonimicos e que se prevaleceratétarde uma semelhanca,

1 Roteiro de Macunaima. 170.
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digamos,cénica o cagado diante da irredutivel Boioi6 e avido poea inominada
fruta; o rapaz diante de uma inominada arvore €cade pegar o irredutivel
Voloma. Na astlicia de Macunaima, por sua vez extraio mesmo ciclo de
histérias em que aparece Akalapijéima, a espedegte e a do réptil, distantes no
mapa folcldérico, puderam se dar as méaos e fortjifiadensando a breve linha de
acdo e primitiva reacdo (“Voloma ficou com o6dio"yeqvai dar na Baia de
Guanabar®. Esta, por sua vez, é a ilhota onde Akalapijéimtzatsido arremessado
etc., como vimos atras, pois foi de fato o regisedKoch-Griinberg que forneceu o
arcabouco para todo esse capitulo. Mas ele é umdpagado.

No conto do informante indigena, ha pouquissimerag® de estados
emocionais. Um “e se apaixonou por elas” e “entdéi \Bangou-se” sao as
indicacbes mais diretas de sentimentos; quandithas tlo Sol voltam para a canoa
e surpreendem o mog¢o de quem tinham cuidado ngssdas filhas do urubu, é
dito que “ralharam com ele”, ralho que vem em disaudireto, mas sem nenhuma
adjetivacdo da parte dos interlocutores a suadatitAkalapijéima, por sua vez,
cala-se o tempo todo e até o fim, seja ante a c@m&Es mogas a quem traiu, seja
com a zanga do pai. E mesmo antes apenas sabersoagdmiciativas de maneira
mediada, através do lacdnico narrador. Embora sfo wemeditado, calha de o
procedimento ndo ser esse com todos os demaigop Gaiuanogue, Capei etc.,
cujas falas permitem que se entreveja algum egtaibomlogico (no caso da Lua,

ocorre discurso indireto livre). E verdade que éshs vezes muito impreciso, como

2 Como notou Alfredo Bosi, “Méario de Andrade proaurmanter-se, em geral, fiel ao modo de
construcdo dos herdis da mitologia amazénica, adios direta e prementemente pelos estimulos do
prazer ou do medo” (“Situagdo tMacunaimd, in Macunaimap. 179). E, acrescentaria, do 6dio ou

vinganca.
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na respostas da estrela da tarde aos pedidos cplapfé&ma, tremendo de frio e
fedendo a sujeira de urubu, lhe fizera um apostmoliNdo te posso levar para
cima comigo, pois nada me deste. SO deste bolosatelioca ao Sol'. (Porque o
Sol brilha de dia e a estrela de noite)”. O use@topoder— esta assim mesmo no
alemao (“Ich kann dich nicht mit hinauf nehm&y'— induz a pensar que ha uma
impossibilidade objetiva para a realizacdo do pededndo se trataria de vinganca.
“Uma vez que nada me deste, ndo posso te levarcpag infelizmente ndo esta a
meu alcance agir contrariamente a lei que me olaigaso” é como lemos a
primeira resposta, a qual o narrador acrescenta awitigncia fenoménica: o Sol
brilha de dia, ao contrario da estrela; € natyattanto, que sejam dados bolos de
mandioca a ele, pois seu brilho é quente e podelescA explicacdo, no entanto,
introduzida pelgorque esta algo solta em relacdo ao periodo anteriguegroduz
ambivaléncia, pois ndo fica claro se o narradotifices, com essa observacgao, a
acdo passada de Akalapijéima ou a atitude de Gaguan Ha uma diferenca sutil
entre uma hipotese e outra. Se a primeira estweeta, entdo a réplica da estrela
mostra que ela estd de acordo com o que fizerangalocutor — ele respeitou a
ordem das coisas, e agora é a vez de ela o fagzeradd de ser a segunda, o sentido
€ 0 que expusemos ha pouco: Akalapijéima ndo agetaridados bolos de mandioca
apenas ao Sol; mas foi isso que ele fez, e estd Mo obstante a estrela nao ficou
agastada: se pudesse, o levaria para o ceu; ndo tecebido bolos de mandioca,
contudo, ndo esta autorizada a isso. Mas, no fdg# ovos que é a resposta a
solicitacdo de fogo, o sentido de desforra ganl@éatia e invalida as hipoteses
feitas: “N&o te quero ajudar! O Sol que te ajudée Banha mais bolos de

mandioca”. Mario ndo aproveitou esse motivo nassdegusas ao heréi, e sim

23 Cf. Macunaimap. 51.
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apenas na disposicdo de Vei, a Sol agora, em &uda-motivo para Capei e
Caiuanogue néo ajudarem o herai foi retirado ahdesonto, transcrito por Couto de
Magalhdes, em que uma moca diz a um gamba quelgureir com ela: “Nao quero
dormir com vocé, porque vocé é muito catinguerifo!”

Para 0 nosso propadsito € importante a observag&ilda de Mello e Souza
conforme a qual Méario de Andrade ndo deixa intacparte extraida dos entrechos
originais, mas a elabora e carrega de resson&hcigo semelhante o Autor
propunha para os compositores eruditos: apoiarrs@lementos de estabilizacéo
“étnica” no material folclérico e harmoniza-los Edrecemos de um harmonizador
simples, mas criticG®. Em termos filoséficos, a recomendacéo ficarianasaéo-
identidade (o critico) na identidade (o simplesissh teria consistido o progresso,
durante 0 Romantismo musical, da antiga técnicavaaacdq outrora um
procedimento exterior, “simples mascara de uma nmatque se conserva
27

idéntica™’, agora um elemento integrante da composicédo, passervico do

% O selvagem(Sao Paulo, Companhia Editora Nacional, 1935, 5@-255). A descoberta dessa
referéncia é de Cavalcanti Proenca.

5 Ver nota 4.

%6 Ensaio sobre a musica brasilejr&do Paulo, Martins, 1962, p. 21.

27 T. W. Adorno, Filosofia da nova musicaS&o Paulo, Perspectiva, 2004, p. 51. Na
extraordinariamente fecunda primeira parte do erdaiGilda de Mello e Souza solMacunaimaé
proposta, como se sabe, uma interpretacdo dawstrdo livro a partir da reflexdo sistemética de
Méario de Andrade sobre as normas compositivas gaollpgo musical brasileiro, reflexdo presente
em diversos textos, comokEnsaio sobre a Musica Brasileirgl928), dirigido especialmente aos
compositores eruditos comprometidos com o modemisationalista. Essa obra p&e a disposi¢céo
um amplo conjunto de elementos e mecanismos ceadmnstantes da producéo folclérica a serem
seriamente estudados e assimilados de modo a s plbegar a uma solugédo brasileira para a
producdo individual, que, se inicialmente resultantencional (fase em que Méario de Andrade

colocava aquele segundo periodo modernista), tendi##orme a organicidade na relagdo com o
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material popular, a ser misica inconscientement®nal, ou arte autbnoma, purificada de fins — e
de magia, acrescentamos, autorizados pela obserdacAutor de que o fetichismo @anaéseria
mais brasileiro e Util que a poesia de Oswald,ypnédamente livre de obrigacdes quando ainda nao
era chegado o tempo para isso. Ndo é minha intemgdia discutir esse juizo inflamado; chamo
apenas a atencao para o fato de que a nacado é,me#s de vista, um elemento que embaraca e
subordina a arte como o ritual magico ou o cultigitso. Se a missédo social do artista ndo é mais
uma evidéncia para ele a partir do século 19, paraodernista deveria ser um principio nao
problematico. Nesse ponto ndo havia ruptura algoam o empenho de constru¢éo nacional que,
segundo Antonio Candido, caracteriza a literaturasikeira desde a Independéncia. Para uma
excelente analise da especificidade do senso d&imjzatridtica em Mario, que, se conserva muito
da heranca romantico-naturalista, com toda a suvgacde determinismo racial e geografico, a
relativiza por meio da psicologia da criagdo, &.péginas iniciais do artigo de Vinicius Dantas
“Entre ‘A Negra’' e a Mata Virgem” (revistdovos Estudo€EBRAP, Sao Paulo, julho/199645).
Voltando: no estagio de inconsciéncia adquiridaaeialidade”, ou o caracteristicamente brasileiro,
ja teria deixado de ser programa para virar imaaésegunda natureza. Nao seria ainda o caso do
modernismo, avalia o Autor.

Entre as formas fixas recenseadasBmsaiq estdo a suite e a variagdo, comuns tanto a musica
erudita como a mausica popular e sublinhadas podaGidorque seriam fundamentalmente elas,
conforme sua hipétese bem fundada e comprovadmrasgs de compaoeativadas para a criagéo de
Macunaima designado desde a segunda edicdo como rapsé@diarogde estrutura heteréclita e
aberta, também referido por Mario como processadori tradicional da coletividade anbnima,
semelhante as formas corais. A suite, de natuaezlbém fragmentaria, consistiria em “uma uniédo de
véarias pecas de estrutura e carater distintosstdedipo coreogréfico, para formar obras complexas
e maiores. Este processo rapsaddico foi muito diitmdo Romantismo e entre nds tornou-se como
gue um habito nacional. Ocorre nas rodas infaatide as criangas costumam juntar um canto com
outro, ‘chegando mesmo a fixar suites com sucesbégatéria de pegas’; permanece mesmo nos
habitos suburbanos, ressurgindo no costume — tdlwénportacdo — de arrematarem os bailes com a
juncdo de vérias pecas diversas. Sao formas pemée suite todas as nossas principais dancgas
draméticas: os fandangos do Sul paulista, os ¢tésedo Centro brasileiro, e no Nordeste os
caboclinhos (...)", entre outros, como o bumba-ineufO tupi e o alaldepp. 13-14). Quanto ao
principio da variacdo, trata-se “de uma regra laéddée&ccompor e consiste [de acordo com a definicdo
de Mério] em ‘repetir uma melodia dada, mudandoadacrepeticdo um ou mais elementos

constitutivos dela de forma que, apresentando uisianémia nova, ela permanece sempre
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desenvolvimento temético. Este viria a dominar teddorma sonata como o
principio mesmo da subjetividade, cuja expressdai¢ava o aniquilamento de
envelhecidas convencgfes, destituidas da funcamieegibra que possuiam no
classicismo. A reconstrucdo da totalidade da dbraada problematica, constitui a
principal tarefa — solucionada de maneira diferexaeforme o nivel historico do
material musical disponivel — com a qual ter4 déaeer a linhagem iniciada por
Beethoven e superadaufgehoben.) pela Misica Novd Com o Romantismo, a
variacdo passava a interferir na estrutura do matgre Ihe servisse de base, o qual
deixava de seem sipara ser em relacdo. Ele passa a estar a dispakicgujeito.
Sua conservacado depende de sua modificacdo: “Twdmn@re o ‘mesmo’. Mas o
sentido desta identidade se reflete como nao-ih’, o que, porém, coloca a
musica sob a ameaca cada vez maior do vazio temponaSchdenberg, a variacado
domina a obra inteira de tal modo que a dinamieks gual a musica aparece como
evolucdo no tempo, se converte em estaticdoltando a nosso Autor, convém
assinalar que a questéo para ele estava colocadatesrpatamar. Numa civilizagédo
que mal comecava, com enormes caréncias materiagsiltarais, a mausica

evidentemente estivera a margem da tendéncia exsokuropéia. Esta, porém, ndo

reconhecivel na sua personalidade’. (...) Quanduisica erudita — por esgotamento ou por projeto
estético — se retempera nas fontes populares,-ap@ampre na variagdo, quer utilize as formulas
ritmico-melédicas do povo de maneira simpldria,rqgee afaste do seu ponto de partida através de
alteracdes requintadas. No Brasil, por exemplo, imi@io do movimento nacionalista, o0s
compositores, levados talvez por um ‘excessivooterstico’, limitam-se a retirar do populario
melodias inteiras éormasmelddicas quase sem alteragcdo; mas num perioderipoga procuram
partir de certas férmulas constantes, ‘de pequeresientos ritmicos, melddicos, harménicos,
polifénicos, de timbre, que nacionalizam sem o sgcale popularismo”o cit, p. 19).

28 Adorno, Filosofia da nova musicgp. 50-53.

#1d., ib, p. 51-52 e 55.
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poderia ser ignorada, mesmo em seu grau mais ad@an® problema era verificar
0 que se deveria assimilar dela que ajudasse @ fi#a recalcar, a particularidade
brasileira. O modelo que poderia nos guiar sem REAISSEMOS em uma
“superafetacdo cultural’, conforme uma express@di sua, seria algo como
Bartok. Neste, sim, encontrariamos um “harmonizagiomles, mas critico” do
substrato folcléric, o qual, posto como objeto da subjetividade criadtnha a
dignidade, mais que preservada, dinamizada a pdteoltar-se como critica da
cultura.

Diferentemente da musica européia em sua linha @m&ascada, aqui a
subjetividade (o harmonizador critico) deparava@® limites a sua expansao. A
esse respeito Mario de Andrade tem uma posicaartastlara, mais ou menos
inalteravel desde pelo menos 1923 até 1945, isse sensiderar que a énfase no
“nacional” passa a se deslocar cada vez mais ag lde sua producdo para o

social”, ja latente no uso que faz do primeiro rporéni. Num artigo sobre

30 Méario de AndradeEnsaio sobre a musica brasilejrpp. 42-44.

31 Em 1942, a propésito da observacdo de Curt Laeggque, diferentemente do que ocorria em
outros paises da América Latina, a misica erudit®8nmasil continuava a ter um carater bastante
folclorizante, o que a impedia de avancar em dorégémusica pura”, Mario de Andrade replica que
talvez entre nés o problema fosse outro: “No Bresif na criagdo da musica erudita o problema do
distanciamento social. Encarados sob o ponto d& e distanciamento social (...), 0S nossos
compositores maiores da atualidade, todos se afirmegsolutamente socializantes em sua atitude
criadora. Carece verificar, com maior certeza déoji que o fato dos artistas eruditos darem a suas
obras caracteres mais populares, maior deliciadivaldmais dinamizacao ritmica, maior parecenca
com os cantos tradicionais do povidio é apenas uma questio de nacionalisfitambém e mais
efetivamente uma tendéncia para diminuir anti-ediptamente, a distdncia social hoje tao
absurdamente exagerada, entre a arte erudita assasnpopulares”. E mais adiante: “Entre, nés, no
Brasil, creio que foi Sérgio Milliet quem primeieocom maior insisténcia chamou a aten¢do para o

fato do distanciamento social entre a arte conteamea e as massas populares. Esse distanciamento
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atingiu tal e tdo abstruso exaspero que é muifcildistabelecer que funcéo artistica (néo falgfion
‘estética’, mas exatamente ‘artistica’) podem exers criagfes exacerbadamente ‘hedonisticas’ de
um Léger na pintura, de um Schoenberg na muisicmmocde um Joyce na literatura (...).
Positivamente a arte é outra cousa, sempre foamausa e tem de voltar ao que foi. Arte é uma
forma de contato, é uma forma de critica, é ummdode corre¢do. E uma forma de aproximac&o
social” (“Distanciamentos e aproximag8edlfisica, doce musi¢caBelo Horizonte, Itatiaia, 2006,
pp.351-354, grifo meu). Nao teriamos direito a matoia da forma moderna, em que Mario
pressentia uma tendéncia crescentemente anticoativai®@ suicida, deletéria, portanto, para uma
cultura ainda tao rala. A racionalidade dodecafirde |he afigurava hiperindividualista, o que
Adorno, por exemplo, ndo contrariaria. “O sujei#p bva musica, que ela registra fielmente, é o
sujeito real, emancipado, abandonado a seu isotamen Ultimo periodo burgués”. Ocorre que,
ainda segundo essa analise, a misica nova documéréatao radicalmente a subjetividade que esta
se converte em objeto, razéo por que, em certidsemio haveria oposi¢éo entre expressionismo e
objetivismo: “A musica expressionista havia tomadm tanta exatiddo o principio da expresséo da
musica romantica tradicional que ele assumiu oteamde documento. Mas ao mesmo tempo o
inverteu. A musica como documento da expressadgaén‘expressiva’™ dp. cit.,pp. 52 e 46). Do
lado de ca, passaria em brancas nuvens esse mrecesgie a subjetividade, hipostasiada, propicia a
objetivacao estética a ponto de a autoridade dgaositor em relacdo ao material se transformar em
determinag¢do do préprio material, o qual se impdma norma. Faltava-nos todo o processo
histérico-formal e sua dialética. Contudo, se oresgionismo pdde se revelar objetivismo, por
razdes simetricamente opostas Mario de Andradeapmditela tanto com a desenvoltura do sujeito
como com a racionalidade construtivista, o querd&erto ponto identidade aos termos e promove
uma curiosa dialética, em baixa rotacdo, que aa slitbespécie da primeira. A prevenc¢do podia ser
explicada pelo nivel da produgédo material, quedifpunha da alta técnica capitalista, e pelo longo
passado escravista, que abriu um fosso sempitetn® & formas culturais importadas e praticadas
pela elite e a vida do resto da populacdo, em&elacqual aquelas formas flutuavam longe e nao
enraizavam. De que sujeito viriad@sinvolturga que o Modernismo, ou 0s seus representantes mai
radicais, tinha se colocado a tarefa de incorpodo o Brasil a cada frase? A importagdo dos meios
expressivos da vanguarda podia ser algo facilmmrteandado pelo consumismo novo-rico. Em 28,
no Ensaiq o Autor, tomando os termos de Bandeira em relacgica primeira poesia, “especificaria”

0 elemento autéctone: “Um ruim esquisito vago, gexrsl” (op. cit, p. 17). Para configurar essa pré-
subjetividade, ele propds isolar como categoriannomento da dissolugédo do sujeito burgusesn

acompanhé-la até o finD fim ndo nos dizia respeito, poderia levar ospd®squisito” com a 4gua
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do banho. Cabia-nos aproveitar o instante em qgue j& ndo era mais idéntico a si mesmo. Veja-se
gue o expressionismo elfacunaimacarece de estranhamento; o eu ndo esta isolasl@eiado de
mundo, mas se mistura a paisagem ainda ndo tot@ntecnificada. Os choques trauméticos que
vivencia o corpo diante da maquina, conforme aidetde Benjamin, estdo aqui amortecidos pelo
folclore (lembremos, por exemplo, a etiologia dtoedvel a partir da transformacao da onga palaua
Macunaimapp. 129-132). Compare-se essa obra com um romanceaa®mporaneo conmBerlin
Alexanderplatz1929), de Doblin, para aquilatar a diferenca (d&w de qualidade artistica). Mas,
corrigindo minha formulacdo, os choques ndo estapaopriamente amortecidos. Na verdade, a
vivéncia do corpo é que carece de vocabulario daague Sao Paulo ndo fosse Berlim, o Brasil
sempre foi um pais de contrastes, e, para quenawios cafunddés, como Macunaima, bondes
elétricos, carros, vitrines, elevadores, multidalguma verticalizacdo ja deviam assombrar um
bocado. Como diria 0 Autor em 32, por ocasido deoRegdo Constitucionalista: “De fato, h4 uma
distingdo intransponivel por enquanto entre SadoPauo Brasil. E que sdo duas civilizacdes
diversas. O Brasil € uma... ndo chega a ser unlzagéo, € uma precariedade (...). Sdo Paulo é uma
civilizacdo européia cristd (...pgud Carlos Eduardo BerrieDimensdes de Macunaimaese de
Doutorado, Unicamp, 1987, p. 141). Franz Biberkopde sentir exatamente a soliddo na metropole
porque ela ja fora o palco de possibilidades caasrde solidariedade e emancipacéo de sua classe.
Com a morte de Rosa Luxemburgo e Karl Liebknectgngionada residualmente nas falas de bar),
esse lago foi rompido. Penso que remonta a vitd@issocial-democracia alema a razdo para os
personagens, agora mais lumpens que proletaridsiompela inflagdo, andarem sem rumo, cairem
no crime, se levantarem, cairem de novo. O romdad@dblin é realmente um romance sobre coisas
(matadouros, guindastes, metrd, noticiarios, pidae, luminosos etc.), e ndo mais sobre homens.
O diagnostico de Lukacs em “Narrar ou descrevediaria aqui a perfeicdo (independentemente
do juizo que ele faz do diagnosticado): a descrigfichista dos objetos péde empurrar a narragéo
para o segundo plano devido ao distanciamento &&arpolitica. Na obra referida, a descricao se
transforma qualitativamente em montagem. As co@asapresentam quase sem vinculo épico.
Biberkopf passou a ser um rosto desfigurado, edadei grande rouba a sua cena. Por sua vez, o
choque do imigrante nortista que Macunaima (com@dCAntonio, o emboladeiro pessoalmente
conhecido por Mério e a quem este tornaria protatmnfazendo vir para o Sudeste no romance
Café iniciado em 29, e depois evfida do cantaddré em certa medida vem processado em termos
fabulares, o que amacia aquele elemento terrificaliénagédo no expressionismo e ao mesmo tempo
indica que ndo se trata de um individuo, no sentidalerno do termo. Temos um acesso muito

mediado a violéncia traumatizante (mais que issmtifera) que um titulo com® homem que virou
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Luciano Gallet, assinala que, conquanto lhe ape@vJermonizacdo moderna de
cancOes populares, inseridas numa “entidade cliterde mais elevada”, nem
sempre ela parecia justificavel: “Algumas harmogizs dele sdo complicadas,
pesadas por demais. Ricas por demais. Vem dai emsacio de roupagem
‘nouveau-riche’ que me desagrada bem. (...) Caderobrar que refinamento néo
exclui simplicidade. Bela Bartok harmoniza refirssiinamente e no entanto dentro
duma simplicidade perfeitamente equilibrada conmr@na esséncia das cancbes
populares que transporta pra ordem artistica. Asndw@izacbes dele sdo

modernissimas e, no entanto, perfeitas, a medvex"equacdo aqui recomendada

sucoindicaria com toda a clareza algumas décadas sleéjdais a clareza da frase, cuja hipérbole no
entanto lhe da ressonancias folcléricas (de modwkante Macunaima foi literalmente partido em
milhares de torresminhos), seria obrigada por uwelrhiem mais avancado de industrializagcdo e
urbanizacao.

A personagem Frailein Elsa, demar, verbo intransitivo(1927), foi uma tentativa muito
interessante, mas fracassada, de transpor a adétievistdDer Sturm De todo modo, o fato de a
personagem ser uma alema propiciava essa aplisagiigrande ceriménia. E verdade que o autismo
de Elsa exprimia uma certa experiéncia local; fic@ntretanto, com muita barriga em contraste com
0s pitorescos Sousa Costa e suas quatro criangas.

32 «Lyciano Gallet: ‘Cancdes brasileiras™ [192NlGsica, doce mUsi¢a. 164. Cf., ainda, o artigo
“Henrique Oswald” [1931], para contemplar no sedoto@ juizo do ensaista sobre a harmonizacéo
erudita. O refinamento harménico, diz, ndo é “ational”, conforme a concepg¢do de muitos
musicos, analoga a “mentalidade paupérrima de ceetinhas de metéforas modernas, que por
falar em saci e no maxixe, o Brasil eram eles. BA® Brasil ser4 o que todos nds fizermos dele
(...)" (p. 159).

Embora, naFilosofia da nova musicaAdorno estivesse voltado para o que consideragat&gio
mais adiantado da consciéncia estética (Schoenleeqmgra as tentativas de “retorno a ordem”
(Stravinski), pbde justificar e admirar a permai&mio tonalismo em certos contextos. Seria 0 caso
exatamente de Bartok e Janacek: “Naquelas esferame a tendéncia evolutiva da musica ocidental
nao se impbés completamente, como em alguns tépstagrarios da Europa Meridional e Oriental,

pdde ser empregadem desonraaté o passado mais recente, um material tonataBensar na arte
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de popular e moderno néo deixa de ser uma varianoainacdsimples, mas
critico formulada na mesma época. Luciano Gallet ndo stnégrafo, mas um
artista, e em sua obra “a ‘colher torta’ do criadmxe o virado®*. A margem de
individualidade, porém, deve ser controlada peltensl recolhido sob pena de este
perder a fisionomia original e aquela se falseahig@rindividualismo, que Mario
identificava como uma “constancia nacional”, resudt em auséncia de pauta pela
gual se guiasse o compositor interessado em coimtphra a sistematizacao de uma
musica “enddgena”. As solu¢des encontradas gerédmeio prosperavam nem se

tradicionalizavam(um termo caro ao Autor), o que teria alimentadtveen0s uma

de carater regional, mas grandiosa em sua coefé&teitanacek, e também em boa parte da musica
de Bartdék, quecom toda a sua inclinacdo ao folclore, representauaultaneamente parte da
grande musica européia mais avancadea.legitimacdo desta masica ‘um pouco a margem’ se
encontra sempre no fato de que ela da forma a aoeipo em si mesmo exato e seletivo. A diferenca
das manifestagdes da ideologia do sangue e dossoldsica realmente regional, cujo material em si
facil e corrente esta organizado de maneira muiterethte da ocidental, possuma forca de
estranhamentgue a aproxima da vanguarda e ndo da reacéo alistarDe certo modo sai de fora
em auxilio & critica musical imanente da cultural tomo esta se expressa na musica radical
moderna (...)". Cf. Filosofia da nova musicapp. 37-38n (grifos meus). Bastante diferente e
problematica para o autor era a “selvagem repras&otdo selvagem” em Stravinski. Para um estudo
amplo da semelhanca de tarefas com as quais tideasa haver Mario de Andrade e Bartok, cf., de
Elizabeth Travasso€s mandarins milagrosp&io de Janeiro, Zahar/Funarte, 1997.

$3«Cancées brasileirasMusica, doce musica. 162.
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nocdo equivocada de originalidade e de pfdgida verdade, o que ele chama de
hiperindividualismo € antes “erudicdo falsificadpra roupagem “nouveau-riche”
referida acima — busca-se afirmar a si mesmo, mgigT@esmo nao é ele, e sim a
tendéncia prestigiosa do momento, que 0 encobaguEa serpente morde a propria
cauda, ou seja, nada de novo acontece, pois, queigca individualidade se impde,
mais escamoteia a si mesthaDe onde derivar a possibilidade de ocorrer alguma
subjetivacdo? Todo o cuidado € pouco, parece dilégio, especialmente em se
tratando de musica e artes plasticas de expressdibae que no Brasil ndo tinham
tido propriamente historia, mas pré-historia. Ape do uso que Gallet faz da
dissonancia, nota que, se na maioria dos casakguado e realca certos aspectos
das melodias primitivas, em outros produz mais ugma inevitavel sensacao de
“arrebicamento ‘nouveau-riche’””. Mas esse arrebieatm tem excelente efeito
quando trabalha pela comicidade e destaca, p.oe¥pernosticismo mulato bem
carioca” ja pertencente a obra a ser elaborad&r@bgticismo fica enquadrado pela
harmonizacgéo sofisticada demais, que o imita. Rartase é imitacdo da imitacao,
se o ridiculo mais modernizado (mais dissonantejneie mostra o ridiculo da outra,
que, por sua vez, o reflete, fica tudo bem — “caBové, isso € obra de criacdo

legitima, porque o mulato seresteiro entoando essdiga, jamais ndo teve a

3 O compositor é original quanto mais recusa ascéels precedentes; é plagiador se lhes da
continuidade, se as aproveita, se as supera masrgan Conforme o argumento do Autor, trata-se
de “um individualismo que néo é libertacdo, masllitacvaidade”, a qual impede a normalizacéo de
processos. Chamam de plagio o que seria apenasépmento sistematicdfsaiq p. 70). Enfim...
Méario de Andrade mesmo foi chamado de plagiador quotta deMacunaima Veja-se a carta
“aberta” a Raimundo Morais, na qual diz que elei@mppsim, mas seu nome, individual, Unico,
estava la, ninguém tirava (Macunaimap. 427).

% A importancia dessa questdo em Mario de Andratl&lémtificada apaixonadamente por Anatol

Rosenfeld. Ver “Mario e o cabotinismo”, Trexto/ContextqlS&o Paulo, Perspectiva, 1996.
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intencdo de fazer peca cbmica. Ele estd converdadgue geme de verdade.//(...)
porém nas outras[cantigas] como a comicidade nastegexo pedantismo fica
sozinho®. Nestas, o gabarola de fundo, que o compositaizawa através do
arremedo harménico, vem para o primeiro plano, at@@ o proprio Gallet,
inconsciente de sua bazofia. Por onde se vé queesasias tentacdes podem andar
pelo campo erudito e pelo campo popular, podemrpisprevenidos os forros e os
finos. Tanto € assim que, no imbréglio socioistiiglistico que é a “Carta as
Icamiabas”, o0 mesmo tiro pode pegar a afetacdondeCatulo Cearense e a de
muitos colaboradores dRevista de Lingua Portugueda provavelmente a do Autor
tambénd’.

Tomei essa observacdo sobre a dissonancia polasé meio extremo da
subjetivacdo romantic® o que, em um contexto histérico diverso, desgarda
fundamentacdo légica de que derivou, talvez acabergpresar a expressao, ou
entdo por indicar, burlescamente, que a nossassdoe... a impostacao. Mas nao é
bem assim a avaliacdo de Mario, pois, como ele mesrlinhara, em muitas das
reelaboracdes de Gallet ela estava conforme aonp&n@ harmoénico das melodias
populares brasileiras, ndo as descaracterizandanpor Afinal a dissonancia nao

era tdo-somente propriedade da muasica mais compbaxanelhor, ela ndo apenas

%6 «“Cancdes brasileirastp. cit, p. 165.

37 parece bem razoavel o comentario de CavalcangéinBeo “A ‘Carta pras Icamiabas’ é o 6nus a
que se sujeitam todos os escritores brasileiros @uencionalmente ou ndo, escreveram em
linguagem de sua terra. Tem correspondentesSagslhas de Frei Antdale Gongalves Dias, nos
didlogos caprichados da primeira parte t#isas de Prata de Alencar, ncCantar de Amarde
Manuel Bandeira...”Roteiro de Macunaima. 173). Ou seja, esse 6nus é justamente ndevescr
em linguagem da sua terra e demonstrar “conhecamienlingua antiga”.

% Filosofia da nova musica. 53.
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era mais avancgada que a consonancia como podia aluch estagio anterior a essa
convencao e ser coisa de gente ilefad@omo as manchas na pintura moderna, a
atonalidade teria algo de infantil e selvagem — pnogresso que, buscando se
desembaracar da rede de compromissos da cultumam éerta medida regressao,
liberacdo do instinf8. Desse ponto de vista, o “desrecalque localistatjde fala
Antonio Candido a propdsito do modernismo coinciden pontos com a
dessublimacdo na vanguarda; mas este relaxamentoweurso da autonomizacao
de formas longamente gestadas. Foi o que ocormawacdissonancia, consequéncia
inevitavel eracional da emancipacdo do acorde. A falta dessa dialétstarico-
formal, mas dispondo, como matéria, de uma soalablié que nédo se fizera a custa

de fortes repressdes do instffita técnica vanguardista tanto podia dar expressao

39 Como naars novaflorentina. Adornoop. cit, p. 41. Leia-se ainda o seguinte trecho: “Talvez a
emancipagdo da dissonancia ndo seja, na verdad® easina a histéria oficial da mdusica, o
resultado da evolugdo do romantismo tardio pos-emgno, mas a propensdo a ela acompanhou
como um hemisfério escuro toda a musica burguesmiedGesualdo e Bach, e pode ser comparada
talvez com a funcdo que na histériardtio burguesa tem ocultamente o conceito de inconsciént
aqui ndo se trata de uma simples analogia, massardincia foi desde o inicio veiculo de tudo aquilo
que devia ceder ao tabu da ordend”.{ p. 124n.). Referindo-seadis novade um modo geral, Mario
observa que a polifonia catélica entra em incubacée compositores passam a ser “profundamente
influenciados pelo trovadorismo e pela arte popu(&equena histéria da music&gao Paulo,
Livraria Martins, 1977, p. 52).

40 Adorno, @. cit, p. 41.

4! Lembre-se, por exemplo, a comparacdo que Antorindi@o fez, no ensaio “Dialética da
malandragem”, entre a sociedade puritana transpustA letra escarlatee a sociedade que nao
exclui a desordem de seu funcionamento normaMemdérias de um sargento de milici#ode-se
perguntar se o0 regime escravista ndo significava farte repressao libidinal. Talvez nem tanto da
libido como dos escravos. Ou melhor, a respost@riip de saber que classe e género tinham o
instinto reprimido e o que convinha reprimir. A estddo esteve liberada pelo regime do instinto

dos proprietarios.
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ao irracionalismo, com o que contribuia para dalimossa experiéncia, como lhe
sobrepor racionalidade demais, e o resultado gadiafora do bom senso... Nosso
primitivismo objetivo corria o risco de ser engoligpor abstracées um tanto
flutuantes, ndo motivadas internamente. Resultpdgm, que ndo deixava de ser
bem brasileiro, ou colonizado, pois era como o @&iasmo atualizado na masica
moderna, mas isento de ironia, das composi¢cOesuoealslas de Gallet. Para
romper com essa patologia, o critico pedia antesa a@xposicdo minuciosa e
distanciada desse comportamento — a “capacidadetaigrafar a estupide?® —,
caso em que o compositor cagcoava do musico cheioamstancia, ou o realce das
particularidades do material colhido, de que o piricmcaso ndo deixava de ser na
verdade uma subespécie. E aqui voltamos a técrmiceadacdo. Como Marx e
Engels, Mario e, é preciso acrescentar, Oswald wiéra&le pareciam achar que
“nada era mais ridiculo que uma idéia desvinculdelanteresses concretos”. Sem
pretender comparar as dobradinhas, o que seriaigpardte por muitas razdes, ha
porém um elemento que as vincula — o choque delaeal a que submeteram a
tendéncia idealista de sua cultura. Mas essa teiaér manifestou de maneiras
muito diferentes nos dois casos, e essa é umadass que tornam a comparacao
em boa parte descabida, pois toda a tradicdo ddisd® alemao até os jovens
hegelianos era, em primeiro lugar, uma tradicéermat, e de matéria e densidade tal
que pdde fornececer as categorias para a sua padaitica. Entre nos, a referida
tendéncia idealista tomou em geral a forma da didéra de lugar”, ou ainda, da

“superafetacdo cultural”, se quisermos ficar, cokl@rio, apenas no campo da

“2 Conforme suas préprias palavras ao identificar dasaqualidades do primeiro livro de poemas de
Oswald de Andrade. Cf. “Osvaldo de Andrade’[1924]Marta Rossetti Batista, Telé Porto Ancona
Lopez, Yone Soares de Lima (orddyasil: 12 tempo modernist&ao Paulo, IEB, 1972, pp. 222.
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cultura (o esquema conceitual de Roberto Schwarmt@asso muito superior em
abrangéncia e sistematizacdo desse problema).j@wsssa irresistivel inclinagdo
para fugir ao enfrentamento do cotidiano se apatavdimportacdes acomodaticias
e irregulares® mesmo quando se tratava de um auténtico empeatndtico.
Creio ndo oferecer duvida que a dita pulsdo néeefake carater fisioldgico ou
psicologico-racial, mas histérico-social — e aludiacada investida as forgas
conservadoras que definiram, em todos o0s momentesisigbs apds a
Independéncia, o tipo de modernizacdo adequado pagmis. Esta mesma
autorizava a versatilidade estilistica e ao quew&ch denominou “lepidez
ideoldgica”. A razdo, porém, para que Mario nadigasse ao proletariado e nele
escorasse a sua reflexdo e criagcdo como em boldsuddo que as impedissem de
levitar, propiciando desse modo uma reversibilidadei inaudita entre teoria e
pratica, € algo que ndo sei se se atrib@ua presenca ainda muito parcial no
conjunto da sociedade, a sua composicdo majortarite exdégena e portanto
desligada da histéria nacional pregré§sau a falta de engajamento que sempre

caracterizou o escritor brasileiro, falta que, pol vez, se vincula as razdes

43 Mério de Andrade, “O Aleijadinho” [1935fAspectos das artes plasticas no BraSi&o Paulo,
Livraria Martins, 1965, p. 45.

44 Conforme Luiz Felipe de Alencastro, ganha folegpracesso de internalizacdo do mercado de
trabalho, que no Brasil sempre fora exdgeno, obtidarafico negreiro e trafico de imigrantes. A
manutengdo do termwéfico no segundo caso nado seria tdo forgada, explicestoriador, se se
pensar que a passagem de um periodo a outro rfé@ aeompanhar imediatamente das condi¢Bes
juridicas subjacentes ao trabalho livre. Ver, appsito, “A pré-revolucdo de 30Novos estudos
CEBRAR N.18, setembro de 1987; e “Proletéarios e escfawevos Estudos CEBRAR.21, julho

de 1988.
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precedentés. Ndo é minha intencdo agora avaliar se foi merpsvecado o

nacionalismo de Méario, que se manteve na linhageméntica de pesquisa do

4> Nas palavras de Paulo Arantes, houve engajamemtsentido da “tradicdo empenhada” na
construgdo nacional, e ndo engajamento para aliena@lacdes de producao.

A partir de 30, um carater mais politico que ecoicsta ou reformista se evidenciaria nas
organizagfes sindicais entdo, menos marcadas peleacasindicalismo como o tinham sido até
entdo (cf., a esse propdsito, de Ricardo AntuBkssse operaria, sindicatos e partido no BraSéo
Paulo, Ensaio/Cortez, 1988). As tentativas de apragéo da realidade empreendidas pelo primeiro
modernismo seriam passiveis de ser criticadas,weal@ faria depois de sua filiagdo ao Partido
Comunista: “Eis porém que o parque industrial de Baulo era um parque de transformagdo. Com
matéria-prima importada. As vezes originaria dopgmsolo nosso. Macunaima. A valorizagéo do
café foi uma operacgéo imperialista. A poesia PasiBtambém. Isso tinha que ruir com as cornetas
da crise. Como ruiu quase toda a literatura biiesilde vanguarda’, provinciana e suspeita, quando
nao extremamente esgotada e reacionaria. Ficourderaste livro. Um documento. Um grafico. O
brasileiro a toa na maré alta da Ultima etapa gotatsmo Fanchono. Oportunista e revoltoso.
Conservador e sexual” (“Prefacio” [1933erafim Ponte Grandé&ao Paulo, Globo, 1990, p.38). No
prefacio de 1926, Oswald ja dissera: “No mundolaterafim traz duas razdes: o bom cambio e a
ignorancia audaz” (“Objeto e fim da presente obog’, cit, p.33). A audéacia e o frescor modernista
vinham na crista da alta do café, e ndo do term@nuit consciéncia do proletariado. Em 1933, o
criador da poesia pau-brasil iria se dizer “enojddaudo. E possuido de uma Unica vontade. Ser,
pelo menos, casaca de ferro na Revolucdo Profefddia p. 39). A passagem do nacional para o
social revela que Mariqor seu turnosentiu quea hora do nacionalismo estava fanando. Assim
como analisou 0 modernismo nacionalista na mugiex; “Perseveramos musicalmente coloniais
até que a convulséo de 1914, firmando o estadspieite novo, a0 mesmo tempo que dava a todos
0s paises uma percepgao por assim dizer objetitandéidade do universo e despertava no homem
uma consciéncia mais intima de universalismo, tamé&édenciava as diferencas existentes entre as
racas e legitimava em todos os agrupamentos hunmeawossciéncia racial’Pequena historia da
musica p. 163) — compreenderia os embaracos em quecessaiéncia, depois de 30, se achava:
“Justo o contrario do mal-estar de agora, em qualifgsenciacdes e oscilagdes de progresso
econdmico e o internacionalismo do proletariadocei®, deram origem a um verdadeiro
engurgitamento da consciéncia nacional. De queordsodernistas de 1922, ndo deixamos de ser

um bocado vitimas também...” (“O Aleijadinho”,op. cit, p. 22).
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material popular — a aprimorando e limpando de @sysreconceitos, contudo — ou a
virada internacionalista de Oswald, para quem,asotfluéncia de Patricia Galvao,
se tornara foco de preocupacdes politicas e port@d@trepresentacao literaria o
parque industrial, independentemente de este sepaxio por italianos forasteiros
ou pardos autécton®s Chamo apenas a atencao para a luta, em ambesaseja
desde a década de 20, contra a flutuacdo da celuralacdo ao funcionamento da
vida concreta e especialmente da vida dos oprimiEesa correcdo nosso Autor a
foi buscar nos mecanismos criadores da imaginaciulgr, entre os quais se
destaca a variacao, cujo “processo parasitarimdgar” foi identificado por Mario
como proprio dessa imaginagdo e tinha seu melhempbo no improviso do
cantador nordestino. Deste ele forneceria uma asalidescricdo em “O canto do
cantador” (1944). Aqui variacdoé manifestamenténdividualizacdo ela ocorre
primeiro de maneira inconsciente e para suprinbs$é na memorizacdo da melodia
tradicional. Ao ser reproduzido esse tema incomptEm variagbes, um novo
esquema vai se fixando e por fim se despe dos etemesubstitutivamente
acrescidos. O compositor passa a cantar diversas \&elinhavulgar (“no sentido
mais elevado e etimoldgico do termo vulgar”) queestabeleceu. Em seguida,

“atingindo outra vez a possessdo”, glosa o esqueésstilado, com consciéncia

% N&o que as opressées no parque industrial panéstaecebessem entéo a atencdo de Mario; para
provéa-lo, bastaria recorrer apenas @ostos de Belazart®u ao depoimento de Macunaima na Carta
sobre os italianinhos, “destinados a alimentarerm@ssas fabricas de aureos potentados, e a
servirem, escravos, o descanso aromatico dos Crgdasunaimap. 83).

47 Um dos seis artigos publicados em sua coluna “Muvdsical”, naFolha daManha, a propésito
deVida do cantadarficcionalizagéo “em seis ligdes” da vida do cosifr potiguar Chico Anténio.
Apud Gilda de Mello e Souza&) tupi e o alaldep. 22-23; cfVida de cantadqredicéo critica de
Raimunda de Brito Batista, Belo Horizonte/Rio deeleo, Villa Rica, 1993, pp. 89-90.
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agora, isto €, ndo para cobrir algum déficit, masagdancar ccanto novo Esse
momento de afirmag&o do improvisador em relacatea@ fundamental empolga
menos a platéia pela dificuldade na apreenséo uke a@bescos e por sua menor
dinamogenia: sdo os cantos “mais simples, maisii#ados, mais puros, que
exercem a verdadeira fascinacdo sobre o povo@s.)outros mais complicados e
virtuosisticos dado ao povo um entusiasmo muito maidividualista e
descoletivizado..*®. A linha vulgar socializa; a linha vulgar restitaia fantasia do
musico dessocializa. No entanto mesmo a primeies@itado, no referido e sempre
individual processo de improvisar, de flexdes preliminarepatanto, de uma
relativa individualizacdo, embomaconscientePodemos entdo perguntar se, por sua
vez, a segunda linha, descoletivizadora pela iddalizacdo, pela variacdo agora
deliberada seria construida de cor, ou seja, seria falsamsuibjetivadora. Nao é
bem assim. Creio que Mario reconhece como um pdifieeenciados o processo de
invencdo da melodia e o do texto. Gilda de MelBoeiza, apoiada no comentario
sobre o improviso dos versos a&fida de cantadgrassinala que o método seria o
mesmo em um e outro caso, e 0 canto novo serid'tuangdo da memaria”, isto &,
seria apenas aparentemente novo, pois, tal corspemtista, que diz de cor o que
imagina estar inventando, o compositor se iludee produz uma versdo néla
Acho, porém, que o Autor atribui a traicdo de meanapenas a fatura dos poemas,
a vista do fato de que o repertério de versosdgifoases prontas e outros

enchimentos mnemoénicos é imenso, as idéias restrites improvisadores em geral

4840 canto do cantadorgp. cit, p. 90.
%0 tupi e o alatidep. 25.
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analfabeto®. Mesmo em relacdo aos versos de Chico Antoniotonambolados e
de efeito surrealista, ele € obrigado a conceder“gusensacao primeira era dum
mundo mirifico de milagrosas imagens, mas logo alism demonstrava os
andaimes daquilo tudo. Verificacdo que deixo ag@b rcomo censura nem
pejorativo. Como verificacdo apends”Talvez a critica, tendo reproduzido e
analisado o comentario do escritor sobre a variagésical, veio a iguala-lo em
disciplina e consecucdo ao processo poeético por espacie de lapso, que |he
forneceu de todo modo a passagem para chddacanaimaliteratura afinal, e ndo
musica. E, sem duvida, independentemente da distigge Mario parecedrece
pois ela ndo é explicitamente mencionada, e pesdaod mal) reconhecer no nivel
adquirido por ambas as instancias de improviso,quass um cantador peleja ao
mesmo tempo, ele deve té-las igualmente assimiadtivado na construcdo do
livro. Razé&o pela qual fora inutil o lapso e port@a® reparo que fiz, pois, ao fim e
ao cabo, concordo inteiramente com a intuicdo €luaséo de Da. Gilda. Mas, se
adverti que talvez a pratica literaria popular caocidisse em todo passo com a
musical, é que aquela sempre esteve na rabeim dest ja antes da Independéncia

dera produtos originais em relacéo aos modeloanuirinod®. Foi na misica e nas

*0Vida de cantadqrp. 84. Como ressalva o Autor, “esta traicdo dendrea ndo sucede s6 com gente
inculta mas com todos nds escritores e poetas. Elasmossos perigos constantes. /O cantador
nordestino ndo s6 decora romances da literatureod#el, mas também os desafios, as pelejas. O
coqueiro também, e é mesmo desagradavel a gengevabgiue, tendo mais ocasido de entoar
quadras, é rarissimo ele inventar uma” (p. 84).

*11d., ib, p. 85.

2 “Quanto & influéncia européia, é natural que sejarme em nossa musica tanto popular como
artistica. Portugal e Espanha primeiro, em seguiaia a Italia e a Alemanha, forneceram o principal
contingente de sangue na formagéo da raga bras#leinas manifesta¢des. A nossa cultura sendo de

base integralmente européia, fez com que a nossap@mbora ja popularmente possua carater
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artes plasticas, conforme a observacdo de Mariomzis de uma passagem —
observacdo que suponho ser vélida até hoje —, @ge $e exercitar artisticamente
“a classe servil numerosa, mas livte” Leia-se, a prop6sito, esse excelente

comentério socioldgico :

Os mulatos ndo eram nem milhores nem piores quectsaportugueses ou negros
africanos. O que eles estavam era numa situacoupar, desclassificados por ndo terem raca mais.

Nem eram negros sob o bacalhau escravocrata, reermdsr manddes e donos. Livres, dotados duma

nacional enormgse manifestasse em principal sob as normas algiorieuropéia.Zm nossa musica
artistica, antes da escola modernadas as manifestacdes se ressentiram excessiamessa
cultura européia a que éramos obrigados.” (Grifeasr) O trecho é claro quanto a diferenca no grau
de originalidade alcancado pela musica popularla peisica erudita. Como se sabe, o autor se
desdobrou em estudos sobre os géneros produzitdoprjyeeira, entre os quais estavam a modinha e
o lundu. Mas sua admiragao ia especialmente paranaances, cocos, dancgas e emboladas, em que
“o Brasil manifesta o milhor de sua musicalidadef. (A musica brasileira71931], Mdsica, doce
musica pp. 16-17 e p. 19).

3 Cf., p. ex., “O Aleijadinho”op. cit, p. 19. Para o critico as artes plasticas no Bndsi teriam
ainda conhecido um periodo tdo brilhante quanta setjunda metade do século 18, com as obras
singulares produzidas por artistas mulatos da Bahiee Minas: “Os nossos mesticos do fim da
Coldnia glorificam a maior ‘mulataria’, se mostranalrtistas plasticos e musicais. (...) Apareceram
profetizando para o Brasil uma constancia futuraiaiissima, especializada nas artes plasticas.
Infelizmente isso ndo passou de rebate falso, umaraque ndo deu dia” (p. 18). Essa aurora se
deveu, nas suas palavras, a deformacao “sem ststagd® possivel” da licdo ultramarina recebida
pelo espalhafato de igrejas que arquitetos e defps lusitanos construiram em Minas no auge do
ciclo do ouro. O trabalho dos mulatos comecariaptile da festa acabada”. A respeito da
importancia dos “inumeraveis ‘pardos forros’ sena giem beira, desambientados, desclassificados”
para o amélgama de elementos étnicos na musidérfcéc nacional, veja-se a resenha “Mdusica
brasileira” [1942], sobre livio de Renato Almeidgegundo tese deste, que o resenhista considera
muito plausivel, a referida fusdo se devia ao dat@s cantadores populares serem em geral mesticos
(p. 344).
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liberdade muito vazia, que ndo tinha nenhuma espéei educacdo, nem meios para se ocupar
permanentemente. Ndo eram escravos mais, ndo emegasger proletariado, nem nada. Soldados.
Na mesma disponibilidade do soldado naciona./(PQfque carece lembrar principalmente essa
verdade étnica: os mulatos eram entdo uns desmgaedgas aqui tinha os portugueses e 0s negros.
Sob o ponto-de-vista social os negros formavam tega apenas. Raca e classe se confundiam

dentro dos interesses da Col6Hia.

A frase pode até adquirir a eloqUéncia titanicaEdelides da Cunha (“os
mulatos eram entdo uns desracados”), contornaggsaimente os preconceitos de
Capistrano de Abreu, Silvio Romero, José VerissiAloisio Azevedo e de mais
um punhado de pensadores nacionais; mas por fiomjesa a mistica determinista,
resolvendo de maneira emancipada o termo “desragadoe ndo obstante doi no
ouvido. A énfase cai nos que ndo ocupavam um Idganido no funcionamento
pratico-material da Colbénia, em cujos interessagdre classe se confundiam”. Mas,
se acontecia de os mulatos serem “desclassificadgsta no sentido ampliado de
brutos, era porque “a classe que desclassifica @aehs®™. E mesmo os

condicionamentos desta sdo vistos com escrupuie opAutor reconhece que, pela

440 Aleijadinho”, pp. 19-20.
d. ib.
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forca individual, “carater organizado ndo era ramire eles nag®% do mesmo
modo, muitos brancos e gente bem-posta podianatea“‘de ‘mulato™®”’.

A propésito do momento no improviso musical que iM&ahamava de
variagdoconscienteperguntavamos se a individualizagcdo em cursantifecial, e o
canto novo meramente “traicdo da memoria”. Digames, retomando o outro fio
da meada — a formulacdo de Adorno referente agZarino Romantismo —, trata-se
de ‘“identidade na ndo-identidade”, o que comparaem@sjuacdo “simples, mas
critico” do Autor. A individualizagdo ocorre medtana desidentificacdo do tema
basico, que deixa de ser em si para se tornar Egaceao todo. A estrutura do
material é, portanto, modificada, 0 que se podmrgpanhar, no caso do improviso
do cantador, ja na linha vulgar estabilizada aimpaid expurgo das variacdes
inconscientesEssa linha ndo era mais o esquema cem por gadioibnal e prévio
ao trabalho do musico. Quando edéefato(ou seja, conscientemente) improvisa, 0
material ja foi por ele reconstruido, ainda quertha sido para resolver a caréncia
em domina-lo. Dai termos sublinhado que o repentgiistico ndo atingira um tal
nivel de complexidade — psicoldgica, inclusive. &arepcionais que parecessem 0S
versos de Chico Antdnio, para continuar no exengpie mais tirou o sossego de

Mario, foram “a liberdade extrema de prosédia dati¢asia ritmica®™, entre outros

aspectos musicais, o que |he teria chamado maisngdm. Sem dlvida, a poética

*d., p. 21.
374(...) si compararmos bem a atuacéo dos mulatodas Fanfarrdes Minésios, um D&o Jo&o VI, um
Pedro |, uma Carlota Joaquina, os poetas coimbd&esnconfidéncia, a Diretoria lisboeta da

Companhia dos Diamantes, pra sé lembrar casostealie histéricos: sera dificil decidir quem que
tem alma de ‘mulato’ entre esses portugas e brasilsem firmeza nenhuma de carater. Mulatos,
mais ‘mulatos’ que os desragados mulatos da maidataria” (“O Aleijadinho”, p. 20).

*8 ApudEduardo Escorel, “O canto da seducaoVida de cantadqrp. 20.
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popular tomou ao Autor muito tempo de pesquisatact estudo. Diversas vezes
comparou-a a poesia moderna e insistiu que espesig sua fluidez semantica e
vagueza de sentimento ndo so6 distinguiam a meliesig romantica nacional como
deveriam servir de modelo ainda aos poetas cybmis, formavam um elemento
inequivocamente préprio num pais “recém nasciddda’. E dessa perspectiva
que criticaria, em 39, a producdo do mais famosuodairo: “E interessante
qualificar de burguesa a coletividade que interessaCastro Alves. O povo e suas
expressdes artisticas usam e abusam da fluidegntidss das palavras. O povo se
adapta perfeitamente a frases, estrofes, oracanémte incompreensiveis. O
sentido como o0 pensamento l6gico sdo expressodsuidgiesice. A burguesia
renega as vaguezas, as evanescéncias; é anti-hpwiexceléncia, porque ndo ha
como a semicultura pra insular a compreensdo nma wIrta do pensamento
l6gico™®. Também sua importante distincdo entre tema ena@ssiaz destes
verdadeiras categorias estéticas, com o que \&rificoeficiente de genuinidade
lirica na poesia erudita. Castro Alves teria stinstd o assunto pelo tema, isto é,
exilou dos versos, ao serem escultoricamente eiulgjs, seu valor associativo, o
qual a poesia de Fagundes Varela, ao contrariba tipreservado. Nesta, um
elemento de paisagem amplia-se em “mistério pgio@d — no poeta baiano, por
sua vez, limita-se a ser mero dado empirico. Ness¢ido, 0 autor de “Navio
negreiro” antecipa o parnasianismo, alids analigaolo Mario em outro artigo:
“Dentro da sublime tactilidade com que a palavra atinge, sera possivel, de modo
grosseiro, distinguir dois aspectos diversos: azawle sentido universal, que lhe da
uma objetividade escultérica, e seu mistério, tpeedd uma essencialidade musical

(..). A impossivel impassibilidade parnasiana foi especialmente uma

%9 «Castro Alves” Aspectos da literatura brasileira
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desconsideracédo a fluidez riquissima da palavias sugestdes, suas associacoes,
sua musica interior e vagueza de sentido pessaaafm e realizaram o emprego
da palavra exata, a palavra concebida como um nsoivée seu préprio sentido,
enfim, a palavra escultoricamente concebiia® mencionada impassibilidade seria
antes afetacdo cosmopolita — com o urbano alexaméhancés, nossos poetas mais
uma vez pairavam uns graus acima da realidadeianmidA fluidez da palavra, a
ndo-estabilizacdo do sentido, insistia o criticodgrsiam capturar melhor as

peculiaridades de uma formac&o social e cultulp@uco definid®. A relacdo

60 “Parnasianismo” (1938)) empalhador de passarinh840 Paulo, Martins/INL/MEC, S&o Paulo,
1972, p. 10 (grifo meu).

1 0 Expressionismo alemao, cujo estudo Mario faaimlelamente & sua elaboracéo de um conceito
de nacionalismo, teria fornecido a Mario sobretadategoria estética da deformagéo, na qual vai se
apoiar, pois a diferenca do Cubismo e do FuturismiBxpressionismo teria uma orientagdo social e
guardaria profundas afinidades, por meio justamdatdeformacdo e da énfase em expressdes preé-
I6gicas, com o gotico, o barroco, a arte primigva popular. Mas os estudos da arte e da literatura
alema e seu empenho em compreender a producémaladésde o Barroco (veja-se, por exemplo, o
uso que faz do expressionismo na analise de Alefjall o levariam a alargar o conceito de
expressionismo, que passaria a ser aplicado ndo stovimento estético historicamente localizado,
mas também a arte alema em geral desde o peritido,ggm contraposi¢éo a arte classica. Cf., de
Gilda de Mello e Souza, “Vanguarda e nacionalismalécada de vinte”, iBxercicios de leiturap.

259. Por meio da cultura e da lingua germanicajdvéinda pretendeu se proteger da onipresenca da
cultura francesa nas letras e artes nacionaisjrautjue ele consideravasmopolitae definida
demais para o Brasil. Segundo Gide (citado porditz8r), “Nous trouvons dans toute la littérature
francaise une horreur de l'informe” — razdo pelalgera preciso buscarmos outros caminhos se
quiséssemos descrever precisamente o informe. Cxpfrite parecido ao de Mario e animo
corretivo, Sérgio Buarque de Hollanda definiriacaisdade brasileira “como um todo incoerente e
amorfo”, com um quase nada de civilidade e espittaico e muito familismoRaizes do Brasilp.

31). E da mesma década o ensaio sobre Alvares eleeda “Amor e medo”, de certo modo também
uma analise do homem cordial na lirica roméantichretudo na poesia assustada, familista e um

tanto pervertida de Casimiro de Abreu. Nosso Asédnia que o problema néo dizia respeito s6 a arte
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tema/assunto, fixidez de sentido/fluidez de sendidecuperada na interessantissima
obra em que resultou &anquete (1943-1945) e adquire um outro patamar
qualitativo na discusséo sobre as artes do inacabatb acabado. O desenho e a
musica pertenceriam ao primeiro tipo, justamente peu carater mais abettoJa

na conferéncia de 42 sobre o Modernismo, avaliava @lém deste, apenas o
Romantismo (ou “espirito revolucionario romantic¢d, presente num Basilio da
Gama) néo fora “obediéncia culturalista” e vinhtasséazer demandas perfeitamente
locais. Quanto aos outros, seriam “(...) superf@esa culturalistas, impostas de
cima pra baixo, de proprietario a propriedade, semenor fundamento nas forgcas
populares. D’ai uma base desumana, prepotente t.e,Dmes! arianizante que, Si
prova o imperialismo dos que com ela dominavamygeosujeicdo dos que com ela
eram dominados. Ora aquela base humana e popudapetauisas estéticas €
facilimo encontrar no Romantismo, que chegou mesmeiornar coletivamente as
fontes do povo e, a bem dizer, criou a ciénciaalddre. E mesmo sem lembrar
folclore, no verso-livre, no cubismo, no atonalismo predominio do ritmo, no
superrealismo mitico, no expressionismo, iremosomnar essas mesmas bases

populares e humanas. E até primitivas, como anagea que influiu na invencéo e

e, como Sérgio Buarque, tinha intencdo progresdi¢édia obstante creio que, no ambito estético,
insistia nas categorias de fluidez e inacabamemtwocGoethe dizia: “Se queres chegar ao Infinito,/
tens de ir para todos os lados do Finito”. Naoatigosaltar por sobre a propria sombra sem cair, ou
viajar, em idealismo de segundo grau, bacharelipogitivismo...

%2 Como observou Gilda de Mello e Souza, nada impeoletudo, que as técnicas de um e outro
possam se misturar: assim a musica, p.ex., emdusrivais “ditatoriais”, pode se reger por técnicas
de acabamento, assim como se podem aplicar proeettismde inacabamento em artes do acabado,
como é o caso da escultura. Cf., da autora, “O Bated, inExercicios de leiturap. 43. A fluidez de

sentido na poesia popular, por exemplo, eleva biEst®u grau de inacabamento.
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na tematica cubistd® Nosso romantismo literario fora, nos melhoresmles,
“edenicamente analfabef8” Desse ponto deista, Macunaimaseria inteiramente
filiado a esse espirito romantico, fundamentadofoess populares — ou mulatas,
para voltar ao exposto por Mario sobre o desenvaito musical na Colénia.

Numa das “licdes” d¥ida do cantadqgrele também testemunha a facilidade,
mencionada no artigo sobre Castro Alves, com gpevo acolhe “frases, estrofes,
oracdes totalmente incompreensiveis”. Depois @e tircanto novo e deixar a voz
“fatalizada nas alturas”, Chico Antbnio, trazenddeanovo para 0s “sons normais”,
parava de chacoalhar o ganza, “discursava em sotos ffeito louco, engolia
palavras pra respirar. Os coristas imaginavam qaeaevolta do refrdo e o
iniciavam, mas no zumbido coral esbogcado, o cogueontinuava num texto
inventado e sem nexo, multiplicando versos-feitoisres sertdo, despedidas, bois,
amor e trabalhos de engenho, numa lucilacdo sabredma em que todo o Nordeste
se expandia com fragor. (...) A coisa estava iesi&vel. Mas porque lhe faltou de
repente uma rima, Chico Antbnio desembestou praamamerac¢ao inconcebivel de
nomes de engenhos e usinas. E todos o perdoavados T@ amavam, € a
verdade®. A enumeracdo descabida é perdoada; mas decedmplacéncia do

publico com esse éxtase individualista ja fora araga pela repeticdo mondtona e

83«0 movimento modernista”, iAspectos da literatura brasileirgp. 250-251.

% “O movimento modernista”. Mario de Andrade punha lddo a audacia intelectual e ansia
formativa de Alvares de Azevedo, por quem mostramde admiracdo em “Amor e medo”. Embora,
em 31, tivesse escrito: “Henrique Oswald foi talweznais despaisado, o mais desfuncional de
guantos artistas vieram dessa segunda metade dto 96X, e estragaram aquela sumarenta
ignorancia romantica com que os Alvares de Azevedms Candido Inacio da Silva iam
abrasileirando sem querer a nossa fala e o noss’ ¢sHenrique Oswald”Musica, doce muUsi¢a.
159).

% Vida do cantadarpp. 47-48.
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invaridvel de um breve coco tradicional, a qualffaguecia os corpos num
descanso largado e aceitaddr’A enumeracdo particularizada, comum também &
louvacéo de despedida do cantador, em que este@nalm pormenor elementos da
vida de quem o hospedou, é incluida por Mario epdgréprocessos individualistas
do folclore®’. E engracadissimo o exemplo do romance nordest#s@ncialmente
uma louvacéo, em que o autor gaba desde o batetij@p, os caibros da casa que
o acolheu até os moradores e seus pertences. BMass$sa subserviéncia, a qual
compde a face de “humildade” do cantador, consiste individualismo
tradicionalizado, pois, conforme a nota do etnagraé rebaixamento “sem
sofrimento mais, mecanizado, louvando e pedinddailinc em ritos fixos e
seculares (...f®. Trata-se de uma usanca, tal como a parte de finjzé é
semelhante em Macunaima aos agradecimentos majuanavezo de brincar com
toda mulher que se |he depare no caminho, de n&atse jamais a isso para nao
perder a fama, de fazer discurso, de se espregdigae por a vigiar com um olho
aberto e outro dormindo, de bater na cabeca do, f@té achatar, dizendo que ele va
logo a S&o Paulo ganhar dinheiro, de contar histéri catar carrapato, de
escarafunchar tesouro enterrado, de seduzir todgamheira do irmédo, de se
interromper no meio de uma fuga desabalada e cadmiantravar conversa com um
desconhecido, que pode ser um bicho, um bacharelyigjante europeu, Padre
Anchieta ou outra figura historica qualquer, mepasmais remota, mas sempre
perdida no tempo-espaco do livro. Sob esse aspe@ersonagem central (como o

Gigante, este em grau menor) é uma variedade déispaplados, em geral

%8 Vida de cantadqrp. 46.
67 “Bazéfia e humildade”, ip. cit.,p. 78.

%8 «“Bazéfia e humildade”, ip. cit, p. 79.
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facilmente identificaveis, e ndo é preciso que aembs para iSSO muito

conhecimento de histéria do Brasil, folclores, oo carater naciorfal A cada

% Piaima é uma cristalizacéo de estratos espéacipeis: sua figura remete ao bandeirante, ao
regatdo amazonense, ao imigrante italiano enriqae@m certo sentido, Venceslau Pietro-Pietra é
um concentrado de séculos da histéria brasilebamefeicdo igualmente folcldrica. Portanto ndo é
apenas arcaico aquele que vem do remoto UraricAebem da verdade, a substancia arcaica aqui
precisa ser relativizada. Basta lembrar que Maanapeméo feiticeiro do protagonista, pode se
transformar em qualquer maquina, numa espécie daisano as avessas. Ele pode ser uma
smithsson, um aparelho de telefone, um carro. Adlegia para ele ndo € um problema; ela também
seria movida por espiritos invisiveis. A metamaefoe Maanape em aparelhos se inicia a partir do
momento em que Macunaima descobsegredoda técnica apés uma espécie de reflexao, no fim da
qual conclui: “Os homens é que eram maquinas edaglimas € que eram homensp( cit, p. 41).

Ela se torna entdo uma “lara explicavel”, e o moranforma que o personagem se sente livre de
novo. O feiticeiro Macunaima pode atuar também esabmis essa realidade. Em algumas das
narrativas aproveitadas por Mario, entre elas asosocolhidos por Koch-Griinberg, ndo é incomum
a presenca de objetos ndo artesanais (é o caswate de garruchas num mito taulipangue). Pelo
estdbmago do populario podem passar até computaddreto bem. Mario utiliza esse mecanismo.
Mas, na consideragdo do personagem sobre a desambdizacdo do homem e a
antropomorfizagdo da maquina, o Autor se infiltaon tanto demais. N&o o suficiente para fazer uma
reflexdo mais profunda, ndo meramente antitécnica £nal das contas antimoderna (a reflexao de
Brecht emO vbo sobre o oceané bem mais bonita nesse ponto, com as poténciamtdacza
perplexas por ndo conseguirem derrubar o avidbgstante, no entanto, para produzir um problema
de verossimilhanca. Tal problema ocorre tambémuto-exame final do herdi sobre sua existéncia
sem projeto e quando, por exemplo, ao deixar SétoPara tras, “enxugou a lagrima, consertou o
beicinho tremendo”@p. cit, p. 136). E Mario de Andrade quem est& chorandi; agpidamente
contudo se contém, e a cena ndo sai prejudicadapérgue o “beicinho tremendo” € comovente
mesmo e este pais parece nao ter jeito. Voltanclin@posicao arlequinal das figuras, note-se que
Maanape como Macunaima e Jigué moram numa pengdse onto, sdo pobres imigrantes. Por
outro lado, podem fazer discursos bacharelesceslie favores, seja as icamiabas, seja ao governo.
Aqui sua situacdo social ja ndo seria a de imigsnias de burocratas e mesmo artistas. E,
acrescentemos ainda, de uma maneira geral o heréindperador do Mato Virgem”. Sabe-se que,

sob essa alcunha, ha uma inequivoca alusdo aoceaiado de Andrade, Joaquim Almeida Leite
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papel, ou mecanismo posto em funcionamento, podeqmeiar ora uma classe,
um perfil social, um aspecto de cultura ou miséudp, ou quase tudo, que podde
cair na boca do povo daqui, se rotinizar e conapl@n refrdo ou adagio — ainda
que a cristalizacao linguistica volte a ser nooliacdo e imagem. Assim, por
exemplo, conforme uma imagem tradicional do brasildMacunaima ndo gosta de
pegar no batente, mas gosta de jogar conversaNamaobstante um dia, sem razao
manifesta, ele se interdita o desejo de contadist pois “qguem conta historia de
dia cria rabo de cotia”. Um juizo categérico, gé@e da chance, para prevenir quem
gosta de 6cio em hora imprépria € enunciado deralesd maior preguicoso
possivel e o decide a ir cathmNa verdade, ele ndo vai cacar coisa nenhuma, mas
contar uma grande mentira (mais uma) para o pedagatnsao onde mora: a de ter
apanhado e comido dois veados mateiros. O curijsio @orém, € que a motivagcao
para a caga ou a mentira, para um novo episodiolivio enfim, deriva
simplesmente de um provérbio. E assim o enredpregiredindo — ou se atrasando
—, recheando-se de contos que competem entre rsiagénia de gostosura. De modo
que, quando terminamos de ler o episédio que saipesite viria no auge de uma
acumulacdo dramatica, a luta com o gigante, sestgque o importante deslizou por

entre nossos dedos, que comemos algo muito sabonasamal o aproveitamos. Na

Moraes, que fora proprietéario de terras e govemadoGoias. Na teld partida da mon¢dode
Almeida Junior, sua figura faz companhia a dos baadtes (cf. Gilda de Mello e Souza, “O avd
presidente”, Revist®iscursq n.11, Sdo Paulo, 1980). Por que nédo dizer quauivdma é também
um proprietéario ou um bandeirante ou ainda um eagiar exdgeno, um viajante a busca do velocino
de ouro, como diz na carta para as amazonas, qui,peela construgdo parddica, nos remetem a
Corte de Portugal? Enfim, Macunaima, como Venceglaambém extremamente plastico e se presta
a muitas figuragdes, o que torna sua interpretagda empresa arriscada, que conta com poucos
elementos estaveis.

" Macunaimap. 94.
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verdade luta propriamente nao foi, e sim uma seg@érlativamente rapida de
ardis, deliciosos € seguro — mais do que estegriiadradicionais, semelhantes aos
de fazer o génio voltar para a lampada, é espesmérinteressante a prosa em que
sao transcritos. Nao que nao seja um momento rboito no livro, arrematado de
maneira melhor ainda (com o “falta queijo” e o nmomsle novo imergindo nas
profundas do seu sangue de tomate). O fato é queamdeguimos mais distinguir a
gqualidade exata de sua composicao em meio a tenti@s iguarias, uma das quais
a narrativa, longa e algo entediante, que imedexéenprecede a luta, a da onca
palauéd. As vezes sentimos um certo enjéo, as vemés (como no conto sobre o
Pai do Mutum)), mas logo nosso paladar volta a ser aticado ienasamos. Se
realmente pudermos sentir a desierarquizacdo fiegra&ntre os episddios,
deliberada da parte do escritor, que reproduziu uédwnica do populério,
concluiremos que a Carta € muito menos apendicidague se imagina e nao é

necessario, para entender sua insercéo, recdmangdes alegorizant&s

I Macunaimapp. 91-92

240 que caracteriza mais 0 aspecto contemporanéndds as nossas dancas dramaticas, é que elas,
como espirito e forma, ndo sdo um todo unitariogem® desenvolve-se uma idéia, um tema sé. O
tamanho delas, bem como o seu significado ideadgimepende do assunto bésico. No geral o
assunto da ensejo a um episddio s0, rapido, dreanaginte conciso. E esse nlcleo basico é entdo
recheado de temas apostos a ele: romances e quaEsjuer pecas tradicionais e mesmo de uso
anual se grudam nele; textos e mesmo outros nideasitras dancas se ajuntam a ele. As vezes
mesmo estas aposi¢cdes ndo tém ligacdo nenhuma odiciem [...]. Esse processo de construir por
aposicao discriciondria, culmina na forma atuateas versfes principalmente pernambucanas do
Bumba-meu-Boi em que a coincidéncia com a revisttedtro praceano é flagrante. O episddio que
foi nuclear um dia, ndo tem agora importancia mqigr os episédios acessorios, e apenas figura no
fim ainda salientando o boi, ndo mais pelo dranoaém pela apoteose” (Mario de Andradeud
Gilda de Mello e Souzap. cit, pp. 14-15). Essa técnica, o Autor tinha em Witde0, era praticada

pela vanguarda artistica.
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Voltando a questdo da colagem: mesmo emocdes trivitis, que recebem
uma expressao correspondentemente primaria, coewe ‘bdio”, “sentiu que ia
chorar”, “jurou vinganca”, “se lembrou de matar mamte”, se mostram, pela
repeticdo constante e por uma abotoadura meionarterrativa, pois normalmente
aparecem do nada, frases feitas, que em geral @wam pontos de ligamento entre
as aventuras. Portanto sdo também material reda@dweOu assim devemos sentir
gue seja — isto €, se ndo sao ready-made, tomam alésicdo. Verdade € que, no
embalo da prosa extraordinariamente unificadora&onstruido se iguala ao ja-
pronto, o personagem inventado pelo autor subst®@esmo registro que a figura
mitolégica, assim como a esta se assemelha em aaimblinguagem e existéncia
toda personalidade histérica, Zumbi ou Domingogeldrelho, Jodo Ramalho ou
Bartolomeu de Gusmao; por seu turno, o elementbgitabio, como uma marca de
inseticida que se torna verhftitar), passa por folclorico, e a maquina € no fim das
contas natureza. No que diz respeito a imitacaceddy-made, a propria obra cria
um sistema de circulacdo em que é possivel condéeropino o elemento construido
— uma sensacao, tique, interjeicao, frase, gegidjyaadico, pancadaria, sentimento,
fuga, viagem, sonho, estima por legornes, arraecgethialidade, sortilégio —, por
forca de ser repetido ou encadeado aos elemerdgegigtentes, adquire 0 aspecto
destes, sendo todos mergulhados na mesma aguamsadéoa. Mas a que deve a
plasticidade dessa estrutura?

Para responder a essa questao, é preciso ter engwes na relacdo do Autor
com o material ja disponivel e de mdultipla procei#®nGilda de Mello e Souza
destacou trés condutas: 1) extracdo de trecho®plagrio, pouco modificados na
estrutura em que eram reacomodados; 2) dissolfiasks populares no tecido da

prosa; 3) e, por ultimo, ndo propriamente a trasigfo de documentos anteriores,
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mas de “normas de compor, constancias sintaxicasives ritmicos, maneiras
tradicionais de cadenciar a frase, (...) procesgoperfeitamente andnimos e
autoctones, as vezes peculiares e sempre cartictsrido Brasileiro'(...)"”. Este
terceiro membro encerra operagOes decisivas pgueachamamos de mimese da
imitacdo. Por ora, entendamos que com “normas depod a autora esteja
aludindo a tese de que a estrutura da obra teviegracao sobretudo as formas da
variacdo e da suite, ou, para tomar a cada quaj@maro em que se realizam, o
improviso do cantador nordestino e a cancao de. rad&, por seu turno, teria
infundido a Mario pelo menos quatro modos de opdraa reunido, numa mesma
sequéncia, de textos muito diversos, 2) a projegdom sentido recente num texto
inalterado, 3) a conservacao do entrecho origioat @ modificacdo de todos os
detalhes e 4) a invencdo de uma nova sequénciarte ga fusdo de dois
documentos, com a troca dos personagens de um pelosutro “e, assim,
indefinidamente™.

Digamos que o terceiro item do indice de procedioge com o material
prévio, item que inclui, como foi visto, constarcgantaxicas, maneiras tradicionais
de cadenciar a frase, motivos ritmicos, normas afepor — e portanto todo o
conjunto de possibilidades sugeridas, em nivelieredpopular, pela forma suite e
pela variacdo, conforme o0 exposto sobre esta paginas — € o campo que fornece
0S meios para a imitacdo da imitagdo, no casca@éit da imitacdo popular. A cada
uma das partes enumeradas Gilda de Mello e Soppéada noEnsaio sobre a

musica brasileirafez corresponder uma etapa do nacionalismo musicalmAgés

0 tupi e o alatdep. 26.
"0 tupi e o alatdep. 26. Cf. th., a propésito, “Influéncia portugaenas rodas infantis do Brasil”,

in Musica, doce musica
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gque a migracdo para a obra de textos quase irddterse liga ao que fizeram
compositores no inicio da prética nacionalista, @&unciano Gallet; a dissolucéo de
motivos folcléricos numa nova estrutura remete &ioatlde Lorenzo Fernandez, em
momento mais avancado do modernismo nacionalistarc&ira era bem o caso dos
compositores da Ultima faSe Repare-se como ocorre de secdo a secdo um
decréscimo da imediatez no uso do repertério popilam aprofundamento da
reflexdo sobre ele, que, no grau mais adiantadeédgaesta em presenca, e sim em
abstrato (sintaxes, cadéncias, ritmos, modos dga@gmO livro conteria as trés
etapas, que se associam a todo momento, vivasogeosds; mas é sem duvida a
altima que lhe fora mais produtiva, pelo horizompge abre de combinagdes,
deformacdes e metamorfoses, estimuladas por umtnloga excepcionalmente
bem reconstruida e por uma lingua veloz em procespér em presenca uns dos
outrosVvarios niveis histéricos do portugués no BfasiTudo nela parece tomar a
mesma e intrigante feicdo, como no pélago os dgstrde um navio e as criaturas
marinhas. Quem os contempla sabe que séo coisaatuleza e histéria distintas,
mas também diria que parecem envoltos por umauypelino interior da qual
convivem em paz, entram uns pelos outros, comadrelita reciproca sobre sua
constituicdo. E essa membrana a propria substé&poi@rmadora do mesmo e do
diferente, do tradicional e do individualizado, rdodificado e do inédito, do datado
e do atual, do historico e do mitolégico, do priwedre do propagandistico, do

London Bank e da caapora, de Sao Paulo e do Brasil.

5O tupi e o alatdep. 26.
"8 Nao sei dizer se os compositores da Ultima fasapcVilla-Lobos, chegaram no seu ambito a uma

solucao do nivel dslacunaima

60



(...) Assim nasceu uma poesia nacional
que, levantando as tarifas de
importacdo, criou uma inddstria
brasileira.

(Jodo Ribeiro comentando Oswald de

Andrade

Riquezas naturais
Muitos metaes pepino romans e figos
De muitas castas
Cidras limdes e laranjas
Uma infinidade
Muitas cannas dagucre
Infinito algodam
Também ha muito paobrasil

Nestas capitanias

A roga
Os cem negros da fazenda
comiam feijdo e angu

Abdbora chicéria e cambuquira
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Pegavam uma roda de carro

Nos bragos

Transacao
O fazendeiro criara filhos
Escravos escravas
Nos terreiros de pitangas e jabuticabas
Mas um dia trocou
O ouro da carne preta e musculosa
As gabirobas e os coqueiros
Os monjolos e os bois
Por terras imaginarias

Onde nasceria a lavoura verde do café

Estes poemas pertencem a diferentes seco&auadrasi| de Oswald de
Andrade. O segundo deles, tomado a “Poemas da iCaté@o”, tem na linha central
0 momento mais alegre: “Abdbora chicéria e cambajuiNao por se tratar de
hortalica, um termo brota de outro de maneira aBtguase irresistivel, o que se
deve a ordem em que aparecem. Esta obriga a utnealeieloz. Na verdade, a
agilidade é o aproveitamento do residuo de forcgpetalida para vencer uma
resisténcia inicial. E que ndo é facil sustentasegundobo de aboborg mera
repeticdo, embora de carater atono, o que maisarsala natureza derivada. Essa
duplicata € ainda por cima seguida de uma vibrasiteples, de prolacdo
especialmente sutil se vem depois de um som explosomo € o caso. Podemos

usar um ardil para enfrentar tamanha sofisticagliouatoria, que exigiria uma
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emissao mais lenta e cuidadosa; podemos fazer comestonificadobo e o
melindrosora um colch&ozinho que amorteca um pouco o saltaatopolim bao.

De fato,abobraé freqliente como pronuncia nao erudita, e tendemeproduzi-la
aqui —se ndao ao menabdburg com ou brevissimo, mais que semivocalizado —
embalados pela omissdo de pausa entre o prim@rsegundo elemento da série e
por sua cadéncia animada. A energia que se libgsioal superar a dificuldade de
pronunciar o primeiro termo transmite-se aos deneaisso é tanto mais estimulado
ante o fato de que fazem aliteracdo enmde que se trata de uma tradicional
sequéncia trimembre, de que as palavras estaosthspde maneira a determinar
bem o ritmo (jambo-anapesto-jambo), jamais afroax&e®ria um trava-lingua nao
tivesse sido logo dissolvido o entrave, como ergatindo houvesse entre as
aliteracbes espaco-tempo suficiente para ndo semboladas. O trava-lingua
propde justamente o desafio de manter, a qualaqisto € a qualquer velocidade, a
integridade prosédica de palavras que, juntascpareombar de tal finalidade. No
caso em questdo, a deformacéo de inicio infligidaddsparo de que precisamos
para correr jovialmente com a leitura, cujo andameporém, volta a diminuir
adiante.

A linha central forma o climax do poema, no qugbemuena lista
culinaria, iniciada antes (“comiam feijao e anga”p proposito da alimentacdo na
senzala, se enriquece e espessa e por fim sealestapiadro de roca que ajuda a
descrever. Da sonoridade monotonamente anasaltethada de “feijdo e angu”,
que designam alids vulgares mas vitais enche-barrigassa-se a um arranjo
colorido de timbres e a uma alternacdo mais reguldel sons fracos e fortes,
responsavel por um ritmo de qualidade diversa daqggee abre a composicao.

Quanto a altura, a ora esta no meio, ora desce um pouco, ora alcanagusi¢ao
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melhor na hierarquia, mas se incumbe servilmentgudedar a fila nos dois lados;
h& duas tdnicas consecutivas eraberto, e a terceira, se caiin@ porque ja fora
anunciada pela pretbnica e pela semivogal do dit@ngscente em que terminava o
termo anterior ¢hicéria). Este tem a sequéncia final de sons consoantes
amavelmente reiterada pelo ultimo vocabwlari@/quira), o qual retoma também —
como um ator por natureza simpatico a convencachdemar da coxia os colegas
que o precederam na peca — o fonema que comecaea &obrincadeira
(ab&canbu). Provavelmente a melhor parte da comida para duabalhava tao
pesado nao fosse o frugal mato de aboboras e greéssa verdade € que é ao ler
seus termos designativos tal como estdo organizagessentimos um verdadeiro
divertimento, como se pudéssemos ferrar o pé cato gm acelerador do carro que
vai por uma estrada vazia e ensolarada. A linhaisigexige que retomemos 0
passo mais moderado que caracterizava o iniciexto.tReproduzida a forca de
trabalho com carboidrato e legume, vem o trabaliopriamente: “Pegavam uma
roda de carro /Nos bragos”. O retardamento é naiata na virada de um verso
para outro, sendo este concluido numa longa fermatiesaceleracdo subita, em
comparacdo com a desenvoltura folgaza que seratirgirresponde a retomada do
compromisso com a cena de colonizacado. E aquéissmcelar o brinquedo. O todo
€ uma cena apagada, embora com um incisivo risc@ode Tanto € que o
reconhecimento da proeza quase herculea, ndo empertnata ou na marra, que
esta em levantar uma roda de carro — de boi, ss®8endo nos impressiona como
nos tinha deliciado a trinca cintilante de imageqsg, conquanto fossem muito
triviais, estavam acrescidas, gracas a sua con@mnagos meios técnicos
assinalados, de um encanto especial. Excedianlidag®a a que se referiam, como

acontece com as senhas magicas. Assim, quandoltacaes pedes, o melhor ja
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passou. E isso ocorre num ciclo em boa parte fddocasos de policia e
assombracdo que a cultura de trabalho compulséoidupiu largamente. Note-se
que, das 15 pecas em que consistem 0s “Poemada@zggao”, sdo apenas cinco
0S que nédo tratam diretamente da vida dos catarobpra os suponham ou mesmo
os mencionem de passadénDos demais 10, apenas dois, “o gramatico” e “a
roca”, que estamos analisando, nao trazem exatamemicaso de violéncia contra
escravos, de revolta da parte destes (“Contam cqueveh uma porcdo de
enforcados®), ou mesmo assassinato, por ressentimento deamino o que
moveu Ambrésio, “que atacou seu Juca de fdcaPorém, mesmo em “o
gramatico”, segundo o qual os negros discutiam ‘guavalo sipantou” e “o0 que
mais sabia” observou que era “sipantarrou”, podemos perguntar, ja que a
conversa veio a ser interrompida por uma questaofagica, interrupcdo que € o
conteudo aparente do poema, o que afinal terianeg@ao cavalo. Talvez uma das
almas do trabalho forcado de que se suspeita ni@rean descanso nem com a
morte, como a da mulatinha que morreu “E apare@tedBdo no moinho/Socando
pilao”°,

Voltando a “roga”, se nado pinta corpos espedaca@o$orcamentos,
afogamentos, facadas, estupros e o diabo, ndo dexendicar, laconicamente
qguanto as palavras mas cheio de alusdo no andameittoralentado do fim, parte

da penosa rotina fixada para os escravos. E odanrh perspectiva da qual estes

” o LI ” o«

" S&o eles “relicario”, “senhor feudal”, “a transat&o recruta”, “o medroso”. Este, bem como o
“fantasma” que o aterroriza, pode ser um escrawssBl caso, entraria na outra série, que viria a
somar 11 poemas, e nao 10.

8 “levante”.

9 “fazenda antiga”.

80 “caso”.
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parecem antes uma velha raca de seres fabulosadpdale for¢ca sobre-humana ou
infernal para carregar no braco objetos tdo pesadgmndes. De modo que essa
sobrenaturalidade, se tem o efeito de os distangiartanto de ndés, induz a
perguntar sobre seu enigma: sobrenaturalidade lmetsabalho, o qual consumia
um braco em sete, oito anos? Também deles diria:Mar) sdo homens comuns e
néo ciclopes*. O sujeito do poema conta como se néo lhe tivesseido fazer tal
distincdo, ou passa a historia tal como a ouviesgmando a bruma em que nédo se
decide se os negros sao seres demoniacos ou a dekleenhores nao tem limites.
Essa bruma néo esta apenas no texto, mas andaaradwa cabeca de muita gente,
sobretudo apdés a Abolicdo. Nessas questdes, meeparaos fazem refletir as duas
dltimas linhas de “a roca”. E € sempre prazerosteprefletir assim. Mas penso que
0 “principio de prazer”, o principio de “ndo adiartedo prazer”, esta concentrado
mesmo em “Abobora chicoria e cambuquira”. Devenmus perguntar, no entanto,
por que essas enumeracoes, que facilmente adquirerwarater digressivo e nos
desencaminham também, vém a ser tdo do goditadenaimae Pau-Brasil—- para
tomar s6 dois exemplos fortes, ndo por acaso pemées aos dois maiores
escritores do Modernismo de vinte, isto €, que ymdm grandes obras ja nesse
periodo.

Em relacdo ao poema de Oswald, lembramos que € asmpaucos da
divisdo a qual pertence que fazem uso da enumeragdoontrario de todas as
demais do livro e do poema-programa que o aprééeXfgja-se grimeira parte de

Pau-Brasil intitulada justamente “Historia do Brasil”, a qagrimeira composi¢ao

81«A jornada de trabalho® Capital vol I. S&o Paulo, Abril Cultural, 1985, p.203,
82 poema que é a reducédo do “Manifesto da Poesi®Rsil”, publicado ncCorreio da ManhaRio
de Janeiro, 18/3/1924. VBoesias reunidagp.76-77.
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destacada acima, “riquezas naturais”, com portugpéshentista e tudo, esta
incorporada. Nesse segmento, fornido da literadergiajantes, a enumeragédo € um
processo que naturalmente prevalece. Jodo Rilkemoartigo de 1927, observou
que, com seu primeiro livro de poemas, Oswald ddrdge inaugurara um estilo
conforme o qual o folclore e os cronistas passaaasar escutados como oraculos
emudecido¥. O que esses oraculos voltaram a dizer? O jargé@skravos, nomes
de antigos objetos de uso e de trabalho, persosagestrumentos de tortura,
incontaveis nomes de plantas e animais, acidergegréficos, metais preciosos,
semipreciosos (a Antropofagia traria mais carregaose de objetos do cotidiano e
de mitologias indigenas) etc. Basicamente substantconcretos, comuns ou
proprios. O estudo da histdria do Brasil resultou sortimento do léxico, numa
ampliacdo produtiva do vocabulario; o espirito dadimico do século 17, que
influenciaria tanto a literatura de viagem subsatgie o lluminismo francés, &
retomado ndo apenas em chave parddica. Ele da smpab novo espirito
classificatorio que o Modernismo, no rasto do nd@emantismo e, em condi¢cdes
bastante especificas (ou melhor, em outro niveteenvolvimento das forcas
produtivas materiais), adensaria ao maximo. AsBani-Brasilndo é apenas a visita
a um museu com direito a suvenires e miniaturasocambém a um mercado
atualizado, em cujo frontispicio, porém, esta apldesde 1500Com algumas
reformas e ampliacdes, tudo péde caber aqui. Cdantlyos estdo sobrecarregados
de funcdo — devem encher a loja, exibir tudo otgomes. Manuel Bandeira viu bem
quando, a proposito ddacunaima disse: “Vocé empregou otimamente o processo

rabelaiseano das enumeracgdes verbais gostosissimase tratando de frutas,

8 Apud Haroldo de Campos, “Uma poética da radicalidade”Oswald de AndradePoesias

reunidas Rio de Janeiro, Civilizacéo Brasileira, 19784p.
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arvores e bichos do Brasil, é realmente o Unicardei abranger toda a gostosura

que vai por aquf*

8 Correspondéncia Mario de Andrade & Manuel Bandei@ag. Marcos Antonio de Moraes. S&o
Paulo, Edusp/IEB, 2000, p.358.
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“A primeira vista, a riqueza
burguesa aparece como uma
imensa colecdo de mercadorias...”

(Marx)

“...cujo nome pode ser 0 de um
pais, vegetal ou mercadoria...”

(Octavio lanni)

Entre os “processos individualistas do folcloreilizados no romance, € a
enumeracao que salta a vista menos desarmadacadsesa ficar sem chdo quem a
ignorar e for “ao que interessa”. No pequeno treddi@apitulo “Vei” analisado na
primeira parte deste estudo vimos como em certo entom a tendéncia
classificatoria, evidenciada nas designacdo decespéxoticas, era travestida por
recursos como diminutivos, qualificadores, artigistariamos diante de um
narrador rastico, que, durante seu relato, d4 ameito instintivamente um
minucioso conhecimento da natureza, de fonte pgpuidigena e vez por outra
cientifica, esta adquirida quem sabe num almanaggeonversa com um sabio
viajante de passagem etc. Ndo € exatamente assirsegpassam as coisas. Antes
mesmo de toparmos commapalmeirinha guaird, muito aromadama enxurrada

de frutas ja tinha sido despejada: “sapotas sapstdapotis bacuris abricés mucujas
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miritis guabijus melancias ariticuns, todas essamg’*°

. Claro que o exotismo do
nome dependerd da regido de que se origina o.l&®rminha parte, conhecgo
apenas a melancia e o abricd, ou abric, um tipdadeasco, e ouvi falar do sapoti.
Dos demais, dois se reduzem ao sapoti: sapotanégrowe oAurélio, a parte que
contém propriamente o bago, e sapotilha, no glasdérCavalcanti Proenca, € uma
mera variante. O miriti, para ser mais precisojcadntes a palmeira que o fruto
dela. Vé-se por ai que as palavras estdo sobrardaap coisas ou nem sempre sao
exatas. Sua disposicdo, contudo, foi criteriosalcoal ritmo, grupos de aliteracéo,
assonancias seguidas (sé@pefs sapos bacurs) ou interpoladas (como em msit
guabius x melan@@s aritizins). Ja se explicou a falta de virgula nas enurGesago
livro por influéncia das listas nas emboladas.nd8pipelo mesmo rumo, se pode
atribui-la a falta de mensuralismo ritmico na maigmpular, a que Méario deu
especial relevo em diversas ocasioes. Chamava-therittho prosodico, ou

recitativd®, livre das injuncdes do compasso e variavel coméoa improvisacdo do

musico. Mas o0 procedimento também remete a poesidema. Adorno, por

8 Macunaimap. 65.

8 veja-se, ndEnsaio sobre a musica brasilejra se¢do sobre o ritmo.. “(...) muito pouco pienis
Brasil conhece ritmica brasileira. A gente aquievimergulhado na ritmica pobre e batidinha da
musica tonal européia. Quando topa com a desati&al sistemética do compasso da mdusica
brasileira e norteamericana, com 0s acentos desinegiores do preconceito classico do compasso,
com a sincopa variada, fica desnorteado e nao goesecalizar direito o acompanhamento”
(“Luciano Gallet”, in Musica, doce musi¢ap. 166). O “preconceito classico do compasso” é
discutido em varios artigos. Em “Dinamogenias pd#” (Masica, doce musigaexplica-se: “Em
musica, o recitativo é justamente o processo ematerno desequilibrio entre o movimento
discursivo dos textos e a ritmica artificial do Meralismo, é quase que totalmente destruido” (p.
99). Sobre as melodias “livres de ritmo certo” emcG Antbnio, cf.Vida de cantadarp. 63. Weber
diria que o referido preconceito fez parte do itéaxel processo de racionalizagdo da mdusica

ocidental, sem o que néo se teria liberado seundebémento.
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exemplo, julga que fora inatil a omissdo dos sirdgspontuacdo praticada pela
escola de Stefan George [ndo apenas por ela, madejr E Gtil usa-los e véo
escondé-los, diz, pois o texto os repde por si m&¥smirata-se de um argumento
muito bom, razéo por que ndo convence a explicaggondo a qual Mario subtraiu
a virgula para influenciar na velocidade com queiadser feita a leitura, ou a
suposta narracéo ofal Tendemos a ler naturalmente mais rapido uma eragée,

e a virgula nesse caso nao teria funcéo prosddicag, ndo corresponderia a pausa
na fala, mas seria um marco racional da justaposigielementos com natureza
morfossintatica semelhante. Com ou sem ela, a d@@@num allegro vivace
praticamente ndo se altera. Mas € preciso discael@dorno num aspecto: ainda
que o trafego interno a linguagem seja restabelecdd a pontuacdo se torne
“presenca incorporea”’, ndo esquecemos 0 que orelfistrou, amagem grafica
conforme a conceituacdo de Saussure, da faltardelaj que pode ndo ser tao
perfunctéria assim. Se continuamos a ler da mesarein®, ou se as ruas do texto
nos forgcam a levar em conta sua sinalizacao t&otaps atingidos pela retirada dos
sinais ostensivos, pela imagem dessa retiradaisa se passa como se tivesse sido
removida a baia que ordenava as palavras, e ggtes Bcusassem o atendimento
em série, ndo se inibindo mais em concorrer enpara ter toda a nossa atencao.
Estéo de tal modo soltas dos lados que pareceespecthder até da linha da pagina,
ameacando subir um pouco. Ou foi a percepcdo queriseu astigmatica, e sao

antes as linhas que flutuam com a falta de virgaspequenos ganchos que as

87 Adorno, “Sinais de pontuacéoiotas de literatura ltrad. Jorge de Almeida), S&o Paulo, Duas
Cidades/Editora 34, 2003, p. 142.
8 O proprio Méario de Andrade diz na carta a Raimuldoaes que utilizou “processos de pontuagéo

oral” (Macunaimap. 487).
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prendiam e Ihes confirmavam a horizontalidade. Deraa em diante talvez esta
entre em crise, a pauta se desmanche, as palavitesrl e até mesmo se abracem
num circulo, como pdde acontecer com inscricdesigialas de igreja e em alguns
momentos da historia literaria, p.ex. na poesiadear Estamos longe disso aqui,
mas estou chamando a atencdo para um aspecto eMagiwede Andrade parece

investir: a tangibilidade dos signos.

Retomando um artigo de Detlev Schumann sobre dd‘estumerativo” na
poesia moderna, Leo Spitzer observa: “todo tracestido € em si mesmo neutro:
adquire sua eficacia particular apenas por seucentam tal ou qual atitude
particular. Dentro do arquivo chamado ‘estilo entatieo’, h4 grande numero de
compartimentos: os dos trés autores estudadosghomnn... e muitos outrds”

A esses autores, ou seja, Whitman, Werfel e Ridkensaista ajunta, entre outros:
Dario, Neruda, Salinas, Jules Romains — e os urnstasnde um modo geral —,
Claudel.., procurando Ihes especificar a mesmadgcda Schumann teria apontado
diferencas quanto ao sentido produzido no uso daneracdo pelos poetas
analisados, todos curiosamente, mas ndo do mesrdo, Hfjmanteistas”. Restava,
porém, identificar com mais exatiddo o elemento mwelava a modernidade do

procedimento, pois

No que Schumann chama globalmente “estilo enumetasie fundem diversos elementos

de época e procedéncia histérica distintas: a eragée,velha como o munda anafora (em Werfel

8 “La enumeracién cadtica en la poesia modernat.(tRaimundo Lida)Linguistica e historia
literaria, Madri, Editorial Gredos, 1955, p. 300.
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e Claudel), procedimento de fisionomia particularteemedieval; o assindeto, conhecido na
Antiguidade e ressuscitado pelo Renascimento,nalnfiente, 0 que em meu artigo sobre Salinas
chamei de “enumeragdo cadtica”. daotismoé sem dlvida a nota moderna que Schumann néo
definiu com bastante clareza, ainda que empregonente de “enumeracéo heterogénea’. Parece,
com efeito, que € a Whitman a quem devemos estsga@s do mundo moderno, desfeito em uma
roda-viva de coisas heterogéneas, que se integi@mpbstante, em sua visdo grandiosa e majestosa
do Todo. Nem Rilke, nem Werfel, nem Claudel conhecevigoroso assindeto de Whitman (e, em
grau menor, de Rubén Dario), que aproxinméentamenteas coisas mais dispares, 0 mais exoético e
0 mais familiar, o gigantesco e o minusculo, a meata e 0s produtos da civilizagdo humana, como
uma crianga que estivesse folheamdoatadlogo de uma grande loj anotando em desordem os
artigos que o acaso pusessem sob sua vista; masnanga que, sendo também sabia e poeta,
extraisse poesia e pensamento de uma lista des gadavras; uma crianga genial como Victor

Hugo™® (grifos meus).

A enumeracgdo, “velha como o mundo”, a anafora, sindsto e a
enumeracdo caotica se mesclariam na lirica modernajudo € a Ultima,
desenvolvida pelo poeta norte-americano, o proaesgmente novo, no qual, ainda
assim, o autor reconhece tanto a tradicao dasd#amistads como o fragmentarismo
do barroco espanhol, fragmentarismo ao qual ndmpgée mais nenhum freio de
ordem, como em Quevedo ou CaldéférEm nota ao trecho reproduzido, é

esclarecido: “N&@o ha anacronismo nisso de refergrmumeragfes de Whitman — o

% Leo Spitzerpp. cit, pp. 307-308.
%1 Leo Spitzer, p. 344. Quanto especificamente & enagdo na tradigdo cristd, v. pp. 311-317. Para
a analise do assindeto na poesia barroca espamlttzdasupressao latinizante do artigo indefinido,

praticado também por Whitman, v. pp. 317-329.
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‘poeta do catdlogo’ Katalogdichte), segundo a expressdo de Eulenberg — aos
grandes armazéns de artigos varios. Até 1855, jai s&@ data de publicacdo de
Leaves of grassé quando comeca o enorme desenvolvimento ddsszares
ocidentais,os department storesproduzido pela acumulagdo de riqgueza e pela
extens&o do comércio e dos meios de transparfésio obstante se adverte, pagina
adiante, que o “estilo bazar” ja fora inventado Ewaropa: “Em Balzac, esse
procedimento continua espontaneamente a enumedEdRabelais, a quem o
célebre romancista imitou td0 amitde em sua juderitti E cita-se uma extensa
passagem inventariante @roquis et fantaisiesde 1830, a qual reproduzo para

mais tarde recuperar a proposito das enumeraco®taemmaima

C’était une maison singulieére, un panorama, uné&\galerie physionomiquen bazar de
figures de fortunes et d'opinions. Femmes charmantesmiesnsavantes, femmes innocentes,
femmes prudes, femmes parvenues, femmes coquettesirs, acteurs, orateurs, prosateurs, poeétes,
magistrats, avocats, diplomates, académiciens, tagele change, gallicans, ultramontains,
républicains, monarchistes, papistes, bonapartistagistes, orléanistes, anarchistes, alarmistes,
nouvellistes, feuillistes, libellistes, publicistgsurnalistes, artistes s’y coudoient, s’y chojesiy

rudoient [etc 3"

A retomada da lista rabelaisiana, “com seus agnep#os por sufixos ou
familias de idéias”, com efeito muitas vezes satjrialvez tivesse sido inspirada ao

autor daComeédie humainéambém pelo comércio contemporaneo: “Recordemos

21d., p. 308n.
%d., p. 309.
% ApudSpitzer, p. 310.
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qgue o primeiragrand magasirde Paris, ‘La Ville de Paris’, na rua de Montmeytr
abriu suas portas em 1834: a coincidéncia de datagnificativa. Balzac € o eco
neo-rabelaisiano do ‘espirito de baz&t’’Na verdade, continua, a enumeracéo
cadtica seria um desdobramento da mescla estligtie Auerbach identificara no
romance do século 19. Assim como se afrouxam atelmentre classes sociais e se
reconhece a dimenséo tragica do cotidiano do homégio, de que é reflexo a
desierarquizacdo de estilos e géneros literadmshém se associam as coisas mais
supostamente dispares quanto a graduacio. A “daci@dérumana”, que obrigou a
mescla estilistica, sucederia naturalmente a “demoix das coisas® os objetos
mais vulgares da civilizacdo industrial tém assémbéo de elementos da natureza,
sentimentos, tradicionais similesapoi, nobres pensamentos. O fungivel e o ndo
fungivel se enlacam, como técnica e natureeatre magnolias e telegramadiz

um verso de Neruda— uma associacéo que hoje virou moeda correntemé tal
“democracia das coisas” também se dobra a narraiva@co Moretti parece
concordar com Spitzer e, retomando a teoria debfadr, acrescenta a observacao
de desde fins do século 18 o romance europeu fogrgssivamente se
desencantandgno sentido weberiano do termo) do inaudito, dongcimento
inesperado. O pano de fundo da cinzenta rotinasgmrlos recatadamente descrita e
contra a qual o romanesco adquiriu relevo, paseaeaber todas as honras, tal como
Vermeer ja lhe concedera na pinflir&larrar ou descrever?ergunta um subtitulo

no ensaio de Moretti. A resposta é evidentemergerdeer. A descri¢do, diz, € o

% Spitzer, p. 310.

%1d., p. 343.

7 Apud Spitzer, p. 340.

9«0 século sério — o romance europeu do Oitocenfwatl. de Alipio Correa e Sandra Correa),
Novos Estudo€EBRAP, Sao Paulo, marco de 2003, n. 65 p. 15.
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modo como chega ao romance 0 processo de raciagi@dizna modernidade
investigado por Weber nos mais diversos domfli®endo o realismo “imitacéo
séria do cotidiano”, do cotidiano burgués espemifiente, conforme a definicdo que
esta enMimesis era natural que as narrativas se detivessenmoostaveis objetos,
habitos e pequeninos fatos que urdem a sucessadlides “Uma verdadeira
‘descoberta’ do cotidiano opera-se no romance gaema parte do século XIX: a
trama se adensa, enche-se de mil coisas (como tpdsaa época: as hacdes se
enchem de estradas e depois de ferrovias; as siddel€asas; estas, de méveis; 0s
méveis, de infinitos objetos..f°. Spitzer, porém, chegando ao século 20,
acompanha o processo em que se passa dos infabiiet®s a semerchandising
“(...) o torvelinho de palavras, ddogans de frases feitas, se acrescentara nos
romances de Joyce e Doblin, aos torvelinhos deagaise se agitam em torno do
homem moderno, e pode tornar-se mais ‘real’, masessivo que a realidade
mesma das coisa$™. Lukacs também faria essa linha de sucessao, nomsagia a
partir de Flaubert, ou a partir da literatura ap848, isto é, apOs a brutal represséo
exercida pela burguesia francesa as classes pepulaas coisas se desvinculam do
destino humano, e o narrador impassivel é o intedeque fora obrigado a se
resignar com o rumo da politica (coniRaalpolitik. Isso culminaria na “revolucao
copernicana” que Proust, tomando emprestada a oretéfitrora aplicada a Kant,
reconheceu no modo de representacdo do mundo maalagyelo autor da

Educacédo sentimentafNas [suas] grandes fras@s coisas existem ndo como o

% Cf. as secgBes “Racionalizacdo” e “O principio dmlidade”, pp. 15-16 e pp. 19-21,
respectivamente.

1000p, cit, p.13.

101 gpitzer, p. 343.
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acessorio de uma histériamas dentro da realidade da aparicdo delas; sdo
geralmente csujeito da frase, pois a personagem ndo intervém nemesunge a
visdo: ‘Uma vila surgiu, os choupos alinharam-se"éf? (grifos meus). Trata-se de
uma revolucdo gramatical: “sua originalidade imedsaavel, quase irreconhecivel,
ja que esta de tal forma encarnada na linguariged® nosso tempo, a ponto de
lermos Flaubert sob o nome de outros escritoressadier que eles nao fazem outra
coisa sendo falar como ele, é uma originalidadengtiaal™®®. A sintaxe torna
visivel que se alterou o ponto de conhecimentoservhcao, no qual Proust também
esta situado, mesmo com seu narrador em primegsoge Na cena do passado
redivivo pelamemoriainvoluntaria o qual pode estar fetichistamente encerrado
num objeto material qualquer, as coisas tambéntemisdentro da realidade da
aparicdo delas”. Como escreveu Curtius: “Proust né@bnhece a separacdo
[cartesiana] entre substancia pensante e subsgxteiasa. Ele ndo divide o mundo
em psiquico e em fisico. O significado de sua @braduzido se a observamos da
perspectiva de um ‘romance psicol6gic8* Todo o real, coisas e homens, esta
mergulhado num mesmo “fluido animi¢®” Se seu romance pretende ser a suma
da experiéncia humana, falta-lhe paradoxalmentéemento mais motivador da
narrativa: o desejo — de ascensao, poder, dinteiror, fama ett®®. O tnico desejo

é de conhecimento. Repisando os termos: ser o poasivel fiel as coisas “na

102 Contre Sainte-Beuwgrad. Haroldo Ramanzini). S&o Paulo, lluminuf¥88, pp. 136-137

1931d., ib.

104 Ernst R. Curtius, “Marcel Proust”Franzosischer Geist im zwanzigsten Jahrhundert
Munique/Berna, Francke, 1952, p. 312paidT. Adorno, “Trying to understanBindgamég, Notes to
literature (trad. Shierry Nicholsen), Nova York, Columbia Uaisity, pp. 253-254.

195 Curtius, p. 313.

1% Curtius, pp. 314-316.
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realidade da aparicéo delas”. Talvez nao seja eqado ver nessa fidelidade a ante-
sala da montagem. Tomando a formulagcdo que Szazdidd problema: se a
patologia do drama moderno € a impossibilidade @ogb intersubjetivo, a

“

patologia da narrativa € a montagem, o cancelamdotaarrador épico: “a
montagem é o produto industrial da épt€a”As coisas se narram a si mesmas e por
fim se anunciam a si mesmas, como na publicidai@nienos que Doblin permite
deslizar (com folga demais, eu diria) para suaspagNa Recherche..o narrador

se ampliou a0 maximo, muito as expensas do imprEssio, tomou o mundo
dentro de si, auscultou correspondéncias entrs tdaultura e da natureza, entre o
humano e o ndo-humano. Situacdes de ordem muttotdsspodem guardar entre si

uma (ainda grata) semelhaff€atodos os elementos da existéncia empirica podem

197 Teoria do drama moderngirad. Luiz Sérgio Repa). S0 Paulo, Cosac & N&fy01, pp. 144-
145.

198 Essa semelhanca é funesta em Kafka, sintoma de dueividuacdo é precaria (em Proust, a
dissolucéo dos limites entre mundo fisico e munsiguico é acompanhada com fascinio, fascinio
por chegar aos vasos comunicantes entre esses sa@slexemplos sdo mais do que copiosos, mas
veja-se a comparacao, logo no inicio do quartomeldaRechercheno flerte do Bardo de Charlus
com o alfaiate Jupien e um fenbmeno botanico a @uearrador assiste momentos antes de
surpreender o primeiro fato. A contemplacdo da idepi precipitou a compreensdo da natureza do
olhar entre os personagens. Segundo Curtius, d@ptiuasltdo de metaforas nessa obra esta a servigo
da precisdo, sdo o “resultado da busca de um dasqpirecisa” dp. cit, p. 302). De um conceito,
portanto. A reagdo proustiana ao conhecimento deaqgeparacdo entre sujeito e objeto ndo seja algo
indubitavel difere muito do horror com que o0 expiesismo constata isso € mesmo dos arrepios que
sobrevém a identificacdo de parecencas nas obmam ddhomas Mann, parecencas que sdo em 99%
das vezes arautos da morte. Veja-se também, agitmpi@sse tema em Kafka e sobre o mitologema
do duplo, o excepcional ensaio de Adorno que est®rismas(trad. Augustin Wernet e Jorge de
Almeida), S0 Paulo, Atica, 1998. De todo modanaoafera em Proust ja é pos-psicoldgica e, nesse
ponto, ele seria continuado por Beckett. Cf., & esspeito, a interpretagdo que Adorno faFiue

de partidae seus “particulares desesperados”, homens eslit do fuso, nap. cit.
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liberar uma alma secreta: termdmetro de mercuelefane, classe social, rosto,
obra de arte, elevador, torres de igreja, cerardilde arvores... Mas estamos diante
de um sujeito hiperinflado, disponivel como uma,tel ndo diante de sua exploséo.
Ele precede o irracionalismo dos objetos que véma fa primeiro plano e
revoluteiam-se caoticamente em torno das figuramanas — para voltarmos a
analise de Spitzer. Este, Moretti, Lukacs — e gotocoutros que ou ndo conheco ou
nao recordo — estdo dizendo algo parecido e mutplas num certo ponto, embora
lhe déem énfase, juizo e desdobramento difererxiadbteratura moderna, como
as casas e 0s moveis, se acumulam de mercadop#agerSnao tira muitas
consequéncias disso, pois sua preocupacgdo € aogntomo um procedimento
estilistico, especialmente se se enraiza em fodma&silto religioso, e esse € 0 caso
da enumeracdo, atravessa 0s séculos, serve aeatwadadas e até conflitantes
entre si, sempre dentro do que considera a “[gt&rtaaentre o principio de ordem e
o principio da autonomid®. A enumeracéo pode exprimir a inefabilidade doDeu
monoteista — € amplo seu inventario de nomes jestEmporque nenhum o
apreende — como pdde, no caso de Whitman, compdls os objetos do mundo:
“Chamar a DeusJno por meio de todos esses nomes inumeraveis, p&aam
possa evitar nossa invocacao, é em suma um proeettirmagico, e esta magia da
apropriacdo das coisas Walt Whitman transportoua pas coisas mesmas,
consideradas divinas em seu conjunto. (...) nodutata a sua poesia enumerativa
consiste em vocativos conjuradores de magoNum dos apéndices a seu artigo, o
autor expde a teoria “surpreendente, mas conviatetefendida por um colega, de

que o estilo enumerativo de Whitman se devess#ugmtia da literatura religiosa

109 gpitzer, pp. 344-345.
19\q, p. 314.
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indiana, a qual teria operado indiretamente, peldercurso com 0s
transcendentalistas da Nova Inglaterra, como Emerso quem conhecEd.
Menciono isso por duas razBes. Méario de Andradeatiem vista que essa técnica
era comum tanto aos cantadores nordestinos, “nogapsedos atuais”, como aos
poetas de civilizagdes antigas como india, Egirécid*?. A enumeracao consistia
em ferramenta essencial a repentistas como Chidénfn a aos ensalmos de
feiticaria, aoBhagavadgitaa Comodiano de GaZd O outro motivo, decorrente do
primeiro, € que ha algo daquela “magia da aprofoaas coisas” nas enumeracoes
emMacunaima

Como foi possivel a Spitzer falar em bazar e magpgalogo varejista e
panteismo a proposito de Whitman e de parte caidsidieda lirica moderna? Ele
nao explicita o que possibilita essa vinculagdoye@ade, ndo € seu interesse. A
brilhante percepcdo de que o0 caotismo na poesta-aprericana — e no romance
balzaquiano — teria algum vinculo comdepartmenstoresndo é fundamental para
seu argumento, pois ndo é fundamental para sessup@stos teoricos (na verdade,
h& uma contradicdo em seu texto: ele conclui patéirwuidade estilistica, acaba por
explicar aviolénciado assindeto moderno, que une os termos maisnoielbsmtes,
como um dos momentos da oscilacdo, na histérigalite entre subordinacdo a

tradicdo e autonomia, deixando na sombra, sem #renshior alcance, aquela

11id, pp. 350-351.

12 Mario de Andrade, “Carta a Raimundo Moraes” (pdfia noDiario nacional S&o Paulo,
20/9/31), inBrasil: 1° tempo modernista 1917-29t., p. 297 Macunaimap. 486.

113 ApudRaimundade Brito Batista, “O alcance da cantoria”,Mida do cantadarp. 27. Sem contar,
evidentemente, o conhecimento que ele tinha doepsacha poesia moderna e em especial nos
unanimistas. Digem especiaporque Telé Porto 2 Lopez investigou, Brario de Andrade: ramais

e caminhga influéncia do unanimismo em sua obra.
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percepcao, encerrada, € verdade, em nota de roddpéobstante como pode a
literatura, depois da inaudita producdo materia@ qQuséculo 19 ja exibia, para
realcar bem o aspecto histérico-econdmico levantpeto préprio filblogo,
continuar a oscilar entqgbloseterno®). Lukacs, por seu turno, se horroriza com o
fato de que as narrativas estivessem se tornaridoegi exposicdes de objetos
estaticamente desvinculados de destinos humangsantasse com que iSsO
ocorresse até mesmo na Russia revolucionada (pancssdepois ja ririamos com
melancolia desse espanto e deag& mesmp e 0s escritores nao estivessem
configurando o “novo individuo”, mas, a excecaalipins, reproduzindo processos
decadentes da literatura burguesa, proprios aoatiatno e a vanguarda, processos
como a descricdo fetichizante e antiépica, queatmbm Flaubert um antecessor de
enorme talento, sincero em seus propoésitos, néecadente, cético demais para
formar uma visdo clara do presente e uma perspegéixa o futuro, ou seja, para a
acdo — na politica epnsequentementeo romance (para Moretti, € também o peso
do passado, da Restauracdo, que retira energisbdidade épica). Sob o sol do
novo regime, constata Lukacs, eram escritas obrag|lee 0s protagonistas eram
fabricas e unidades de agricultura intensiva, ehagioens.

Moretti fala em “desencantamento” e “racionalizéc#as ha também uma
contraparte de reencantamento, ndo mencionada estss®, a qual afligiu Lukacs,

que ja a identificara em FlaubEft— como Proust o fizera, o que pode ser concluido

114 Essa aflicdio, que sem divida tem carater normatidm supde, no entanto, uma estética
sistematica, que reclamasse a continuacdo das doatravés da histéria. Para a perspectiva
evolucionista do autor deistéria e consciéncia de classe problema era que estava colocada em
risco a transmissdo ao proletariado das formas mmaasicadasaptropomorfizadas da cultura

ocidental burguesa, e com ela, as possibilidadesepgesentacdo do individuo pds-burgués. Os

apelos de Lukacs nado prosperaram nem podiam pess@antudo “Narrar ou descrever” nao deixa
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pelo que ele entendia sobre a revolucdo gramatiease autor: esta nao teria
conformado uma espécie de “sujeito automatico”¥ézahquela contraparte fosse
mais visivel na violéncia do assindeto de Whitntare remetia aos catalogos do
comércio contemporaneo e aos rituais de coacaccméagitre estes, ja pdde figurar
o dicionério. Segundo Gordon Childe, “os dicionarsoimeérios serviram na medida
do possivel ndo apenas indiretamente, como diégamn@ara uma finalidade util e
necessaria, mas também de maneira direta, comtuigd em si mesmos, para
dominar 0 que neles estava escrito; quanto maipletmfosse um tal catalogo,
maior era a parte da natureza que se podia canakvés do conhecimento e da
utilizacéo desse catalogd®. Em sentido que especificarei melhdgcunaimaé um
dicionério, um catalogo e uma instituicdo. ComoasiBandeira notou a Mario de
Andrade que as listas no livro, de tipo rabelasisse mostravam o modo mais
adequado para abranger toda a “gostosura” dasscbissileiras®. Essa ansia

inventariante deveria ser levada a sério, e nda seato ver nessas relacdes de

de ser um texto valioso sobre os processos de tdggamorfizacdo e abstracdo (a dissolucdo da
unidade simbolica) em curso no romance.

15 Apud G. Lukécs, “Probleme der Widerspiegelung im Aliladpen”, in Asthetik I, Berlim,
Luchterhand, 1963, p. 97.

16 ver nota 80 neste texto. Roger Bastide tambémtifiu a marca de Rabelais nas séries
nominais: “(...) todas essas litanias carnais, dodssas enumeracdes pagéds, essas torrentes de
expressodes, de palavras rolando como seixos, awmtBsD |leitor numa corrente louca, tudo isso se
encontra em Rabelais”. A rapsédia modernista sesimo a fusdo de duas obras classicas do
Renascimento francéBgfense et illustration de la langue francaise Du Bellay, €5argantua de
Rabelais. Mas a Idade Média do livro de Mario dedrade seria “todo o periodo colonial, a
monarquia, e o proprio comeco da republica”, derag quais se formara a lingua nacional. Cf.
“Macunaima visto por um francésRevista do Arquivo MunicipaSao Paulo, janeiro—fevereiro de
1946, p. 46ss.
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substantivos apenas uma funcéo ornamental. Sudidp@da além do comum parece

comunicar algo, como um pisca-pisca. Tomemos xésplos:

I) Nos machos guspia na cara. Porém respeitava ossvellireqgiientava com aplicacéo a
. R N . - e
murua a poracé o toré o bacororé a cucuicogues teskas dancas religiosas da tribp
) E eram muitos mosquitos piuns maruins arurus ta@sjumuricocas meruanhas
mariugiiis borrachudos varejas, toda essa mosqtifada
I11) Jigué viu que a maloca estava cheia de alimenitoisa tpacova tinha milho tinha
macaxeira, tinha alua e cachiri, tinha maparasvdas pescados, maracujd-michira ata abio sapota

sapotilha, tinha pacoca de viado e carne frescaiifra, todos esses comes e bebes'bons

O exemplo | constitui a primeira enumeracdo doliEm nota da edigéo critica, é
esclarecido que a sequéncia designa dancas desniagdgenas diferenciadas, as
quais ndo diz respeito, por sua vez, a tribo fatte Macunaima, tapanhunffs
Este nome, de acordo com o glosséario de CavalPan¢inca, indica especialmente
0S negros que moravam no Brasil, “os pretos cadlis™?!. De fato, o narrador fala
de Macunaima como “preto retinto”, que morava magotambo(quilombo) e que
“[embora numa indigena pajelanca] Rei Nag6 fez isoudso e avisou que o herdi
era inteligente”®. Mas numerosos dados de culturas autéctones, alésn

vocabulos majoritariamente tupis para designar etéos da paisagem, se juntam

7 Macunaimap. 6.

1814, p. 15.

19d,, p. 19.

12014, p. 8n.

121 Teschauer teria registrado o termo, apoiado ener&dbRangel, como sendo de origem tupi: “de
tapuy-una o barbaro preto, o contrario dépuitinga gente branca, as vezes aplicado a gente
européia”. Cf. Cavalcanti Proengm. cit, p. 300.

122 Macunaimapp. 5, 6 e 8, respectivamente.
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aos de cultura africana: a darg@cororé pertence aos indios bororosnaruaaos
taulipangues, aucuicogueaos cucuigogues, e assim por digit®u seja, a breve
mencao a um caso, raro, de assiduidade da paMeacigaima ja é uma salada. No
entanto, embora seja sincrética, ndo forma uma erag&o cadtica, como 0s
exemplos Il e Il ndo o formam também. Nestes, figrdée das palavras soam como
“exoticas” (assim ocorria com a série de frutadisada no inicio desta sec¢do), mas
elas estdo de fato agrupadas conforme um camponseen&omum. Num caso,
estamosapenasdiante de mosquitos; no outrapenasdiante de comes e bebes.
Rematando os dois, a anéfora tradicionalmente ridsua(e organizadora) do tipo
“tout cela”, usada por Mario na maioria das sussd®* No exemplo II, porém,
ocorre algo semelhante ao que diziamos a propdaiteérie de frutas e que é a
pratica mais comum no livro, ou seja, a soma nolngios significantes excede a dos
significados liquidos. As palavras estdo misturaalasnonimos ou variagbes que
paradoxalmente pretendem multiplicar as coisasa-$@l de pium maruim
tatuquira muricocg meruanhamariugui borrachudq vareja, maspiumeé o mesmo
queborrachudoe mariugui € variante denaruim Quase o total dos termos é tupi —
emboramuri¢cocg e talvezmaruim seja corrente na linguagem cotidiana, se nédo do
Brasil de um modo geral, a0 menos de certas regi)es as excecdes sdo 0S
popularesborrachudo e vareja com 0s quais nos sentimos mais a vontade (nos
indices deMacunaima sempre havera desses termos a que nos apegaragsmpa
salvar do dilavio de obscuridades). O mesmo ocoorexemplo lll: entrgpacova
macaxeira cachiri, maparg camorim maracujamichira, abio, pacoca cutiara, ou

cutiaia, sapoti (que é nauatle, mas tem gosto de tupi e de exdticoynalgéo

123 Cf. o glossario de Cavalcanti Proenca. Quantdoa® o glossario da edicdo critica traz mais
informacBes que aquele. Aurélio informa que se trata de 1) “dancga selvagem, semidhao coco,
pela coreografia e pela musica”; 2) “cerimbniagieba dos indios pancarus”, em Pernambuco; e
“danca guerreira e canto dos caboclos, ao somfaegie trombetas, durante o auto dos quilombos”,
em Alagoas. Esse ultimo sentido aponta uma formgcsiacrética.

124 gpitzer discute as enumeracdes resumidagugdor Ver, daop. cit, p. 330 em diante.
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imediatamente familiares, outros, e para mim ésw cemaparg abio, camorim
michira, cutiara, ndo saem do estado de musi8a.ocorrer de um leitor achéa-los
faceis aqui, infalivelmente ndo os achard em oupases do livro, que reldne
porandubas galchas, caxinauas, guaranis, quimhupdtdguares, amazonenses
etc., etc., etc. E, ndo sendo especialista, difarite ele conhecera todos os termos
tupis, responsavel pela quase totalidade da eszanttas palavras. E verdade que
sdo nativas, mas, como avisou Mario no quaresniiamodu do escritor dificil”:
“de tao facil [de tdo nosso] virou fossil”. Escreyiaresmiano em Macunaima
estdo preservadas, as vezes modificadas, detefGamarpntidas enPolicarpo
QuaresmaA luta ingléria que este trava com as salvas dosncapitulos finais do
romance se pulverizou na rapsodia inteira em dige# fileiras de himenopteros de
todo tamanho, cor e espécie. Desfilam em incord&@mimeracoes e repeticoes, sdo
comoLeitmotive bordam a narrativa e, como a formiguinha saramaligique, que
ajuntou o sangue espalhado de Macun&fineolaboram para dar unidade ao livro.
Fazem as vezes de ajudantes magicos e bem-disppistenta de gigante, armas
letais, demolidores insidiosos. A diversdo do hdeside criancinha € cortar cabeca
de salv&® E sua grande criacdo, registrada no livro detarigés do Instituto
Butantd, talvez tenha sido o distico, na verdada coragem, “Muita salva e pouca
saude,/ os males do Brasil s&#8” Conforme uma opini&o pouco lisonjeira para o
Brasil naquelas décadas, com fundo realista mas eomretensdo de um

hipocondriaco, o pais ndo passava de uma montderdormigas, as quais

125 Macunaimapp. 44-45.

126 Macunaimap. 6.

127 “Este distico é que houvemos por bem escreverrndévio de Visitantes llustres do Instituto
Butantd, quando foi da nossa visita a esse estaipelieto famoso na Europavi@cunaimap. 83). O
“llustres” talvez seja por conta do pedantismo aquehora de escrever, toma o corpo do heréi, este
uma “metamorfose ambulante”, coringa para todo jdgasse, geografia, patologia, periodo

histérico). Essa é a sua falta de carater. Lamgae$ em livro de visitantes é bem alegria de pobre
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revelavam mais método do que o agricultor, caipir@x-escravis® Habituado ao
uso do solo que a economia com base na monoc@tneaocupacdo extensiva da
terra o levara a praticar em rocas de (parca) stésia e desamparo técnico, as
quais eram a periferia do sistema agroexportaderem tragado pela natureza.
Ainda que em graus diversos e com raras excecoes,baixo nivel de
racionalizacao caracterizava o sistema e a pexifsfonteiro Lobato percebera esse
“estado de natureza” renitente pouco depois quedifim o folguedo do café no

Vale do Paraitid’. A desesperanca da seguinte passagem de LimadBeorginua,

128 Essa hipocondria, tal como grassou por aqui, aliata por positivistas, eugenistas e higienistas,
estd em sua prépria pele, ou seja, em retoricaabalelsca, a Godofredo Rangel, na “Carta as
Icamiabas™ “Inda tanto nos sobra, por este gramfmais, de doengas e insectos por cuidar!... Tudo
vai num descalabro sem comedimento, estamos cosoflo morbo e pelos miridpodes!”
(Macunaima p. 82). Esse estado depressivo sem duvida dstéiio no livro de um modo geral
(Macunaima é um catalogo de doencas do terceiralo)umas virou uma figurinha de folclore,
como o pernosticismo, a cultura de bacharel, dotitie doutor e o anel de grau, o escrever numa
lingua e falar em outra, os politicos do Brasil gosis o Autor incluia inicialmente num engragado
bestiario — que muito lembraHistéria do Brasi| do poeta Sebastido Nunes —, depois suprimido, cf.
Macunaimap. 86), as perninhas em arco de um subnutrido Mdmm o progresso técnico, a frase
lapidar, a mania de discursos e as palavras déstitule funcdo comunicativa, a Bolsa, S&o Paulo,
por fim transformada em pedra, a indisciplina eaoater pouco afeito ao método, a mania de
adivinhacao, o desapreco pelo estudo e a admid@aento espontaneo, o funcionalismo publico
(“muitos funcionarios publicos”, conforme um esitib no livro), a “ética de fundo emotivo”, a
preguica mental e a “moral da senzala”, o “hormmd&tancias”, a formalidade, a falta de espirito
publico, a confianga na sorte, a falta de projetoapitalismo de aventura, toda a espécie de @iéolo
do ser social brasileiro quRaizes do Brasikintetiza a partir de numerosos estudos anteriores
otimistas e pessimistas, sobre nosso carater r@drusca superar. Bwtacunaimatudo, realidade

e afastamento da realidade, cotidiano e artificiecebe uma tonalidade harmoniosamente
fantasmagorica. Como ja disse, essa harmonia @ ticp.

129 Assim ele escreveu, em 1906, a prop6sito dos sutéoevolucdo econdmica no Brasil: “[O
progresso] emigra, deixando atras de si um rastithdaperas. // (...) Léguas a fio se sucedem de
morraria aspera, onde reinam soberanos a saluss e@lkados, a samambaia. Por ela passou o Café,

como um Atila. Toda a seiva foi bebida e, sob afode gréo, ensacada e mandada para fora. Mas
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embora se junte a outras num caudaloso coro, narmoende Mario: “Houve um
instante de desanimo na alma do major. Nao tinldado com aquele obstaculo
nem o supusera tdo forte. Agora via bem que erana sociedade inteligente,
organizada, ousada e tenaz com quem se tinha de Na&io-lhe entdo a lembranca
aquela frase de Saint-Hilaire: se nds ndo expuwsdss as formigas, elas nos
expulsariam. O major n&o estava lembrado ao cerézasn essas as palavras, mas o
sentido era, e ficou admirado que sO agora ela dbarresse”. Decerto ha
reminiscéncias em Macunaima do professor de Quaresmusico popular Ricardo
Coracéo dos Outros — como este, é também “corag@mrios outros*° e afeito a
violinha. A Carta as Icamiabas tem algo do Requamtm do major, e as tentativas
de abordar o gigante ndo lembrariam as de Policdepobter uma audiéncia com
Floriano Peixoto se este ndo tivesse a pompa degréovizir obscuro em seus
designios e mutismo, quase tdo fabuloso e carmatm Venceslau Pietro Pietra
(que, por acaso ou para fazer graca, tem o premxdico de um presidente da
Republica do Café, Venceslau Bras, o violento sgmeda grande greve de 1917 e
do Contestado). Pelos estudos brasilianistas enseguplicou Quaresma também

passou Marit™, Ihes acrescentando muitos outros e, se nuncangiei pleitear o

do ouro que veio em troca nem uma onga permanelceenspregada em restaurar o torrdo.
Transfiltrou-se para o Oeste, na avidez de novsaltas a virgindade da terra nova; ou se transfez
nos palacetes em ruina; ou reentrou na circulagémpéia por mao de herdeiros dissipados”. Cf.
Cidades morta§l919], Sao Paulo, Brasiliense, 1956, p. 3 e p. 6.

139 Macunaimap. 11.

131 “De Histéria do Brasil, era farta a messe: os istas, Gabriel Soares, Gandavo; e Rocha Pita,
Frei Vicente do Salvador, Armitage, Aires do CaPRareira da Silva, Handelmann (Geschichte von
Brasilien), Melo Morais, Capistrano de Abreu, SeythVarnhagen, além de outros mais raros ou
menos famosos. Entdo no tocante a viagens e egpEsaque riqueza! La estavam Hans Staden, o
Jean de Léry, o Saint-Hilaire, o Martius, o Priecge Neuwied, o John Mawe, o von Eschwege, o
Agassiz, Couto de Magalhdes e se se encontravabémar@arwin, Freycinet, Cook, Bougainville e

até o famoso Pigafetta, cronista da viagem de Niagal é porque todos esses Ultimos viajantes
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tupi como lingua nacional, sem duvida viu nele uatemal e tanto, suficientemente
féssil para produzilestranhamento e musica. Essas possibilidades fionzito mal
aproveitadas, por exemplo, no lamentavel poemasgqiieCobra Noratg de Raul
Bopp, cujo pastiche de ritmos, prosodias, elocuycfreseados folclorizantes ou
indigenas revela um ouvido de pedra — ou um esha#mworosamente ligeiro, para o
proposito que se tinha, das fontes primarias. MdgoAndrade pode exibir em
Macunaimatodo o seu génio pastichador, toda a magnifigaodibilidade de seus
sentidos, o que, porém, ndo significava deixar agerais entregues a si mesmos.
Sua colagem € em certo sentido preservada doana@smo dos ready-made
mobilizados. A diligéncia, o comportamento ativdjstivo, com que sao
refundidos, com que motivos, didlogos, figuras de se deslocam para argumentos
de outros e sdo ritmizados, com que fabulas ppatat, comuns a contos da
carochinha e a mitos amerindios, sdo cruzadas mepidas de frases feitas,
provérbios, trovas, mitologemas, ou com que um matsingular € apenas um
esquema a ser encorpado, recheado e revitalizadoficoionalizagdo — como o
proprio Macunaima, ressuscitado mais de uma vexzta ga colagem de si mesmo
com substancias exteriores a ele, como guarana,otoktoco-da-Bahia — é muito
responsavel pela sensagcédo de vividez de cada imaggnpre transcrita por uma
lingua notavelmente homogénea. Essa homogeneidaale edilizacdo, a
desgeograficacadinguistica, que obrigatoriamente leva a acromguistica (a
indiferenciacdo entre etapas historicas do portsig@éem geral tdo envolvente que
mal nos permite que se vejam mesmo certas falhasuihvhima chorando no fim do
capitulo, autoconsciéncia em relacdo a falta digfard'Paui-Pddole”, “Ci”, bumba-
meu-boi). Tal estilizacdo, que parecia dizer queeenos em nivel simbolico, o
Brasil era apanhado de cima a baixo pela mobilidécgca, ndo ficando de fora do

empreendimento nenhum ermo ou socava, fosse tallgarque de transformacéao”

tocavam no Brasil, resumida ou amplamente. Alénededavia livros subsidiarios: dicionarios,

manuais, enciclopédias, compéndios, em varios igsdrfLima Barretopp. cit, p. 17)
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que Oswald viu na rapsédia. Essa lingua homogéheaegeneizante — como um
poema perfeitamente adaptado a musica num bem stoped porque na verdade
esta fora extraida daquele a partir de uma rectab8essiva — jamais se repetiria
dessa maneira em sua obra e com tal uniformidaaletq@a exceléncia obtida. Uma
razao € que o idioma dos materiais folcloricosojdtioham as virtualidades em que
a prosa do livro agora prima: visualidade, certecigisidade no uso de preposicoes e
adveérbios, vocativos engracados como o indigemhado parataxe, musicalidade,

a maneira de falar por rimaQie pena, sinh’Heleng!o gosto por diminutivos; a
outra € que Mario as explorou ao maximo, concen¢roucentimetro quadrado o
guanto pbde essas virtualidades, em geral presemsgacos, tdo esparramadas em
cada exemplar a ponto de as narrativas serem anéesicas e abstratas de feicdo
(como o registro de Koch-Griinberg reproduzido noiéandeste estudo). Para isso se
valeu da mais extrema liberdade para deslocar@&n{&srnar o essencial inessencial
e vice-versa), dissolver, fixar, condensar, abrewantrastar, inverter ou dispor
teleologicamente (os acontecimentos), estendereciealr, excluir, acelerar,
retardar. Utilizo os termos de Lukacs ao descravg@nese das categorias estéticas a
partir do ritual magico, ou seja, a génese da nénagdstica a partir da mimese
magica. A categoria formal da fabula, por exempbono foi exposta por Aristoteles
no capitulo VI daPoética derivaria do principio de concentracdo espacial e
temporal na magia: “O sentido da concentracédo adigfato de que, para alcancar
a finalidade magica, devem-se apresentar os mosénfmrtantes da vida de um
modo abreviado, comprimido, que sublinhe energicaeea esséncid® A
entonacdo (“portadora da esséncia da generalizag@stica” e especialmente
importante na lirica e na musica) como o epis@igomplicacdo, o retardamento, o
contraste, a reacdo, a suspensao constituem ¢amtas categorias artisticas, ja em

germe no processo magico e que teriam por finalidachbém acentuar, para a

1321 ukécs, “Magie und Mimesis’Asthetik | p. 394.
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percepcdo, o contetdo arrancado & imediatez dacuiidiana®’. A passagem da
formacdo magica, “ainda presa a superficie senslaevida”, para a formacédo
artistica ocorre mediante a penetragdo de contesmmais, 0s quais, por sua vez,
adquirem outro padrdo qualitativo no interior danege. Mas o processo crescente
de autoconsciéncia da humanidade é acompanhado gquétmomizacdo da
configuracao artistica em relacdo a magia, poisess conteudos apreendidos pela
consciéncia também obrigam a uma alteracdo quwditda forma. Estdo latentes
nos significados abstratos as possibilidades farrdaios dispor para a percepcao,
de construir sua aparéncia sensivel. Gilda de MeBouza qualificou o processo de
criacdo em Macunaima de parasitario por oposicdo a mimético: ele nao
transcreveria tendéncias do mundo objetivo, madigegia a outros mundos
ficcionais, a outras formas auténorfids No entanto tal método parasitario,
prossegue, € na verdade inventivo (pressupdsuweitg, pois quase sempre cada
retalho submete-se a coacao artistica, ndo permdmeceutro ou inalterado. Por tal
razdo € que a técnica usada ndo seria a do mosai@ da bricolagem; estas
suporiam de uma maneira ou outra uma “sensibilige$siva’, o que esse livro

“intencional e cheio de ressonancids’parece contradizer. Cheio de ressonancias

133) ukécs, pp. 420-421.

134 Gilda de Mello e Sous& tupi e o alatdep. 10.

13% para a autora, parte dessa intencionalidade mamifesta, por exemplo, na alegoria do capitulo
“Vei”. E sabido que, entre as objecdes que GildMe#o e Souza faz Borfologia de Macunaima

de Haroldo de Campos, esta a de que essa intagoeiaresa ao modelo do conto de magia russo
estabelecido por Propp a partir de uma longa psa@statistica, ndo reconhece a “Carta”, “como,
alids, grande parte dos amigos e contemporanecsschitor’, uma funcdo estrutural, mas antes
ornamental, “pura exibicdo de virtuosismo lingiistiquando era na verdade um comentario satirico
da escolha desastrada do heréi que acaba de peefasituguesa as filhas de Vei”. Em nota a esse
comentario, € lembrado como as opinides dos congir@shde geracdo de Mario de Andrade
ficaram bastante divididas a respeito do que aamyiarecia mero apéndice, entre 0s quais se
contava justamente Manuel Bandeira. Haroldo de @snapurou um grande sintagma na estrutura

geral do romance; Gilda de Mello e Sousa, doisagmis: um conduz ao triunfo e outro a derrota.
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Este Ultimo tem no centro o episddio de Vei. Coatnéo seria mais exata a percepcao de um eixo
organizador, embora ténue e reiteradamente in@osexlo por outras linhas que chegam a embacar
sua definicao? Vei de fato é traida, ou, confornreapretacao alegdrica, as civilizagées tropieais
por extensao ou inclusao, a cultura brasileiraigl&? Sim e ndo. Mario fala no segundo prefacio em
“A simbologia é episédica, aparece por intermiténci (cf. Marta Rossetti Batistap. cit, p. 293).

O capitulo “Paui-Pédole”, que se segue ao episddiovei e a Carta, mostra um Macunaima
extremamente (piegasmente, na verdade) patrideopolemiza com o mulato orador a respeito da
origem da constelagdo do Cruzeiro e entdo narraisedria do Pai do Mutum (que, em
reconhecimento a isso, faz a feiticaria, no Ulticapitulo, que permite o herd6i se transformar em
Ursa Maior). Macunaima renega uma de suas filhas€cP antes que ele simplesmente néo recusa
nenhuma “cunh&” que cruze seu caminho. E verdadecaba por dormir com uma portuguesa, mas
logo de madrugada a abandona, e ao préprio casiathej num banco do Flamengo quando deste se
aproxima a impressionante assombracdo MianiquéTgile por fim engole a peixeirinha (sera aqui
Mianiqué-Teibé um trombadinha, ou um assassino ea ajeorrente de relatos mitico-populares,
mimetizada por Méario de Andrade, procurou fazetigaspor meio de encadeadas e assustadas
hipérboles?). Se as filhas da Sol ndo se importaséeprovavel que ele voltasse a cair em seus
bragcos multiplicados de caricias. Fora mais “pra désmentir a fama” que o personagem ndo se
permitiu inibir pela promessa e ficar “monogamic@€omo real¢ar tanto a traicdo as civilizaces
tropicais, supostamente ratificada pela linguageada na correspondéncia com as icamiabas, se ele
continua empenhado em ter consigo a pedra fabdi®seme tupi e mal ou bem nédo esquece a sua
“marvada”? Repare-se que usalcar porque nédo pretendo negar o trato ndo cumpridoe(¢ésntos

no livro), mas apenas fazé-lo ndo pesar tanto lwoloageral a ponto de o hipostasiar, atribuind®-lh

0 mesmo papel organizador do qual, com muitos apalcesquema caréncia/reparo ainda tem o
monopdlio. H4 elementos que impedem essa formagaeldvo. Assim, Vei, apesar da decepcdao,
nao comete a gentileza de dar ao tapanhumas emlecddg um presente Util, a pedra Vat6, depois
trocada por um retrato no jornal (talvez porque fidse mais Util na cidade, mas Vei decerto ndo
soubesse que tinha expirado sua data de validad@ando a boa méae resolve dar um escalddo no
herdi, este ja ndo era um “defunto sem choro” @).,1& ndo se tinha tornado evidente que jamais
voltaria a ser “marupiara”? (Na verdade, tudo sseconhecido por Gilda, que com toda a razdo usa
iSSO como prova, contra a interpretacao de Haraldajue o percurso final de Macunaima néo € de
maneira alguma triunfal; Dona Gilda tem toda a agé ver um pressentimento de derrota). Sua
desforra, efetivada exatamente quando Macunaindadéstte de um lago com piranhas, bem “no

pino do dia” (= “Vei estava zangadissima”, p.16@m a ser mais um “s6 o que me faltava”, como
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sem davida — mas elas sdo de natureza miméticatamente sdo engendradas
porque estd em jogo ndo uma atitude passiva ourmeeta ludica em relacdo aos
dados preliminares, mas um modo diligente-subjefivata-se da reelaboracdo de
cada fragmento, para tornar mais uma vez a afirongm&ciosa da autora,
reelaboracdo que toma a medida de comprimir, @@tardcelerar, complicar,
deslocar acentos, reproduzindo, em relacdo a sistahe sinais autbnomos, é
verdade, a génese dos processos estéticos dedragaMas essa reproducado, essa
imitacdo de segundo grau, esta pejada de refesfacianundo objetivo, posto que
sejam profundamente mediadas, dai por que se nasina o trabalho de detecta-
las analiticamente. Nao € vao, porém, esse trapptiis que as sentimos e devem
ser reais. Para Gilda, o aspecto subjetivo seidraim especial nos propadsitos
flagrantes de alegorizagdo ou de parddia — a estmata a Ultima divisdo de seu
estudo. As partes foram aplicadamente modificadaa ptender a intencbes e
projetos. Creio que tudo isso é verdade, sobratudoautor t&o comprometido com

a atualizacdo cultural, com o modernismo naciot@ales naquela altura, com a

tinham sido antes as cagadinhas de urubu na segacdbpois de o ter atirado na Baia de Guanabara
a arvore Voloma, cagadinhas que o contrariarianorgopde querer desistir desta vida e pedir a
Caiuanogue que o levasse para o céu., que naow, lgerém, como a Lua também néo o levou, pela
mesma razdo e simetria que uma e outra nao orar&apitulo final: ele fedia mal. Enfim, a punicao
infligida pela “velha vermelha” seria — posso estaganada — mais da ordem “desgraca pouca €&
bobagem”. E bem verdade que esse evento faz aquitéar parar, agora definitivamente — para a
histéria de Macunaima ao menos — na barriga do tnoobsurau (p. 164), mas ela ja ndo valia tanto
mesmo... Portanto, com base na notavelmente pvadptira a reflexdo sobre a rapsédia e sobre
Méario de Andrade que é a primeira parteQléupi e o alaideinclino-me a concordar mais com
Haroldo de Campos, que porém enrijece, fetichisté@e plano narrativo tradicional, perda—-reparo,
devido a seyarti pris. Tudo isso para mostrar como pode ser traicoeterreno das alegorias no
livro. D todo modo, Ci, a quem Macunaima nao esguécimperatriz do Mato Virgem, um mato
brasileiro — ou brasilo-guianense, ou latino-ana; ou qualquer coisa a que para chegar ndo se
dependa do mar. Macunaima é fiel a algo mais owsantéctone, ainda que vago e tremebundo

como uma estrela, ou como a lembranca de uma pidaigel que ja passou.
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pesquisa do carater nacional brasileiro como MégoAndrade, cujo primeiro
romance, conforme ele sempre declararia, fora ivmno“de intencdes®®. O que

ndo fez queAmar, verbo intransitivouma obra bastante inferiorMacunaimae

com muito menosessonanciasnao fosse apenas um reflexo ou um apanhado das
preocupacdes (a0 menos as imediatamente divulgad@as)kescritor naquele
momento. Nao sdo apenas motivos alegoricos ou ipasddue dificultam a reducao

ao esquema do conto de magia russo — ou do corgoalguer outra tradicdo, ou a

um fato delangue enfimt*’—, como pretendeu Haroldo de Campos. Certamente o

136 Os personagens paulistas e ricod\d®r, especialmente o adolescente Carlos, ja portaragost

do her6i sem carater — este um her6i reconhecdivébdas as classes, portanto, ou simula dos maus
condicionamentos mentais de que nenhuma classeasd 8staria livre.

137 Embora também se busque investigar os fatodadgue através da mimetizacdo de seus
mecanismos. Ou seja, reatualiza-se o processo aoagexperiéncia historicamente localizavel da
segregacao social foi despojada de concreticidederaergir em forma por assim dizer atemporal,
como fato da lingua, como “forma simples” (na cdnegdo de André Jolles). Esse atemporal
carrega indices, “cabeg¢as mortas”, do temporal. iBerdcdo do conteldo se efetivaria
aproximativamente, por ressonanci@edemos fazer sobre Macunaima algumas das pergumeas
Renato da Silva Queiroz fez sobre o saci: por ¢gi€ @egrinho? Por que é maroto e malévolo? Por
que embaraca a crina dos cavalos? O antropdloge [d@dntar algumas hipéteses por meio de
inquérito com populagdes mais antigas de cidadabstes e por meio de folcloristas: “As fontes
consultadas situam as primeiras aparicfes do saleigme (cujas aventuras, tudo leva a crer, estdo
restritas a area de influéncia paulista) a padirsdgunda metade do século XVIII". Construto da
cultura caipira, o saci depde sobre a macica fofimale latifindios (por compra e extorsdo de
posseiros e proprietarios menores) e a presengapalavel, aos olhos dos paulistas empobrecidos,
do trabalhador escravo. “Para o caipira dessa épéigara do Saci-moleque ndo poderia expressar, a
um sO tempo, as representacfes negativas referamtesgro, as ameacas que caminham com a
expansédo dos latifandios e, por confronto, os émitle seu proprio universo?”. Ver, do autém

mito bem brasileiro — estudo antropoldgico do s&&o Paulo, Polis, 1987, pp. 88-89. O aspecto
diabdlico desse personagem é assim explicado podesnentrevistados: “E fio dessas negras
desavergonhadas, que fica grave, dispois fica aondas sinh&; porque as veis o fio é do proprio
sinh6é ou do sinhd-moco, e vai larga no mato; mpagdo e vira Sacy’0p. cit, p. 64). Quanto a

crina dos cavalos, parece haver ai, segundo o, autw transferéncia de afeto, destinado antes ao
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espirito de satira impregnado no livro colaborapgue |he seja muito realcada a

tendéncia alegorizante. Para falar nos termosefigino aleméao: na sétira a énfase

cavaleiro, o explorador. O povo que anda a pé séoda com as maldades feitas ao animal que,
“mais do que qualquer outro, [est4] a servico dmidio do individuo sobre a massa”, nas palavras
de Gilberto Freyreapud Renato da Silva Queiropp. cit, p. 85). Como o mito do saci, 0 bumba-
meu-boi (que merece uma insercdo desmesurada htleafiUraricoera”, o que muito irritou
Bandeira) propiciaria uma catarse coletiva seméthdiNdo seria outra a intengdo dos oprimidos
trabalhadores dos engenhos de acUcar nordestirol@unos espetaculos do ‘Bumba-meu-boi’,
tratam de depreciar o cavalo — simbolo da explorag@alorizando um outro animal —o boi, simbolo
do trabalho (...)" ¢p. cit, 87). Como se nota, no saci parecem fundido® tardepreciacdo que o
explorado (caipira ou escravo) faz do exploradeniier de engenho), é o que mostra a relagdo com
o cavalo, como a depreciacdo que os caipiras faseautros mais explorados ainda, os escravos. A
imageriede Macunaima e a do Gigante Piaim&, como Marieasou, também relinem atribuicdes
de estratos sociais diferenciados. E nisso o Aumioretizou o processo popular descrito. Quanto ao
Gigante, vamos aproveitar a citagdo do propricoadtogo: “Maanape fez um discurso mostrando as
inconveniéncias de ir la porque o regatdo andawa @@alcanhar pra frente e Beus o assinalou
alguma lhe achouDe certo um mauari malevo..&dud op. cit, p.63n). Queiroz menciona esse
trecho quando aborda um dos estigmas do saciteadaluma das pernas, o que o faz claudicar. A
deformidade fisica, lembra o pesquisador, podeardiizinhanca com o demdnio, 0 que a expressao
popular “quando deus marca, ndo é a toa” confirrvago de Andrade reproduziu em relagcdo ao
ogro da rua Maranhdo. A frase “si deus o assinatguma lhe achou” é evidentemente
preconceituosa, mas seu uso aqui, ndo totalmetimatado — o que é comum na colagem,
procedimento do qual o livro busca ter uma profuadiconsciéncia, o que produz um efeito algo
diverso do caso em que meramente o utilizassdveztairva para ativar um preconceito defensivo.
Seja como for, Mario da a honra da literalidadelitedo, isto €, o ilustra com todo o esmero. Quanto
a Macunaima, lembremos que ele terndapengacom um perna direita comida pelas piranhas. De
fato, Caiuanogue, a estrela-da-manhd, lhe pergti@ae é que quer, saci?’Mécunaima,cit.,
p.166). Nao fosse pela cor branca, Macunaima ¢ mdamo, a0 menos por esse momento. Uma
pergunta também devemos fazer: por que ele paspeettea branco? Costuma-se tomar em nivel
muito genéricoa questdo das ragas no livro, quando a referidsagam indica um fato concreto,
relativo ao cotidiano dos descendentes de escrdMaxsinaima fica brangoor sorte ou melhor, por

ter sebanhadoem &gua encantada. No Brasil, um preto ficar lor&neisto mesmo como sorte — ou

milagre, pelo qual muita mae gravida e apreensi@ futuro do filho deve ter rezado.
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tende mais para o entendimento, para a idéia #stj@e para a aparéncia sensivel,
contra a qual se volta punitivametife De um modo genéricdfacunaimanos faz

rir da matéria com relacédo a qual Paulo PradoRetrato do Brasjlpretendeu nos
fazer chorar. Como o ensaio, a satira quis noardigr, sem nos subtrair ao prazer
estético, porém, da lamentavel realidade de qua fHarde o pensamento social
critico da época, ao qual dava razdo. Nao obstanpeeciso levar em conta, com
Alfredo Bosi, que ela “se disfarca e se atenua eo @ brincadeiras de linguagem
e de construcdo. Se o lastro ‘negativo’ ndo foss¢rabalancado pela adeséao ludica
e simpética & mente selvagem, o sentido UltimMdeunaimase cifraria na mais
caustica das acusacdes ja movidas as mitologiasadder nacional brasileiro”;
contudo as coisas ndo se passam exatamente assnfapnemoria afetivy...),
investida de unpathosfortissimo, foi trazendo para o interior da rapaadn quase
infinito viveiro de imagens e cenas, ritos e lendesses e casos que constituiam o
seu mais caro tesouro, a fonte inexaurivel do sepulario luso-afro-indio-
caboclo...**®. Esse viveiro de imagens e cenas, ritos e lendamis do que isso, 0
empenho em multiplica-las — por centimetro quadmra@smo, e ndo ha hipérbole
nisso — e dota-las de nitidez, de fazé-las rebrifltauma maneira inédita, tirando
partido de suas potencialidades, como procureirarogb inicio deste trabalho, fez

o livro se saturar deoncretos Uma das perspectivas amplamente exploradas foi o

138 Hegel a situou no processo de dissolugéo da lé@gsica, vista como unidade entre forma exterior
e significado espiritual (“formagdo-em-um do paitée e do universal”, conforme Schelling).
Diferentemente da arte simbdlica, no entanto, em ajabstracdo esta em busca da aparéncia, ndo
tendo podido ainda determina-la a partir de si n@eg¢entoda associacdo com formas é por isso
deficiente), na passagem para a arte romanticqualaa séatira é produzida, a abstracéo a rejeita. A
expressao sensual é sobrepujada pela interioredamssiva (“insatisfeita”). Cf., de G. W. F. Hege
“Introducéo” e “A dissolucédo da forma de arte ciéss in Cursos de estética (trad. Marco Aurélio
Werle e Oliver Tolle), Sdo Paulo, Edusp, 2000.

139 Alfredo Bosi, “Situacdo dMacunaima, in Macunaimapp. 176-177.
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“excesso de substantivos das linguas primiti’dstmais préximas da percepcéo
sensorial e mais distantes do conceito, da intliacintese de mediacdes relativas a
um objeto, acdo ou fendméitb O que ndo quer dizer que ndo haja nelas uma
tendéncia para a abstracdo. Como nota Lukacsp aéatjue, segundo Lévy-Bruhl, a
cor negra, por exemplo, ndo exista entre certoepado civilizados, que apenas a
identificam na referéncia a objetos negros ou midraste com objetos de outra cor,
indica tanto uma conexao mais imediata com a pE{%0 ja uma disposicao para
o0 conceito, apegada, porém, as coisas do cotitffafogeneralizacdpreto se vale

da compilacdo de muitos particulares com essa Rertence a essa ordem de
raciocinio a observacao de Lévi-Strauss de quenegmeento selvagem se vale de
atributos concretos, cru e cozido, mole e solido, ebmo categorias descritivas de
processos mais complexos. Certamente o0s hierogh#s antecedentes dos
substantivos, que déo parte de um nivel maior dergkzacdo e afastamento da
imediatez que os caracteres sensiveis em que sgitgem os ideogramas. O
aspecto por assim dizer tangivel da escrita ptétgia de certas sociedades mais
antigas, era o caso de algumas tribos indigenadratias, também foi aproveitado
por Mério*®. Referi-me a isso quando tratava da auséncia dgulai nas
enumeracoes. Nesse caso especifico, a falta doadiitke a recursos iconicos, da
escrita analitica, no interior de uma escrita j#ésica. Mas de fato muito mais

hieroglifico em si mesmo é o epitéfio dedicado & mé Macunainta’. Também se

1401 évy-Bruhl, La mentalité primitiveParis, Libraire Félix Alcan, 1922, p. 234.

141 A esse respeito, cf. Lukadssthetik | p. 57 em diante.

121d., ib., p. 58.

143 HA uma enumeracdo de sitios com tais inscricdeassando no Ceara decifrou os letreiros
indigenas do Aratanha; no Rio Grande do Norte eosi® 0 serrote do Cabelo-ndo-tem decifrou
outro. Na Paraiba, indo de Manguape pra Bacamasdsop na Pedra-Lavrada com tanta inscricao
gque dava um romance (...)” e@p. cit, p. 107. Antes se fizera mencgao a “pedras che&dstrkiros
encarnados da gente fenicia” (p. 104).

144 Macunaimap. 20.
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pode mencionar, conquanto valham em grau menom® ¢endéncia, as palavras,
inopinadamente aumentadas e desgarradas do corigocorado do texto, que
formam o epitafio — sem pontuacao de fim — do podpersonagem, o famo$tho

vim ao mundo para ser pedfa Para Eneida Maria de Souza, adquire forma iconica
essa inscricdo, gravada numa laje que, esclareegrador rapsodico, “fora jabuti
num tempo muito de dantéé®. A saturacdo de concretos no livio se d& como
saturacdo de substantivos, de enumeragfes. Is@atmmonsideradas, ndo sao
cadticas. Nao seriam disjuntivas, e sim conjunfiyasa falar com Spitzer, que
ressalva como os elencos em Rabelais tinham ptopésnstrutivo: explorar ao
maximo a rigueza nativa da lingua. O que Basti@amdeira reconheceram ser o
caso emMacunaima Quando lemos, por exemplo, “A ruivor veio vindeiosvindo

e era 0 bando de araras vermelhas e jandaias, ¢ésdes faladores, era o papagaio-

145 Macunaimap. 165.
146 «p pedra mégica do discurso”, iMlacunaima p. 306. Como a autora, eu também falaria em
“petrificacdo dos signos” e “petrificagdo-animadas dsignos”; na suplantacdo da falta de coisas
através de cole¢bes de palavras (p. 301); na ag&al de signos como moedas (p. 297); em
“comércio significante” (p. 298). Mas sua leitu@ os métodos em que ela se cerra, ndo vé
problema no irracionalismo que essas formulacdto empontando, ou ndo se pergunta por que
Mario investiu os significantes de tal autonomiaa Merdade, diz a critica, o sujeito é aqui
ultrapassado pela enunciac@p.(cit, p. 297) e aqui termina o problema — se o houent@io a
semibtica e o pds-estruturalismo Ihe propiciaracoasideracao de aspectos que se supunham de
menor importancia. Para Gilda de Mello e Souza.ggemplo, a experimentagdo linglistica do livro
estivesse provavelmente datada. E na verdade, assisv, é a cereja do bolo — ou 0o comeco de
tudo. Talvez a autora d©® tupi e o alaudeprecisasse saltar por sobre essa dimensdo mais
microscopica, a qual deixou aterrorizados ou adioBa mas sempre sob encantamento, os
contemporéneos de Méario, se quisesse chegar at@esp®mais estruturais da composi¢cdo, néo
arriscados pela recepcado da obra em fins dos @has 2os anos 30, com uma excecgdo aqui e ali
meio timida. A excecdo mais vigorosa veio mesmmtiigentissimo Manuel Bandeira. Haroldo de
Campos, guiado pela morfologia de Propp e pelautesalismo, ja tinha entrado por tal seara,
confiscando ao romance, porém, o papel do sujeitecmance de fato imitava a secular confiscagdo

do sujeito no Brasil, do que a arte popular dagawtestemunho como podia.
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trombetaera o papagaio curraleiro era o periquitagado era o xara o peito-roxo o
ajuru-curau O ajuru-curica arari ararica araralna@ad araguai arara-taua maracana
maitaca arara-piranga catorra teriba camiranga aar@mpura canindés tuins
periquitos, todos esseés” é evidente que tais nomes exéticos roubam a @®a.
significantes linglisticos de fato circulam como eaias aqui, conforme notou
Eneida Maria de Souza. E produzem em nds uma sensdgo parecida a que
temos com omerchandisingque penetra o tecido do discurso eBerlin
Alexanderplatzpor exemplo: “este era um tremendo gigold, n&riguhunca mais
se meter com ele. E, bragos dados, descendo d&ren3trasse, fabrica de licores,
oficinas téxteis, confeitarias, seda, seda, corspda, a mulher de personalidade usa
seda’. O que se alardeia, porém, é de ordem migtiotd hum caso e outro — nada
mais, nada menos que a ordem da natureza e atdeaciNa verdade, ndo seria
exato ver no primeiro caso uma divulgacdo do tipo tabuleiro da baiana tem”.
Porque menos do que a imagem mental das coisasfeosntes, importam mais 0s
significantes, a excentricidade de seus sons @sagem grafica, a qual acena para
nos tdo logo botamos o olho na pagina, como seesgesadquirir relevo. Essa
sensacédo é produzida pela imensa quantidade drgsstantivos pesquisados, que,
nao apenas nas enumeragdes, chamam digressivameatd®cdo, como a serie,
mais modesta em varios aspectos, “abdbora, chiedbcambuquira” no poema de
Oswald analisado atras. Basta que constem: “Jigie® desconfiou de nada e
comecou trancando corda com fibra de curaud”, dinmntava a cara com ararauba
e jenipapo e todas as manhas passava coquinhadaas;beicos”, “topou com o
Currupira moqueando carne, acompanhado do cacteledPapamel’, “topou com
a cotia farinhando mandioca num tipiti de jacitaf&htdo assoprou raiz de cumacéa
em po que bambeia cordas”, “mas ndo deu nem unmliguwa pacuera assando no

espeto de canela de sassaffds’Esse é o padréo das frases. Pode-se perguntar se

147 Macunaimap. 138.
148 Macunaimapp. 10, 15, 17, 18, 141.
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ndo nos acostumamos a ele. O carater amplo daipasgps entretém o tempo
inteiro, as palavras inusuais mal se repetem. @&delmento estranho ao nosso
vocabulério, passivo ou ativo, tem vagueza e pddesugestdo, como tinham para
Proust os nomes das estacdes de trem, de etimapgise inapreensivel, em
Sodoma e GomorraQuanto menos desconfiamos de seu sentido, megisrech
para nés o carater de assunto (no sentido quepoesicao a tema, lhe deu o Autor),
de imprecisdo misteriosa. Na verdade, isso ndo te®napenas com 0S
substantivos: de tia Ciata se diz quejav@vo e galguinchd’. Ainda agora quando
0S Vvejo, esses termos justapostos, fechados eessnos como dois forasteiros, que
nao nos concedem nenhuma ajuda para adivinhados;gm dois escudos no peito
de tia Ciata. Sdo qualificadores, mas seu car&sadamente enigmatico faz deles
duas coisas substantivas.

A ansia inventariante do livro, um colorido cagdp tem propdésito
sistematico, de esgotamento de possibilidades. ddsretos sdo exaustivamente
compilados, como substantivos, e como estruturzsgens e cenas. Nesse sentido é
que disse paginas atrds que podiamos entender raeEgi0 nesse contexto
também como suite ou composicdo rapsodica. A meftase) um mitologema
evidentemente presente numa narrativa com tantaei®s, € mais uma forca para
a multiplicagdo de concretos, e, no cruzamento Nl&io faz entre tantos
documentos, essa forca dobra. Hegel a abordougda skedicada a ultima fase da
arte simbdlica — a arte que ainda néo realizounzeito de arte propriamente —, ou
seja, ao “simbolismo consciente da arte comparatiligidido em dois estagios
principais. Num, ofenémeno concretc@ o aspecto mais destacado para a
consciéncia, pois nesse caso “a atividade subjelev@omparar’ se desenvolveu
menos; noutro, significadoé a parte mais pronunciada. A abstracdo é maiqupo

a operacdo comparativa estd mais adiantada. Acejpanestagio pertenceriam a

149 Macunaimap. 57.
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metamorfose, a fabula e o ap6logo; ao segundegar@, o enigma e o simif8 O
importante para 0 N0SSO caso € a compreensao denor@se como uma sequéncia
de ao menos duas imagens (trata-se de uma compatagdanto inconsciente de
si, mais que o apdlogo e a fabula) e como um geaahls$tragcdo mais baixo. No
livro, o automével é automével e onca, Maanapengéemo e telefone, Naipi € india e
cascata, Capei é Lua e serpente-dragdo, Oibé édadiohlobisomem, cachorro-do-
mato, borboleta azul e homé&H etc., e quase tudo “ja foi gente um dia que nem
nds”; e muitos seres podem virar constelacdo owap&dio fileiras de substantivos,
e por vezes, raras € verdade, fileiras cadticasmoddaanape, semelhante ao verso
de Neruda, citado antesntremagnolias e telegrama®orém, como ocorre com 0S
substantivos misteriosos do livro, 0 que mais charatengdo nas metamorfoses € a
sua quantidade. N6s as sentimos como uma corri@ttea através da qual tudo
desata a funcionar. As metamorfoses séo o verdaaheiquinismo aqui — uma forca
produtiva que multiplica imagens. Qual o sentiddad#a saturacdd@acunaimaé
uma extensa enumeracdo nominal, mas fundamenta&rdenichos, plantas, entes
fabulosos, acidentes geogréficos (“muitos funcimsgpublicos!” também). O ponto
de vista primitivista faz que maquinas sejam preagas em termos de produtos
primarios, retirando-lhes todo o valor agregadd.€lama das primeiras impressoes

gue Macunaima tem de Sao Paulo:

Acordou com os berros da bicharia |a em baixo nas,rdisparando entre as malocas
temiveis. E aquele diacho de sagiii-acu que o @aqgo alto do tapiri tamanho em que dormira...
Que mundo de bichos! Que despropésito de papdeandn, mauaris juruparis sacis e boitatds nos
atalhos nas socavas nas cordas dos morros furadgsgides donde gentama saia muito branquinha

branquissima, de certo a filharada da mandiodalinteligéncia do her6i estava muito perturbada.

150 Hegel,op. cit, pp. 107 e 108.
151 Macunaimap. 145.
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As cunhas rindo tinham ensinado pra ele que o sagiinédo era sagiim ndo, chamava elevador e era

uma maquina (. ytc.

Os edificios sdo malocas, os elevadores saguisido urbano ruido orgéanico, as
chaminés boitatas e assim por diante. Quando deiidade, Macunaima faz um
caborjee a transforma num bicho-preguica de pedra, c@uez seja a sintese de
um processo regressivo: culturaatureza organicanatureza inorganica. Segundo
Marx, ndo se “produzem as abstracbes mais gerais [aomplexas] sendo onde
existe o desenvolvimento concreto mais rico {>3)Macunaimaé colorido como
um mosaico, vivaz, prenhe de coisas (nesse septelmais descreve do que narra);
mas elasralemmuito pouco, como o0s pescados e cacas dos peesm)agpmo 0
papiri que Macunaima e 0s manos comecam a congies@ mordr’. Sua
quantidade imensa, porém, quantidade que aumenta aodecomposi¢cdo de
produtos complexos em objetos da natureza, dewdfisay que ela ainda néo foi
suficiente para atingir um nivel mais complexo dst@cdo. As metamorfoses
constantes e cumulacdes de concretos sdo comovasrda de subsisténcia
amplamente cultivadas para garantir a acumulacdmowo sistema produtivo

instaurado com a Revolucéo dé30(A continuaj

152 Macunaimap. 40.
153 “para a critica da economia politica”, Manuscritos econdmico-filoséficos e outros textos
escolhidogTrad. de José Carlos Brunni, José Arthur Gianedidgard Malagodi). Sdo Paulo, Nova
Cultural, 1987, p. 19.

154 Macunaimap. 45.

5% Estou fazendo alus&do a conhecida tese de Frandes@liveira conforme a qual a agricultura
“primitiva” e certas formas da economia de subsigt® como o mutirdo para construir a propria
casa, teriam sido medidas fundamentais para aliugém e o éxito de um novo modo de acumulacéo
de rigueza a partir da Revolugéo de 30. Numa ecandenbaixa capitalizacdo como era a brasileira,
a formacéo do lucro no setor emergente da ind(sipanha um grande exército industrial de reserva

e um baixo custo da for¢a de trabalho. Para quiesse essa Ultima condigdo, a agricultura teve
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funcdo primordial, especialmente no setor de paslytara consumo interno, devendo “suprir as
necessidades das massas urbanas, para ndo elesastoo da alimentagdo, principalmente e
secundariamente o custo das matérias-primas, ebsdiaculizar, portanto, o processo de acumulagéo
urbano-industrial”. Ao lucro do empresério industrestava ligada uma grande quantidade de
lavouras de subsisténcia, de géneros tdo variamos até entdo nado tinha havidoritica a razao
dualista/ o ornitorrinco Sao Paulo, Boitempo, 2003, pp. 42 e 43). Essaciagsio duraria enquanto

0 custo da reproducdo da forca de trabalho na eidad mantivesse num nivel incipiente de
mercantilizacdo e industrializagéo, isto é, depssel@inda muito pouco de fatores urbaiogs ¢it,

p. 84).
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