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ABSTRACT

This work intends to analyse the various discourses that circulate in the
cultural chronicles of Revista do Brasil during the 1920’s and identify the voices
related to the construction of a national identity. This review was one of the
most important among Sao Paulo’s cultural publications at that time. It was a
cultural paradigm, edited by Monteiro Lobato and Paulo Prado, defining a
strong editorial program according to a nationalist project.

The hypothesis is if in the singularity of each text it is possible to find a
plurality of nationalist’'s perspectives, beyond the ones of Modernism, the whole
of the chronicles could be a unique laboratory of Brazilian nationalism.

We selected seventeen chronicles, first published in this review, that had
cultural themes as its subjects. As the review circulated non-stop between
1916-1925, we selected the period between January 1922 and May 1925, as
the subject of this thesis. This period was one of the most emblematic of
Brazilian culture. The Modern Art Week and other socio-historical events
pointed to nationalists’ discussion in different perspectives.

The theoretical-methodological approach to the study of the cultural
chronicles of Revista do Brasil is the dialogical perspective of M. Bakhtin & V.
Volochinov, especially, the notions of speech genres and the forms of reported
speech. The analysis focuses on the compositional and stylistic specificities of
each author and on the contexts of the periodical sphere, i.e., the cultural reviews,
the editors’ nationalisms and twenty editorials which confront the interdiscourse
with the cultural project of the review. That strategy allowed us to think about the
ideological importance of Revista do Brasil in the Brazilian social life.

The study of the texts selected show some characteristics of these
chronicles: the hybrid language (mix of the real and its representation), various
themes of daily life, irregular periodicity, the enunciative interrelationship with
the editorial line of the review, and questions about Brazilian culture.

In the analysis of the production and social function of the chronicles,
many voices that were important to the project of construction of Brazilian
identity are recovered. We organize all the chronicles in three forms of presence
of another's discourse: the French, the Brazilian, and the one of S&o Paulo. In
the first, the paraphrase, incorporated genres, commentaries, imitation, parody
and the citation were the discursive strategies. The related discourse and the
irony were the strategies of the second. And, in the last, it was the polemical
discourse. These procedures reveal the presence of the social heteroglossia in
the stylistic character of the chronicles.

This work about the cultural chronicles of Revista do Brasil recover a
dialogical relationship between editors, authors, readers in the texts. The
analysis helps us show an open chorus of the multiplicity of foreign and national
languages that make-up a true laboratory of Brazilian identity.
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INTRODUCAO

A Revista do Brasil (RB), dirigida por Monteiro Lobato de 1918 a 1925,
destacou-se entre as muitas publicacbes de cultura que circularam em S&o
Paulo naquele momento. Tornou-se um importante campo discursivo, cujo
objetivo era mostrar a imagem de um novo pais, com modernas técnicas da
imprensa a servigo de um ideario renovado. O programa definido revelava firme
desejo de ser um ndcleo de propaganda nacionalista. Sua producéo
transformou-a em paradigma cultural, abrindo espaco para a discussao da

identidade nacional.

Por ter atingido a sociedade de maneira ampla, esse periddico exerceu
importante papel na criagdo de comunidades leitoras e chegou a gerar
demandas de consumo. A formacdo de um parque grafico editorial foi sua
principal contribuicdo, pois Ihe coube reunir diferentes escritores, consagrados
e estreantes, tornando-se palco das discussdes nacionalistas entdo em

evidéncia.

Estudos académicos recentes sobre revistas de cultura do inicio do
século XX, de Ana Luiza Martins (2001), Méarcia Padilha (2001), Heloisa Faria
Cruz (2000) e Tania De Luca (1999), especificamente sobre a Revista do
Brasil, insistem na importancia das fontes histéricas como documentagdo do
cotidiano social no momento da circulagdo dessas revistas e na reconstrucéo

do passado.

O estudo da Revista do Brasil (RB) teve como motivacao o interesse de

recuperar diferentes discursos que atravessavam o cotidiano cultural do pais e



de neles identificar vozes que buscavam a identidade nacional. O género

cronica situa-se num espaco privilegiado para esse trabalho.

A escolha da fase de 1922 a 1925 desse importante periodico paulista

deve-se a dois motivos:

- a necessidade de definir um tempo, ja que a RB circulou durante nove
anos ininterruptos (1916-1925);

- 0 reconhecimento de que o Modernismo foi um periodo cultural
emblematico, cujo marco catalisador foi a Semana de Arte Moderna,
numa época - 1922 - em que também acontecia em Sdo Paulo e no
pais uma intensa discussdo nhacionalista dentro de perspectivas
diferentes das dos modernistas. Vivia-se uma conjuntura politica
complexa, que incluiu a fundacdo do Partido Comunista do Brasil, o
levante dos 18 do Forte (marco do movimento tenentista) e as
comemoracdes do Centenério da Independéncia, com uma Exposicao
no Morro do Castelo, no Rio de Janeiro, a que compareceram mais de

50 paises.

O objeto de nosso estudo sédo dezessete crbnicas, entendidas como
praticas discursivas em didlogo com a propria revista. A fim de recuperar as
linguagens muitas vezes contraditorias que tentavam enunciar o nacionalismo -
proposta central desse mensario de cultura - serdo analisados a producéo e o
funcionamento desses textos, postos em dialogo com a esfera periodistica em

qgue apareceram.

O interesse pelas crbnicas levou aos autores. Muitos eram intelectuais
consagrados, outros, jovens escritores ainda desconhecidos. N&o interessa
aqui delimitar producbes e autores segundo o critério estrito de nascimento,
mas segundo sua participacdo na vida social do pais. Isso porque muitos deles
influenciaram de modo mais intenso a vida da cidade de S&o Paulo e do Rio de
Janeiro do que a do lugar onde nasceram. Hoje, quase todos séo intelectuais
reconhecidos por sua atuacao significativa no campo politico-cultural do Brasil.

S&o nove os cronistas: Jodo Ribeiro, Sérgio Milliet, Rodrigo de Andrade, Martim
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Francisco, Gastdo Cruls, Luis da Camara Cascudo, Frederico Villar, Orlando

Machado e Mario de Andrade.

Estudar as crbénicas da RB significa retomar um movimento dialégico
entre editores, autores, leitores e textos. Ao considerar o processo de
producéo, de circulagdo e de recepcao, encontramos outro sentido nos textos
analisados que, ao flagrar o efémero e o episodico, tematizam o tempo,
caracteristica da crénica. Segundo Bakhtin, “toda época, em cada uma das
esferas da vida e da realidade, tem tradicdes acatadas que se expressam e se
preservam sob o involucro das palavras, das obras, dos enunciados, das
locucdes, etc. HA sempre certo numero de idéias diretrizes que emanam dos
‘luminares’ da época, certo niumero de objetivos que se perseguem, certo

ndmero de palavras de ordem, etc.”.

A partir da vinculagdo da crbnica com seu tempo, foi formulada a
hipétese de que, na singularidade de cada texto, € possivel encontrar a
pluralidade de perspectivas nacionalistas que nutriam a intensa vida cultural da
época, em constante conflito. Se as cronicas registram pequenos
acontecimentos, entdo é possivel encontrar aquelas vozes que, ao flagrar o
cotidiano cultural vivido, construiam um laboratério da brasilidade, ainda que de

forma peculiar.

Para andlise das crbnicas selecionadas, foi adotada como perspectiva
tedrica a nogdo bakhtiniana de géneros discursivos e as formas de presenca do
discurso do outro. A escolha desse enfoque exige que se esmiucem as formas
composicionais de cada texto da RB e o estilo individual de cada autor, sem

dissocia-los da situagéo social que os engendra.

Ao procurar esclarecer o contexto extraverbal com que as crbnicas
dialogaram, surgiram alguns alcapdes. A primeira dificuldade foi a tentacéo de
enveredar por uma pesquisa histérica, jA que muitas referéncias ligadas ao
passado do Brasil atravessavam o enunciado de todas as cronicas. Recompor
cada fato historico, explicitamente mencionado ou s6 acenado, com certeza

desviaria os rumos desta pesquisa.

! BAKHTIN, M., Estética da criacdo verbal, p. 313.
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Outra dificuldade foi quanto a interpretacdo dos textos. Alguns
aparentavam ser datados demais ou estar ligados a histéria mitda da politica,
da guerra, das publicacbes editoriais que, a primeira vista, pareciam
acontecimentos anacrbénicos. No entanto, ao relé-los e decifra-los, surgia o
rosto emocionado de pessoas andonimas ou artistas esquecidos que viveram

em solo brasileiro.

Informacdes desatualizadas, publicacdo de livros franceses do inicio do
século, cartas de piratas escritas em francés, e referéncias a escritores
franceses ligados a tradicdo do século XIX exigiram a consulta a livros de
Histoéria, enciclopédias, dicionarios e jornais da época, para que se desvelasse
o importante significado das cronicas. O interesse por elas emerge no
momento em que se refaz o trajeto de um tempo esquecido, documentado,
sim, mas ainda sem o reconhecimento da pluralidade de vozes constitutivas da

discussao da brasilidade.

Hoje, alguns cronistas s6 sao conhecidos por estudiosos e encontrados
em dicionarios especializados. No entanto, no cotidiano de uma época,
ajudaram a construir o debate nacional, a partir do particular que alarga a
expressdo da cultura. As crbnicas, justamente naquilo que nos parece sem
importancia, possibilitam formar um mosaico do Brasil e das diferentes

linguagens que circulavam na “vida ao rés ao chao”.

Uma terceira dificuldade foi a tentacdo de estabelecer categorias de
analise a priori. Como trabalhar com a diversidade? Comecamos por uma
leitura investigativa de cada texto, deixando que ele mostrasse a vida daquele
tempo. A opcao teodrica pela “analise dialdgica do discurso” deve-se ao fato de
ela ser “um conjunto de procedimentos analiticos, um arcabouco tedérico que,
embora ndo formando um corpo acabado de conceitos e formas de aplicagéo,

est4 articulado no conjunto das obras de Mikhail Bakhtin e seu circulo™?.

O grande alcapdo foi a quantidade de crbnicas encontradas nos 40
exemplares da revista. Nao tinham espaco previamente definido, exceto em

1923, na secao “Crbnica de arte”, e em 1925, na “Crbnica parisiense”.

2 BRAIT, B., Interacao, género e estilo. p. 126.
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Circulavam em diferentes sec¢Oes, misturadas a contos, novelas, artigos e
poemas. A secdo Resenha do més trazia a maior parte delas, reproduzidas de
outros jornais como Gazeta de Noticias, Jornal do Brasil, O Paiz, Correio da
Manha, A Noite, Correio Paulistano (jornais do Rio de Janeiro);Correio do Povo
(Porto Alegre); Diario de Pernambuco; Minas Geraes; Estado do Parang; O
Estado de S.Paulo; O Jornal (Porto); La Union (Buenos Aires). Monteiro
Lobato, e depois Paulo Prado, extraiam muitos textos da imprensa brasileira e

da argentina.

Para compor um corpus de analise, estabeleceram-se dois critérios: o
ineditismo - que determinou tdo-somente a escolha de crbnicas que
circulavam pela primeira vez na revista - e o assunto, segundo o qual s6

foram consideradas as que estavam ligadas a cultura brasileira.

Definido o conjunto de textos a serem estudados, passamos a andlise.
Tomando o mote “deixar o corpus falar’, as vozes que no inicio murmuraram
foram compondo um coro nacionalista. Entre idas e vindas a cada texto,
especialmente pelas formas linguisticas, enunciativas e discursivas, foram
recuperados indices de um contexto mais amplo e das memarias discursivas

postas em circulacdo naquele momento.

A ocorréncia de citacbes francesas em algumas cronicas chamou-nos a
atencdo, mas as informacOes sobre elas eram reduzidas. Uma bolsa de
“doutorado- sanduiche” permitiu realizar parte da pesquisa na Universidade de
Provence, especialmente na biblioteca de literatura brasileira, e em Paris, nas
bibliotecas Mitterand e Sainte-Genevieve. Quatro meses de pesquisas

redimensionaram a analise dos textos.

Extraidas das trés crbnicas de Sérgio Milliet, 75 citacbes ganharam
importancia depois desse levantamento in loco. O escritor vivia em Paris em
1925 e de |4 comentava o cotidiano editorial da cidade com um pot-pourri de
publicacdes de escritores ligados as vanguardas européias, na vida singular de
pequenas editoras, de exposi¢des de pintura e de outros movimentos artisticos.
Citadas nas cronicas de Jodo Ribeiro, informacdes sobre a invasao francesa

foram resgatadas em Sainte Genevieve. Eram documentos do século XVII e
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XVIII, quando os franceses estiveram no Maranh&o e no Rio. Na Franca, fez-se
o descobrimento do Brasil presente nas cronicas de Jodo Ribeiro, Milliet e
Rodrigo de Andrade. A ampla documentacdo coletada demonstrou que seis
cronicas desses autores tratavam explicitamente da presenca francesa na

cultura brasileira.

Nossa volta ao Brasil impds nova leitura do conjunto dos textos. Em
cinco, a presenca cultural brasileira manifestava-se em andancas pelas ruas
das cidades, pelas veredas no sertdo e pelo mar. Impds-se nova pesquisa
documental para compreender o contexto dos pequenos incidentes. Dados
coletados nas bibliotecas do Instituto de Estudos Brasileiros (USP) e do
Instituto de Estudos da Linguagem (Unicamp) auxiliaram a compor um Brasil

que teimava em se esconder nas paginas amareladas da revista.

O percurso de interpretar o significado do cotidiano no Modernismo se
completou no momento em que foram analisadas as seis polémicas cronicas

de Mario de Andrade.

O corpus traz o espaco discursivo dos debates culturais, regularidades
constatadas nas crbnicas, agrupadas segundo trés presencas: a francesa, a
brasileira e uma paulista. Como procedimento metodoldgico, investigou-se de

que forma o discurso do outro aparecia em cada texto.

Na andlise das cronicas da RB, seguiu-se a proposta metodoldgica
bakhtiniana para o estudo da linguagem, a partir de uma perspectiva sécio-
histérica:

1. formas y tipos de interaccion verbal en relacion con sus condiciones

concretas;

2. formas de enunciados particulares, de actuaciones linguisticas
particulares, como elementos de una interaccion muy ligada, es decir,
los géneros del desempefio linglistico en la conducta humana y la
creatividad ideoldgica determinados por la interaccion verbal y
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3. un nuevo examen, sobre estas nuevas bases, de las formas de la lengua

en su presentacion linguiistica usual.®

Essa ordem demonstra que a interacdo enunciativa tem um carater constitutivo

no discurso que aparece nos textos analisados.

Para identificar as formas de presenca do discurso do outro no interior
das cronicas e suas relagcdes com o projeto nacionalista da revista dentro da
perspectiva bakhtiniana, este estudo sera desenvolvido em quatro capitulos.
No capitulo 1, Contexto histérico-cultural da Revista do Brasil, serdo
mapeadas as condi¢cdes socio-historicas e econdmicas de formacdo e de
consolidacédo da Revista do Brasil em S&o Paulo para, no interior do processo,

compreender o significado das crénicas desse periédico.

O capitulo 2, Géneros discursivos no horizonte bakhtiniano, fara
uma releitura dos diferentes trabalhos de Bakhtin e seu circulo, procurando
compreender a nogao de género discursivo, articulando-o com outros conceitos
fundamentais da teoria, como interacdo, estilo e tema. Em seu conjunto, a
investigacdo estd enraizada nesse espaco tedrico-metodologico. Os dois
capitulos seguintes concentram-se na analise do género cronica da RB e das

praticas dialégicas com a esfera periodistica.

No capitulo 3, Itinerario do género crdnica, sera feita uma digressao
histérica remontando a origem da crbnica, o folhetim do século XIX. Em
seguida, serdo levantadas as especificidades das crbnicas de cultura da RB no

interior da perspectiva dialégica da linguagem.

O capitulo 4, Busca da identidade brasileira em crdonicas da Revista
do Brasil, analisara a producdo e o funcionamento de dezessete cronicas de
cultura da RB e fara a recuperacao das vozes que estabeleciam o que hoje se
entende por identidade brasileira. Apresentaremos a esfera periodistica,
especialmente 0 movimento editorial da RB entre 1922 a 1925, contexto

® Utilizo a traducdo em espanhol porque ela traz o termo “género” no item 2, enquanto a
traducao brasileira utiliza “categorias de atos de fala” (Volochinov:1976:124). Em varias outras
passagens, essa palavra ndo aparece na traducdo brasileira, sendo substituida por “discurso
da vida cotidiana”.



15

extraverbal constitutivo para a interpretagcdo do conjunto dos textos, com vistas

a observar a interdiscursividade presente nas cronicas.

Este dltimo capitulo sera subdividido em trés partes. Na primeira,
Estudo da presenca francesa: Histdria e Critica, serdo estudados os
procedimentos linglisticos que trazem as vozes francesas presentes em cada
cronica: a parafrase, o comentario, a imitacdo e a parédia. Com esses
recursos, estabeleceremos o dialogo entre o acontecimento flagrado no
momento e as formas linguisticas. Na segunda parte, Estudo da presencga
brasileira: meméria e discurso, sera estudado o discurso citado como
procedimento linglistico para apreender as formas de recuperar as multiplas
faces do cotidiano brasileiro. A ultima parte, Estudo de uma presenca
paulista: nacionalismo cosmopolita, analisara o discurso polémico de Mario
de Andrade, recuperando o debate cultural paulista daquele momento e suas
ligagcbes com o movimento artistico do Brasil e da Franca.

Gracas a dinamica interdiscursiva localizada nas formas de presenca do
discurso do outro, as cronicas se articulam com o projeto nacionalista da RB e
com as propostas de nacionalismo que circulavam quando o Modernismo vivia
seu periodo mais combativo. Este, no entanto, ndo era a Unica voz que
clamava na capital paulista; de maneira singular, o conjunto de cronicas de
cultura recupera os nacionalismos, em que a identidade se constréi no

plurilingliismo social.

A apresentacdo da referéncia bibliografica em dois segmentos deve ser
justificada. Todos os titulos utilizados no panorama geral e na sustentacao
tedrica dos conceitos de Bakhtin e seu circulo estdo enumerados na primeira
parte. Em seguida, séo apresentados os textos retirados da Revista do Brasil,

agrupados em cronicas, artigos e editoriais.
Os quatro capitulos comp&em o Volume 1 deste trabalho.

No Volume 2, estédo reproduzidos os textos integrais dos editoriais, das
cronicas e as capas das edi¢cdes em que estas circularam. A escolha se deve a
duas razdes: tornar acessivel a leitura de cada crbnica que aparecia com

pequenas ilustracdes feitas por Juvenal Prado, no cabecalho e no final; e
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recuperar as capas, 0 que revela dois aspectos fundamentais da revista. O
primeiro diz respeito as modificacdes graficas ocorridas ao longo do periodo
estudado, o que demonstra a importancia atribuida pelo editor ao carater visual
do periédico. Outro aspecto € a capa que exibe o sumario com o leque de
colaboradores envolvidos no projeto editorial de Monteiro Lobato e, mais tarde,
de Paulo Prado. Assim, dentro da perspectiva bakhtiniana, os textos ndo séo
retirados de seu espaco de circulacdo e a reunido de autores e de textos desta
revista de cultura exibe o circulo heterogéneo de vozes em busca da identidade

nacional.
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CAPITULO 1

CONTEXTO CULTURAL E HISTORIA DA REVISTA DO BRASIL

Todas as visbes de mundo socialmente
significativas tém a faculdade de espoliar as
possibilidades intencionais da lingua por intermédio
de sua realizacéo concreta especifica. As correntes
literarias e outras, os meios, as revistas, certos
jornais, e mesmo certas obras importantes e certos
individuos, todos eles séo capazes, na medida da
sua importancia social, de estratificar a linguagem,
sobrecarregando suas palavras e formas com suas
proprias intengfes e acentos tipicos e, com isto,
torna-las em certa medida alheias as outras
correntes, partidos, obras e pessoas.

M. BAKHTIN

Este capitulo tem por funcdo mapear as condi¢cdes socio-historicas e
econdmicas de formacao e consolidacdo da Revista do Brasil na cidade de Séo
Paulo para, no interior do processo, compreender o significado das crénicas
desse veiculo. Tomados isoladamente, sdo textos pouco expressivos.
Entendidos, no entanto, na situacdo pragmatica, extraverbal, isto €, numa
revista de cultura, eles mantém uma conexao com a situagéo social e ganham

real significagdo na sua esfera de circulacao.

No didlogo com a revista, a analise dessas crbnicas adquire sentido
porque o levantamento das regularidades que o0s textos trazem e a
compreensao do momento em que foram escritos e publicados possibilita o
levantamento das caracteristicas do género crbonica da RB. Uma analise que

privilegie somente os elementos internos do texto (morfoldgicos, sintaticos e

“N.A. Grifo meu.
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semanticos) ndo permite descobrir seu valor. Sua significacdo s6 se completa
com O contexto extraverbal, isto €, o lugar e o tempo em que foi publicado, ja

que espelha seu tempo e sua preocupacao com seu leitor.

As cronicas da RB sao concebidas para circularem dentro da esfera
periodistica. Como diz Antonio Candido, ninguém imagina uma literatura feita
de grandes cronistas nem uma revista ou um jornal sem uma crénica. Monteiro
Lobato sublinha que era um “grande erro publicar romances em revistas
mensais, um fragmento em cada numero. No més do intervalo entre um
pedaco e outro, o leitor esquece o fio — e acaba nao lendo o resto”.* Desde a
sua origem com os folhetins, a cronica decorre da esfera periodistica, a qual
procura adequar-se, com acentuada tendéncia em passar informacdes e

estados d’alma.

Por essas razbes, € necessaria uma descricao histdrica da Revista do
Brasil — parte constitutiva dessas cronicas. Retird-las do seu espaco de
producao € destitui-las de significado, reduzi-las a um texto que jamais sera um
romance ou um conto, mesmo porque seu propoésito é constituir-se em textos

curtos que flagrem a vida cotidiana, aproximando-a do leitor.

1 Cenério para uma revista

No inicio do século XX, a vida brasileira apresenta mudancas
significativas devido ao acelerado processo de industrializacao, a intensificacao
do surto imigratdrio e a necessidade de imediata atualizacéo do Brasil. Assiste-
se a uma ‘“obsessiva construcdo de uma utopia da modernizacdo, a
remodelacéo urbana e ao esboc¢o de um horizonte técnico nas grandes cidades
do pais”.®> Nesse quadro de modernizacdo da vida nacional, inserem-se as
campanhas pela alfabetizacdo em massa, a visdo regeneradora da educacéo e

0 incentivo aos meios de comunicacao.

Tempo de transformacdes das cidades, S&o Paulo foi um exemplo dessa

* LOBATO, J.B.M., A barca de Gleyre, tomo 2, p. 201-202.
®> SUSSEKIND, F., O figurino e a forja, p. 39-40.
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mudanca. Até a segunda metade do século XIX, era uma pequena aldeia sem
grande importancia econdémica ou politica que contava, em 1872, com apenas
trinta mil habitantes. Era provincia naquela época; ja em 1920, o censo

registrava 580 mil°.

A partir da expansdo do café e da imigracdo estrangeira, houve uma
explosdo em termos econdmicos e populacionais’. Nas primeiras décadas do
século XX, foram instaladas na cidade 37 centrais hidrelétricas, sete centrais
termelétricas, e, com a chegada do capital estrangeiro no setor (The Sdo Paulo
Light and Power Co. Ltd.), a capacidade de geracdo de energia elétrica do
estado aumentou consideravelmente. Passou-se de uma iluminagao publica a
gas para energia elétrica. Essa expansdao mudou a vida da cidade, com
transportes urbanos, servicos de gas, telégrafo, telefone, ampliacdo da rede

ferroviaria, iluminagdo de algumas fabricas.

Foi durante os anos da Primeira Guerra, e especialmente no periodo do
pos-guerra, que a economia paulista cresceu significativamente. No periodo de
1914-20, a industria paulista cresceu 25% ao ano. Em 1920, “o valor da

producéo paulista passava da metade da producéo geral da unido™.

A cidade convivia com coronéis e caipiras, com bardes decadentes e
novos ricos, com automovel e carro de boi, abandonando, assim, sua posicéo
modesta para tornar-se um grande centro cultural e intelectual do pais. S&o
significativos os numeros de leitores dessa época:

No Estado de Sao Paulo o indice [de iletrados] era de setenta
por cento, enquanto sua capital ostentava quarenta e dois por
cento de iletrados. Contava-se, portanto, no interior do Estado
com uma populacéo letrada de apenas trinta por cento e na

cidade de S&o Paulo com uma potencialidade de leitores

® DE LORENZO, H. C., Eletricidade e modernizagao em S&o Paulo na década de 20, in: DE
LORENZO, H. C.,& COSTA, W. P. da (Org.), A década de 1920: as origens do Brasil moderno, p.

169.

! CARVALHO, J. M., Aspectos histdricos do Pré-Modernismo, p.15.

® GALVAO, M. R. E., Cronica do cinema paulistano, p. 16.
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avaliada em cinqglienta e oito por cento dos seus habitantes.’

Esses dados apontam para as novas condi¢cdes de producdo cultural e a
profissionalizacéo da atividade intelectual que estéo ligadas a expanséao politica

das oligarquias paulistas. Sérgio Miceli explica que, no inicio do século XX,

(...)se  desenvolveram as condicbes favoraveis a
profissionalizagdo do trabalho intelectual, especialmente em
sua forma literéria, e a constituicdo de um campo intelectual
relativamente autbnomo, em consequéncia das exigéncias
postas pela diferenciacdo e sofisticacdo do trabalho de
dominacédo. Expurgar esse momento de expansao do campo
intelectual no Brasil, relegar os produtores da época
tachando-os de *“subliteratos”, tratar suas obras segundo
critérios elaborados em estados posteriores do campo, em
suma transforma-los numa espécie de lixo ideolégico, como
o fazem certas correntes que ndo obstante ndo tem mais
guase nada em comum, € 0 mesmo que desconhecer as
condi¢cbes socio-histéricas em meio das quais se constitui o

campo intelectual sob cuja vigéncia estamos vivendo.°

A compreenséo desse trabalho intelectual mostra a complexa rede de
inter-relacdes entre o poder politico e a elite cultural, o que significa uma forte
expansao das organizacdes politicas (por exemplo, fundacédo de um partido de
“oposicéo”) e da producado cultural no Estado de S&o Paulo. A possibilidade
que os escritores tinham de publicar seus artigos e livros vinha das relacdes
gue mantinham com os editores que, juntamente com a direcdo da revista,

tinham o poder de impor freios a liberdade criadora.

O editor tinha a fungéo de escolher, fabricar e distribuir os bens culturais;
era o intelectual que exercia importante papel no processo de circulacéo
literaria. Sua aceitacdo ou recusa advinha de seu conceito prévio de publico e

de texto literario, de mercado e de mercadoria. Miceli explica que

° DEL FLORENTINO, T. A., Prosa de ficcdo em Sé&o Paulo: produgéo e consumo, p. 3-4.
9 MICELLI, S., Intelectuais a brasileira, p. 16.
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toda a vida intelectual era dominada pela grande imprensa que
constituia a principal instancia de produgédo cultural da época e
que fornecia a maioria das gratificacbes e posicoes
intelectuais. Os escritores profissionais viam-se forcados a
ajustar-se aos géneros que vinham de ser importados da
imprensa francesa: a reportagem, a entrevista, o inquérito
literario e, em especial, a crbnica (...) o éxito que alcancavam
por meio de sua pena poderia lhes trazer salarios melhores,

sinecuras burocraticas e favores diversos!.

Dentro desse vinculo entre a producéo intelectual e o poder, tem-se o
elenco de revistas que se multiplicavam em S&o Paulo. Logo em 1901,
aparecia o primeiro nimero da Arcadia Académica’’, com a participacdo de
Monteiro Lobato. A revista ndo durou muito, e surgiram outras tentativas
parecidas, sem muita repercussdao, como A Musa (1905), a Imprensa
Académica e o Cromo (1906). Em 1907, apareceu A Vida Moderna, que “traria
certamente a ambicdo de se tornar uma revista ilustrada e literaria da
importancia de Kosmos no Rio. Mas esse papel sO viria a desempenha-lo O
Pirralho [1911-1917] "3,

A criacdo da RB introduz uma série de inovagdes técnicas e
mercadoldgicas ja praticadas pelo grupo vinculado a familia Mesquita em torno
do jornal O Estado de S. Paulo. O periddico apresentava programa serio e
definido, “contratando inUmeros escritores consagrados e outros jovens
promissores que teriam destacada participacdo no estado-maior intelectual dos
grupos dirigentes paulistas, [...] surgia uma revista que suscitava uma tomada
de consciéncia por parte da nova geracdo de intelectuais e politicos da

oligarquia™*.

A revista teve vida longa. Lancada em Sao Paulo, em janeiro de 1916,

' MICELI, S., Intelectuais e classe dirigente no Brasil: 1920-1945, p.15-16.

12 Sobre o histérico das revistas mundanas e de cultura ha o capitulo XIX de BROCA, B., A vida
literaria no Brasil:1900, tratando o assunto com detalhes. Ha também uma boa relagdo das
revistas paulistas na obra de LIMA, Y. S. de, A ilustracdo na producao literaria: Sao Paulo -
década de vinte, p.13-20 e 52.

¥ BROCA, B., op. cit. p. 239.

Y MICELI, S., Intelectuais e classe dirigente no Brasil (1920-1945), p. 3.
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estendeu-se até maio de 1925, ininterruptamente. A primeira fase, com 113
nameros, teve como proposito especifico divulgar e implantar idéias
nacionalistas. Da politica a literatura, “a Revista passa a ser imediatamente um
centro intensivo de debates sobre assuntos brasileiros de toda ordem. Ali se
concentraram 0s mais importantes nomes do momento e 0 espirito era
essencialmente brasileiro™°. Era muito lida, porque abordava uma variedade de
assuntos como literatura, historia e ciéncia, procurando novas opc¢des no

sentido de um surgimento da realidade brasileira e de sua analise critica.
A RB reapareceu mais cinco vezes.

Com nove numeros quinzenais, a segunda fase foi editada no Rio de
Janeiro, de setembro de 1926 a janeiro de 1927. Adquirida por Assis
Chateaubriand, foi dirigida oficialmente por J. Pandia Calogeras, Afranio
Peixoto, Alfredo Pujol e Plinio Barreto; na verdade, o tom foi dado pelo redator-
chefe, o jovem modernista Rodrigo Melo Franco de Andrade, que convidou
para o trabalho Sérgio Buarque de Holanda e Prudente de Morais, neto. “A
producdo artistica e a critica acambarcaram a maior parte do espaco e a
revista alinhou-se entre os periodicos modernistas da época, como Terra Roxa
e Outras Terras e A Revista, caracterizando-se pela busca de um caminho para
a nacionalizacéo da arte™®. Seus diretores procuraram manter “um férum de
tematica nacionalista, como queriam os fundadores paulistanos em 1916 e
conservar a politica lobatiana de dar projecdo nacional aos regionalismos

tradicionais...” !’

Composta de 56 numeros mensais, a terceira fase estendeu-se de julho
de 1938 a dezembro de 1943, sendo relancada por Chateaubriand; a revista
teve a direcdo do historiador Otavio Tarquinio de Souza e, logo depois, a
secretaria do jovem Aurélio Buarque de Holanda. O editorial do n°® 1 sublinha
as diretrizes nacionalistas da publicacdo, que “tem também por fim a pesquisa
e 0 debate dos problemas e das coisas brasileiras, ndo sé no que diz respeito

as chamadas belas letras, sendo também as investigacdes de ordem historica

> LANDERS, V. B., De Jeca a Macunaima: Monteiro Lobato e 0 Modernismo, p. 100.
'® DE LUCA, T. R., A Revista do Brasil: um diagnéstico para a (N)agéo, p. 31.
" SILVA, M.C., A Revista do Brasil: de Monteiro Lobato a Chateaubriand (1916-1944), p. 69.
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ou econdmica, socioldgica ou antropoldgica”.

Com apenas trés numeros, a quarta fase apareceu entre abril e outubro
de 1944 com a direcdo de Frederico Chateaubriand e Millér Fernandes na
secretaria. Por um curto periodo, a revista renasceu muito modificada, para
seguir o modelo da americana Selec¢des, sem conseguir, no entanto, agradar

ao publico.

Depois de 40 anos, entre 1984 a 1986, a RB ressurgiu com cinco
nameros publicados. Sob a responsabilidade da Secretaria de Ciéncia e
Cultura do Estado do Rio de Janeiro e da RIOARTE, o editorial da revista n°1
foi assinado por Darcy Ribeiro, vice-governador e secretario da cultura. Ele
convocava o futuro secretéario: “- Tome nas duas méaos, companheiro, e faca
florescer esta criatura que Monteiro Lobato dignificou como uma voz da
consciéncia brasileira. Muitos outros depois dele tentaram revivé-la. Agora é a

sua vez.”

Mais adiante apresentava duas preocupacdes fundamentais:

bY

a de sermos fiéis a intelectualidade que expressou a
inteligéncia brasileira no passado. E tolice achar que se esta
criando o mundo a partir do zero. Uma contribuicdo s6 tem
validade real, se se soma as do passado, na longa construcao
coletiva da cultura brasileira. Para tanto € requisito
indispensavel nos fazermos herdeiros de nosso patrimdnio
cultural. Aspiramos também, principalmente, ser um espelho

da criatividade cultural brasileira de hoje.

A sexta fase da RB foi de 1988 a 1990 e seguiu a numeragao da fase
anterior, aparecendo do numero 6 até o 12. Nesse periodo, coordenada pelo
historiador Francisco de Assis Barbosa, deixou de ser financiada pelo governo

estadual e passou para a prefeitura da cidade do Rio de Janeiro.

Por que a escolha pelo estudo da RB no periodo (1922-1925) dirigida

por Monteiro Lobato?

Essa revista de cultura tem atraido, na area de Letras e Histéria, alguns
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pesquisadores, que se concentram na andlise da criacdo da critica literaria ou
da documentacédo historica. Sdo, sem duvida, trabalhos que tornam visivel a
riqueza e a diversidade dos temas presentes na RB. Para estabelecer relagdes
dialogicas entre criagcdo cultural e inovacdes industriais — 0 que acaba por
ajudar a efetivar o processo de institucionalizagcéo da literatura —, nossa opgao
€ estudar as cronicas do periodo de 1922 a 1925 e procurar uma via discursiva
diversa de algumas analises literdrias que tornam absolutos o texto ou os

dados biograficos.

2 Palco da nacionalidade: formagéo da revista

No inicio de 1915, um ano antes de seu langcamento, Julio Mesquita
planejava criar uma revista chamada Cultura, ligada a O Estado de S. Paulo.
Orgéo de grande importancia na imprensa da época, o jornal modernizou-se
com a importacéo da impressora do tipo Marinori; depois vieram contratos com
agéncias internacionais de noticias e expansao da rede de sucursais do estado
e do pais. Os resultados da modernizacao foram importantes: passou de 3.500
exemplares em 1886 para 10 mil em 1896, 18 mil em 1908, 35 mil em 1912, 45
mil em 1916 e 52 mil em 1917.

Lobato ressaltou ao amigo Godofredo Rangel a importancia de O
Estado: “Talvez tenhas razdo em criticar a ortodoxia do Estado, mas cumpre ter
em mente que é 0 Unico que possui tiragem — 40 mil exemplares, com
provavelmente 100 mil leitores. E das nossas escadas regionais a de mais

degraus e mais solida™?.

Lobato participava das discussbées com o grupo idealizador do novo
periodico antes de fevereiro de 1915 e se comprometia a colaborar com
artigos, convidando Rangel a participar com ele: “O Pinheiro conta com o teu
romance para a Cultura™®. Plinio Barreto, responsavel por reunir colaboradores

para a nova revista, estabeleceu correspondéncia com expressivas figuras da

¥ LOBATO, J. B. M., A barca de Gleyre, tomo 2, p. 13.
9 Ibidem, p. 21.
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intelectualidade brasileira, como Rangel Pestana, Olavo Bilac, Graga Aranha,
José Verissimo, Nestor Victor, Roquete Pinto, Jodo Ribeiro, Valdomiro da

Silveira e Medeiros e Albuquerque.

A avaliagdo dessa correspondéncia pode mostrar “a maneira como 0s
homens de letras encaravam o processo de profissionalizacdo do seu oficio,
que tinha na imprensa uma das mais importantes vias de realizacdo. O
jornalismo tendeu a se tornar atividade essencial no inicio do século XX,

constituindo-se importante fonte de rendas"®.

O escritor se deslumbrava com o0s ganhos obtidos com a literatura:
“Quando encontro coisas muito interessantes, traduzo-as e mando-as para o
Estado e eles me pagam 10$000. Acho estranho isto de ganhar um dinheiro
qualquer com o0 que nos sai da cabeca. Vender pensamentos proprios ou
alheios ...” Em outra carta retoma a mesma questdo: “Ja& encetei a série de
artigos para a Tribuna e ja fiz jus a 40$000. Com isso pago dois meses do

aluguel da casa. Pagar a casa com artigos — que maravilha, heim?"%*.

A mercantilizacdo da atividade intelectual era uma discussdo complexa
no comeco do século, como se pode notar com as respostas dos autores a
Plinio Barreto quanto & remuneragéo paga pela revista. O fil6logo e historiador
Joado Ribeiro, expressando seu distanciamento das compensacfes materiais,
respondeu: “Ja disse que ndo faco questdo de receber dinheiro, se a revista
paga, aceitarei como um bom tbnico, mas ndo é coisa indispensavel e nem

faco mesmo questio”?.

Ja o critico José Verissimo afirmou: “se se tratasse de uma empresa
forte, com elementos seguros de renda... pediria mil réis por artigo mensal
sobre o movimento literario porque a leitura que esse trabalho obriga toma
muito tempo. Mas, sendo uma empresa que comega, aceito a incumbéncia e
deixo a remuneracao ao critério ou discricdo da revista”. O jornalista Medeiros

e Albuquerque respondeu a Plinio Barreto: “quanto aos honorarios, é o que tem

?° DE LUCA, T. R., op. cit., p. 43.
L LOBATO, J. B. M., op. cit., p. 250 e 273.
22 ppud DE LUCA, T. R., op. cit., p. 43.
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de menos importancia. E, mesmo o que ndo tem nenhuma”®.

Se do lado dos escritores a lenta profissionalizacao se retrata, do lado
da empresa O Estado de S. Paulo uma revista de cultura era um arriscado
projeto do ponto de vista comercial, uma vez que o pais tinha 76% de
analfabetos. Coube, assim, ao iniciante jornalista José Pinheiro Machado
Junior vender cotas no valor de 300$000, para viabilizar tal empreendimento. A
fonte financiadora da proposta cultural foi formada com sessenta acionistas, na
sua maioria intelectuais, politicos e jornalistas. Lobato comenta com Godofredo
Rangel o trabalho de Pinheiro: “N&o mandas nada para a Cultura. Aquilo ainda
€ um espermatozéide do Pinheiro na madre de um projeto. Muito cedo. Ainda

procuram acionistas de 300$ a quota.”*

Depois de tanta preparacdo, surgiu o periédico em 25 de janeiro de
1916, aniverséario da fundacdo da cidade de S&o Paulo, num intenso clima
nacionalista. Na ultima hora, os idealizadores da revista mudaram seu titulo
(Cultura) para Revista do Brasil, indicando uma ampliagdo no interesse por

temas nacionais.

A revista foi lancada por uma sociedade an6nima sob a presidéncia de
Ricardo Severo, tendo como diretores o jornalista Julio Mesquita, o jurista
Alfredo Pujol, o médico Luis Pereira Barreto e, como redator-chefe, o critico
literario Plinio Barreto. A partir do quarto namero, Pinheiro Janior assumiu a
secretaria geral e a geréncia. Essa composi¢do vigorou até maio de 1918,

guando a sociedade foi vendida para o empreendedor Monteiro Lobato.

A revista de n° 1 trazia um editorial®®, provavelmente redigido por Julio

Mesquita®®, apresentando um programa-manifesto:

O que ha por tras do titulo desta Revista e dos nhomes que a
patrocionam € uma coisa simples e imensa: o desejo, a

deliberagdo, a vontade firme de constituir um ndcleo de

%% |bidem, p. 43.

> LOBATO, J. B. M., op. cit., p. 49.

*® Revista do Brasil, n. 1, p. 1-5.

6 As primeiras paginas ndo eram assinadas. Quem atribui a autoria € MARTINS, W., no livro
Histdria da inteligéncia brasileira, p. 38.
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propaganda nacionalista.

O projeto discutia um problema central da sociedade brasileira: a falta de
uma consciéncia nacional. E continuava: “ainda ndo somos uma nacao que se
conheca, que se estime, que se baste, [...], SOmosS uma nagdo que nao teve
animo de romper sozinha para a frente numa projecéo vigorosa e fulgurante da

sua personalidade.”

A revista se pOs contra a tutela estrangeira em todos os setores da vida

brasileira, mas ressaltava que nao seria de um nacionalismo xenoéfobo.

(...) O seu nacionalismo ndo é um grito de guerra contra o
estrangeiro: € um toque de reunir em torno da mesma
bandeira, conclamando, para um pacto de amor e gloria, os
filhos da mesma terra nascidos sob a claridade do mesmo céu.

O manifesto procurou incutir no seu povo a consciéncia do proprio valor,
estabelecendo uma “corrente de idéias e pensamentos”, para combater o
“estado morbido” do paciente, equiparando-o “as racas adultas,

emancipadas e sadias”.
A partir de tal diagnostico, a RB trouxe novas propostas:

(...) que podia realizar essa obra de patriotismo, provocando
estudos do passado que nos desvendaréo, nas coisas e nos
homens, uma larga fonte de inspiragdo, de amor e de
orgulho, e estimulando todas as energias atuais para um
trabalho de observacédo e criacdo cientifica e literaria, que
nos patenteie a todos a profundez e a riqueza dos nossos
tesouros intelectuais. N&o serd, nem quis ser uma revista
exclusivamente de historia, exclusivamente de literatura ou
exclusivamente de ciéncia. Sé-lo-4 tudo isso. Arvore
verdejante no alto da montanha, ela recebera nas frondes as
caricias de todos os ventos e abrigard nos ramos o gorjeio

de todos os passaros. (...)
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A revista se propunha ser “um meio de agdo por um grupo que se
considerava capaz de colocar o pais no rumo certo. (...) O projeto ilustrado
dessa elite decidida a exercer aquela que acreditava ser sua missdo suprema:
conduzir.”®’ Por dois anos, o periédico tornou-se um férum privilegiado de

debates nacionais em que varios pontos de vista puderam ser apresentados.

Para isso, desde o terceiro numero, Monteiro Lobato participa com
artigos da atualidade, contos, resenhas e criticas de artes plasticas. E
conhecido colaborador d’'O Estado, em que publicou o polémico artigo “Uma
velha praga” (1914). Seu amplo transito na redacdo da RB permite-lhe fazer

sugestdes a Pinheiro Jr:

Se tens ai algum esqueleto de conto encostado e que nao
gueiras aproveitar, manda-mo, que o revestirei de carnes e
jogarei com ele para cima da Revista. Aquilo estad se
tornando um Moloch insaciavel. Querem dar um conto meu

em cada nimero, como se eu fosse uma maquina.?®

O escritor ocupava espaco dentro da revista e mostrava-se preocupado
com os rumos que ela tomava: “A Revista esta se afastando do seu programa.
Neste numero sO falamos de coisas nossas o Medeiros e eu. Tudo mais €
coisa forasteira. Anda a nossa gente tdo viciada em s dar atencdo as coisas
exoticas, que mesmo uma ‘revista do Brasil’ vira logo revista de Paris ou da
China. Nascida para espelho de coisas da terra, insensivelmente vai refletindo

s6 coisas de fora."?°

Procurando resgatar o verdadeiro homem do campo e dando voz ao
homem do interior, estava posto o nacionalismo do intelectual Lobato, que

sonhava ser dono de um periédico:

L4 pela Revista do Brasil tramam coisas e esperam
deliberacdo da assembléia dos acionistas. Querem que eu

substitua o Plinio na dire¢cdo; mas minha idéia € substituir-me

*’ DE LUCA, T. R., op.cit., p. 47.
8 LOBATO, J. B. M., op.cit., p. 136.
% |bidem, p. 129-130.
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a assembléia, comprando aquilo. Revista sem comando Unico
nao vai. Mas a coisa € segredo — nada contes aos vereadores
de Santa Rita [cidade onde nasceu Godofredo Rangel]; pode
trazer complicac6es diplomaticas e ocasionar algum desvio na

rota de Saturno.*°

Logo depois escreveria a Rangel: “O Plinio Barreto ofereceu-me a
direcdo da Revista do Brasil, mas sou um burrinho muito rebelde e chucro para

ter patrdo — e iria ter dois: Julio Mesquita e Alfredo Pujol.”!

Com a venda da fazenda Buquira, o sonho fez-se realidade®: a compra
da RB, “efetivada em junho de 1918 através de escritura passada no 1°
Tabelionato da capital, de Filinto Lopes. Por cinco contos de réis [sic]*3, Lobato
adquiria 0 seu ativo — incluindo méveis, o estoque de exemplares e o titulo,
avaliados em torno de trés contos — além de um passivo que girava por volta

dos dezessete contos.”*

No numero 30 da RB, Ricardo Severo, o presidente da Sociedade
Anbnima, informou aos leitores a transferéncia: “Monteiro Lobato sera um
continuador leal, com fé e entusiasmo, tomando o encargo com a obstinacéo
quixotesca de prosseguir um ideal, assim como nés outros.”> De fato ele foi
um Quixote na transformacao das relacdes de producéo e circulacdo no ambito
da cultura brasileira, abriu espagco para novos escritores, que nao tinham vez

nem voz nas poucas editoras da sua época.
Oitenta anos depois, Marisa Lajolo repensa esse quadro lobatiano:

Comprar a Revista do Brasil parece ter sido uma iniciacdo

% |bidem, p. 159-160.

%! Ibidem, p. 169.

%2 Lobato referiu-se em mais de uma oportunidade ao sonho de juntar novamente os amigos,
como no Minarete: “Que belo jornal ou revista panfletaria fariamos nds, do nosso grupinho,
acrescido do Plinio Barreto, do Heitor de Morais e mais uns tantos rebeldes sem medo de
chegar fogo aos estopins”. Ou ainda: “Esta me ganhando um azedume que sO terd esgotos
em jornal proprio. Acabo montando um, ou uma revista na qual eu s6 mande e desmande”.
(respectivamente, cartas de 12/02/1915 e 30/03/1915).0p. cit., p. 23 e 24.

% Segundo E. Cavalheiro, o valor da compra foi de dez contos, dado confirmado pela
historiadora DE LUCA, T. R., em A Revista do Brasil: um diagndstico para a (N)acao, p. 61.

¥ SACCHETTA, V., CAMARGO, M., AZEVEDO, C., Monteiro Lobato: furacéo da Botoctindia, p.120.

% SEVERO, R., Revista do Brasil, p. 215-216.
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simbdlica: passo audacioso e definitivo para a transformacéo
do escritor Lobato no escritor-editor. (...) Na direcdo da
revista, Lobato jA demonstra o espirito empreendedor
moderno e vigoroso que ao longo de toda sua vida vai marcar
sua atividade de empresario da cultura: para recuperar a
Revista do Brasil, Monteiro Lobato investe na divulgacao,
multiplica os assinantes, tornando, enfim, comercialmente

lucrativo um empreendimento que era deficitario.*

3 Uma revista como padréo de cultura: consolidacao

Ao adquirir a revista, o0 novo proprietario ndo tardou a imprimir-lhe
mudancas tanto na articulacdo de uma ampla publicidade como na selecéo de
artigos. Em todos os exemplares, de junho de 1918 a maio de 1925, num total
de 84 numeros, buscou articular leitor/autor/veiculo. A produgéo discursiva
tornou-se mais significativa, uma vez que Monteiro Lobato trouxe inameros
artistas populares, antes asfixiados pela indiferenca do ambiente intelectual
paulista, sem meio de alcancar o publico. Foi o caso de Frederico Villar e
Orlando Machado, cronistas que iniciaram sua carreira literaria nas paginas da

revista. No editorial de novembro de 1919, Lobato promete:

(...) A Revista abre-se a todos eles (os artistas, aos que nao
tém vez), procura divulgar-lhes a obra em suas paginas e
fora delas, oficiosamente, procurara os meios de favorecer a

plena florescéncia dessas vocacoes estéticas.

O editor abriu esse espaco na revista e na sua editora, suprindo a

caréncia existente no parque editorial do pais. Em entrevista, ele explica:

Fui um editor revolucionario. Passamos a aceitar somente
autores novos. Nada de gente velha. [..] Gente nova?

Publicavamos. Pagavamos os direitos, imagine que nés

% LAJOLO, M., Monteiro Lobato: um brasileiro sob medida, p. 27-28.
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pagavamos os direitos, as vezes antecipados ... Um
escandalo, meu amigo. Mas nada de velharias, medalhdes,
nada de académicos com farda de general de opereta, do
tempo de Luis XIV [...] Gente nova, de paleté saco, humilde
nas suas pretensdes, mas gente nova. Como resultado,
descobrimos um mundo desconhecido de saber e de

vontade dentro do Brasil.®’

O sucesso comercial e intelectual da RB deveu-se a instalagdo de um
amplo circuito de comercializagdo, além de todo trabalho editorial. Miceli
mostra que a revista “tornou-se um empreendimento editorial de maior prestigio
antes de 1930 e constitui um marco na histéria da hegemonia paulista no
campo intelectual®®. Dessa maneira, foi um solo fértil para a maioria dos novos

escritores da época.

Desde que assumiu sua direcdo, Lobato decidiu remodelé-la. Quanto a
forma de distribuicdo, tinha feito um levantamento dos pontos de venda e
constatou que havia apenas trinta e cinco livrarias no Brasil todo. Entdo, em
1918, fez a célebre indaga¢édo a cada comerciante do pais: “Vocé quer comprar

uma coisa chamada revista?” Foi 0 comeco de tudo.

O editor sabia que vendia uma mercadoria como qualquer outra “— Faco
livros e vendo-os ... exatamente 0 negocio do que faz vassouras e vende-as,
do que faz chourico e vende-0s”. Em 1919, escreveu a Rangel contando que a
RB ja contava com trés mil assinantes. Quebrou-se a tradicdo elitista de

consumo de revistas e de livros. Lobato democratizou 0 consumo.

Sabia que o leitor tinha pouco acesso a leituras de cunho cultural, por
isso tracou um marketing econémico eficaz. Colocou propagandas na capa
final e nas contracapas internas. As vezes, destinava péaginas inteiras a
anuncios de livros, tratores, chocolates ou de qualquer mercadoria. Os

nameros da revista passaram a estampar um cupom com direito a assinatura

¥ LOBATO, J. B. M., Lobato, editor revolucionario, p.13 e 32.
% MICELLI, S., Intelectuais e classe dirigente no Brasil (1920-1945), p. 5.
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gratis a todos que angariassem quatro novos assinantes. Lobato pretendia

atingir um publico mais amplo de leitores.

Trés meses depois de assumir a direcéo, escreve a Godofredo Rangel:

guando me fiquei com ela, entravam em média doze
assinaturas por més. Hoje entra isso por dia. Nessa primeira
quinzena de agosto registrei cento e cinquenta assinantes
novos. Meu processo é obter em cada cidade o endereco de
pessoas que léem e enviar a cada uma o prospecto da
revista, com uma carta direta e mais coisas-iscas. E atico em
cima o agente local. Estou a operar sistematicamente pelo

pais inteiro.*

O formato da revista permaneceu semelhante ao de um livro, inclusive

no tipo de impressado. Esse cuidado pode ter sido uma tatica para demonstrar

sua fidelidade ao padrdo de exceléncia que Ihe havia garantido renome nos

circulos ditos cultos. No entanto, para adequar a RB a um publico mais amplo,

foram introduzidas modificacbes na definicdo da linha editorial. O corpo de

diretores e a geréncia foram sendo alterados com frequéncia. A partir do n° 30,

Lobato assumiu a direcdo, tendo Pinheiro Janior como secretario. Com

destaque para o periodo das cronicas analisadas tem-se, a seguir, o quadro

dirigente:
N° da Més /Ano Diretores Redator-
revista secretario
30/35 06 a | Monteiro Lobato Pinheiro Junior
11/1918

36/41 12 a | Monteiro Lobato Alarico F. Caiuby
05/1919

42/48 06 a | Monteiro Lobato e Lourenco Filho Alarico F. Caibuy
12/1919

49/56 01 a | Monteiro .Lobato Alarico F. Caibuy

% LOBATO, J. B. M., A Barca de Gleyre, t. 2, p. 179-180.
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08/1920

57/60 09 a | Monteiro Lobato Sem substituto
12/1920

61/66 01 a|Afranio Peixoto e Amadeu Amaral| Sem indicagéo de
06/1921 /Monteiro Lobato red.

67/69 07 a|Afranio Peixoto, Brenno Ferraz e| Moacyr Deaubreu
09/1921 Monteiro Lobato

70/72 10 a | Monteiro Lobato e Afranio Peixoto Brenno Ferraz
12/1921

73/75 01 al|Monteiro Lobato e Brenno Ferraz ||Sem indicacdo de
03/1922 red.

76/84 04 al(Monteiro Lobato, B. Ferraz e||Sem indicagéao de
12/1922 Ronald de Carvalho red.

85/97 01/23 a|[Monteiro Lobato e Paulo Prado Jilio César da
01/1924 Silva

98/113 0224 al|Monteiro Lobato e Paulo Prado Sérgio Milliet
051925

Obs.: Analisaremos as passagens de editores e suas implicagdes no capitulo 4, item 1.3.

As modificagbes da revista apareceram na capa, tendo como
ornamentos duas cabecas de carneiro ou cachos de flores dispostos
simetricamente, formando uma moldura para as iniciais. A cor cinza foi mudada
para tons de azul, vermelho, verde e depois, sem ornamentos, permaneceu 0

bege.

Para fazer as vinhetas, contratou-se Juvenal Prado® (JP). Também no
final dos textos ou das secdes, havia pequenas ilustracdes, geralmente vasos

com flores, estatuetas, figuras art nouveau. Algumas delas apresentavam

49 Juvenal Prado (1895-1980), pintor, desenhista e decorador. Como ilustrador, fixou sua

posicéo na atividade grafica em edic@es literarias da época (década de 20). Teve participacéo
notavel nas brochuras editadas por Monteiro Lobato, que o tratava de “Pradinho”. Foi um dos
principais ilustradores da Casa Monteiro Lobato & Cia.
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motivos brasileiros muitos conhecidos como jangadas, papagaios, casas de

sapeé.

Ao utilizar recursos visuais, 0 editor desejava fisgar o leitor com outras
formas de linguagem, que lhe falassem mais diretamente. Tanto isso
aconteceu, que as vinhetas néo tinham relagao direta com o tema do texto que
adornavam. Fosse conto, cronica ou poesia, la estavam elas para atrair o olhar

do leitor.

Lobato procurou tornar a RB mais leve e atraente, aumentando o espacgo

dedicado a criacao literaria. Escreveu a Lima Barreto:

A Revista do Brasil deseja ardentemente vé-lo entre seus
colaboradores. Ninho de medalhdes e pérolas, ela clama por
gente interessante, que dé coisas que caiam no gosto do
publico ... A confraria é pobre, mas paga, por isso ndo ha

razdo para Lima Barreto deixar de acudir o nosso pedido. **

No Sumério da capa, h4 se¢bes demarcadas como editorial, bibliografia,
resenha do més, debates e pesquisas, notas do exterior, Academia Brasileira
de Letras, que apresentam certa regularidade mensal, 0 que ndo acontecia
com os textos literarios. A revista, assim, mobilizava-se em mapear o que havia
de importante na vida cultural brasileira: a politica, a ciéncia, a arte, a poesia e
a prosa, tudo o que estava diante dos olhos do leitor, ndo querendo discutir a
diferenca entre géneros literarios. Os textos literarios procuravam agradar, ao

passo que os demais tinham o objetivo de informar.

A publicacdo literaria, entretanto, aparecia sem definicho de género
literario (conto ou cronica). Os textos apareciam sozinhos e traziam no fim o
nome do autor. Deviam ser lidos por eles mesmos; ndo era de um lugar
previamente legitimado que eles iniciavam sua conversa com o leitor. A
inexisténcia de uma secédo literaria demarcada apresenta fortes indicios de

intencionalidade por parte dos editores, isto é, desejavam a valorizacdo dos

“I CAVALHEIRO, E., Correspondéncia entre Monteiro Lobato e Lima Barreto, p.13-14.
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sentidos do texto enquanto resultantes da prépria composicéo da revista*?, ndo

se dando preferéncia a um so tipo de género.

Todas as modificacdes ficavam a cargo de Monteiro Lobato e do quadro de
diretores, cuja frequente substituicdo favorecia a diversidade de colaboradores
de vérios setores da intelectualidade. Era preocupacdo do editor desenvolver
as melhores criacfes da cultura brasileira, pois procurava a compreensao do
pafs, “a definicdo de seu carater, a expressdo de sua nacionalidade”.”® Sabia
que “os leitores ansiavam por assuntos da terra. O francesismo do século

anterior comecava a derreter™*,

O leitor do editor tornou-se o leitor do autor.

Nas paginas iniciais e finais do periédico, ha propagandas dos livros da
editora; para formar o ciclo editorial, tém-se outras secdes. Em Noticias

literarias, os editores anunciavam os livros antes de virem a publico:

Teremos este ano varios livros que despertaréo interesse. Ja
surgiu, ha poucos dias, o dos Caboclos, de Valdomiro Silveira,
contador eximio. [...] Martim Fontes trabalha ativamente, no seu
retiro de Santos [...]. Em S&o Paulo, temos, em plena atividade,
Monteiro Lobato, de quem saira muito breve, na série d’' “A Novela
Nacional”, editado pelos srs. Olegario Ribeiro & Comp., um
voluminho intitulado “Os Negros”. Também nos dara ele, sem
tardanca, uma edicdo ampliada do “Menina do narizinho
arrebitado”, que tao grande éxito alcancou, ainda ha poucos dias.
Do mesmo escritor, esta a surgir em Buenos Aires sua tradugéo
dos “Urupés”, editada pela empresa “Patria”. Os snrs. Olegario
Ribeiro & C. daréo, na mesma série acima citada, uma novela de
Léo Vaz, e em seguida outra de Gustavo Barroso. Depois vira de
novo Amadeu Amaral, que abriu a série, com uma nova histéria

do nosso torréo. Antes disso, porém, aparecera uma reedicdo d'A

2 BARZOTTO, V. H., A materialidade do texto publicado em revistas periédicas, p. 27-49.
Utilizamos os conceitos explicitados nesse artigo.

“3 OLIVEIRA, A. L. M. C., Revistas, em revista ... Imprensa e praticas culturais em tempos de
Republica (1890-1922).

* NUNES, C., Novos estudos sobre Monteiro Lobato, p. 193.
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Pulseira, cuja primeira tiragem, de 5000 exemplares, esta a
esgotar-se. Dentro de poucos dias devera surgir, editada pela
empresa desta “Revista’, uma reedicao de antigos e graciosos
versos regionalistas de Cornélio Pires. Este escritor prepara, além

disso, um novo volume de contos.*®

Funcao parecida exercia a se¢cdo Movimento editorial, que trazia a lista
de obras editadas e sua tiragem, anunciando os proximos lancamentos da
editora de Lobato e de outras. Um balanco da producédo cultural de 1920
apresenta o numero de obras publicadas por editoras, mas faz uma reserva:
“Como ja fizemos ver, alguns dos editores que nos forneceram dados (poucos,
apenas uns quatro) ndo se prontificaram a provar a veracidade dos mesmos.
Isso podera diminuir de uns dez por cento o volume da producdo livreira, que

ficou registrado.”®

No numero seguinte, o articulista do Movimento editorial assinala duas
causas do crescimento do movimento editorial em Sao Paulo: “Este progresso
um tanto repentino foi preparado, principalmente, pelo grande encarecimento
dos livros estrangeiros, durante e depois da guerra. Varias causas concorreram
em seguida: o aparecimento de editores ousados, inteligentes, conhecedores
da psicologia do nosso publico, o auxilio esclarecido e simpético da

imprensa.”™’

A sistemética valorizac&o do trabalho editorial aparece em julho de 1923,
guando o redator se entusiasma com o movimento livreiro de Sao Paulo: “Este
movimento muito lisonjeia os arrojados editores [refere-se a Monteiro Lobato &
Cia], que apesar de serem dos ultimos aparecidos, ja pesam na balanca
livresca, e cada vez mais, além de terem organizado uma coisa nova no pais:

venda de livros em todas as localidades do interior.”®

As secOes da RB refletem a acdo pragméatica de Monteiro Lobato e de seu

circulo de colaboradores. Esse mosaico constituido pelo ciclo editorial organiza

“> Noticias literarias, Revista do Brasil, n. 61, p. 90.

> Movimento editorial, Revista do Brasil, n. 63, p. 280.
*" Movimento editorial, Revista do Brasil, n. 64, p. 90.

8 Movimento editorial, Revista do Brasil, n. 91, p. 230
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a situacdo social e funciona como horizonte extraverbal das crbnicas. As
freqientes mudancas no quadro editorial alteravam os rumos da revista,
chamando nossa atencao para o grande numero de cronistas que comparecem
apenas uma ou duas vezes. Ao retomar as sec¢des do ciclo editorial e, em
especial, os editoriais, temos a possibilidade de estudar a esfera de circulagéo
na qual as crbénicas se inscrevem e dialogam. A partir dos editoriais, podemos
rastrear a heterogeneidade dos discursos veiculados e identificar as condi¢des

socioecondmicas e historicas que abrem espaco para as cronicas.

Os editoriais assumem uma funcdo sociodiscursiva, determinada pela
esfera periodistica, que remete a consolidagdo da revista e ao crescente
aumento da presenca das crbnicas. Eles mantém o tom nacionalista do
primeiro programa-manifesto da revista, aparecendo, em sua maioria, sob o
titulo de O Momento ou Revista do Brasil. Seus redatores cumpriam o
importante papel de trazer, para o interior do periédico, discussfes de temas

econdmicos, politicos, sociais e culturais.

Por estarmos analisando as crdnicas de 1922 a 1925, circunscrevemos
a vinte editoriais publicados nesse periodo, que compdem um interdiscurso
com o projeto editorial e cultural do veiculo. Dois editoriais foram assinados por
ML (Monteiro Lobato); dois, por BF (Brenno Ferraz); nove, por PP (Paulo
Prado); sete apareceram sem assinatura. Todos registravam as complexas

movimentagdes politico-econémico-culturais do pais.

O primeiro editorial de 1922 enfatiza a presenca de uma literatura
paulista. Em janeiro, Monteiro Lobato — em texto sem assinatura—comemorava
com entusiasmo o0 sexto ano de vida da RB, tragando uma relacdo entre o

progresso paulista e o de sua firma:

N&o ha em S&do Paulo tdo real progresso como o das letras.
Terra da riqueza em bruto, de formacédo tipicamente
americana, com a sua superpopulacdo estrangeira de
variegados matizes raciais em concorréncia ao nacional,
pauta o seu teor de vida pela caca ao milhdo tao rude e

barbara como a caca ao ouro, de histérica memoria nestas
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plagas. Milh&o cacado, progresso realizado em todos 0s seus
aspectos materiais. Mas o deus-milh&o, que faz tudo, néo faz

literatura, ndo a 1& nem compra.*®

O editor continua seu texto num clima patriético de quem estava
envolvido com os preparativos das comemoracdes do centenario da

Independéncia:

Neste pedacgo do Brasil, mais que em qualquer parte, afirma-
se, pois, a nacionalidade, pelo livro e pelas letras, pelas
afirmacdes mais cabais. Mas — dirdo — o movimento literario
em Sao Paulo se reduz a movimento livreiro, simplesmente.
Caso apenas industrial, fruto do milhdo paulista, portanto...
Contudo, a ‘Revista do Brasil' e a sua casa editora se
desenvolveram normal e gradualmente, de acordo com as
circunstancias da sua vida, sem nenhum artificio. Nasceram
de um livro — “Urupés” e de nossos livros tém vivido. N&o
procuraram consagracdes: consagraram elas proprias. A

série das suas edicbes corresponde a galeria dos novos.
( )50

Lobato segue defendendo que a nacionalizacdo se faz através da
cultura, pelo trabalho e pela honestidade. “Qual é, entretanto, a literatura
paulista, quais 0s seus caracteres, as suas idéias, o seu programa? Programa,
idéias, caracteres estdo nas suas obras, cujas edi¢cdes foram consultas ao
publico e sdo hoje outros tantos triunfos. O nacionalismo entra nelas o bastante

para torna-las brasileiras, sem que degenere em preconceito.”

Depois de apresentar o projeto cultural da revista e da editora, o
empresario, arrojado, prova o progresso da literatura paulista com ndameros e
finaliza com um minucioso relatério do movimento editorial, apresentando a

quantidade de exemplares publicados por livro: “A casa editora da ‘Revista do

9 Revista do Brasil, n. 73, p.3.
*% |bidem, p. 3-4.
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Brasil' representa o progresso do livro paulista com os seus 150.000

exemplares editados em 1921, sobre 50.000 no ano anterior.”*

O primeiro editorial de 1922 exalta Sdo Paulo “ndo apenas como polo
dindmico da economia nacional, mas também como um centro de irradiacdo
intelectual, o que sem duvida implicava uma tentativa de ofuscar o brilho do Rio

de Janeiro, sede da prestigiosa Academia."?

Essa postura de valorizacdo do progresso paulista gerou duras criticas
do carioca José Maria Bello, que escreveu um artigo agressivo no jornal do Rio
em que em que afirmava: “ndo ha nada em S&o Paulo: nenhum Euclides,
nenhum Machado, nenhum Bilac ...". Brenno Ferraz, um dos diretores da
revista, rebateu, num tom irénico, dizendo: “O sr. J. M. Bello ndo conhece, pois,

sequer a sexta parte da producéo poética de Sdo Paulo.”™?

O editor escreveu outros dois artigos, respondendo a séria objecao de
Bello, e sua argumentacao era invalidar a oposi¢cao universal-local, mostrando
que a excecao é criadora. Ele se apdia na figura do Jeca Tatu: “ndo é o caipira
comum. E o excepcional. Ndo sintetiza a média das qualidades do seu
préximo. Vé-lo é ver a olho nu tudo o que na coletividade mais ou menos o0s
escapa, liglefeito e dissolvido na massa e que sé ele cristaliza”.>* Brenno
Ferraz estava propondo uma maneira diferente de se entender o processo
literario e cultural que acontecia em S&o Paulo. Coincidentemente, no mesmo
més, ocorria a Semana de Arte Moderna, mas a revista ndo mencionou 0

evento.

No numero seguinte, ironizando o governo, o editorial, assinado pelas

iniciais B.F., trata das varias prorrogacbes da camara na votacdo do

or¢camento:
O pais, no entanto, vai a maravilha. Ndo ha desastre
econdmico, revolucdo financeira, politica ou social que o
abale. Resiste a tudo, mesmo a loucura coletiva dos
°L |bidem, p. 4.

°2 DE LUCA, T. R., A Revista do Brasil: um diagnéstico para a (N)agéo, p. 273.
¥ FERRAZ, B., A literatura em S.Paulo, Revista do Brasil, n. 74, p. 99-105.
> |dem, Jeca Tatu e 0 principio da excecao criadora, Revista do Brasil, n. 74, p.108-109.
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dirigentes. O Brasil €, portanto, o caso vivo, frisante da
Relatividade de Einstein aplicada a sociologia e a Historia:
regem-se 0s povos pelo Destino. [...] Afinal, consagra-se na
mais alta filosofia a doutrina de Jeca Tatu... Ndo ha duvida —

a sorte é por nés.>

Em marco de 1922, o editor comunicava o afastamento de Afranio
Peixoto da direcdo da revista no Rio de Janeiro, substituido pelo poeta, critico e
pensador, Ronald de Carvalho. O curto editorial avisava que o0 gerente da
revista no Rio seria Benjamin de Garay, intelectual argentino com estreito
relacionamento com o meio cultural brasileiro®®. Vale sublinhar que o cabecalho
da revista trazia apenas o nome de dois diretores: Monteiro Lobato e Brenno

Ferraz, seguindo-se como editores Monteiro Lobato & Cia.

Em junho de 1922, o editorial (sem assinatura) abordou um problema
politico da Republica: o voto secreto que estava em tramitacdo no Senado. E
um texto de conscientizacdo sobre o assunto em que afirma: “S6 depois de
assegurado ao povo 0 exercicio de sua soberania, pela pratica rigorosa e leal
do voto secreto, poderemos dar por concluida a experiéncia do

presidencialismo. A luta devera ser incruenta, mas tenaz. A vitéria sera nossa.”
57

Em setembro, A geracdo do centenario mobiliza para o nacionalismo,
num caloroso marco do pés-guerra. Brenno Ferraz recupera o artigo de Pontes
de Miranda® sobre as trés geracdes produzidas pela Republica: a primeira é “a
que fez a Republica” [a de Floriano Peixoto e dos Conselheiros]; a segunda é
“a que lhe goza os proventos” [a dos PRs e das “oligarquias”] e a terceira € “a
gue cai em si, que se reconhece e compreende, que ‘ tem idéias e quer lutar

por elas’, que ndo quer posi¢cdes, nem o0 bem estar, que as outras disputaram

>0 Momento, Revista do Brasil, n. 74, p. 97-98.

*®0 empresario argentino Benjamin de Garay esteve no Brasil na década de 1920. Traduziu
para o espanhol algumas obras brasileiras, tornando-se amigo e tradutor de Lobato. Em janeiro
de 1922, escreveu um artigo para a Revista do Brasil, tratando do movimento paulista na
literatura brasileira. Nele, valoriza os escritores paulistas que pertenceram ao circulo de
Monteiro Lobato: “Monteiro Lobato ndo edita nenhuma obra que ndo seja uma expressao da
alma brasileira”. O movimento paulista na literatura brasileira, p. 70-71.

" O Momento, Revista do Brasil, n. 78, p. 97-98.

°® MIRANDA, P., A nova geraco, p. 81-83.
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com ansia e sem a preocupacdo do interesse publico”. Essa ultima é “A
geracdo do centenario”, “a geragdo que nasceu pobre, é a que vive por si, a

gue veio mostrar a assombrosa capacidade do brasileiro para a vida.”

Mais adiante, o editor retoma a questdo dessa geracao: “comeca a
desmontar a mentalidade coletiva e, com ela, o ronceiro aparelho moral que ha
cem anos nos rege. O que ai vem n&o é a revolugdo nos velhos moldes. E
mais e melhor: é a revolucdo das idéias e dos costumes em sua fei¢cdo civica.”
O editor estava discutindo a construcdo de uma nova politica que valorizava 0
trabalho de S&o Paulo com a producédo de livros e jornais. “S. Paulo € o grande
exemplo: - aqui se cria o livro nacional e o seu publico; aqui se criam os filhos
de si mesmos. Sao Paulo cria o livro e cria as atividades Uteis, para as quais
acodem, na maior e na mais bela das correntes sociais, milhdes de mocos que

s6 visam o trabalho e a produc&o.”®

O editorial de outubro de 1922, Primeira exposicao geral de Belas Artes,
comeca com uma noticia sobre a exposicdo de pintura e escultura no Palacio

das Industrias, iniciativa de novos artistas, cujo entusiasmo voltava a valorizar:

A iniciativa partiu dos novos, justamente dos que mais lutam
contra a falta de estimulos, ja do publico, ja da imprensa, ja
do estado. Mas justamente por isto é de esperar uma
esplendida vitoria. O futuro, a for¢a, o entusiasmo que cria

estdo nos novos.®°

Continua exaltando a atitude dos artistas em criarem a Sociedade de
Belas Artes de S. Paulo, porque a associacdo defenderia os interesses

coletivos da classe

artistica, e termina valorizando os novos®! e deixando claro que os velhos nao
contribuem para uma mudanca. Nota-se uma valorizacdo excessiva numa

exposicdo que ndo ganhou popularidade na imprensa, mas que o editor

*® O Momento, Revista do Brasil, n. 81, p. 1-2.

® O Momento, Revista do Brasil, n. 82, p. 97-98.

® Ana Luiza de Oliveira explica a importancia dos novos: “Os novos artistas negavam a
producdo da antiga Academia Imperial de Belas Artes, vista como marco retrogrado do
Império e ndo se influenciaram pelas correntes da vanguarda européia, que macularia a
manifestacdo de uma arte genuinamente nacional.” Revistas, em revista ..., p. 400.
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apoiava (incentivava a movimentacdo da arte na cidade). A revista seguiu
cumprindo seu papel de comentadora polémica dos acontecimentos de S&o

Paulo.

Em novembro de 1922, o editorial comenta dois monumentos que a
cidade tinha recebido: uma excelente escultura de Carlos Gomes feita por
Brizzolara e o “mostrengo”, monumento a Olavo Bilac. O editor ndo poupou
criticas: “Nao tentaremos analisa-lo. Téao flagrante € o desastre que s6 ha um

comentario possivel: demolicdo simples.”

Os editoriais acabam tragcando um projeto cultural paulista que a cada
mudanca de diretoria se refaz e se renova. Em janeiro de 1923, o editor marca
0 oitavo aniversario da revista e assinala a sua importancia na propagacao do

livro:

Esta revista inicia com este numero o seu oitavo anos de
existéncia. Para uma publicacdo deste género, neste pais, é
ja uma vida longa. Outras, mais brilhantes, ou mais
ambiciosas e audazes, tém sucumbido logo ao nascer,
abafadas pela indiferenca ou hostilidade do meio ambiente. A
nossa, pela paciéncia e tenacidade, e também pelo
alargamento espantoso da propaganda em favor do livro
brasileiro que promovem o0s seus editores — vive e prospera

no seu modesto canto de provincia.

Com a entrada de Paulo da Silva Prado, o periédico tem, a partir deste
namero, nova direcdo, nova fase, mas reitera suas propostas iniciais: a
valorizacdo do nacional. O editor justifica tal mudanca porque se faz
imprescindivel “acompanhar a vida rapida e cambiante desta época e desta
terra”. O desejo € levar ao publico “as coisas e 0s livros”.

A revista passa, assim, a ser comandada por um dos patrocinadores do
Modernismo, muito envolvido com a redescoberta do Brasil e da sua cultura
popular. A partir dai, o periédico navega em rotas diversas, muitas vezes
contrarias a visao conservadora de muitos colaboradores, como por exemplo,

Oliveira Vianna, Mario Pinto Serva, Jackson de Figueiredo, Oliveira Lima, Mario
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de Alencar, etc. Mantém-se, no entanto, sempre fiel ao leitor, ndo apenas
informado, mas formado por um discurso critico que construia um projeto
cultural que abria espaco para o confronto entre as varias concepcoes de

nacéo e de cidadania.

Nos editoriais de fevereiro (n° 86) e marco (n° 87) de 1923, Paulo Prado
critica o individualismo paulista no momento em que o parlamento estava
fechado, a imprensa, emudecida e o Estado de Sitio decretado. Em maio (n°89),
o editor se irrita com o fato de Sdo Paulo ndo se pronunciar contra a prorrogacao

do estado de sitio.

Em abril (n°88), o editor, indignado, retomava com recriminagao a frase
de Sarah Bernhardt, que dizia ser Sdo Paulo a capital artistica do Brasil. Paulo
Prado era um dos homens que perceberam o Brasil a partir de Paris; registrava
seu olhar modernista sobre a cidade artistica de S&o Paulo, “imbuido de uma
perspectiva as vezes preconceituosa da situagdo pré-modernista, vem
obstando a formacdo de uma idéia mais aproximada do real, acerca da
dindmica artistico-cultural da cidade nos anos que antecederam a eclosao do

Modernismo.”®?

Em fevereiro de 1924, no n° 98 da revista, apareceu uma pequena nota
sobre a saida de Jilio César da Silva®® e a chegada do critico e escritor
paulista Sérgio Milliet para exercer a funcédo de secretario da revista. Em maio
(n°101), Paulo Prado criticou o total desconhecimento sobre o Brasil
manifestado pelo embaixador da Itdlia, em visita ao pais. Nesses editoriais, €
possivel recuperar 0 espac¢o sociocultural de Sao Paulo e o projeto discursivo
da revista: programa de valorizagdo da producdo artistica vinculada ao

nacional.

Esse contexto amplo permite compreender as cronicas da RB dentro de
um horizonte social em que estavam envolvidos escritores, editores e leitores.

Os textos aparecem marcados por contradicdes vivas de uma sociedade em

62_CHIARELLI, T., Um Jeca nos vernissages, p. 64.

%3 Julio César da Silva (1872 ou 1874-1936) foi um exemplo de bacharel-literato, que se formou
em Direito em 1895, mas néo exerceu a profissao. Irmao da poeta Francisca Julia. Viveu de
expedientes jornalisticos. Participou de circulos literarios, convivendo com os modernistas,
mas sua producdo manteve caracteristicas simbolistas.
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transformacdo (S&o Paulo em franca expansdo, a imigragdo, jovens e
académicos escritores), absorvida pelo tema do nacionalismo, mas ainda com
identidades provisorias, porque as significacdes sao construidas no momento

em gue sao enunciadas.

Nas crbnicas que analisaremos, os autores falam e atuam na zona de
um contato familiar com a atualidade inacabada. O objeto da representacdo €
dado sem qualquer distancia épica ou tragica, no nivel da atualidade, na zona
do contato imediato e até profundamente familiar aos contemporaneos vivos
(Mério de Andrade, por exemplo, discute a literatura de Menotti, Oswald e a
dele mesmo; a pintura de Tarsila do Amaral, Zina Aita, Anita Malfatti; a musica
de Villa-Lobos; a escultura de Brecheret) e ndo no passado absoluto dos mitos

e lendas.

A partir da contextualizagdo da revista em que estas cronicas
apareceram, passamos a apresentar, no capitulo 2, uma compreensao da
nocdo de género discursivo na perspectiva bakhtiniana, para fundamentar a
analise que sera feita dentro da orientacéo dialdégica que toma como ponto de
partida cada cronica e sua relacdo com o contexto de seu tempo e com seus
leitores. A partir desse dialogo levantamos a hipotese de ser possivel recuperar
as diferentes e contraditorias vozes sociais que estavam empenhadas na

busca de uma identidade nacional.
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CAPITULO 2

GENEROS DISCURSIVOS NO HORIZONTE BAKHTINIANO

Le genre est une entité aussi bien socio-
historique que formelle. Les transformations du
genre doivent étre mises en relation avec Les
changements sociaux.

Todorov

Neste capitulo, discutiremos alguns aspectos fundamentais da nocao
bakhtiniana de géneros discursivos: peculiaridades, funcionamento e
importancia na vida da linguagem. Ao revisitar um dos conceitos centrais do
pensamento de Bakhtin e de seu circulo, discorreremos sobre a recepgao
do conceito, a partir de alguns comentadores representativos na tradicao
dos estudos bakhtinianos, como S. G. Bocharov, T.Todorov, K. Clark & M.
Holquist e B. Schnaiderman. Em seguida, abordaremos duas nog¢des que se
entrecruzam no conceito de género: a natureza dialégica da linguagem e o
enunciado como unidade constitutiva da comunicacdo discursiva.
Finalmente, nos deteremos nas caracteristicas do género discursivo, uma
vez que esse espaco tedrico-metodoldgico serd o norteador de nossa
investigacdo, pois auxilia a caracterizacao do género crénica da Revista do

Brasil.

Tais estudos permitem uma aproximacao teorica entre a no¢ao de género
discursivo e a de enunciado — construgdo de uma totalidade discursiva. A partir
dessa perspectiva teérica, retomaremos a pluralidade de vozes sociais daquele
momento politico-cultural, literario e artistico, em que o género se viabilizou. O
conceito de género constitui, portanto, o eixo central desta abordagem discursiva
porque leva a considerar 0s textos e 0 seu conjunto entrelacados a esfera

periodistica.
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1 Repercussédo da nogédo de género discursivo

Como mudanca radical frente a concepcao estruturalista e a estilistica
tradicional, comentadores de Bakhtin na RuUssia, na Franca, nos Estados
Unidos e no Brasil buscaram recuperar o percurso da nocédo de género
discursivo; sdo unanimes em sublinhar a capacidade transformadora e criadora
de tal nocdo ao promover descobertas significativas sobre os homens e suas

acOes nas culturas.

Bocharov, que conviveu com Bakhtin, explica que o conceito de género
“é um descobrimento colombino, como se se tratasse de um novo continente
para as investigacées™*. Todorov, um dos melhores comentadores, apontou
como eixo central: “A atracdo do jovem Bakhtin pela nocdo de género é
facilmente explicavel: ela estd bem de acordo com as suas duas opc¢des
metodoldgicas iniciais: a ndo separacdo entre forma e conteldo e a
predominancia do social sobre o individual. Isto porque o género esta em

primeiro lugar do lado do coletivo e do social”.®®

Clark & Holquist mostram o quanto a concepc¢do bakhtiniana inova a

reflexdo, contribuindo para uma nova dindmica de analise:

Bakhtin considera os géneros ndo apenas em seu estreito
contexto literario, mas também como icones que fixam a
Weltanschauung das eras de onde brotam. O género € um
raio X de uma visdo de mundo especifica, uma cristalizacao
dos conceitos peculiares a um dado tempo e a um dado
estrato social em uma sociedade determinada. Um género
encarna uma idéia historicamente especifica do que significa
ser humano. Bakhtin ndo encara a poética como uma
categoria normativa, a la Aristételes ou Boileau, em que ha
géneros “altos” e “baixos” empilhados numa hierarquia fixa,

organizada segundo alguma esséncia atemporal, como o

® BOCHAROV, S. G., En torno a una conversacion, p. 87.
®® TODOROV, T., Mikhail Bakhtine: le principe dialogique, p.124.
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“bom gosto”. Géneros tradicionalmente menosprezados ou
repudiados sdo elevados ao lugar de honra, e 0s géneros

anteriormente exaltados sdo descoroados.®®

O brasileiro Boris Schnaiderman acentua que a leitura de fragmentos
centrados na tematica dos géneros discursivos ndo pode esquecer as
anotacOes esparsas pelas quais se estratificaram os momentos do pensamento
bakhtiniano. Isso se deve ao fato de que “Bakhtin parecia atribuir importancia
decisiva ao livro que ficou planejado a partir da década de 50 e que se
chamaria Os géneros do discurso. Tratava-se de um desenvolvimento de idéias
que ja tinham sido esbocadas pelo seu grupo na década de 20. O conceito
aparece em varios escritos seus de 1970, mas foi desenvolvido num trabalho

escrito em Saransk, em 1952-1953"%,

Os pesquisadores concordam que Bakhtin tinha grande apego a nocéo
de género. Os estudos de estilistica e de linglistica realizados até entéo
padeciam do vicio de ndo levar em conta a comunicacao verbal, a nocéao de
que todo discurso implica um interlocutor. A visdo de mundo bakhtiniana se
estrutura a partir da concepcdo do homem como um ser que se constréi na

interacéo e por ela, em meio a uma complexa rede de relagdes sociais.

Esses comentadores evidenciaram a riqueza da nocdo de géneros
discursivos, até entdo confinada aos limites do literario. Bakhtin reconhece que
“desde a Antiglidade classica até a época contemporanea, 0os géneros tém
sido examinados dentro de sua especificidade literaria e artistica, e
relacionados com suas diferencas dentro dos limites do literario, e nao
enguanto tipos determinados de enunciados que se distinguem de outros tipos,

mas que tém uma natureza verbal (linglistica) comum”®®,

A partir desse ponto de partida, investigamos a nocédo de género
discursivo, articulando a definicdo da linguagem com a construgcdo do
enunciado e dos géneros. Bakhtin considera a linguagem uma atividade

fundamentalmente sociossemidtica. Nao se da entre individuos isolados que

°® CLARK, K., HOLQUIST, M., Mikhail Bakhtin, p. 293-294.
" SCHNAIDERMAN, B., Turbilhdo e semente: ensaios sobre Dostoiévski e Bakhtin, p. 129.
8 BAKHTIN, M., El problema de los géneros discursivos, p. 249.
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apenas atualizam um sistema objetivo ou expressam uma subjetividade dada a
priori; ocorre entre individuos socialmente constituidos e imersos em relactes

historicamente dadas e das quais participam de forma ativa e responsiva.

Recupera-se, assim, um senso amplo do social para o sujeito e para a
linguagem, tratando “a linguagem sem a necessidade de divorcia-la da
materialidade da vida social — ativa e isso levado as ultimas consequéncias e
ndo posto apenas como uma pifia declaracéo de principio™®. Saussure também
reconhecia a linguagem como social, mas isso ndo tem nenhum efeito em seu

modelo: para ele, a linguagem verbal € um sistema autbnomo de valores puros.

A originalidade de Bakhtin, ainda hoje na vanguarda, estd em olhar a
linguagem como atividade e consciéncia pratica plenamente dimensionada no
social, numa inter-relacdo entre sistema e atividade. Raymond Willians,

professor de Cambridge, comenta:

Bakhtin reconsiderou todo o problema da linguagem dentro
de uma orientacdo marxista geral. Isso lhe permitiu ver
“atividade” (a for¢ca da énfase idealista, com Humboldt) como
atividade social, e ver “sistema” (a forca da nova Linguistica
objetiva) em relacdo com essa atividade social e ndo, como
acontecera até entdo, como formalmente distinta dele. Assim
ao recorrer as forgas de tradigbes alternativas e ao coloca-las
lado a lado, mostrando suas fraquezas radicais interligadas,
ele abriu caminho a um novo tipo de teoria que vinha sendo

necessaria ha mais de um século.”

2 Natureza social da linguagem

A visdo de mundo bakhtiniana se sustenta em sua concepcao de

linguagem. Afirmando que ndo é possivel excluir mas é necessario incluir,

® FARACO, C. A., O dialogismo como chave de uma antropologia filoséfica, p. 113-126.
" WILLIANS, R., Marxismo e literatura, p. 27-50.
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Bakhtin/Volochinov (1929) volta-se para os fundamentos de outras concepg¢des
— 0 subjetivismo idealista e 0 objetivismo abstrato — para compreender a
definicdo de linguagem até entdo. Ele faz duras criticas’ a essas teses e

formula a sua concepcao.

Parte de dois pressupostos: a linguagem esta imbricada a vida dos seres
humanos; a lingua é uma atividade social. Resultado da vida social, da sua
criacdo e da sua representacao, a linguagem “é o produto da atividade humana
coletiva e reflete em todos seus elementos tanto a organizacdo econdmica

como a sociopolitica da sociedade que o engendrou.”’?

A partir dessa formulagdo, Bakthin concebe a linguagem como um
fenbmeno de duas faces, articulada a histéria e a ideologia: cada enunciado
pressupfe a existéncia de um falante e de um ouvinte; cada expressao
linglistica esta orientada para um interlocutor, dentro de uma situacdo social.

Percebe-se nele uma clara estrutura sociologica.

A orientacao dialdgica do discurso assume papel central no modo de ver

a linguagem em funcionamento. Assim:

O dialogo, no sentido estrito do termo, nao constitui, € claro,
sendo uma das formas, € verdade que das mais importantes,
da interacdo verbal. Mas pode-se compreender a palavra
“dialogo” num sentido amplo, isto é, ndo apenas como a
comunicacdo em voz alta, de pessoas colocadas face a face,

mas toda comunicac&o verbal, de qualquer tipo que seja.”
Essa abordagem concreta da vida da linguagem mostra que:

A linguagem s6 vive na comunicacao dialégica daqueles que

a usam. E precisamente essa comunicacdo dialdgica que

" E necessario entender as criticas realizadas, considerando a ponderacdo de Brait: “...as
criticas as duas tendéncias néo tém por funcao demolir a perspectiva dos estudos lingliisticos e
estilisticos longa e criteriosamente desenvolvidos por essas duas grandes tendéncias. [...]
Bakthin tem em mira uma terceira via de enfrentamento das questdes da linguagem, que ndo
se restringiria a formalizacéo abstrata e nem as especificidades de talentos individuais.” BRAIT,
B., A natureza dialégica da linguagem: formas e graus de representacdo dessa dimensado
constitutiva, p. 79-80.

2 BAKHTIN, M., VOLOCHINOV, V., Qué es el lenguaje?, p. 217-243.

® BAKHTIN, M., Marxismo e filosofia da linguagem, p. 123.
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constitui o verdadeiro campo da vida da linguagem. Toda a
vida da linguagem, seja qual for o seu campo de emprego (a
linguagem cotidiana, a pratica, a cientifica, a artistica, etc.),
estd impregnada de relacdes dialogicas. Mas a linglistica
estuda a “linguagem” propriamente dita com sua ldgica
especifica na sua generalidade, como algo que torna possivel
a comunicacao dialdgica, pois ela abstrai consequentemente
as relagbes propriamente dialogicas. Essas relacbes se
situam no campo do discurso, pois este € por natureza
dialogico e, por isto, tais relacbes devem ser estudadas pela
metalinglistica, que ultrapassa os limites da linguistica e

possui objeto auténomo e metas proprias.’

Na concepc¢do bakhtiniana de linguagem, o discurso é constitutivamente
dialogico. Isso permite pensar as questdes da linguagem para além do sistema
dicotdmico de significante e de significado, que a trata como algo imovel e
perfeitamente codificada. Ao contrario, Bakhtin enfatiza que a linguagem se
movimenta continuamente, aberta as realidades da interacdo verbal: “La
esencia efectiva del lenguaje esta representada por el hecho social de la

interaccién verbal, que es realizado por una 0 mas enunciaciones”.”

3 O enunciado: unidade real da comunicacéo discursiva

Por entender ndo ser a lingua algo imével nem fixo em regras
gramaticais, Bakhtin explica que a lingua se realiza na relacdo entre humanos
na comunicacao verbal, em que se elaboram enunciados correspondentes a
varios tipos de comunicacao social. Assim, um dos conceitos centrais na teoria
bakhtiniana € o de enunciado. Na vida social, o discurso verbal ndo & auto-
suficiente, surge de uma situacdo pragmatica, extraverbal, com a qual conserva
ligacBes. Isolado, o discurso é um fendmeno puramente linglistico e ndo

corresponde a aspectos reais, pois nao representa o todo da comunicagéo

™ |dem, Problemas da poética de Dostoievski, p. 183.
" Jdem, La construccion de la enunciacion, p. 246.
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verbal: “Na enunciacdo monoldgica isolada, os fios que ligam a palavra a toda

a evolucdo histérica concreta foram cortados.”’®

A comunicacao entre falantes se efetiva no enunciado, na realidade
material da linguagem: “a linguagem participa na vida através de enunciados
concretos que a realizam, assim como a vida participa da linguagem através
dos enunciados”’’. O estudo da natureza do enunciado compreende a parte
verbal — a lingua — e também uma parte extraverbal, subentendida — a
situacdo. Essa se integra ao enunciado como elemento indispensavel a sua

constituicdo semantica.

A partir de uma concepc¢dao socioldgica do enunciado, Bakhtin distingue o
enunciado concreto (unidade da comunicacdo verbal) da oracao linguistica
(unidade da lingua). Essa distincdo norteia a compreensao do enunciado, como
acontecimento social Unico na comunicagdo discursiva, ndo podendo ser
tomado como uma unidade da lingua. A oracao isolada é totalmente inteligivel
e ndo determina uma resposta; é neutra e ndo comporta aspectos expressivos.

Tem natureza e limites gramaticais:

No se delimita por el cambio de los sujetos discursivos, no
tiene um contacto inmediato com la realidad (con la situacion
extraverbal) ni tampoco se relaciona de una manera directa
con los enunciados ajenos; no posee una plenitud del sentido
ni una capacidad de determinar directamente la postura de
respuesta del otro hablante, es decir, no provoca una

respuesta.’®

Assim, a oracao € estudada pela linglistica como enunciado monologico
isolado, ou seja, ndo pertence a ninguém nem se dirige a alguém. Para
Bakhtin, “o orador que escuta s6 sua prépria voz, o professor que vé sO seu

manuscrito, € um mau orador, um mau professor. Eles paralisam a forma de

’® |dem, Marxismo e filosofia da linguagem, p. 103.
" |dem, El problema de los géneros discursivos, p. 251.
"8 |bidem, p. 263.
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seus enunciados, destroem o vinculo vivo, dialégico, com seu auditério, e com

isto depreciam suas préprias intervencées.”’®

Entender o enunciado como unidade real da comunicacao discursiva é
compreendé-lo na interagdo verbal, em situacdo. A constituicdo do enunciado é
dialégica e social: é produto da interacdo entre dois individuos socialmente
organizados, “mesmo que ndo haja um interlocutor real, este pode ser
substituido pelo representante médio do grupo social ao qual pertence o
locutor®™®. O enunciado exige uma resposta do interlocutor e se dirige a
alguém. Durante uma conferéncia, por exemplo, mesmo que ndo ocorra

interrupgdo, o orador acompanha o movimento dos ouvintes.

A compreensdo do enunciado sempre se volta para seu auditorio,
presente ou pressuposto, porque fora dele ndo ha comunicacdo verbal. A
orientacdo para o outro conduz necessariamente a relacao social e hierarquica
entre interlocutores. Bakhtin afirma que “a orientacdo social € uma das forcas
organizadoras vivas que, junto com a situacdo do enunciado, constituem néo
s6 a forma estilistica dessa, mas também sua estrutura puramente
gramatical”®’. Fora do auditério, nenhum ato de comunicacdo verbal se

desenvolve.

Se o0 enunciado se organiza dentro de uma orientacao social, também
pressupde uma lingua que o realize, pois a expressao verbal possui sonoridade
e sentido proprios. Em cada momento em que o enunciado é feito, assume um
determinado significado: em situagdes distintas, a mesma palavra assume

significados diversos.

O sentido do enunciado como um todo sO se constroi na ligacéo entre a
parte verbal (a palavra) e a extraverbal (a sua dimenséao social), que, para

Bakhtin, compreende trés fatores:

1) o horizonte espacial e temporal comum aos locutores —

onde e quando ocorre o enunciado;

 Jdem, La construccion de la enunciacion, p. 251.
% |dem, Marxismo e filosofia da linguagem, p.112.
® Jdem, La construccion de la enunciacion, p. 256.
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2) 0 horizonte tematico, o objeto ou o tema sobre o qual
ocorre o enunciado — (aquilo de que se fala);
3) o horizonte axiolégico, a atitude dos falantes frente ao

que ocorre — a valoracéo.®

Esses fatores constituem o contexto social do enunciado, ndo sendo
possivel reduzi-los a um invélucro apenas; eles séo condicdo necessaria para a
compreensao e a articulacao do sentido do enunciado. A compreenséo de cada
enunciado depende de seu complemento material: a situacdo extraverbal nédo
age sobre o enunciado, mas integra-se a ele “como parte constitutiva da

estrutura de sua significacdo”.**

O enunciador do discurso escolhe suas palavras e formula uma estrutura
sintatica a partir de sua avaliacdo de uma situacdo. Sua expressao verbal nao
reflete sé aquele contexto, € uma solugéo valorativa. A avaliagdo ndo se fecha
no conteudo do enunciado, mas se enraiza na fronteira viva do momento em
que o dito se produz. A cada nova situacdo, o enunciado (até a mesma
palavra) é outro e sua significacdo € determinada pela interacao verbal entre o
enunciador (o autor), o ouvinte (o leitor) e o topico do discurso (0 qué, ou

guem).

Ao selecionar as palavras, ndo encerradas no dicionario mas em
situacao real em que ganham sentido e valor, o autor direciona seu discurso a
um ouvinte participante da situacdo, determinando também sua forma. O
conteudo e o significado de um enunciado precisam de uma forma que os
realize, uma vez que “fora da expressdo material, ndo existe o enunciado,

assim como n&o existe tampouco a sensacdo.”®*

A expressao mais simples de comunicacdo verbal é a entonacdo, por
meio da qual o discurso se orienta para fora dos limites verbais, estd na
fronteira do verbal com o nao-verbal, do dito com o ndo dito. A entonacao

marca a atitude valorativa do enunciador frente a seu discurso e depende da

8 Bakhtin tratou dos elementos que compdem o aspecto extraverbal em dois textos: Les
discours dans la vie et le discours dans la poésie (1926) e La structure de I'énoncé (1930). O
autor russo propde uma descricao um pouco diferente do contexto do enunciado.

% BAKHTIN, VOLOCHINOV, Discurso ha vida e discurso na arte, f. 3.

8 BAKHTIN, M., La construccién de la enunciacion, p. 261.
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situagdo, para comprometer-se socialmente e tomar posicéo frente a valores.
“Na entonacdo, o discurso entra em contato direto com a vida. E é na
entonacdo sobretudo que o falante entra em contato com o interlocutor ou
interlocutores — a entonacgéo é social por exceléncia”®®. Assim, a entonagéo

estabelece um vinculo entre o enunciado, sua situacéo e o auditério.

“O tom faz a musica” é o proverbio retomado por Bakhtin para esclarecer
o papel da entonacédo, que deve dar o sentido da palavra. Dependendo da
forma como o enunciado é dito, temos um tom de alegria ou de tristeza, de
carinho ou depreciativo. “A entonacéo é a expressdo sonora da valoracdo.”®®
N&o entra no ambito do individual mas se orienta para duas direcdes: o
interlocutor como aliado ou testemunha; o objeto do enunciado como um
terceiro participante vivo. A entonacao sustenta-se no coletivo, pois a situacao

e 0 auditdrio conduzem a expressao verbal:

A situacdo da forma a enunciacdo, impondo-lhe esta
ressonancia em vez daquela, por exemplo, a exigéncia ou a
solicitacdo, a afirmacgao de direitos ou a prece pedindo graga,
um estilo rebuscado ou simples, a seguranca ou a timidez
etc. A situacdo e os participantes mais imediatos determinam

a forma e o estilo ocasionais da enunciagéo.®’

Os enunciados possuem propriedades comuns e fronteiras bem
definidas. Bakhtin explica que o enunciado € uma constru¢do comunicativa

concreta:

En la linguistica hasta ahora persisten tales ficciones como el
“oyente” y “el que comprende” (los compaferos del “hablante”),
la “corriente discursiva unica”, etc. Estas ficciones dan un
concepto absolutamente distorsionado del proceso complejo,
multilateral y activo de la comunicacion discursival...] Toda
comprension estd prefiada de respuesta y de una u otra

manera la genera: el oyente se convierte en hablante. Una

% BAKHTIN & VOLOCHINOV, Discurso na vida e discurso na arte, f. 7.
% BAKHTIN, M., La construccién de la enunciacion, p. 263.
8 |dem, Marxismo e filosofia da linguagem, p. 114.
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comprension pasiva del discurso percibido es tan sélo un
momento abstracto de la comprension total y activa que implica

una respuesta.®®

Ao conferir ao enunciado o estatuto de unidade real da comunicagao
discursiva, Bakhtin define suas caracteristicas:

a) alternancia de sujeitos discursivos;
b) conclusividade especifica do enunciado;
c) relacdo do enunciado com o locutor (o autor do enunciado) e com outros

participantes da comunicacao discursiva.

Essas caracteristicas ndo podem ser dissociadas porque estabelecem uma
interacdo. A alternancia dos sujeitos falantes compde o contexto do enunciado,
sendo a partir da situacao real que o locutor manifesta sua individualidade e sua
visdo de mundo. Ela define as fronteiras do enunciado nas esferas da atividade

humana.

No dialogo real, a alternancia dos sujeitos se explicita, porque cada réplica
expressa a posicdo do locutor, passivel de resposta. Assim, todo enunciado
comporta um comec¢o e um fim absolutos, marcados pela tomada de palavra do
outro. A conclusdo de um enunciado se faz por uma transferéncia de palavra,
para a escuta ou para a leitura, entendendo alguma coisa como um dixi
conclusivo do locutor. A palavra pronunciada ou muda € o principal critério de
acabamento ao permitir uma resposta. O acabamento é o que torna possivel

uma reagao ao enunciado:

Todo enunciado, desde a breve réplica do dialogo cotidiano
até o romance ou o tratado cientifico, possui um principio
absoluto e um fim absoluto; antes de seu inicio, ha os
enunciados dos outros, depois de seu fim, ha os enunciados
respostas dos outros (ainda que seja como uma
compreensao responsiva ativa muda ou como um ato-

resposta baseado em determinada compreensdo). Um

% |dem, El problema de los géneros discursivos, p. 257. A traducgo brasileira deste ensaio é pouco
clara.
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falante termina seu enunciado para ceder a palavra ao outro

ou para dar lugar a sua compreenséo ativa como resposta. 2°

A segunda caracteristica, o acabamento, é de grande importancia. Para
Bakthin, ele é dado pela possibilidade de alteridade, de intervenc¢do do outro no
discurso. O acabamento do enunciado é a possibilidade de resposta, “porgque o
locutor disse (ou escreveu) tudo o que queria dizer num preciso momento e em
condicbes precisas”, dando-lhe possibilidade de resposta. Esse acabamento
decorre de trés fatores: o sentido do objeto do enunciado, esgotado; a intencéo
discursiva ou o querer-dizer do locutor; as formas tipicas de estruturacdo do

género.

O primeiro fator, que marca um todo concluso de sentido, € o
esgotamento do sentido do objeto. Bakhtin explica que teoricamente o objeto é
inesgotavel, mas, quando se torna tema de um enunciado, recebe um
acabamento relativo, em condigcbes determinadas, em fungdo de uma
abordagem do problema, do material, dos objetivos a atingir. Desde o inicio,

insere-se nos limites do intuito do autor.

A possibilidade de esgotar o sentido do objeto € diferente nas esferas da
comunicacao discursiva. Em algumas — a vida cotidiana, militar ou profissional
—, 0 sentido quase se da por completo. Trata-se de perguntas e respostas
faticas, pedidos, ordens: o discurso nao criativo, € padronizado, ha o
inacabamento do sentido, sendo possivel prosseguir a vida criativa em
contextos nao esgotados. O enunciado permanece aberto, revela novas
possibilidades seméanticas nos novos contextos dialogizados. Nessa esfera, ha
um minimo de conclusividade, que permite adotar uma postura de resposta por
parte do interlocutor. Bakhtin traz um dos aspectos mais importantes, pois a
criagdo é um processo de renuncia de si dentro de um mundo exterior, 0 que

supde um estado de identificagdo com o ponto de vista do outro sem sé-lo.

Bakhtin mostra que em todo enunciado, desde uma simples resposta até

romances e teses, ha uma intencdo discursiva do falante. O querer-dizer do

% Ibidem, p. 260.
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locutor determina o todo do enunciado em sua amplitude e em suas fronteiras,

conferindo ao enunciado o carater de conclusividade:

O intuito, o elemento subjetivo do enunciado, entra em
combinagcdo com o objeto do sentido — objetivo — para formar
uma unidade indissoltvel, que ele limita, vincula a situacéo
concreta (Unica) da comunicacdo discursiva, marcada pelas
circunstancias individuais, pelos parceiros individualizados e

suas intervencdes anteriores: seus enunciados®.

O falante molda a fala as formas de géneros, dirige-se a um ouvinte que
o compreendera no interior dessa forma estavel. Assim, 0os géneros discursivos
chegam-nos quase como a lingua materna. Temos uma matriz assentada
antes e independentemente do estudo gramatical. Aprendemos palavras em
uso, ndo nos diciondrios: o enunciado ndo é uma combinagdo independente
das formas da lingua. O sentido é dado pelo fator de conclusividade do
enunciado, ndo pela oracao, unidade da lingua, pois falamos por enunciados.
Palavras e oracdes sdo unidades gramaticais, mas nao possuem sentido nem

permitem que o ouvinte se disponha a respondé-las.

O ser humano organiza sua fala ao ouvir a do outro, considerando a
conclusividade do enunciado. Desde o inicio, o ouvinte infere o0 género em
gue o querer-dizer é pronunciado, e como interpreta-lo. Bakhtin apela para
um fato banal para esclarecer esse critério: € comum alguém que domina a
fala dentro de uma esfera cultural ndo se expressar bem numa conversa
social. Nao € pobreza vocabular, é inexperiéncia dentro do repertorio dos
géneros da conversagcao cotidiana. As estruturas composicionais sao

simples e as palavras s6 ganham sentido na materializagdo do enunciado.

A terceira caracteristica constitutiva do enunciado corresponde a
propriedade de ser expressivo, a relacdo com o locutor e com 0s parceiros da
comunicacdo discursiva. O enunciado “se caracteriza acima de tudo pelo

conteudo preciso do objeto do sentido. A escolha dos recursos linglisticos e do

% |bidem, p. 267.
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género do discurso € determinada principalmente pelos problemas de

execucdo que o objeto do sentido implica para o locutor (o autor).”*

A fase inicial do enunciado é a escolha dos recursos linguisticos e do
género discursivo que determinam o objeto do sentido para o autor. A segunda
fase, de estilo e composicdo, corresponde a expressividade do sujeito
discursivo ante o objeto de seu enunciado. A importancia e a intensidade desse
momento estdo sempre presentes, variando de acordo com as esferas da

comunicacao discursiva, pois ndo ha enunciado neutro.

O aspecto expressivo € uma caracteristica do enunciado e nédo €
possivel falar de aspectos expressivos quando se trata de unidades da lingua,
porque esta é neutra e ndo comporta juizo de valor. Bakhtin exemplifica: “Ele
morreu”; “Que alegria!”. S&o oracdes que necessitam de expressividade e so
podem ser compreendidas como enunciados de um género discursivo. O

aspecto emotivo-valorativo do locutor € caracteristica do enunciado, pois no

sistema da lingua ndo existe entonacéao.

A atitude valorativa se exprime por formas relativamente estaveis, os
géneros discursivos. Expressdes como “Otimo!”, “Que horror!” sé adquirem
sentido dentro do discurso valorativo: “Existem modelos de enunciados
valorativos, isto €, os géneros discursivos valorativos, muito definidos na
comunicacado discursiva e que expressam elogio, aprovacdo, admiracéo

reprovacao, injaria”.%

A conclusdo é que ndo se lida com a palavra isolada como unidade da
lingua, nem com a sua significacdo, mas com o enunciado acabado e com um
sentido concreto, com conteudo e expressao. A significacdo da palavra refere-
se a realidade efetiva nas condi¢cbes da comunicagdo discursiva. A entonacao
expressiva pertence ao enunciado, ndo a palavra, cuja significagdo por si s6 é
extra-emocional. “O colorido expressivo vem unicamente do enunciado, e tal

193

colorido ndo depende da significacdo delas considerada isoladamente™".

Existem tipos de oragcbes que funcionam como enunciados completos e

L 1dem, Os géneros do discurso, p.308.
%2 1dem, El problema de los géneros discursivos p. 275
% Jdem, Os géneros do discurso, p. 311.
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pertencem a um género determinado: as interrogativas, as exclamativas e as
exortativas. Aderem a expressividade do género que lhes é proprio e absorvem

com grande facilidade a expressividade individual.

Ha entdo uma tipologia para a entonagdo: gramatical, que marca a
conclusao, a explicacdo, a demarcacgéo, a enumeracéao; narrativa, exclamativa,
exortativa (em que se cruzam a entonacdo gramatical e do género) e

expressiva (do género no todo do enunciado).

Haveria entonacédo que ndo seja expressiva? Contra Medvedev, Bakhtin
acredita que ndo é possivel distinguir a entonagdo sintatica da expressiva;

afinal, ndo ha discurso desprovido de avaliacao:

7 7

Toda entonagéo € expressiva... € a encarnacdo de uma
avaliacdo social no seio de um material sonoro”. Sem um
suporte material, ndo existe entonacao: “Pér no mesmo plano
conceitos de entonacdo expressiva e entonacao sintatica é

um lapso terminolégico®.

A atitude valorativa se expressa frente ao objeto do discurso e aos
discursos do outro (aparecem entre aspas) e mantém uma relacdo organica
com o todo do enunciado: “Os elementos fundamentais que organizam a forma
do enunciado sédo, em primeiro lugar, a entonacgao (o timbre expressivo de uma
palavra), depois a escolha das palavras, enfim, sua disposi¢cdo no interior de
um enunciado”.®

A entonacao torna-se o principio dialégico que orienta o enunciado, pois
vai interagir com o0s enunciados de outrem: “As tonalidades dialégicas
preenchem um enunciado e devemos leva-las em conta se quisermos
compreender até o fim o estilo do enunciado. Pois nosso préprio pensamento —
nos ambitos da filosofia, das ciéncias, das artes — nasce e forma-se em
interacdo e em luta com o pensamento alheio, o que nao pode deixar de refletir
nas formas de expressdo verbal de nosso pensamento™®. O falante ndo é um

Adao que enuncia um discurso pela primeira vez — seu discurso esta inserido

% |dem, Les frontiéres entre poétique et linguistique, p. 281-282.
% |dem, La structure de I'énoncé, p. 304.
% |dem, Os géneros do discurso, p. 317.
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numa arena em que diferentes opinides e pontos de vista se encontram e se
inter-relacionam dinamicamente. Os géneros discursivos da vida cotidiana sao

a fonte primordial da constituicdo do didlogo como género.

No proximo topico, pretendemos expor as relacdes entre o conceito de
género discursivo e de enunciado expresso pelo contetdo tematico, pelo estilo

da linguagem e pela forma composicional.

4 Géneros discursivos

A nocgdo de géneros discursivos, constitutiva do acabamento do
enunciado, é estudada de vérios angulos por Bakthin e seu circulo. Construgéo
feita dentro de um pensamento dialdgico, seu germe aparece em Marxismo e
filosofia da linguagem (1929), Problemas da Poética de Dostoiévski (1929), “O
Discurso no romance” (1934/1935), “Formas de tempo e de cronotopo no
romance” (1937-1938) e “A questado dos géneros discursivos”, texto de arquivo
(1952-1953).

A nocéo de género se aplica a totalidade dos discursos sem excecoes,
cabendo identificar as regularidades que transmitem a historia da sociedade.
Elas sdo formas discursivas, géneros nao criados pelo falante, dados
historicamente: organizam o discurso do falante e as formas gramaticais
(sintaticas): “Nos expressamos unicamente mediante géneros discursivos, isto
é, todos nossos enunciados possuem formas tipicas para a estruturacdo da
totalidade, relativamente estavel. Dispomos de um rico repertorio de géneros
discursivos orais e escritos. Na pratica, o utilizamos com seguranca e destreza,

mas teoricamente podemos ndo saber nada de sua existéncia.”’

Ao conceber essa nocao, Bakhtin redimensiona as coercdes das
praticas discursivas: “Todas as esferas da atividade humana, por mais variadas
que sejam, estdo sempre relacionadas a utilizacdo da lingua. Nao é de
surpreender que o carater e os modos dessa utilizacdo sejam tao variados

como as proprias esferas da atividade humana, o que n&do contradiz a unidade

%" |dem, El problema de los géneros discursivos, p. 267.
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nacional de uma lingua. A utilizacdo da lingua efetua-se em forma de
enunciados (orais e escritos), concretos e unicos, que emanam dos integrantes

duma ou doutra esfera da atividade humana”®.

Os usos da lingua sao formacdes potenciais de géneros que atuam no
interior da linguagem definindo seu carater dialégico. Os niveis da atividade
humana comunicativa criam enunciados orais e escritos que pertencem a
individuos e reproduzem condi¢cfes especificas. Cada enunciado concreto €
individual, mas cada esfera de uso da lingua elabora tipos relativamente

estaveis de enunciados. E a estes que Bakhtin denomina géneros discursivos:

La riqgueza y diversidad de los géneros discursivos es
inmensa, porque las posibilidades de la actividad humana son
inagotables y porque en cada esfera de la praxis existe todo
un repertorio de géneros discursivos que se diferencia y
cresce a medida de que se desarrolla y se complica la esfera

misma. %

Os géneros discursivos apresentam extrema heterogeneidade. Assim,
cada enunciado esta vinculado necessariamente a um género, que recebe dele
uma expressividade determinada, tipica do género dado: “Esse conceito é
potencialmente a imagem de uma totalidade, onde os fendmenos da linguagem
podem ser apreendidos na interatividade dos textos através do tempo,

decorrente, sobretudo, dos varios usos que se faz da lingua™.

Na caracterizacdo de género discursivo, trés aspectos se inter-
relacionam no enunciado: o tema (fator de acabamento especifico), o estilo
(selecdo dos recursos léxicos, fraseoldgicos e gramaticais da lingua) e a
construcdo composicional (plano da expressdo, da estrutura, da sequéncia

organizacional).

Bakhtin, no capitulo “Tema e significacdo na lingua”’, apresenta uma

série de caracteristicas do tema'!: sentido de enunciacdo completa; elemento

% Jdem, Os géneros do discurso, p. 279.

% BAKHTIN, M., El problema de los géneros, p. 248.

1% MACHADO, 1., Os géneros e o corpo do acabamento estético, p. 153.
1%L BAKHTIN, M., Marxismo e filosofia da linguagem, p. 128-136.
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“Gnico”, “nado reiteravel” da enunciacdo; expressdo de uma situacao historica
concreta, que deu origem ao enunciado; determinado pelas formas linguisticas
(palavras, formas morfologicas ou sintaticas, sons, “entoacdes”) e pelos
elementos ndo verbais da situacdo; concreto como o instante historico;
irredutivel a analise, ndo podendo ser segmentado; um sistema de signos
dindmico e complexo, que procura adaptar-se as condicdes de um momento da
evolugao; uma reagéo da consciéncia em devir ao ser em devir; o tema deve

apoiar-se em certa estabilidade da significagéo.

Segundo Bakhtin, o tema distingue-se da concepcéo linglistica, pois ndo
€ um elemento da lingua. Mesmo construido com ajuda desses elementos, 0
tema transcende a lingua: em todo enunciado existe uma parte verbal e uma

parte extraverbal — o tema pertence a esta.

A relacdo entre tema e género discursivo € que “a cada etapa do
desenvolvimento da sociedade, encontram-se grupos particulares e limitados
gue se tornam objetos da atencg&o do corpo social e que, por causa disso, toma
um valor particular. S6 este grupo de objetos dara origem a signos, tornar-se-a
um elemento da comunicacéo por signos™%. Cada signo possui seu tema;

cada enunciado e manifestacao verbal, um tema especifico.

A relacdo que ha entre tema e significacdo € que aquele “constitui 0
estagio superior real da capacidade linguistica de significar. A significacdo é o
estagio inferior da capacidade de significar. A significacdo ndo quer dizer nada
em si mesma, é apenas um potencial, uma possibilidade de significar no

interior de um tema concreto”%,

A compreenséo da evolucao histérica do tema e das significacbes que o

compdem ocorre quando se leva em conta a apreciacao social:

A evolucdo semantica da lingua é sempre ligada a evolucéo
do horizonte apreciativo de um dado grupo social e a
evolugéo do horizonte apreciativo € inteiramente determinada

pela expansédo da infra-estrutura econdmica. A medida que a

192 1hidem, p. 44-45.
1% |pidem, p. 131.
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base econbmica se expande, ela promove uma real
expansdo no escopo de existéncia que é acessivel,
compreensivel e vital para o homem (...) O resultado € uma
luta incessante dos acentos em cada area semantica da
existéncia. Ndo ha nada na composicdo do sentido que seja

independente do alargamento dialético do horizonte social.'**

Os géneros tém seus propositos discursivos e ndo sao indiferentes as
especificidades da sua esfera. Nesse sentido entende-se que todo género tem
um contetdo tematico determinado: seu objeto discursivo e sua orientacdo de

sentido especifica para com ele.

A segunda caracteristica do género discursivo é o estilo. Bakhtin enfatiza
a necessidade de uma estilistica do género, uma vez que ela tem sido
abordada pela teoria literaria somente em marcas individuais, ignorando-se seu

tom social basico,

apresenta-se como ‘arte caseira’, que ignora a vida social do
discurso fora do atelier do artista, nas vastiddes das pracas,
ruas, cidades e aldeias, grupos sociais, geracoes e épocas. A
estilistica ocupa-se ndo com a palavra viva, mas com 0 seu
corte histolégico, com a palavra linglistica e abstrata a
servigco da mestria do artista. Ora, as harmonicas individuais
do estilo, isoladas dos caminhos sociais e fundamentais da
vida do discurso, passam a receber inevitavelmente um
tratamento acanhado e abstrato, deixando de ser estudadas

num todo organico com as esferas semanticas da obra.'®

Bakhtin afirma que o estilo esta ligado ao enunciado e aos géneros do
discurso. Os estilos individuais sdo genéricos de determinadas esferas da
atividade e da comunicacdo humana. O estilo de um enunciado € o género no
qual o enunciado € construido. As mudancas histéricas do estilo da lingua

sdo indissociaveis das mudancas ocorridas nos géneros discursivos. E

%% |bidem, p. 135-136.
1% 1dem, O discurso no romance, p. 71.
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indispensavel colocar o problema dos géneros “de forma imediata, sensivel e
agil, refletem a menor mudanca na vida social. Os géneros do discurso sdo as
correias de transmissdo que levam da historia da sociedade a historia da
lingua. Nenhum fenébmeno novo (fonético, lexical, gramatical) pode entrar no
sistema da lingua sem ter sido longamente testado e ter passado pelo

acabamento do estilo-género”.}?®

Em cada fase de seu desenvolvimento, a lingua escrita € marcada por
géneros secundarios (literarios, cientificos, jornalisticos) e primarios (o relato
familiar, a correspondéncia, etc). Quando a literatura recorre a camadas
correspondentes (ndo literarias) da literatura popular, retoma os géneros do
discurso através dos quais essas camadas se atualizaram. Quando ha estilo,
h&a género. Quando passamos o0 estilo de um género para outro (ndo nos
limitamos a modificar a ressonancia desse estilo gracas a sua insercdo num

género que nao lhe é proprio), destruimos e renovamos esse género.

Outro aspecto na configuracdo do género € a concepcdo que O
locutor/escritor tem do destinatario, aspecto importantissimo na histéria da
literatura. Ao lado da percepcdo do destinatério, que determina o estilo dos
enunciados e das obras, a histéria da literatura apresenta formas
convencionais ou semi-convencionais de dirigir-se aos leitores e ouvintes. Ao
lado do autor, também existe a imagem ndo menos convencional de um autor

interposto: os editores e 0s narradores de todas as espécies.

Bakhtin afirma que “o género renasce e se renova em cada nova etapa
do desenvolvimento da literatura e em cada obra individual de um dado género.
Nisto consiste a vida do género. Por isso, ndo € morta nem a archaica que se
conserva no género; ela é eternamente viva, ou seja, € uma archaica com
capacidade de renovar-se”'®’. O género discursivo esta vinculado & nocéo de
tempo e de espaco, ndo podendo ser pensado fora do cronotopo*®®. O género

vive do presente mas recorda seu passado, seu comeco. Representa a

106
107
108

Idem, Os géneros do discurso p. 285.

Idem, Problemas da poética de Dostoiésvki, p. 106.

A instancia teérica que inspirou Bakhtin a formulacdo de género como entidade histérica
referindo-se a relacBes temporais e espaciais foi 0 conceito de cronotopo. Sobre essa questédo
escreveu Formas de tempo e de cronotopo no romance, em 1937/1938.
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memoria criativa no desenvolvimento discursivo; cria uma cadeia que
acompanha a variabilidade de usos da lingua em determinado tempo. O
contexto do conceito de género ndo se confunde com hierarquias, pois nele

coexistem diversificadas formas de pensar o mundo e a histéria humana.
Bakhtin observa:

Ao nascer um novo género nunca suprime nem substitui
guaisquer géneros ja existentes. Qualquer género novo nada
mais faz que completar os velhos, apenas amplia o circulo de
géneros ja existentes. Ora, cada género tem seu campo
predominante de existéncia em relacdo ao qual é insubstituivel.
[...] A influéncia dos novos géneros sobre os velhos contribui, nha

maioria dos casos, para a renovacao e enriquecimento destes.'%

Essa apresentagdo mostra que cada novo género influencia os ja
existentes numa esfera. A vida do género se renova a cada interagado verbal,
pois sua esséncia se realiza e se revela em toda sua plenitude nas variacdes

gue se formam na sua evolucao historica.

No centro da teoria bakhtiniana, os géneros vivem sobre fronteiras, num
campo interativo em que discursos do cotidiano se relacionam com outras
esferas complexas. A nocdo de géneros valoriza a interacdo entre as duas
esferas da producdo discursiva, ndo sendo possivel considerar os géneros
isoladamente, pois eles sao praticas discursivas que organizam e definem o

texto.

No capitulo 4, articularemos os pressupostos teoricos discutidos neste
capitulo com a andlise detalhada das dezessete crbnicas da RB (corpus
selecionado) em que consideramos a dimensdo verbal dos textos em
articulacdo com a dimenséo socioideoldgica. Antes de estabelecermos essa
articulacéo, apresentaremos, no capitulo 3, uma breve trajetéria historica da
formacdo da cronica desde sua origem francesa no século XIX até sua

presencga nos jornais e nas revistas brasileiras. Em seguida apresentaremos

199 |dem, Problemas da Poética de Dostoiésvki, p. 273-274.
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varias concepgbes do género crbnica segundo diferentes perspectivas da
critica literaria. Nosso objetivo ndo é desenvolver exaustivamente essas
abordagens nem fazer resenhas dos ensaios, € resgatar a tradicdo desse
género para compreender a constituicdo das crbnicas da RB. Feita essa

retrospectiva, apresentaremos as especificidades das crbnicas de cultura da
Revista do Brasil.
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CAPITULO 3

ITINERARIO DO GENERO CRONICA

Toda investigacibn acerca de un material
linguistico concreto [...] inevitablemente tiene que
ver con enunciados concretos relacionados con
diferentes esferas de la actividad humana y de la
comunicacion; estos enunciados pueden ser
crénicas’, contratos, diversos géneros literarios,
cientificos o periodisticos, cartas particulares y
oficiales, réplicas de un dialogo cotidiano (en sus
multiples manifestaciones), etc., y de alli los
investigadores obtienen los hechos lingisticos

necesarios.
M. Bakhtin

Neste capitulo, discutiremos a concepcdo de crbénica de cultura da
Revista do Brasil como pratica discursiva, uma vez que encontramos
diferentes vozes sociais inscritas nos textos, o que permite estabelecer
relacbes dialdgicas com as varias visdes de brasilidade em circulacdo no
momento sécio-historico-cultural da revista, em Sdo Paulo e no pais. Trata-
se de uma introducgéo ao capitulo 4, em que analisaremos a constituicdo e o

funcionamento do género, a partir do corpus de dezessete cronicas.

Considerando que o estudo do género cronica pressupbde uma
histdria, faremos uma digressdo remontando a sua origem no século XIX,
com o folhetim. Em seguida, apresentaremos definicbes propostas por
criticos literarios, no intuito de localizar fronteiras e limites sob a perspectiva
dialogica da linguagem. Essa retomada nos auxiliara a situar as crbénicas de

cultura da RB ndo como objeto artistico a ser analisado pela estilistica ou

"N. A. Grifo meu.
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pelas teorias imanentistas — que consideram tdo-somente a estrutura do
texto, em detrimento de sua inscri¢cao histérica — mas como um conjunto de
textos discursivos atravessados por multiplas vozes em busca de uma

identidade nacional.

1 Do folhetim a crénica

Para marcar o vinculo que a palavra “crénica” mantém com a forma do
tempo e da memoria coletiva, sera feita uma referéncia a origem grega do
termo, retomando a tradicdo na mitologia classica''®. O deus Cronos, filho de
Urano e de Gaia, destronou o pai, casando-se com sua irma Réia. Como os
pais sabiam do futuro, predisseram que Cronos seria também destronado pelos
filhos. Para evitar tal profecia, Cronos passou a devorar todos os filhos. Foi
entdo que Réia, mais uma vez gravida, enganou o marido, dando-lhe uma
pedra para comer no lugar da crianga. E assim realizou-se a profecia. Zeus, o
altimo filho, ja adulto, deu-lhe uma droga para que ele vomitasse todos os filhos
que havia devorado. Ainda Zeus liderou uma guerra contra o pai, que foi

devorado pelos filhos.

O mito traz Cronos como a personificacdo do tempo: devora, tanto
quanto engendra; destroi suas proprias criacdes, estanca as fontes da vida,
mutila o pai e fecunda a irma-esposa. E o simbolo da fome devoradora da vida:
o desejo insaciavel. A palavra crbnica recupera o sentido do mito, pois contém
o radical cronos, que indica resgate do tempo. A crbnica como narrativa
devoradora do presente, da vida, tem um desejo insaciavel de estancar o agora

que logo se esvai.

S&o varios os significados da cronica. No inicio, estava imbricada com o
discurso da Histéria, tornando-se conhecida como crbnica histérica, mas
“ultrapassada como relato histérico, ela metamorfoseou-se, instalou-se no

periodismo, sem perder, entretanto, na esséncia, o traco fundamental de

110 Informag0es retiradas de CHEVALLIER; GHEERBRANT, J., Dicionario de simbolos: mitos,
sonhos, costumes, gestos, formas, figuras, cores, nimeros, p. 307-308.
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depoimento sobre o tempo circundante. Nesta acepg¢ao, constitui-se a crénica
um repositorio precioso para avaliar as concep¢des de seu autor perante o
mundo que o rodeia, pois seus (pré)juizos, decorrentes de uma visao de
mundo que se estratifica, afloram com espontaneidade ou se deixam
surpreender.”** Compreendida desse modo, encontramos sua relacdo de

parentesco com o folhetim.

A cronica, no sentido em que o termo é usado hoje em dia, nasceu na
Franca. Inaugurada “por dois novos jornais (La Presse, do pioneiro Girardin e

Le Siécle,que o pirateou de saida)™?

a partir do final do século XVIII,
localizava-se ao pé de pagina reservado ao folhetim. A classe média em
ascensdo sofria uma transformacéo radical, pois desejava realizar seus
anseios criando novos mecanismos para a satisfacdo de necessidades até

entao inexistentes.

Um dos agentes dessa transformacéo foi a imprensa que, na Inglaterra,
constituiu o principal alimento cultural e social da crescente classe média. O ato
de ler tornou-se um habito e uma necessidade para vastos setores da
sociedade. O desenvolvimento da imprensa fez surgir um novo tipo cultural, o
critico — homem informado em questdes de literatura —, capaz de influenciar a
opinido publica. Pela primeira vez, a producao literaria se oferece como artigo

de consumo regulado por sua negociabilidade no mercado.

A revolucéo do jornal, no século XIX, espalha-se da Inglaterra a toda a
Europa, principalmente na Franga, cujo jornalismo serd adotado como modelo
para o Brasil. O jornal tem um espaco de diversdo e variedades, que, no
periodo da censura napolednica, ficou restrito ao rodapé da primeira pagina

para a publicacdo de amenidades.

Originalmente destinado a assuntos relacionados com o mundo social e
artistico, o rodapé acaba por transformar-se num verdadeiro suplemento
literario, além de incluir assuntos como descricoes de viagens. Nesse espaco

destinado especialmente ao entretenimento, localiza-se a secdo denominada

111

o DIMAS, A., Ambiglidade da crdnica: literatura ou jornalismo? p.48.

MEYER, M., Volateis e versateis. De variedades e folhetins se fez a chronica, p. 97.
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Varietés, Mélanges, ou ainda Feuilleton. O rez-de-chaussée (rodapé) da
primeira pagina torna-se a peca fundamental no sentido de atrair novos

assinantes para o empreendimento comercial que € o jornal.

Em 1836, inaugura-se a publicacdo de ficcdo seriada no folhetim do
jornal diario e, a partir de 1840, o rodapé da primeira pagina passa a ser
espaco exclusivo do romance em fatias (folhetim por exceléncia, romance-
folhetim). As Variedades séo deslocadas para o rodapé das paginas internas e,
como passam a tratar rotineiramente de assuntos especificos em dias certos
da semana, recebem outras denominacoes: variedades propriamente ditas,
contos, anedotas, cronicas, noticias leves, folhetim dramatico (critica teatral),
folhetim literario (resenha e critica de livros). Nesse espaco, escrevem

romancistas, criticos e jornalistas.

O termo feuilleton, como explica Marlyse Meyer*®, designava o largo
rodapé da primeira pagina de um jornal, uma espécie de terra-de-ninguém
equivalente ao espaco-livre de um almanaque, admitindo piadas, charadas,
receitas, historietas, novidades. Com a multiplicacdo dos jornais e as
conseguentes marés editoriais, o conteudo desses rodapés variava, e a palavra
passou por transmutacfes sucessivas até virar sinbnimo de narrativa fatiada,

em série, geralmente uma obra-em-progresso, com temas e motivos proprios.

Inicialmente, a palavra era utilizada como um termo meramente editorial,
para depois passar a designar um género literario. Nos jornais, a atividade
literaria torna-se um negdcio: o escritor profissionaliza-se, uma vez que produz
uma mercadoria altamente valorizada. Emile Giradin é o responsavel pela
grande inovacdo que tornard o jornal acessivel ao grande publico: o
barateamento das assinaturas ocorre com o rendimento dos andncios e dos

reclames.
Marlyse Meyer resume as diversas etapas do folhetim:

1. Feuilleton: espaco vazio no rodapé de jornais ou nas

revistas, destinado ao entretenimento.

13 |bidem, p. 98-99.
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2. No mesmo espaco geografico: o roman-feuilleton.

3. Variétés e diferentes feuilletons (contos, noticias leves,
anedotas, cronicas, criticas, resenhas, etc. etc.etc. ...).

4. Todo e qualquer romance publicado en feuilleton, ou seja,

aos pedacos.'*

A primeira virtude do folhetinista € a mesma do equilibrista. Sustenta-se
entre os elementos mais contrastantes sem nunca perder a graca, que € a
primeira das virtudes da vida social. Ainda ha mais: depois de todo o esforco, €
parco o resultado. O exercicio semanal dos folhetinistas acabou por dotar a
cronica de um estilo peculiar, em que a liberdade de tom e a correlata liberdade
de assunto “ultrapassam o mero relato ou informe jornalistico, compondo um

vivo quadro de usos, situagcdes, comportamentos, comentario do cotidiano”.

No Império (1852-1870), surgiu, na Franca, o jornal, objeto de compra
avulsa, destinado especificamente a classe popular. Em 1863, Moise Polydore
Millaud criou Le Petit Journal seguindo um novo modelo, em tudo diferente do
praticado até entdo. O formato diminuido facilitou o manuseio e a distribuicéo,

além de influir no preco.

Ele criou também o fait divers, isto €, uma noticia extraordinaria,
transmitida em forma romanceada, em registro melodramatico. Nada de
original, apenas uma nova interpretacdo e um novo nome dado a uma antiga
formula de informac&o popular conhecida como nouvelle, canard, ou ainda

chronique.

No Brasil, o folhetim desenvolveu-se com o jornal, tornando-se uma
modalidade narrativa cultivada por muitos escritores brasileiros desde a
metade do século XIX. Em 1836, Justiniano José da Rocha lanca O
Chronista, associando-se a dois outros grandes nomes do jornalismo do

Império, Josino do Nascimento Silva e Firmino Rodrigues da Silva.

Os estudiosos sdo unanimes em afirmar que a crbénica brasileira comecou

com Francisco Otaviano em folhetim no Jornal do Comércio do Rio de

14 |bidem, p.99.
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Janeiro entre 1852 e 1854. Esse cronista chamou para substitui-lo nesse
mesmo jornal o jovem e entédo desconhecido José de Alencar, que passou a
escrever “Ao correr da pena”. Em seu folhetim, datado de 29 de outubro de
1854, Alencar afirma: “macaqueamos dos franceses tudo quanto eles tém
de mal, de ridiculo e de grotesco”: o tdo mal afamado folhetim ndo podia
faltar aqui. Como ndo faltou. “Na época de Alencar a palavra [folhetim]
podia ser usada para nomear 0 espaco ocupado na primeira pagina do
jornal. Assim, folhetim podia ser a crdnica, o romance publicado no jornal ou

a coluna propriamente dita.”**

Em cronica de 1859, Machado de Assis definiu o folhetim e o folhetinista,

gue nada mais eram do que crdnica e cronista:

O folhetim nasceu do jornal, o folhetinista por consequéncia
do jornalista. Esta dultima afinidade é que desenha as
saliéncias fisiondbmicas na moderna criacdo. O folhetinista € a
fusdo admiravel do til e do futil, o parto curioso e singular do
sério, consorciado com o frivolo. Esses dois elementos,
arredados como polos, heterogéneos como agua e fogo,

casam-se perfeitamente na organizacdo do novo animal.**°

Assim, encontram-se, no século XIX, duas espécies de folhetins: o
folhetim de variedades e o romance folhetim, diferencas que ndo permitem
tratd-los como um bloco homogéneo. O romance folhetim, por exemplo,
ganhou vida longa no Brasil e apareceu transformado no século XX com o
nascimento de novos veiculos como cinema, radio e televisdo, “que substituem
o jornal como fabrica de ilusdes. (...) A habilidade da carpintaria do cronista,
cada vez mais aperfeicoada, tornou-se um chamariz sempre amado por seu
publico que, apesar de todas as suas ambigiidades™!’ deixava sempre

transparecer sua posicao ideologica.

5 EARIA, J. R., José de Alencar: folhetins dispersos, p. 79.

118 ASS|S, M. Obra completa, p. 959.
" MEYER, M., Folhetim: uma histéria, p. 65.
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Do folhetim & crbnica ocorreram muitas mudancas assinaladas pelos
cronistas. Para Mario de Andrade, por exemplo, a cronica adquiriu outros

contornos:

0 cronista esposa uma idéia, uma posi¢ao, seu COMpPromisso
torna-se tacito, vivido nas opinibes que vai emitindo
despreocupadamente no decorrer do texto. Conceitua os fatos
da realidade que lhe serviram de ponto de partida, fatos que o
leitor conhece e que sao o elo de aproximacao entre o cronista

e seu leitor.**8

Em 1942, Mario de Andrade explicava como entendia o género cronica,
pondo uma adverténcia no livro Os filhos da Candinha''®. Apresentou trés
aspectos que a caracterizavam: cronica, em sua origem jornalistica, € o texto
sem compromisso com grandes ambic¢fes; ndo pede o artesanato exaustivo,
nem o rigor na informacéo; crénica nao € artigo, nem ficcdo. Dentro da prosa, €
a libertacdo da rigidez do género; crbnica é o texto livre, “desfatigado”, que
pode tratar de qualquer assunto; é curto, sem ter, contudo, regras

preestabelecidas para sua extensao.

Afora as crbnicas conhecidas de Machado de Assis, José de Alencar,
Olavo Bilac, Jodo do Rio e Alcantara Machado, quem estava disposto a

vasculhar jornais e revistas de época?

A critica literaria entende crdnica como “um género literario de prosa, ao
qgual menos importa o assunto, em geral efémero, do que as qualidades de
estilo™?; menos o fato em si do que o pretexto ou a sugestdo, menos o
material histérico do que a variedade. Importam a finura e a argucia na
apreciacdo, a graca da analise de fatos miudos e “sem importancia” ou da

critica bulicosa de pessoas.

Ao aficionado por rodapés de textos interessam essas pequenas

producdes em prosa publicadas em jornais ou revistas; € nas entrelinhas,

18| OPEZ, T. P. A., A cronica de Mario de Andrade: impressdes que historiam, p. 168.

119 ANDRADE, M. A., Adverténcia, [p. 9-10].
120 COUTINHO, A., Ensaio e crénica, p. 109.
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porém, que encontramos a matéria-prima do objeto de estudo.

Tem-se, enfim, um género que da notavel contribuicdo quanto a
diferenciacédo da lingua entre Portugal e Brasil, pois, ligado a vida cotidiana,
apela freqientemente para a lingua falada, coloquial, adquirindo inclusive

certa expressao dramatica no contato com a vida diaria.

Cabe ao pesquisador alcar a cronica ao status de analisavel, recolhendo
os dados materiais e reconstituindo o contexto histérico como ensina Bakhtin.
Mas vai além o trabalho do “pesquisador em ciéncias humanas: é a
interpretacdo como dialogo, a Unica que permite recobrar a liberdade

humana”'??,

Nossa tarefa sera, portanto, a partir das crénicas da RB,
reconstituir o que era anonimamente lido, discutido, pensado e escrito no inicio
do século XX, o que permite um reler a cultura daquela época. Os modernistas
do primeiro momento, s6 para dar um exemplo, ndo surgiram do nada:
apareceram de uma busca pela identidade nacional e por uma linguagem
popular que ja se encontrava nos contos e nas cronicas publicadas em jornais

e revistas.

Antes de apresentarmos as caracteristicas das cronicas de cultura da
RB — o0 que faremos no ultimo tépico —, discutiremos as diferentes definicdes de
cronica estabelecidas pela critica literaria, apontando suas contribui¢des para a

caracterizacdo do género e eventuais contradicoes.

2 Comunidade interpretativa: a critica

Estudar as crbnicas da RB exigiu fazer um levantamento das definices da
critica literéria, levando em consideracdo os varios estudos a respeito. O
gue é cronica? A partir dessa pergunta basica, buscaremos as acepcoes da
critica literaria. Esse elenco, no entanto, servira apenas para tornar claro o
nosso enfoque: a produgdo literaria ndo € uma entidade abstrata
materializada nas obras ou em recursos estilisticos. Producédo, recepc¢éo e

circulacao dos textos se fertilizam mutuamente em infinitos arranjos.

2L BAKHTIN, M., Estética da criagcdo verbal, p. 20.
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Cada crbnica serd, entdo, analisada dentro de uma abordagem discursiva e
entendida como um enunciado concreto que se entrelaca com outras
esferas da atividade humana. Concordando com Terry Eagleton,
entendemos que a literatura ndo tem uma definicdo objetiva, substancia
descritivel. Trata-se de uma relagdo cujas raizes aprofundam crencas,
juizos de valores, expressdes das ideologias sociais. N&o existe,
obrigatoriamente, uma esséncia do literario, ou a ‘“literariedade”.
Dependendo da leitura, do contexto, do contrato e do uso, 0 mais comum

dos textos pode ser alcado a categoria de literario — e vice-versa.

Eagleton chama a atencdo para a necessidade de situar a visdo critica
acerca de literatura: “Seria mais util ver a ‘literatura’ como um nome que as
pessoas dao, de tempos em tempos e por diferentes razdes, a certos tipos
de escrita, dentro de todo um campo daquilo que Michel Foucault chamou
de ‘praticas discursivas’, e que se alguma coisa deva ser objeto de estudo,
este devera ser todo o campo de préticas, e ndo apenas as praticas por
vezes rotuladas, de maneira um tanto obscura de ‘literatura™?. O critico
inglés propde, assim, uma mudanca na concepg¢do de critica literaria, de tal
forma que ela ndo seja usada contra o que ele chama de “transgressores da

arena literaria”.

No terreno movedico das definicbes, encontramos variadas posicées sobre
a cronica, de restritas a amplas. Todas insistem num aspecto: crbnica €
género. Comparada com 0 romance e 0 conto - quer no conteudo quer na
forma -, € relegada pelos trabalhos de critica a um género literario menor.
Por isso, uma vasta bibliografia de conceituacdes busca aproxima-la do

jornalismo ou da historia.

Em dois dicionarios literarios'*® publicados com intervalo de vinte anos, ha
diferentes definicdes para ela, 0 que mostra posicdes no minimo ambiguas.

Massaud Moisés (1967) define cronica em duas acepc¢des principais.

122

EAGLETON, T. ,Teoria da literatura: uma introducéo, p. 220.

123 A comparacao tomou por base a data da primeira edicdo dos dois dicionarios.
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Tanto pode significar relato, em ordem cronolégica, de
acontecimentos de interesse historico, como pequeno
comentario, publicado em jornal ou revista, acerca de fatos
reais ou imaginarios. Nesta Ultima acepcdo, que é a
propriamente literaria, e exclusiva, ao que parece, de nosso
idioma, a crbonica se confunde com aquilo que, nas
literaturas de lingua inglesa, se conhece pelo nome de
ensaio pessoal, informal, familiar, ou sketch. Género menor,
cujas fronteiras imprecisas confinam com as do ensaio de
idéias, do memorialismo, do conto e do poema em prosa, a
cronica se caracteriza pela expressao limitada. Focaliza, via
de regra, um tema restrito, em prosa amena, quase
coloquial, onde repontam amiude notas discretas de humor e
sentimentalismo; o tom é predominantemente impressionista
e as idéias se encadeiam menos por nexos légicos que
imaginativos. Gragas a isso, estabelece-se uma atmosfera
de intimidade entre o leitor e o cronista, que refere
experiéncias pessoais ou expende juizos originais acerca

dos fatos versados.'?*

Essa definicdo adota a perspectiva literaria e compara a crénica com o
ensaio, com o conto; € uma forma de analisar o texto como um objeto literério.
Definir um género de maneira comparativa estabelece limites que deixam de
lado o processo de producao, de recepcao e de circulacdo do objeto, dando

valor absoluto ao texto impresso.

No dicionario de estudos de narratologia, Reis & Lopes (1987)
buscaram um enfoque a luz da Analise do Discurso, uma definigdo de crénica,
ainda problematica, pois mantém a perspectiva comparativa com outros

géneros:

A comecar pelo fato de ndo constituir um género estritamente

literario, no mesmo sentido em que o sdo O romance, a

24 MOISES, M.; PAES, J. P., Pequeno dicionario de literatura brasileira, p. 129-131.
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tragédia ou a écloga. Do ponto de vista da narratologia, o que
importa é fixar a temporalidade como propriedade inerente a
cronica; nesse sentido aponta desde logo a etimologia (do
grego chronos ‘tempo’) que assim sugere essa propriedade,
de forma mais expressiva até do que em qualquer género
narrativo. Com efeito, € uma certa elaboragdo do tempo que
justifica a utilizacdo pragmatica e o destino sociocultural da
crénica, nas duas grandes acepcdes que aqui
privilegiaremos: a crénica como relato historiogréafico

medieval e a crénica como texto de imprensa®®>.

Embora estudada mais objetivamente por essa perspectiva (fora da
hierarquizacdo classica), essa definicho de crbnica ainda mantém a
dissociacdo entre contetdo e forma, e centra a analise no enredo e no estilo

individual do autor, no relato histérico ou no incidente de jornal.

Alguns estudos tentam sair da estrita perspectiva literaria. Em 1981,
Antonio Candido, no ensaio “A vida ao rés-do-chdo”, assume a cronica como

um género menor e vé vantagens nisso:

N&o se imagina uma literatura feita de grandes cronistas (...).
Nem se pensaria em atribuir o Prémio Nobel a um cronista,
por melhor que fosse. Portanto, parece mesmo que a cronica
€ um género menor. ‘Gracas a Deus’, - seria o caso de dizer,
porque assim ela fica perto de nés. [..] Por meio dos
assuntos, da composicdo aparentemente solta, do ar de
coisas sem necessidade que costuma assumir, ela se ajusta a
sensibilidade de todo o dia. Principalmente porque elabora
uma linguagem que fala de perto ao nosso modo de ser mais

natural.'?®

Para ele a cronica recupera com simplicidade e brevidade o cotidiano e,

assim, se humaniza, levando o leitor a ver a realidade sem disfarce, permitindo

12 REIS, C.; LOPES, A. C., Dicionario de narratologia, p. 87-89.
12CANDIDO, A., A vida ao rés-do-chao, p. 13.
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que se restabeleca uma dimens&o das coisas e das pessoas. O fato de a
cronica nao ter a pretensao de durar, porgue se abriga num veiculo transitério,
faz com que seus escritores assumam a perspectiva ndo daqueles que
escrevem do alto da montanha, mas do simples rés-do-chdo. O humor, um dos
seus tragos constitutivos, faz com que a cronica atraia o leitor, inspirando-o e

fazendo-o amadurecer sua visdo de mundo.

As explicacdes do ensaista mostram que a crénica ensina aquele que |é
a conviver intimamente com a palavra, “fazendo que ela ndo se dissolva de
todo ou depressa demais no contexto, mas ganhe relevo, permitindo que o
leitor a sinta na forca dos seus valores préprios™?’. Candido indica que o valor
da crbnica esta na busca de oralidade na escrita, na quebra do artificio e na

aproximacao com os elementos mais naturais do nosso tempo.

Afirma que a cronica trata das coisas mais sérias e empenhadas por
meio de uma aparente conversa fiada. Mario de Andrade, por exemplo, na sua
cronica “Convalescenca’, um texto de nosso corpus, procura captar o
momento combativo dos modernistas na sociedade paulista de 1923;
entretanto inicia sua narrativa contando sobre seu periodo de restabelecimento
depois de uma forte gripe. O cronista entra na sua vida privada para refletir

sobre a histéria social.

Em 1987, Flora Suissekind*?® focaliza o fortalecimento da crénica no
inicio do século XX, mostrando um outro angulo da questao, a tentativa dos
cronistas de “incorporar a propria escrita a pressa que marcaria o cotidiano
urbano”, dentro de um horizonte técnico moderno que surgiu no Brasil desde

fins do século XIX.

Sussekind esclarece que as crbnicas fazem da prépria linguagem uma
moldura flexivel, capaz de abrigar diferentes aproximacdes do presente, ante
uma percepcao fragmentaria do tempo. Os textos tomam a fugacidade do
instante numa insistente tentativa de captar o transitorio. Nesse sentido,

obediente ao império do hoje e a limitacdo do presente ao instante a que entédo

2 CANDIDO, A. Idem, p. 15.
128 SUSSEKIND, F., Cinematégrafo de letras, p. 94-104.
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se assistia, o texto do inicio do século pendia para a crbnica tradicional ou para

o0 instantaneo fotografico.

Podemos recuperar, ainda que rapidamente, as fontes das crénicas que
no inicio do século XX ganharam seu grande fortalecimento como género. Uma
das estudiosas dessa origem é Marlyse Meyer, que explica poder-se aplicar
aos folhetins - em maior ou menor grau - aquilo que Bakhtin chama de romance

de aventuras ou de boulevards, referindo-se a obra de Dostoievski:

...[no folhetim] Dostoievski encontrou o lampejo de simpatia
para com humilhados e ofendidos, que se sente atras de
todas as histérias de miseraveis reencontrando a felicidade,
de criangas abandonadas que sdo salvas... o desejo de
mesclar o excepcional com a massa mais espessa do
cotidiano, de tentar fundir, segundo o principio romantico, o
sublime com o grotesco, e, por meio de transformacdes da

realidade cotidiana até os limites do fantastico.*?®

A critica vai aos poucos reconhecendo a cronica como um género
moderno. Davi Arrigucci mostra que “a cronica sempre tece a continuidade do
gesto humano na tela do tempo. [...] Ao narrar 0os acontecimentos, [0 cronista]
assemelhava-se ao seu duplo secular, o narrador popular de casos tradicionais
que, pela memoria, resgata a experiéncia vivida nas narrativas que integram a

tradicéo oral e as vezes se incorporam também & chamada literatura culta”. **

Essa nocéo ja tinha sido tratada com profundidade por Walter Benjamin no
ensaio “O narrador’ »*!. Ele afirma que “cada vez que se pretende estudar uma
certa forma épica € necessario investigar a relacdo entre essa forma e a
historiografia. (...) A histéria escrita se relacionaria com as formas épicas como
a luz branca com as cores do espectro”. O filosofo esclarece, entdo, que “entre
todas as formas épicas a cronica € aquela cuja inclusdo na luz pura e incolor

da histoéria escrita € mais incontestavel. E, no amplo espectro da crbnica, todas

29 MEYER, M., Folhetim para almanaque e rocambole, a iliada do realejo, p. 12.

1% ARRIGUCCI JUNIOR, D., Fragmentos sobre a cronica, p. 43-44.
131 BENJAMIN, W. , O narrador, p.197-221.
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as maneiras com que uma histéria pode ser narrada se estratificam como se

fossem variacbes da mesma cor.”

Essas explicagbes acabam por afirmar que o cronista moderno é o
narrador da historia escrita na contemporaneidade. Com a modernizacao das
sociedades, as relagBes de troca reciproca de experiéncias se fragilizaram e
as prioridades se aglutinaram ao redor das meras vivéncias. “O homem de
hoje ndo cultiva o que ndo pode ser abreviado. Com efeito, 0 homem

conseguiu abreviar até a narrativa.”

A narrativa nem tem fim e nem promete explicagbes. A concluséo
parece estar sempre em aberto, pois a propria vida € suscetivel de novo
prolongamento. O cronista € também um historiador, um intérprete que
apresenta e recria um acontecimento, alguém que narra e vive sob o primado

do cotidiano.

Benjamin afirma que, além de colecionador de cacos perdidos na
memoria imperecivel e no interior dela, e de narrador circunstancial, cabe ao
cronista “refletir sobre sua inser¢cdo no fluxo insondavel das coisas”. Com o
tedrico alemao, o problema da ambigtidade da crdonica como literaria ou néao
adquire novos contornos: trata-se de um género da modernidade que
responde ao proprio fato moderno. O consumo € imediato, em sintonia com o

leitor, a crénica pede outras defini¢des.

Bakhtin distancia-se da escala hierarquica e conceitua 0s géneros como
fenbmeno de pluralidade, e ndo como algo forjado por classificagcdes: “a nogéo
de género nao fica reservada somente a literatura, ela se enraiza no uso
cotidiano da linguagem”.**> Sob esse aspecto, no préximo tépico,

caracterizaremos as cronicas de cultura da RB.

3 Especificidades da crénica de cultura da RB

%2 TODOROV, T., Mikhail Bakhtine: le principe dialogique, p. 125.
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Apresentar 0 que entendemos por cronica de cultura pressupde que
voltemos ao percurso metodologico que possibilitou reconhecer, nas crbnicas
selecionadas, algumas regularidades. Entre 1922 e 1925, encontramos duas
secoes: “Cronica de arte” (que apareceu em seis meses alternados de 1923) e
“Cronica parisiense” (publicada em trés meses de 1925). Discutiam a producéo
e a circulacdo cultural paulista e francesa. No conjunto dos textos, € possivel
reconhecer algumas caracteristicas do género cronica: linguagem hibrida que
mistura o real e o representado, assuntos variados em torno de questbes

culturais e tratamento aparentemente genérico e superficial.

Mas é possivel também identificar especificidades das cronicas de cultura
da RB: periodicidade irregular; inter-relacdo enunciativa com o projeto editorial
da revista (cf. apresentado no item 1.3 do capitulo 1) e recorréncia de

guestdes relativas a cultura brasileira.

Marcada por uma periodicidade irregular, a crbnica de cultura teria
espaco na revista desde que tratasse de questdes ligadas a brasilidade.
Assim, num Unico numero, havia duas ou mais cronicas, em meio a artigos,
contos, poemas e secdes fixas. A regularidade dos textos se situava na
temética sempre retomada e ndo na definicdo prévia de uma secéo a ser
preenchida por um assunto qualquer ou no contrato com determinado autor
especifico. O mesmo ndo acontecia com a crbnica jornalistica, que foi

presenca cotidiana em jornais e revistas desde o final do século XIX.

A segunda especificidade é a ligacdo dos textos ao projeto cultural
nacionalista do periédico, bandeira do Modernismo dos tempos herdicos. A
cronica de cultura participava dessa atividade social trazendo flashes
irrelevantes a primeira vista, incidentes do cotidiano, circunstancias
conjunturais da politica interna e externa brasileira, discussées de propostas
modernistas. Acaba por fazer uma “hermenéutica do cotidiano”, porque
recupera as varias vozes que o tempo insiste em sepultar (como se vera no
Capitulo 4).

Observa-se a predominéncia de crbnicas com caracteristicas de editoriais,

uma vez que seus autores (nove) estavam comprometidos com a proposta
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da publicacdo. Naquele momento, muitos eram jovens desconhecidos,
como Sérgio Milliet, Rodrigo de Andrade, Camara Cascudo, Gastao Cruls,
Mario de Andrade; outros, intelectuais consagrados como Martim Francisco
e Jodo Ribeiro; além dos militares Frederico Villar e Orlando Machado. No
varejo dos textos curtos, esses autores ofereciam pilulas de nacionalismos.
Quantos Brasis a construir? Com certeza, muitos. Vozes sonantes e
dissonantes reclamavam por um tema nacional. As cronicas da RB trazem a

imagem de um Brasil para aquele inicio de século.

A terceira especificidade, predominante, € a discusséo da cultura brasileira
sob varios matizes. Como entender o termo “cultura” Bakhtin explica a

importancia dos estudos literarios no interior da cultura de uma época:

Na cultura, a exotopia’*® é o instrumento mais poderoso da
compreensdo. A cultura alheia s6 se revela em sua
completitude e em sua profundidade aos olhos de outra
cultura (e ndo se entrega em toda a sua plenitude, pois virdo
outras culturas que verdo e compreenderdao ainda mais). Um
sentido revela-se em sua profundidade ao encontrar e tocar
outro sentido, um sentido alheio; estabelece-se entre eles
como que um didlogo que supera o carater fechado e
univoco, inerente ao sentido e a cultura considerada

isoladamente.*®*

Bakhtin assinala a dimenséo ideoldgica da cultura, pondo em evidéncia que
a identidade se da quando se defronta com a alteridade, ndo numa
valorizacdo absoluta de coletividades regionais, mas no confronto e no
dialogo com culturas diferentes. Nas crbénicas de cultura, os autores
discutem o0 acontecimento, reconhecidamente histérico ou factual,
pressupondo outras comunidades, a francesa, principalmente, num

processo de enfrentamento e incorporacdo. Na recuperacéo do discurso do

133 Exotopia € um termo utilizado por Bakthin para referir-se a posicdo espaco-temporal

Unica que ocupamos em relacdo aos outros durante a nossa existéncia. O nosso
excedente de visdo — 0 que vemos dos outros de nossa posicao privilegiada e como os
constituimos — esta condicionado por nossa posicdo exotépica.

13 BAKHTIN, M., Os estudos literarios hoje, p. 368.
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outro que permeia os textos, ha “o encontro dialdgico de duas culturas que
nao lhes acarreta a fusdo, a confusdo; cada uma delas conserva sua
prépria  unidade e sua totalidade aberta, mas se enriquecem
mutuamente”.** Ao retomar o cotidiano da guerra, da politica, do folclore e
das artes plasticas e literarias, 0s cronistas propuseram respostas
nacionais, estabelecendo dialogos tanto com outras culturas como com o

passado e o presente brasileiros.

Vérios fatores caracterizam a cronica de cultura: o tratamento dado a nossa
realidade cultural, a pluralidade de estilos de género e do cronista
propriamente dito (manifestacdo de quem escreve) e a diversidade de
vozes que esbocam aspectos da identidade nacional. O movimento cultural
esta discutido nos textos por meio de varios procedimentos discursivos:
cartas, dialogos relatados, citagbes, comentéarios, parafrases, parodias e

polémicas.

A segquir, seréo articulados os pressupostos teodricos e historicos discutidos
até aqui e analisadas as cronicas de cultura, considerando cada texto na
sua dimensdo linglistica e na sua relagio com o tecido social,

desenvolvendo uma analise linguistica da historicidade discursiva.

% |bidem, p. 368.
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CAPITULO 4

BUSCA DA IDENTIDADE BRASILEIRA
EM CRONICAS DE CULTURA DA REVISTA DO BRASIL

Escrever cronica obriga a uma certa
comunhdo, produz um ar de familia que
aproxima o0s autores acima da sua
singularidade e das suas diferencas.
Antonio Candido

Este capitulo tem por objetivo analisar a producéo e o funcionamento de
dezessete cronicas de cultura da Revista do Brasil e recuperar as diferentes
vozes que buscavam estabelecer o que se entende por identidade brasileira.
Esse conjunto de textos sera reunido em trés matrizes: a presenca francesa, a

presenca brasileira e uma presenca paulista.

Para apreendermos o significado dessas matrizes, serdo considerados
trés aspectos: os autores e a posicao intelectual de cada um; a peculiaridade
de cada texto, com suas estratégias discursivas, e as varias formas de

presenca do discurso do outro.

Na primeira presenca, estdo selecionadas seis cronicas, escritas por trés
autores, que flagram a Historia e a Critica, colocando em dialogo os discursos
franceses com a cultura brasileira. Na presenca brasileira, sdo agrupadas cinco
cronicas de cinco autores que flagram situacdes relacionadas a ética, a cultura
popular e a histéria, e compdem, como num caleidoscOpio, o panorama
sociocultural da época. E na presenca paulista, serdo reunidas seis cronicas de
Mario de Andrade que p6em em confronto as concepc¢des de arte modernista e

tradicional.
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Para explicitar o significado de cada crbnica e de seu conjunto, seréo
feitas duas consideragfes iniciais: a formacdo da esfera periodistica e as
particularidades da RB entre 1922 e 1925, periodo em que circularam as
cronicas de cultura; e a nocao bakhtiniana de “discurso do outro”, que nos
auxiliard a analisar as cronicas e articula-las com as propostas nacionalistas da

revista (espaco cultural) e com o tempo histarico.

1 Esfera periodistica

Analisar a constituicdo e o funcionamento das cronicas de cultura da
Revista do Brasil, com vistas a interdiscursividade presente nos varios
discursos, exige partir da formacéo da esfera periodistica, particularmente da

RB, no periodo de 1922 a 1925, definido para a analise desse objeto.

A esfera periodistica € uma forma de comunicacdo social especifica,
com caracteristicas, finalidades e géneros que nela circulam: algumas marcas
da crbnica de cultura se constroem a partir da analise da dimenséo social em
que estd inscrita. Segundo Bakhtin (1952-1953), um dos principios
organizadores dos géneros discursivos sao as esferas sociais, pois eles sao
construidos junto com condi¢des socio-culturais proprias de cada comunicagdo

discursiva, o que gera géneros particulares.

Nessa perspectiva, os aspectos de um enunciado interagem com a
esfera social. Essa circunstancia molda o discurso das pessoas, de tal modo
que um dos aspectos para o bom desempenho dessa relacdo esté ligado ao

dominio do género daquele tipo de interagdo. Bakthin explica:

O enunciado concreto (e ndo a abstracao lingiistica) nasce, vive
€ morre no processo da interagcéo social entre os participantes da
enunciagdo. Sua forma e significado s&o determinados
basicamente pela forma e carater desta interagdo. Quando
cortamos o enunciado do solo real que o nutre, perdemos a chave

tanto de sua forma quanto de seu contetdo — tudo que nos resta
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€ uma casca linguistica abstrata ou um esguema semantico
igualmente abstrato (a banal “idéia da obra”, com a qual lidaram
0s primeiros tedricos e historiadores da literatura) — duas
abstracfes que ndo sdo passiveis de unido mutua porque nao ha

ch&o concreto para sua sintese organica.'*

Assim, a cronica de cultura da RB serd considerada dentro das
especificidades da esfera periodistica em que se inscreve porque suas
condicbes socio-historicas dialogam reciprocamente com cada enunciado.
Essa especificidade € uma marca distintiva da crbénica de cultura, pois ela “vive
dentro de una esfera de problemas que pueden ser solucionados en la
actualidad (o, en todo caso, en un periodo préximo). Participa en el didlogo que
puede ser terminado y hasta concluido, puede llegar a ser realizacion, puede
llegar a ser una fuerza empirica. Es en esta esfera donde es posible la ‘palabra

propia”’l37.

Para compreendermos o sentido das crbnicas de cultura da RB, é
necessario descrever as particularidades da revista no periodo definido, pois os
textos adquirem sentido na teia de relagbes com seu contemporaneos —
editores e outros autores. Antes de apresentar as particularidades da RB,
retomaremos a origem e formagdo das revistas de cultura, procurando a
génese de um veiculo que expressa diferentes visdes de mundo socialmente

significativas.

1.1 Origem das revistas de cultura

As revistas de cultura ganharam importancia no fim do século XIX e
inicio do século XX, quando cafés, academias, jornais e revistas mensais
tornaram-se espacos culturais disputados devido a ampliagdo do publico leitor.
Dois fatores favoreceram seu crescimento: 0 prego, pois em comparacao ao

livro era muito mais barato e o fato de condensar, “numa s6 publicagdo, uma

%8 BAKHTIN, M.; VOLOSHINOV, V. N., Discurso na vida e discurso na arte , p. 9.
13 BAKHTIN, M., De los apuntes de 1970-1971, p. 374.
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gama diferenciada de informacdes, sinalizadoras de tantas inovacodes
propostas pelos novos tempos™*®. Entre o jornal e o livro, as revistas prestaram
um amplo servico de divulgacao, pois compostas de poucas folhas, misturando
imagens e textos, eram de facil acesso. O leitor encontrava na revista 0s
acontecimentos sécioculturais em curso, as polémicas que circulavam nas

cidades e um conhecimento do que estava sendo produzido pelos escritores.

Nesse contexto, as revistas de cultura tornaram-se testemunhas da
producao cultural expressa nos diversos géneros discursivos, como 0s artigos,
poemas, contos e cronicas. A partir de 1900, as revistas multiplicaram-se na
Frangca. “On en recense environ trois cents, vers 1900. Beaucoup sont
éphémeres, réduites a un petit cercle d’initiés, mais quelques-unes s'imposent
a un public plus large et acquierent une audience incontestable comme la
Revue Blanche, Le Divan ou la Nouvelle Revue Francaise, La Revue des Deux
Mondes reste fidéle a ses origines littéraires en publiant romans, poémes ou

articles critiques™°.

O sucesso das revistas foi grande durante o século XIX na Europa,
devido ao avanco técnico das gréficas, aumento da populagéo leitora e alto
custo do livro. Essas informacdes sao significativas em nosso estudo uma vez
que as revistas francesas serviram de matriz para as revistas culturais
brasileiras, tanto que ha um nimero consideravel de titulos diversificados™*

dessas revistas dirigido ao publico letrado.

Em 1896, comecou a circular a Revue du Brésil, ligada ao periodismo
francés, teve sua sede em Paris, sob a direcdo do republicano Alexandre
D’Atri, jornalista italiano. Circulou em trés linguas, francés, italiano e espanhol,
bimestral, e atendia aos interesses de um especifico publico-alvo:o leitor
estrangeiro interessado em informacdes sobre o pais e os brasileiros

residentes na Europa. Essa importante publicacdo do inicio do século XX tem o

%8 MARTINS, A L., Revistas em revista: imprensa e praticas culturais em tempos de republica,

. 40.
Bs GERBOD, P; GERBOD, F., Introduction a la vie littéraire du XXe. siecle, p. 55-56.
% Sopre este assunto é importante consultar: MARTINS, A. L., op. cit.; CRUZ, H. de F., S&o
Paulo em papel e tinta: periodismo e vida urbana: 1890-1915; PADILHA, M., A cidade como
espetaculo: publicidade e vida urbana na Séo Paulo dos anos 20.
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nome que coincide com a Revista do Brasil, mas teve propostas e objetivos

muito diferentes do periédico paulistano em estudo.

Tristdo de Athayde, um dos colaboradores da RB, assinala sua

importancia:

Precisamos de revistas, em que 0 N0SsSO pensamento possa
fixar-se, antes de perder-se, como acontece — ou no aleatério
dos jornais ou no desanimo e nas dificuldades do livro a fazer.
As revistas sdo os 6rgdos capitais do pensamento moderno,

mormente do criticismo, que sera cada vez mais o nosso.**.

1.2 Particularidades da Revista do Brasil

A partir da génese e da consolidacdo das revistas de cultura, pode-se
entender a forca cultural que representa a RB (1916) e seu papel na
constituicdo das crbnicas de cultura entre os diferentes géneros discursivos

que circularam no seu interior.

Trés aspectos permitem reconstruir a composicdo dessa revista: seu
momento historico, em plena Primeira Guerra Mundial, tempo do despertar
ideoldgico das ligas nacionalistas; 0 espaco politico de seu langcamento, na
provinciana Sao Paulo, quando “o Partido Republicano Paulista vive um
periodo marcado por desavencas. A indicacdo de Altino Arantes para suceder
a Rodrigues Alves na Presidéncia do Estado gerou uma forte dissidéncia
capitaneada por Julio Mesquita, cujo jornal se empenhou em criticar o
candidato escolhido.”** E o grupo d’O Estado, coerente com os principios
liberais, decidiu criar uma revista de cultura, confirmando a classica evolucao
histérica do jornal para a revista literaria, confinando a ela a contribuicdo
literaria e o0s projetos culturais dentro de uma visdo nacionalista. Seu

lancamento aparece no rastro da Revista Brasileira (1857-1861), que

L ATHAYDE, T. de, A literatura em 1920, p. 3-15.
1“2 DE LUCA, T. R., A Revista do Brasil: um diagnéstico para a (N)agéo, p. 42.
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“propunha a suscitar uma tomada de consciéncia por parte da nova geracao de

intelectuais e politicos da oligarquia™*.

Dois anos depois de fundada por Julio Mesquita, Monteiro Lobato (1918) a
comprou e procurou manter seu papel social de discutir as questdbes
nacionalistas da sua época. Mas devido a sua situacéo deficitaria, ampliou o
espaco editorial em matéria de influéncia e expansado, pois o editor
considerava que ela se destinava a leitores muito definidos: “aos que
pensam, sentem e pintam as nossas coisas”. Passada a guerra, a revista
passou a ser uma arena de vozes, trazendo artigos variados, conferéncias,
cronicas, em que se discutia o0 nacionalismo. Em 1918, o editor apresentou

seus objetivos:

A Revista do Brasil publica mensalmente mais de cem
paginas sobre literatura, arte, ciéncia, historia, assuntos
econdmicos e sociais, estudos de coisas brasileiras,
romances, novelas, poesias, etc. [...] O seu principal programa
€ ser uma grande publicacdo nacional de real interesse para o
publico, a quem oferece a melhor leitura possivel, agradavel, util e
educativa. Dentro de pouco tempo ndo havera um so brasileiro

inteligente e patriota que deixe de assina-la.

A intelectualidade procurava depurar das matrizes européias em busca de
um contato maior com a realidade brasileira. Assim é que se encontram 0S
intelectuais nacionalistas no terreno da cultura assumindo perspectivas
diversas, procurando intervir no debate publico sobre a organizacdo politica

e cultural vigente de dentro de suas obras e das paginas da revista.

Com um projeto nacionalista tdo definido, Monteiro Lobato, o primeiro
editor paulista de relevo, criou um espaco aberto para os debates com o0s
diferentes setores nacionalistas, como o Instituto Historico e Geografico, a
Academia Brasileira de Letras, a Liga de Defesa Nacional, a Associacao
Cultura Artistica de S&o Paulo, a Faculdade de Direito de S&o Paulo e

escritores que comegavam a aparecer na vida cultural brasileira.

8 MICELLI, S., Intelectuais e classe dirigente no Brasil (1920-1945), p. 3.
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Uma das estratégias de Lobato para manter a revista foi a ampliacdo da
base social e intelectual da publicacdo, organizando uma equipe de
escritores vindas de outras regides brasileiras. O editor convidou ilustres
intelectuais cariocas como Roquete Pinto, Olavo Bilac, Afranio Peixoto,
Jo&do Ribeiro, Ronald de Carvalho, Martim Francisco, Rui Barbosa; do
Nordeste, vieram Oliveira Lima, o jovem Luis Camara Cascudo e o
estudante Gilberto Freyre, mas também chegaram os jovens paulistas ainda
desconhecidos como Mario de Andrade, René Thiollier, Oswald de
Andrade, Menotti Del Picchia, Sérgio Milliet e Jodo Vasconcelos, criando,
dessa maneira, um espaco que se transformou numa verdadeira caixa de

ressonancia dos debates nacionalistas nas paginas da revista.

O editor estabeleceu uma rede de diretores e colaboradores e chamou a
si obrigacdes e responsabilidades na definicdo dos dominios da cultura de uma
sociedade em transformacédo. A revista assumiu uma posi¢cdo ndo so cultural
como politica, uma vez que participar da revista era uma forma de intervir no
mercado do trabalho intelectual, além do que “aparecer em suas paginas,
constituiu, por muitos anos, o sonho de todo estreante, de todo candidato a

gléria no pais das letras™**.,

Com posicdes ideologicas tdo claras, Monteiro Lobato se empenhou em
viabilizar a RB tanto no ambito editorial quanto financeiro a partir do
momento que saiu da direcdo de Jdlio Mesquita. A revista trazia
dificuldades financeiras da diretoria passada como explicou o arquiteto
Ricardo Severo, numa carta-circular dirigida a diretéria do periodico e

apresentada em assembléia aos acionistas:

Houve um erro original na organizacdo da empresa, erro
apenas sob o ponto de vista da textura financeira. Parece-me
gue nao deveriamos ter-nos congregado em coletividade
econdmica, de capital parcelado em pequenas cotas de
numerosos acionistas, e porque das dificuldades que

sobrevieram para a integralizacdo do capital social provieram

144 CAVALHEIRO, E., Monteiro Lobato: vida e obra, p.149.
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as primeiras e continuas dificuldades da vida financeira desta

empresa de literatos.**

Frente a essa situacdo, Lobato organizou um amplo processo de
divulgacédo e circulacdo. Ele obteve niumeros expressivos de assinantes, 3000
em 1919, também ampliou os postos de venda no interior do Estado e nas
sucursais (Rio de Janeiro, Bahia, Pernambuco, Para, Rio Grande do Sul) e
conseguiu uma rede de agentes em 170 pontos de venda, o0 que permite
calcular que na década de 20 a revista tenha chegado a 4000 exemplares. Em
1919, o preco era de 22%400 (incluindo o porte) por assinatura, ou 1$800 o
namero avulso. Alguns dados comparativos ajudam-nos a compreender o valor
real da revista: Uma revista semelhante como Novissima (1923/1926) custava

20$000, ou “dois almocos” em bons restaurantes da cidade™*®.

Rapidamente, a RB tornou-se um verdadeiro negoécio no campo editorial.
Seu sucesso se comprova pela sua vida longa, trajetoria pouco comum nesta
esfera, tanto que muitos estudiosos falam de muitas revistas que sofreram do
“mal de sete numeros”. Sobre a duracdo efémera das revistas brasileiras de
cultura, Monteiro Lobato demonstra sua preocupac¢ao: “Estou ansioso de ver-te
em letra de forma na Revista do Brasil. E bom que te apresses, porque as
revistas no Brasil tém a duracdo das rosas de Malherbe; e quando morre uma,

passam-se anos sem nascer outra”.**’

O nacionalismo™® de Monteiro Lobato muito se diferenciou do
nacionalismo da Liga Nacionalista e da Liga de Defesa Nacional**°. A dentincia

“* SEVERO, R., Relato da situacéo financeira da sociedade anénima Revista do Brasil, p. 215-

216.
8 GUELFI, M. L., Novissima: estética e ideologia na década de vinte, p. 23.
7| OBATO, J. B. M., op. cit., p. 81.
1“8 Esse assunto estad amplamente desenvolvido em LANDERS, V., De Jeca a Macunaima, no
capitulo
O nacionalismo de Monteiro Lobato.
149 A Liga de Defesa Nacional foi fundada no Rio de Janeiro em 7 de setembro de 1916, tendo
a frente
Olavo Bilac, Miguel Calmon e Pedro Lessa. Seu supremo mandatario era o presidente
Wenceslau
Bras. Em marco de 1917, foi organizada a Liga de Defesa do Estado de Sao Paulo, sendo
indicados para a direcdo dos trabalhos Antonio Prado, Carlos de Campos e Julio de
Mesquita.
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da mentira como material de construcdo nacional foi um das causas pelas

quais Lobato mais se empenhou. Em um artigo ele esclarece:

“Nossos campos tém mais flores, nosso céu tem mais
estrelas”. Aqui esta a mentira-mae, oficializada no hino da
nacdo cantado em todas as escolas apesar dos protestos
mudos da botanica e da geografia. E essa inoculag&o inicial
da mentira poética deu de si tais rebentos que permitiu a Rui
Barbosa a sua pagina de maior revolta e eloquéncia, quando
na campanha civilista nos revelou a nGs mesmos como 0 povo

da mentiralha. **°

Assim como o editor divergia da posicdo ideolégica de Olavo Bilac,
muitos da intelectualidade nacionalista também n&o aceitavam a posi¢cdo do
criador do Jeca. De maneiras diferentes, todos procuravam articular novos
caminhos para defender a identidade cultural, embora, em alguns casos, o
percurso ainda se fizesse com sotaque francés ou inglés. Pode-se
compreender essa mistura, por exemplo, em “Um caso carnavalesco”, do
historiador Jo&o Ribeiro, que analisaremos a seguir. Ao propor a mudanca de
costumes da sociedade carioca frente ao caso de adultério de mulheres, o
narrador cita um episédio narrado por Yvres d’Evreux, missionario francés,

como forma de validar seu ponto de vista.

Encontramos, em outros casos, um grupo de autores a procura de novos
referenciais para pensar a cultura brasileira, porque o pais precisava ser
conhecido, principalmente na relacdo do povo com seus problemas. Nesse
sentido ha, por exemplo, a crénica de Camara Cascudo, “Jesus Christo no

Sertdo” em que o narrador retoma questdes do folclore brasileiro.

A revista se colocava acima dos problemas imediatos, das reivindicagdes e
das campanhas populares que circulavam na imprensa jornalistica. Wilson

Martins sintetiza a importancia desses aspectos:

Se a morte de José Verissimo e a publicacdo da Historia da

Literatura Brasileira pareciam assinalar, no plano critico, e na

%0 | OBATO, J. B. M., Miscelanea, p. 189.
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evolucdo do gosto, o fim de uma idade caracteristica de nossa
literatura, dir-se-ia que o movimento nacionalista, a fundacao
da Revista do Brasil, a promulgacdo do Codigo Civil,
anunciavam, por sua vez, uma sensivel mudanca no quadro
de valores. E, com efeito ... comecava entdo, na histéria de

nossa inteligéncia, a era modernista.*>*

Compreender a importancia deste espaco / tempo em que as cronicas da
RB circulam é fundamental, porque elas participam de um lugar de prestigio
e de poder, controlada por dois editores, que apresentam diferentes
concepgOes sobre a construcdo da identidade brasileira. Ainda que de
maneira breve, apresentaremos a concep¢ao de nacionalismo de Lobato e
Paulo Prado, que dirigiram a revista no periodo estudado. Essas duas
diretrizes se materializam na presenca dos diferentes colaboradores e na
heterogeneidade de discursos que vamos encontrar nas cronicas

estudadas.

13 Dois nacionalismos: Monteiro Lobato e Paulo Prado

Ao longo da histéria da RB, diferentes intelectuais ocuparam o cargo de
editor, junto com Monteiro Lobato, e o de redator, trabalhando em torno de
seus objetivos nacionalistas. No periodo de 1922 a 1925, momento em que
estudamos as cronicas de cultura da RB, vamos encontrar dois diretores-
editores, Monteiro Lobato e Paulo Prado. Uma pergunta se pde diante desse
fato tdo surpreendente: como reunir dois intelectuais com posturas tao
conflitantes, ainda mais dizer que se tornaram sécios?

Paulo Prado representava “a quintesséncia do aristrocracismo cafeeiro

"152 & Monteiro Lobato, neto do

paulista; era um Prado — rico e intelectual
Visconde de Tremembé, criador do Jeca — jogou uma fazenda na compra da

RB. Isso significa dizer que eles representam articulacdes culturais de matizes

1 MARTINS, W., Histéria da inteligéncia brasileira, p. 60-61.
152 NUNES, C. Novos estudos sobre Monteiro Lobato, p. 199.
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opostos quanto aos ideais nacionalistas, porque tém compreensodes
profundamente divergentes sobre o Brasil, sobre a cultura nacional e sobre o

nacionalismo.

O critico Tristdo de Athayde assinala: “Nao creio que se deva chegar ao
extremo de apenas considerar valioso, em nosso movimento literario, tudo que
representar puramente o carater local. Seria contrariar o maior e mais evidente

e fecunda das nossas tendéncias contemporaneas — a assimilacéo cultural.”*>®

O projeto nacional desse periodico ndo foi hegemoénico como se poderia
pensar, mas se compds num confronto entre um nacionalismo cosmopolita e
um nacionalismo local. Antonio Candido formulou com muita precisdo a
contradicdo basica que esta presente e norteia a discussédo sobre o carater da
cultura brasileira: a dialética local - cosmopolita. A tentativa de definir o modo e
0 ponto em que a cultura brasileira deve ou nédo se utilizar do que vem de fora,

7

colar na novidade ou investir na tradicdo, € nosso referencial basico de

entendimento cultural®*>,

Entre um nacionalismo local e um nacionalismo cosmopolita, o periodo
estudado mapeia esses dois aspectos pelos quais a RB lutara, embora néo
aparecam claramente, de uma soO vez, eles estdo espalhados pelos quarenta
nameros da publicacdo e aparecem através da escolha variada de seus
colaboradores. Comecando pelo nome de Monteiro Lobato, que apesar de
aparecer sempre entre os diretores da RB, sua efetiva geréncia sempre foi
delegada a diferentes intelectuais e uma das explicacbes € que ele “navegava
no grande mar dos negdcios. E o periodo [1922] em que mais intensas sdo as

atividades do editor’*®°.

No inicio de 1922, Monteiro Lobato contou com a colaboragéo de Brenno
Ferraz e os dois imprimiram renovado vigor cultural a revista. Uma nota do més
de marco esclarece o afastamento do médico Afranio Peixoto, ficando Ronald

de Carvalho como diretor no Rio de Janeiro durante aguele ano. A presenca

1% ATHAYDE, T. de, op. cit., p. 252.

%% Essa guestao € analisada em profundidade por CANDIDO, A., em Literatura e sociedade, p. 109-
138.

° CAVALHEIRO, E., op. cit., p. 312.
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desse poeta carioca representa o apoio da tradicdo cultural vinda do Rio de

Janeiro.

Nesse momento, Ronald de Carvalho ja era um escritor consagrado na
Academia e cedeu todo seu prestigio em favor do movimento em torno da
Semana de Arte Moderna. Assim, sua participacdo na direcdo da revista
aponta para a posicdo democratica de Monteiro Lobato abrindo espacos
culturais para jovens escritores, modernistas ou ndo, ou seja, para aqueles que

nao partilhavam da mesma postura critica frente a cultura nacional.

A presenca de Ronald de Carvalho na vida cultural paulista aparece no
mesmo periodo, sendo “um dos responsaveis pela vinda a Semana dos artistas
plasticos do Rio, além de sua mencionada formacao tradicionalista, pode-se
dizer, recém-convertido.”**® Participou ativamente da Semana de Arte Moderna
com a palestra “A pintura e a escultura moderna no Brasil” e declamando o
poema “Os sapos” de Manuel Bandeira. No entanto, Ronald de Carvalho ndo
escreveu uma linha sobre o acontecimento na revista em que era um dos
editores. Uma hipotese para essa postura pode ser que a linha predominante
no momento estava toda dirigida para o aspecto reflexivo do Centenario da
Independéncia, acontecimento carregado de simbolismo, que estimulou muitos

artigos.

Logo vieram mais mudancas na direcdo e, em dezembro de 1922,
Monteiro Lobato tornou sua empresa em sociedade anénima, subindo o capital
para mil contos. Vieram novos sécios e entre eles estava Paulo Prado™®’ que
passou a dirigir a revista em janeiro de 1923, enquanto Lobato concentrava

seus esfor¢os na sua editora, com ampliacao do parque grafico.

A composicao do corpo editorial era de letrados de grande
representatividade junto aos segmentos culturais e politicos ndo s6 de Sé&o
Paulo como de outros Estados. Toda essa movimentacdo assinala a

preocupacao de Monteiro Lobato em contrabalancar o nucleo paulista a fim de

16 AMARAL, A., Artes plasticas na Semana de 22, p. 120.
7 LOBATO,J. B. M., A barca de Gleyre, p. 246-247. Carta de 15/09/1922.
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que os projetos de nacionalizacdo da arte e da cultura brasileira tivessem maior

concretizacao social.

De que nacionalismo tratava Monteiro Lobato? A idéia central girava em
torno da libertacdo da imitagdo européia, da valorizacdo do folclore brasileiro
como fonte de inspiracdo e o fomento do nacionalismo. Para Wilson Martins,
ele “era mais espontaneamente nacionalista do que os modernistas jamais o

seriam depois de 19228

, porque seu nacionalismo era a valorizacdo do
interior do Brasil, insistindo nas serras onde “moreja o0 homem abacanado pelo
sol; nos sertdes onde o sertanejo vestido de couro vaqueja; nas cochilas onde
se domam poldros; por esses campos rechinantes de carros de bois; nos
ermos que sulcam tropas aligeiradas pelo tilintar do cincerro™*°. Para Lobato,
era preciso reestruturar as praticas de pensar, ver e sentir as coisas brasileiras,

sem despreza-las.

Lucido, autocritico, como explica Cavalheiro, Monteiro Lobato procurava

ufanar-se imoderadamente pela sua terra, achando tudo o
melhor possivel, no melhor dos mundos possiveis. Ao
contrario! A arma de sua ira sagrada, de sua furia
essencialmente construtora, sob o falso estardalho da
demolicdo, € um certo exagero pessimista na apreciacdo de
Nossos males, para que esse exagero, € claro, funcione como
estimulo. Se ndo se orgulha enfaticamente das nossas
belezas e riquezas potenciais, ama, no entanto, como
poucos, a terra e o homem que nela habita. Mas a sua

maneira. Rudemente.®°

Na revista, o diretor Lobato teve uma atuacdo marcante até 1922, na luta
contra a corrup¢ao e na construcdo de uma cultura brasileira. Por meio do
apoio a Rui Barbosa em editoriais sobre politica nacional e internacional, ele

imprimiu o tom combativo da revista, impregnado de espirito de brasilidade.

% MARTINS, W., op. cit., p. 169.
19| OBATO, J. B. M., Estética oficial, p .45-58.
160 Apud LANDERS, V. B., De Jeca a Macunaima: Monteiro Lobato e o Modernismo, p. 178.
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O editor procurou empreender esse levantamento da realidade histérica e
social do Brasil convidando colaboradores, mesmo sem nome conhecido.
Era numa tentativa de fornecer uma visdo mais ampla da cultura nacional

gue, como sabemos, ndo era nem um pouco homogénea.

Os artigos, conferéncias, contos e cronicas permitem compreender a
preocupacdo de Lobato em apresentar um mosaico cultural, isto é, trazer
angulos contraditérios da cultura, uma visdo do norte e outra do sul do pais,
da cidade e do campo. Nesse espaco aparece, por exemplo, a primeira
resenha da obra de Oliveira Lima, Historia da Civilizacdo de Gilberto Freyre,
escrita especialmente para a revista, que saiu em agosto de 1922.
Descoberto por Lobato, o estudante da Universidade de Columbia relata

como se tornou colaborador do periddico:

[...] Oliveira Lima informou-me que a Revista do Brasil,
dirigida em S&o Paulo pelo autor de Urupés, estava
transcrevendo artigos meus, dos da minha colaboracdo de
ainda estudante para o Diario de Pernambuco [...] Monteiro
Lobato me descobrira no provinciano Diario de Pernambuco e
me considerava merecedor de ser irradiado pela entao triunfal

Revista do Brasil'®.

A posicdo nacionalista de Monteiro Lobato foi bem sintetizada por
Oswald de Andrade na conferéncia proferida na Universidade da Sorbonne, em
Paris:

Faltava a eclosdo das realidades presentes, onde o fundo e a
forma, matéria, sentimento e expressao pudessem dar ao
Brasil de hoje a medida intelectual da sua mobilizacdo
industrial, técnica e agricola. Os ensaios do escritor Monteiro
Lobato, em Sao Paulo, fizeram compreender afinal que o
Brasil se encarregava dessa responsabilidade. O sr. Lobato

! FREYRE, G., Monteiro Lobato revisitado, p. 155-167.
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teve a audacia de sair do dominio puramente documental. [...]

Lobato tinha um longo conhecimento do Brasil. %2

Lobato, no entanto, compreendia o decisivo papel da cultura de mercado
e com a expansao da editora Monteiro Lobato & Cia foi necessaria uma série
de adaptacdes, entre elas entregar a direcdo da RB. Assim em 1923, a RB
ficou sob novo comando. Segundo Wilson Martins, a revista “[...] abandona
essa atitude de fria hostilidade e se transforma num 6rgdo moderamente
modernista.”**®* Paulo Prado assume o papel social de editor, um importante
espaco cultural que ele franqueou ao grupo modernista. No editorial inaugural,
ele se posiciona frente a colocacao da indiferenca e hostilidade do nosso meio
em relacdo a cultura e atribui a vitéria da revista, devido a “paciéncia e
tenacidade, e também pelo alargamento espantoso da propaganda em favor do

livro brasileiro que promovem seus editores”.

Em seguida, apresenta seu programa:

bY

Se quiséssemos, a nossa moda, redigir um programa
eloquiente, como qualquer presidente da republica ou ministro
novato, diriamos que, nesta nova fase a Revista do Brasil
tratard de tudo que interesse a vida do pais nos dominios do
pensamento e da acao, em referéncia ao passado, ao seu
presente, e sempre a preocupacdo de tudo reportar ao ponto

de vista brasileiro.

O editor enfatiza a linha fundamental que norteara esta etapa até maio
de 1925, notando-se que em vez de usar o termo “nacional” ou “nacionalista”
fala-se de “brasileiro”. Os objetivos estdo explicados nesse programa: “Diriamos
a nossa ambicéo de torna-la assim, como as revistas inglesas e americanas,
fator vivo e inteligente do que nesses paises se chama — a opinido publica, e
que tanto se refere ao recente livro de versos, ao ‘ultissimo’ quadro de pintura

moderna, ou a determinacao positiva de um fato histérico, como a praga do

182 ANDRADE, O. de, O esforco intelectual do Brasil contemporaneo, p. 383-389. Esse artigo

saiu
frimeiro na Revue de I’'Amérique Latine, em julho de 1923.
18 MARTINS, W., O Modernismo, p. 62.
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cafeeiro, a lei do Banco Emissor ou no caso do Rio Grande do Sul”. Mas nem
todos os editoriais ou ensaios oferecem contribuicdes diretas relativas as
posicdes da revista. A maior parte da matéria representa a concretizacdo de um

ou outro aspecto das proposi¢gdes no plano das realizacdes préticas.

J& a partir desse editorial configura-se um projeto em curso bem distinto
do de seu antecessor. Nos anos de Paulo Prado, o movimento cultural
modernista ganha espaco e o representante do Modernismo refere-se ao
ambiente literario de Sdo Paulo, com manifestacfes esporadicas que ocultam
uma “velha anemia interior”, uma vez que a cidade desenvolvia-se econdmica e

politicamente, precisando evoluir no plano cultural.
No editorial de abril de 1923, ha uma posi¢cao quanto a essa situacao:

Ha& uma falha lamentavel no nosso progresso. Cuidamos de
tudo, mas esquecemo-nos do harmonico desenvolvimento das
nossas forcas civilizadoras. Enriquecemo-nos; levantamos uma
bela cidade moderna nestes campos onde vegetava a pequena
S.Paulo académica e romantica; erguemos nas nossas varzeas
— onde havia flores, como no hino nacional — as gigantescas
chaminés das fabricas; conquistamos a terra ignota dos sertdes
paulistas, e — sobretudo — estendemos pelos largos horizontes
do interior o vastissimo manto verde-escuro dos cafezais . [...]
Mas ndo vimos a falha patolégica, que é nossa profunda

anemia intelectual e artistica.

Com Paulo Prado, a RB prossegue com acentuado carater combativo,
trazendo a problematica paulista, nacional e internacional, com censuras a
imprensa de Sao Paulo por sua apatia diante dos acontecimentos da época
nos editoriais assinados. N&o € sé de politica que vive seus editoriais, mas de
acontecimentos artisticos, literarios, tudo de atualidade, também se fazem

presentes.

O editor mantém a revista fiel a linha desencadeada nos primeiros

tempos, de carater nacionalista, atenta a cultura tradicional, mas vai abrir

espaco a aspectos mais radicais de renovacao artistica, sem perder os tracos
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da tradicdo. E assim entendendo que o Modernismo nao poderia ser ignorado
porque existia como um fato, encontram-se, na revista, muitos artigos,
transcricbes publicadas em jornais diarios atacando, defendendo ou

esclarecendo o movimento modernista.

Nesse momento comecou, de verdade, o sarau modernista dentro da
RB. Basta um levantamento dos colaboradores deste periodo para nos darmos
conta da presenca constante dos escritores modernistas como Luis Aranha,
Sérgio Milliet, Tacito de Almeida, Mario de Andrade, Guilherme de Almeida,
Menotti Del Picchia, Ronald de Carvalho, resenhas das obras mais marcantes
do movimento, publicadas naquele momento e avaliacdbes do Modernismo
através de artigos e ensaios escritos por criticos como Renato de Almeida e
Aristeu Seixas, opositores da “semana carnavalesca” e do futurismo. A eles, os
modernistas responderam, na ocasido, em notas e resenhas na revista Klaxon.
Pode-se entender que a revista converteu-se em um espago no qual as

concepcoes tradicionais e modernas passaram a medir forcas.

Nesse enfoque adquirem sentido as “Crbnicas de Arte” de Mario de
Andrade, pois ele as usa como uma estratégia de luta contra as concepc¢des
tradicionais. Parece que ndo foi por acaso que o tedrico do modernismo
utilizou-se da principal publicacdo cultural do pais para discutir as propostas
modernistas, criticando duramente os escritores conservadores. A divulgacéo da
sua producdo literaria circulava em outras revistas e jornais mais afinados a sua

postura estético-ideoldgica.

Assim, para Paulo Prado, o Modernismo passa a ser o novo nome do
nacionalismo. A maneira como distribui os diferentes textos entre as diferentes
secOes expressam nitidamente essa constatacdo. Na secdo “Bibliografia”,
espaco destinado a comentérios sobre a producdo literaria da época surgem
resenhas de A Escrava que nao € Isaura de Mario de Andrade, Moisés de
Menotti Del Picchia, Natalika de Guilherme de Almeida, O Domingo dos
Séculos, de Rubens Borba de Moraes, A Frauta que eu perdi de Guilherme de
Almeida, assim como resenhas de obras de Ribeiro Couto, Camara Cascudo e

Ronald de Carvalho.
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Em 1924, o escritor Mario de Andrade volta a campo, isto é, volta a
discutir o nacionalismo na arte. No seu artigo “Blaise Cendrars”, discute as
ligacdes da arte brasileira com a Franca e critica a propensao do brasileiro em
macaquear as escolas literarias francesas: “Um tempo nos também, os
famanados modernistas brasileiros, acreditamos que a Franga resumia toda a

arte.” 164

Como numa orquestra, Paulo Prado ndo deixa cair a batuta modernista
e, no seu editorial do més seguinte a publicacdo deste artigo de Mario de
Andrade, o assunto de se copiar os modelos esta de volta. O editor critica a
tendéncia “ao regresso as formas de um passado decrépito [...] anacronismo

que recende a naftalina” assim como o regresso as formas francesas, “na
adoracéo livresca de uma Franca académica [...] no culto de Anatole France”.
[...] Utiliza vocabulos religiosos ao se referir aos escritores e aos criticos
tradicionais, que assumem o papel ridiculo do academicismo brasileiro: “Para
templo dessa religido instalam-se num Trianon versalhesco e cinzento, muito
enfiado sua correcdo, junto ao que Mario de Andrade chamou o “pinote do

Corcovado”.
Segue adiante dentro dessa visao:

Brasil, brasileiros, brancos, vermelhos e pretos, paisagens do
mais revoltante mau gosto, céus de um azul de capela com
estrelinhas de ouro, terra de vermilhdo e roxo, caras
sarapintadas de mestre d’obras portugués, postes elétricos
em esqueletos de arvores, telefones na mata virgem, discos
vermelhos de estradas de ferro surgindo como luas entre
coqueirais, aeroplanos pousando em praias desertas, botes

automoéveis fonfonando nos rios do sertdo... 1°

Para reproduzir aqui o que havia de mais avancado la fora e aqui dentro,
Paulo Prado tinha elevado nivel de exigéncia tanto que fara publicar na RB

uma sequéncia de artigos ou transcricdes que dizem respeito ao Modernismo,

164 ANDRADE, M. de, Blaise Cendrars, p. 222.
1°® PRADO, P., O Momento, in. Revista do Brasil, n. 100, p.- 289-290.
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suas caracteristicas, contribuicbes, explicando o movimento, desfazendo
equivocos com o Futurismo. Assim, escreve um artigo elogioso sobre
“Brecheret”, publica o artigo “Tarsila do Amaral” de Sérgio Milliet, o “Manifesto
da poesia Pau Brasil” retirado do jornal “Correio da Manh&”, “Tupinamba”, de
Mario de Andrade, retirado da revista musical Ariel. Em setembro de 1924, o
artigo “Osvaldo de Andrade”, escrito por Mario de Andrade, trata da
“consciéncia nacional”, que a seu ver ndo € sO um simples tema para 0s
modernistas, mas “é preocupacdo imperiosa que abrange mesmo 0s seus
gestos europeus. [...] E trabalho consciente. E deve ser sobretudo pratico,
tradicional, experimental.*®

Ha ainda um prefacio enfatico, de Paulo Prado, intitulado “Poesia Pau

167

Brasil”™’, em que sublinha a nova etapa do Modernismo. Ele inicia rejeitando

as formas européias:

...Encontra a poesia ‘pau-brasi’ na afirmacdo desse
nacionalismo a velha Europa, decadente e esgotada. [...]
Libertemo-nos das influéncias nefastas das velhas civilizagbes
em decadéncia. A comecar pela lingua e pela gramatica. Do
novo movimento deve surgir, fixada, a nova lingua brasileira.
Serd a reabilitacdo do nosso falar cotidiano, sermo plebeius
gque o pedantismo dos gramaticos tem querido eliminar da

lingua escrita.
E buscando uma sintese continua:

Fugir também do dinamismo retumbante das modas em
atraso que aqui aportam, como o futurismo italiano, doze anos
depois do seu aparecimento, decréptas e tresandando a
naftalina. [...] Deus — que é brasileiro — nos livre desse
snobismo rastacuerico, tdo pernicioso como o velho

romantismo do século passado.

16 ANDRADE, M. de, Osvaldo de Andrade, p. 32.
7 PRADO, P., Poesia pau-brasil, p. 110.
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Como se pode observar, o nacionalismo de Paulo Prado se manifestou por
toda a revista por quase trés anos, buscando sempre combater a imitacédo
estrangeira e tendo a preocupacdo nacionalista como critério basico de
avaliacéo e selegdo de seus colaboradores. Dos artigos as cronicas, vamos
encontrar textos que tém como objetivo a acdo pedagogica de formar,
organizar e mobilizar os setores meédios dos centros urbanos,
transformando-os em consciéncias ativas do que € ser brasileiro. Sob a
rubrica “Resenha do MEés”, aparecia a maioria das transcricbes, muitas
delas eram cronicas retiradas dos jornais espalhados no Brasil e
reproduziam as polémicas em torno da arte, da cultura e de uma politica

cultural, espelhando muitos dos conflitos entre regionalistas e modernistas.

Com o correr dos anos, a orientacdo de escritores e intelectuais tao
diferentes como Monteiro Lobato, Brenno Ferraz, Ronald de Carvalho, Paulo
Prado e Sérgio Milliet tornou a revista uma das mais importantes do género. A
RB viveu sob o signo da permanéncia e da mudanca, permaneceu fiel aos
interesses nacionalistas, entendendo o nacionalismo como a criagdo de uma
cultura brasileira, “coerente com a tradicdo, em seus aspectos que merecem

ser retomados™®®

, mas viveu a transformagéao inserida nas regras de mercado,
na conjugacao com a revolucgdo técnica marcada pela ousadia de Monteiro Lobato

no empenho por criar um veiculo duradouro.

Diante desse espaco cultural polémico, da tradicdo e da transgressao
gue vamos encontrar 0o género cronica de cultura ndo s6 espelhando a
construcdo contraditéria do periodo, mas refratando o panorama pré-
modernista e modernista, entendido como inquietacdo em busca do novo.

Enfim um retrato do Brasil.

A seguir, faremos uma apresentacdo da nogao bakhtiniana de “discurso
do outro” uma vez que esse conceito toca diretamente nosso estudo no sentido
de apreender as varias vozes espalhadas nos textos e o didlogo que podemos

reconhecer que ha entre as crbnicas e 0s outros géneros da revista.

188 Cecilia de Lara. “Revista do Brasil: uma fase da cultura brasileira”. O Estado de S.Paulo.

Sao Paulo, 6 set.1975. Suplemento do Centenario.
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2 O discurso do outro nas cronicas de cultura

Entendendo que as cronicas de cultura da RB circulam numa esfera
periodistica ja descrita anteriormente e que tal situacdo ndo é causa externa do
texto e se integra como parte constitutiva da estrutura de significagdo, nosso
objetivo € explicitar as formas de presenca do discurso do outro e em que

medida eles dialogaram com as propostas nacionalistas da revista.

A relacdo entre a palavra do outro e o funcionamento do género cronica
€ importante, porque cada um dos textos como discurso individual responde a
um acontecimento que esta em circulacdo no ambiente cultural, marcado por
contradicbes vivas de uma sociedade em transformacdo. Trata-se de um
momento de “busca de uma identidade coletiva para o pais, de uma base para
a construgdo da nacao, tarefa que iria perseguir a geragao intelectual da
Primeira Republica ou Republica Velha (1889-1930)"%°, momento em que S&o
Paulo vive uma franca expansdo econdémica e social, 0 processo de imigracao
na cidade, as comemoracdes do Centenario da Independéncia no Brasil. Enfim

nada estava estavel no processo de constru¢do de uma cultura brasileira.

As cronicas trazem essa pluralidade de vozes que vem do espacgo
sociocultural e historico, ndo podendo ser caracterizadas como individuais nem
de modo abstrato. Como explica Bakthin ao fazer a critica ao formalismo
(objetivismo abstrato) e a estilistica tradicional (subjetivismo individualista), todo
enunciado é uma unidade real, concreta, de natureza social, porque “a
verdadeira substancia da lingua nao € constituida por um sistema abstrato de
formas linglisticas nem pela enunciacdo monolégica isolada, nem pelo ato
psicofisiologico de sua producdo, mas pelo fendbmeno social da interacao

verbal, realizada através da enunciac&o ou das enunciacdes.” "

O género crénica de cultura foi construido no interior de uma revista com

discussbes nacionalistas que comentavam e criticavam as diferentes

19 CARVALHO, J. M., A formacéo das almas: o imaginario da Republica no Brasil, p. 32.

9 BAKHTIN, M., VOLOCHINOV, V. N., Marxismo e filosofia da linguagem, p.123.
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esferas sociais nas quais estava inserida. Nesse contexto social e dentro
desse género, as crbnicas dialogaram com variados assuntos, numa
linguagem que mistura real e representado, flagrando o incidente sem
compromisso de ser fiel ao fato. Elas teceram comentarios, criticas, réplicas

ao cotidiano cultural ou histérico, registros escolhidos a gosto de cada autor.

A escolha desse género por parte dos autores que participavam do
circulo de letrados parece mesmo uma estratégia para pér em discussdo a
influéncia francesa no pensamento brasileiro e a valorizagdo da cultura
brasileira e paulista. Partindo do incidente real, logo a narrativa se transforma
em representacao ou, de maneira inversa, tudo parece uma representacao que
acena sempre com uma ponta de realidade. Entre a realidade e a
representacdo, o autor parece um dramaturgo que distribui a narrativa por
muitas vozes. Tecendo uma continuidade entre os acontecimentos passados e
0 presente, fazendo um registro da vida cultural, ele se posiciona na atmosfera
do “ja dito”, “ja lido” e recria um outro sentido para o dizer do outro. Um
conceito bakhtiniano que envolve a analise dialdgica é o conceito do discurso
do outro, que exige uma compreensdo quanto a sua especificidade, uma vez
que esta ligado ao conceito de linguagem, ancorado na dimensao dialégica e

plurilingte.

A cronica, de maneira geral, parte do discurso do outro na vida cotidiana
e constroi sobre ele uma relacdo de interpretacdo, de apreciacdo, de
concordancia ou ndo. E sempre a partir da apreenséo da palavra do outro que
0 cronista imprime seu discurso, colorindo-o com suas entonagdes, seu humor
ou sua ironia, encantamento ou desprezo. O autor marca seu estilo pessoal a
partir do estilo genérico do género que ele escolheu para construir seu

discurso.

Se a crbnica € um género que se apropria do discurso do outro para
elaborar o seu, € necessario esclarecer a nocdo bakthiniana que analisa as
formas de introduc&o do discurso de outrem e sua forma de tratamento verbal
no enunciado, porque ela considera que a palavra do outro varia de acordo

com a funcéo ideoldgica da interacdo verbal e da sua esfera social.
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O circulo bakhtiniano trata dessa nocdo em Marxismo e filosofia da
linguagem (Volochinov /Bakhtin: 1929) e no ensaio “O plurilingiismo no
romance” (Bakhtin: 1934-35), de maneira complementar. No capitulo intitulado
“O discurso de outrem”, em MFL, ha uma explicacdo sobre o discurso citado,
considerando-o um problema especifico de sintaxe, que precisa ser observado
dentro de uma perspectiva da analise dialdgica. O estudioso russo alerta para a
tentacdo redutora que entende o discurso citado sé sob o carater gramatical,
limitando-se a um estudo que responda simplesmente as questbes de “Como”
e De que falava Fulano?” o que acaba por tornar uma andlise superficial do
discurso do outro. Para responder a pergunta “O que dizia ele?”, é preciso
partir da existéncia autbnoma que “o discurso de outrem passa para 0 contexto
narrativo, conservando o seu conteutdo e ao menos rudimentos da sua

integridade lingliistica e da sua autonomia estrutural primitivas™"*.

Na verdade, o estudo do discurso do outro vai além de recortar os
discursos diretos e indiretos que aparecem nos enunciados, uma vez que
enfoca a lingua como interacdo, porque “um estudo fecundo das formas
sintaticas s6 é possivel no quadro da elaboracdo de uma teoria da
enunciac&o™’?. Assim, é preciso um estudo das formas usadas na citacdo do
discurso, uma vez que sdo elas que refletem as tendéncias basicas e
constantes da recepcéo ativa do discurso de outrem. Bakhtin antecipa-se em
explicar que as formas sintéticas de discurso direto e indireto ndo sdo formas
de apreenséao ativa do enunciado do outro: para apreender o discurso do outro,
exige-se dominar tanto a interorientacdo social do enunciador como as formas

que ele utiliza para apreender o significado da expressao do outro.

Essas questbes estdo desenvolvidas no ensaio o “Plurilingtismo no
romance”, em que o estudioso russo estuda as singularidades da presenca da
palavra do outro nos géneros da esfera literaria. A palavra desse discurso &
uma palavra bivocal especial, que serve simultaneamente a dois locutores e
exprime ao mesmo tempo duas intengbes diferentes: a intencdo direta do

personagem que fala e a intencéo refrangida do autor.

' \bidem, p. 144-145.
72 |bidem, p. 140.
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Antes de analisar a pessoa que fala e seu discurso no romance, Bakhtin
trata da importancia desse tema na vida cotidiana. Nos géneros néo literarios, o
dialogismo ressoa no aspecto semantico do enunciado: orienta-se para
enunciados “individuais” ou para enunciados generalizados. O sujeito que fala
e 0 seu discurso sdo objetos de transmissdo interessada, cujo fim é a
construcdo de uma orientacdo valorativa, com a finalidade de discutir o ja dito,
mas dirigindo-se para uma outra direcdo. A apreensao do discurso do outro no

enunciado cria um fundo dialégico, que é dado ao discurso introduzido.

7

Por maior que seja a precisdo com que é transmitido, o
discurso de outrem incluido no contexto sempre esta
submetido a notaveis transformacdes de significado. O
contexto que avoluma a palavra de outrem origina um fundo
dialogico cuja influéncia pode ser muito grande. Recorrendo a
procedimentos de enquadramento apropriados, podem-se
conseguir transformacdes notaveis de um enunciado alheio,

citado de maneira exata.

[...] A palavra alheia introduzida no contexto do discurso
estabelece com o discurso que a enquadra ndo um contexto
mecanico, mas uma amalgama quimica (no plano do sentido
e da expressdo). Por isso, ao se estudar as diversas formas
de transmissao do discurso de outrem, ndo se pode separar
os procedimentos de seu enquadramento contextual

(dialégico): um se relaciona indissoluvelmente ao outro.*”

Bakhtin explica que “aquele que apreende a enunciacao de outrem nao
€ um ser mudo, privado da palavra, mas ao contrario um ser cheio de palavras

interiores”!’*

, 0 que permite compreender que os cronistas criaram um fundo
dialégico ao trazer o discurso francés, o brasileiro e o paulista para dentro do
texto. Estabeleceram um didlogo ndo s6 com os textos que citaram mas

também com o significado que adquiriram dentro de um novo espaco e tempo.

178 BAKTHIN, M., O plurilingtiismo no romance, p. 141.

% |bidem, p. 147.
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No préximo tdpico, faremos a descricdo dos trés grupos aglutinadores
das cronicas de cultura para, em seguida, analisarmos cada conjunto e seus

respectivos textos.

3 Presencas francesa, brasileira e paulista: inter-relagdes culturais

Como aparece o discurso do outro nas cronicas de cultura? Que
relacdes existem entre o discurso do autor e o do outro? A presenga do outro
no discurso pode ser rastreada através das formas gramaticais, isto €,
linglisticamente, mas é preciso também identificar o discurso do outro no nivel
do enunciado, considerando o contexto como suporte de compreensao. As
cronicas da RB exigiram essa verificacdo das especificidades verbais e
discursivas bem como as rela¢gbes produtoras de interdiscursividades, que se

organizam em estratégias narrativas e discursivas.

A analise foi desenvolvida sob dois aspectos: a situacéo extraverbal (a
dimensdo social) e o discurso verbal (as crbnicas). No primeiro estudo,
procurou-se analisar, em detalhes, enunciados da fala da vida e das acdes
cotidianas, porque, como explica Bakhtin (1926), em *“tal fala ja estédo
embutidas as bases, as potencialidades da forma artistica”. Assim se
processou um estudo cuidadoso sobre o horizonte espacial e temporal comum
aos locutores — onde e como ocorrem as cronicas -, 0 horizonte tematico —
aquilo de que se fala —e o horizonte axioldgico — a atitude dos autores frente ao
que ocorre. O segundo aspecto se deteve na analise da estrutura narrativa /
discursiva em torno dos textos, num levantamento da presenca do discurso do

outro, marca do género cronica.

Da relacédo entre a situacéo extraverbal e a verbal, foi possivel reunir as
cronicas sob trés matrizes aglutinadoras: a presenca francesa, a brasileira e
uma paulista. Em cada matriz, articula-se o contexto histérico ao autor, a
cronica e as estratégias discursivas, 0 que permite deslindar a trajetéria

plurilinglie encontrada nos textos.
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Sob a primeira matriz, foram reunidas seis cronicas: “Um caso
carnavalesco”; “Du Guay Trouin e um avé de Bocage”, de Jodo Ribeiro;
“Cronica parisiense” (fevereiro); “Cronica parisiense” (marcgo); “Cronica
parisiense” (abril), de Sérgio Milliet; “Sobre ‘Cousas do tempo™, de Rodrigo
de Andrade. De maneira fragmentada, a presenca francesa chega por
diferentes vieses, porque cada cronista pin¢ca fatos histéricos e culturais
brasileiros escritos pelos franceses ou o olho do critico brasileiro recupera o
cotidiano cultural francés. Cada autor tem seu estilo pessoal de privilegiar o
discurso do outro e em cada texto ha uma explicita relagdo com discursos
produzidos na Franga, recuperando a historia e a memdria discursiva na
construcdo de um novo sentido da vida cultural. No conjunto das cronicas,
encontra-se a forca da presenca francesa na construcéo cultural do nosso
pais, e parece que as multiplas citagdes francesas servem de pretexto para

discutir a identidade da cultura brasileira.

Na segunda matriz, estdo cinco crbnicas: “O collar de Moran” de
Martim Francisco; “O ‘assassinato’ de Roberto Flores” de Gastdo Cruls;
“Jesus Christo no sertdo” de Camara Cascudo; “Os misteriosos Tesouros
da llha da Trindade” de Frederico Villar; “A nossa hecatombe em Dakar” de
Orlando Machado. Flagram instantes da presenca brasileira e discutem
aspectos da cultura como a ambiguidade da fala dos politicos e dos
militares, o conservadorismo reinante na Academia Brasileira de Letras, o

folclore e da tradic&o popular.

Na ultima matriz, estdo reunidas seis cronicas de Mario de Andrade:
“Discurso Inaugural’; “Folhas mortas”; “Um duelo”; “Jacarés inofensivos”; “Villa-
Lobos”; “Convalescenca” que aparecem na secdo “Cronica de arte”. Nesses
textos, 0 autor recupera incidentes culturais paulistas e polemiza sobre a

concepcao de arte tradicional.

Por meio dessas crbnicas, como num caleidoscépio, aparece a cultura
brasileira, com varias representacdes refeitas cada vez que um autor fala sobre
ela e, no conjunto, estabelecem relagbes dialdgicas ndo somente no seu

interior como também com outras cronicas, artigos, editoriais e resenhas da
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RB. Cada texto € individual e Unico, na medida em que nasce de um esforco de
pensamento, torna-se uma expressao pessoal. O conjunto aparece como uma
atividade coletiva, na medida em que os textos estdo unidos pela mesma
revista, pelo mesmo projeto intelectual, o que exige uma certa comunhéo de
meios expressivos (verbais) e mobiliza afinidades que congregam estes autores

dentro do mesmo lugar e momento.

Para entender a dinamica do individual e do coletivo, este estudo passa
a situar cada matriz cultural com seus autores e a descrever as formas de
introducdo e de organizacdo do discurso do outro, justamente nas técnicas
narrativas e discursivas que aparecem nos textos, pois através deles podemos
identificar as diferentes vozes que buscavam elaborar a identidade nacional
diante do pais recém republicano. Dito de outra forma, esse processo de
participagdo na construgdo da identidade brasileira se fundamenta nas varias
interpretacdes de Brasil, resultado de um jogo de relacdes apreendidas em

cada um dos autores.

3.1 Estudo da presenca francesa: da Histéria a Critica

As influéncias européias, francesas em particular, sdo um elemento
fundamental, inquestionavel da construcdo cultural brasileira. Jodo Ribeiro,
Sérgio Milliet e Rodrigo de Andrade escreveram as crbnicas com estilos
pessoais, mas os trés aproveitaram do legado francés o que consideraram Uutil
a seus objetivos nacionalistas, de modo que comentaram a presenca francesa
existente por tras da visdo brasileira. Ndo por acaso escolheram o género
cronica de cultura para integrar o coro nacionalista da revista, género de
origem francesa que tdo bem se aclimatou ao Brasil, tornando-se em certos
aspectos um género brasileiro. Jodo Ribeiro e Rodrigo de Andrade trouxeram o
discurso francés como pretexto para discutir o nacional enquanto Milliet enviou
para o pais as novidades do mundo politico e cultural parisiense atualizando os

leitores das novidades que vinham de fora.
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Em seis crbnicas, a constituicdo de sentido do que € nacional se da junto

a historicidade dos discursos citados, uma vez que eles ja tém um sentido. Ao

serem introduzidos na cronica, os discursos citados, imitados, comentados e

parodiados constroem um outro discurso que ndo podem ser considerados

nem como coOpia nem como modelo, pois pertencem a esferas sociais

diferentes. Em cada texto, o narrador recupera o processo de producéo atraves

de diferentes formas de citacdo, estratégias discursivas que inscrevem o ja-dito

na cronica, para pincar questdes importantes como a invasao francesa, a

imitacdo literaria e a producéo artistica das vanguardas européias.

Por serem textos escritos por intelectuais que tiveram participagao ativa nos
acontecimentos histéricos e politicos no pais, ndo é possivel compreendé-
los independentemente da atividade intelectual de cada um. A partir do
nosso estudo, constata-se que 0s cronistas exerceram o0 papel de agentes
culturais, dai ser necessario “compreender o autor no mundo histoérico de
sua época, compreender seu lugar na sociedade, sua condicéo social™ .
Torna-se assim fundamental identificar com quem eles dialogavam em dada

situacgéao real.

Pela andlise da esfera de onde fala o autor, do papel social que nela
desempenha, a concepcédo da autoria do género crbnica de cultura liga-se a
nocdo de escritor que partilhava das posicdes da revista sobre a cultura
nacional. O reconhecimento social e profissional dos diferentes cronistas
confirma que a revista convidava-os ndo para o “cha das cinco”, mas para
uma atividade cultural na qual se explicitasse o plurilingiismo do circulo

Monteiro Lobato e Paulo Prado.

Essas vozes chegaram em pequenos compassos vindas de Sao Paulo, do
Rio de Janeiro e de Paris, na verdade, era um coro polifénico que fazia
ecoar as multiplas e contraditérias posicdes de um tempo de franca
construcdo politica e cultural. As crbnicas construiram um sentido tanto no
seu discurso interior, quanto abarcando a pluralidade do autor que o diz, no

seu tempo e no seu espago. Nossa analise procurou contemplar esses dois

175

Idem, Os géneros do discurso, p. 220.
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movimentos: o do autor que dialogou com o espirito nacionalista da revista
e com o espaco intelectual de seu tempo, e o das cronicas que recuperaram

os discursos do outro trazendo fragmentos de varios brasis.

No préximo topico, apresentaremos uma breve biografia de Jodo Ribeiro,
colaborador da RB e analisaremos “Um caso carnavalesco” e “Du Guay

Trouin e um avo de Bocage”.

3.1.1 Sob as lentes de Joao Ribeiro

Quando encontramos Jodo Ribeiro (1860-1934)'® no circulo de
colaboradores da RB, ele ja era conhecido nos meios letrados, membro da
Academia Brasileira de Letras desde 1898, sem ter a pose solene dos
académicos. Teve participagbes inovadoras no campo da filologia e da
historia, “um verdadeiro desbravador da cultura” como afirma
Schnaiderman®’’. Em 1917, apareceram Varios artigos seus a favor de uma
lingua brasileira, como mostra o trecho abaixo, por exemplo. Mais tarde e
com maior profundidade, o fil6logo publicou suas idéias , pela editora de
Monteiro Lobato, no livro A lingua nacional (1921). Frente ao modo lusitano
de escrever literatura brasileira, considera haver um descompasso entre o

ideario nacionalista e a linguagem.

Livros como Iracema e Guarani parecem frivolos e ridiculos,
além mar. Na generalidade as obras de ficcdo, verso ou
prosa, quando passam o Atlantico, 1& chegam como certos
géneros avariados, moles, umidos e delinquientes; buscam-
Ihes forma, linha e corre¢cdes e nada encontram sendo uma
volupia liquida e informe. Nada de terso, rude ou forte; ao
contrario, a molice selvagem de lambdes lubricos, melosos, e
ridiculos. Ha uma incompreensdo lamentavel entre os dois

mundos. A distancia esmorece, esfuma, apaga todas as

% Dados retirados de MENEZES, R., Dicionario literario brasileiro, p. 577-578.
" SCHNAIDERMAN, B., Jodo Ribeiro atual, p. 65-93.
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arestas e projetam num caos de neblina todas as linhas ... Os
nossos versos chegam aos ouvidos de l& como clamores
mortos da inubia selvagem, perdem nas ondas da travessia o
ritmo proprio. Nao podem ser lidos. A prosa da idéia de uma
traducéo. Faltam-lhe todas as elipses mentais que ndo podem

arrastar consigo. Chega sem alma. *"®

Em suas crbnicas, encontra-se também um profundo conhecedor da historia
do Brasil. Este sergipano, que viveu a maior parte de sua vida no Rio de
Janeiro e alguns anos na Europa, compareceu na RB com ensaios e
resenhas. Considerado por Cassiano Ricardo o verdadeiro precursor do
Modernismo de 22, porque “ja em 1917 (portanto, sete anos antes), havia
tomado a sua posicdo de vanguarda (...) ao atacar de rijo o Parnasianismo
e 0 Simbolismo entéo vigentes, e ao proclamar a necessidade da destruicao

total dos idolos caducos.”"®

Leu os modernistas com isencao critica e espirito de curiosidade como
explica Manuel Bandeira a Mario de Andrade: “Ha um velho na Academia
gue é muitissimo pouco académico e eu admiro e estimo grandemente.
Para mim, é um batuta. Vocé conhece-o mal: € o Joao Ribeiro. Ainda que
ele combatesse o seu livro, serd um dos poucos sujeitos com cultura para

entendé-lo.”8°

Essa admiragcao teve seu comego no tempo em que Joao Ribeiro fora seu
professor no Colégio Pedro Il na cadeira de Histéria Universal e do Brasil.
Bandeira lembra-se do homem que “ensinou Literatura” ao pequeno grupo
gue o procurava depois das aulas. “Esse abriu-me os olhos para muitas
coisas.[...] Tudo o que ele nos dizia interessava ao nosso grupinho
prodigiosamente: era tdo engenhoso, tao diferente da voz geral’.

Um critico independente, como bem assinalou Alfredo Bosi, dedicou-se
desde jovem ao jornalismo, colaborando ativamente na vida cultural do Rio

de Janeiro e de S&o Paulo. Nas primeiras décadas do século XX, escreveu

'8 RIBEIRO, J., Sobre a nossa literatura, p. 120-130.
1% BOSI, A., O Pré-modernismo, p. 129-131.
1% MORAES, M. A. de, Correspondéncia Mario de Andrade & Manuel Bandeira, p. 196.
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para diversos periodicos, entre eles o Almanaque Garnier (1907) e O
Imparcial (1912), jornal de que participou como critico literario durante dez
anos e manteve uma coluna de critica no Jornal do Brasil (1925) e em O
Estado de S.Paulo (1926) até o fim da vida.

De critico literario a historiador, o académico Jodo Ribeiro foi um humanista
com uma soOlida erudicdo classica e moderna, partiu da observacéo
linglistica para as ciéncias humanas, especialmente a Historia. Deixou
compéndios de Gramatica e Histéria, tornando-se um best seller na sua
época, pois escreveu Historia do Brasil (1900), livro didatico em trés edicdes
para os cursos primario, medio e superior; Histéria Universal, elaborada de
acordo com o programa de 1918 do Colégio Pedro Il, e Historia da
Civilizacao'. O préprio autor conta sua trajetéria na Editora Francisco
Alves: “contribui com muito mais do que uma ‘gota d'agua’ para sua
caudalosa fortuna [Francisco Alves]. Das 150 edi¢cbes dos meus livros
didaticos correram e correm ainda muito perto de um milhdo de

exemplares.®?”

Escrever a histéria do Brasil em livro didatico ndo lhe deu as honras do
Instituto Historico, mas de qualgquer maneira Capistrano de Abreu nao
hesitou em afirmar que Jodo Ribeiro foi “0 mais modesto e o maior dos
nossos historiadores”, s6 ndo escreveu uma grande histéria do Brasil
porque ndo quis — “o que ele, mais do que ninguém poderia fazer.”'®* De
fato, as crénicas da RB atestam seu vasto conhecimento de historia, o que
mais tarde reuniu com outros ensaios sobre arte e ciéncia e publicou no
livro Colmeia (1923) e Notas de um estudante pela editora Monteiro Lobato
& Cia, fazendo engrossar a corrente nacionalista ligada a Monteiro Lobato.
A prosa de Joao Ribeiro

181
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Essas obras tiveram varias edi¢des. Histéria do Brasil, em 1929, estava na 122 edicéo,
refundida e melhorada, da Livraria Francisco Alves; Historia universal foi editada no Rio por
Jacinto Ribeiro dos Santos, em 1918; Historia da civilizagdo, da Livraria Jacinto Editora, Rio,
em 1932. Dados colhidos de LEAO, M., Jodo Ribeiro: ensaio biobibliografico, p. 53.

"HALLEWELL, L., Olivro no Brasil, p. 211.

MARTINS, W., Historia da inteligéncia brasileira, p. 523.
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continua a merecer estudo acurado. [...] A crénica brasileira,
este género de quem precisa ganhar a vida e, a0 mesmo
tempo, ndo quer deixar de lado a boa literatura, teve nele um
dos seus grandes momentos. Em sua obra, aparece
completamente apagada a fronteira entre cronica e ensaio e,
as vezes, também entre crénica e conto. Inveterado contador
de casos, ilustrava as idéias que expunha com historias
verdadeiras ou imaginadas, num gesto solto de quem deixa

correr a pena e tem fatos e mais fatos a narrar'®*.

Frente a esse lugar que ocupou Jodo Ribeiro na sua época e sua
importancia diante dos circulos letrados, é possivel interpretar suas
cronicas. Nelas, o narrador trouxe os discursos de Yves d’Evreux e Du
Guay Trouin, que estiveram no Brasil em periodos diferentes dentro do
mesmo projeto de invasédo francesa. O primeiro foi um capuchinho que
esteve no Maranhdo entre 1612-1614, numa missdo religiosa durante a
ocupacdo francesa, que pretendia fundar aqui a Franca Equinocial e o
segundo, um corsario que invadiu o Rio de Janeiro em 1711 por
determinacao do rei Luis XIV, como represalia a participacdo portuguesa na

guerra de Sucesséao Espanhola, ao lado da Inglaterra e contra a Franca.

o Paréafrase: uma singular pluralidade

Na cronica “Um caso carnavalesco™'®®

, 0 autor propde uma revisdo em
relacdo a moral e aos costumes. Parte de uma noticia que aparece em muitos
jornais: o crime da época, “de lavar com sangue” a traicdo de uma mulher a
seu marido. Para discutir esse costume milenar, ele conta varias histérias de
maridos que perdoaram suas mulheres. Entre elas, busca apoio numa cronica
do missionario Yves d’Evreux que prega o perddo e a tolerancia diante de tal

caso.

1% SCHNAIDERMAN, B., op. cit., p. 77.
185 Revista do Brasil, n. 77, maio 1922, p. 24-28. (anexo, p. 4-7)
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Ao parafrasear o texto do padre francés retirado do livro Voyage au Nord
du Brésil: fait em 1613 et 1614'®%, o autor remete o leitor a uma memoéria
histérica pouco conhecida. Ele mesmo explica: “A obra de Yves d’Evreux é hoje
rarissima e a essa circunstancia se deve, talvez, ndo ser conhecida a anedota
gue vamos contar e que se fosse conhecida estaria ja vulgarizada na literatura
nacional, tdo francesmente afeicoada as historias eréticas do adultério”. O
deslocamento do texto francés, escrito em lingua estrangeira sobre o Brasil,
para o interior de uma crénica que reavalia costumes morais ndo € um simples

caso de traducéo, € uma ressignificacdo do ja dito para construir novos valores.

Dai ser importante observar os mecanismos parafrasticos™®’ que ilustram
o carater global da significacdo dessa crbnica, o que permite afirmar que o
autor ndo esta seguindo um modelo ou fazendo coépia do texto francés, mas se
apdia num discurso de poder para legitimar sua proposta de renovagdo de
costumes morais. Assim, a0 mesmo tempo que se aproxima do texto, afasta-se

dele.

O discurso do outro presente na cronica é diferente porque dialoga com
outra situacdo de producao e de circulagdo. Num movimento de assimilacao e
de distanciamento, o autor traz o ja-dito e o reformula com modificacbes que
podem ser identificadas através de uma equivaléncia semantica, na medida em
que a parafrase retoma, em maior ou menor grau, a dimensao significativa da
matriz. A relacdo parafrastica construida pelo narrador vai de um grau minimo,
gue aparece no enquadramento de conhecimentos extratextuais (valor da obra,
do autor, do tempo e do espaco em que foi escrita) até o grau maximo,
traduzido na pura repeticdo no ultimo paragrafo.

%8 O livro, impresso na Franca em 1615, foi destruido na propria grafica por motivos

diplomaticos. Sé

em 1835, Ferdinand Denis, responsavel pela biblioteca Sainte-Geneviéve, descobriu 0 Unico
exemplar que teria sido ofertado ao rei Luis XIIl. Denis preparou-o e o editou em 1864. Essa
versdo serviu de base para a edi¢do brasileira, publicada em 1874, no Maranh&o, traduzida
por César Augusto Marques, provavelmente a conhecida por Jodo Ribeiro quando escreveu
a cronica, pois a obra reapareceu s6 em 1929, pela livraria Leite Ribeiro.

Sobre a nocdo de parafrase, tomamos como referéncia teérica os estudos de FUCHS, C.,
Paraphrase et énonciation, especialmente La plurivocité: une problématique interpretative e
La paraphrase: une problématique énonciative, respectivamente capitulos Il e IV. Outra
referéncia foi o artigo de HILGERT, J. G., Procedimentos de reformulagdo: a parafrase, p.
103-127.

187
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Para uma melhor compreensdo desses movimentos, € preciso analisar a
organizacdo da construcdo parafrastica na crbnica sob trés aspectos: o de
supressdo de partes do texto fonte; algumas inversbes na seqiéncia
narrativa o que acaba por reorganizar o enunciado inteiro e de aluséo; e os
marcadores de diminuig¢do, que acabam por modificar o sentido do enunciado

parafraseado, afinal estd em jogo um novo sentido do discurso do outro.

A parafrase se organizou nao substituindo termo a termo, mas a partir do
texto-fonte, ocorrendo um deslizamento no seu fio porque o narrador
reinterpretou a narrativa francesa, deslocou o sentido primeiro que era o de
narrar o costume indigena sobre as leis no cativeiro. Nota-se, entdo, um jogo
de manter uma distancia relativa dos sentidos ja que cada texto dialoga com

esferas sociais diferentes.

Analisaremos o primeiro mecanismo de parafrase: supressédo de partes
do texto-fonte. No texto de d’Evreux, intitulado “Des lois de la captivité”, o
primeiro paragrafo traz uma descricdo das leis indigenas que 0s escravos
deviam observar no cativeiro. Esse periodo foi inteiramente suprimido pelo
autor que procurou estabelecer, desde o inicio, uma certa distancia de sentido
entre os dois textos, porque nado lhe interessava descrever os costumes dos
“tupinaboux”, e sim credenciar a voz cristd que ensinava o perdao aos indios. O
objetivo era convencer seus leitores de que se até os indios do Maranhao no
século XVII acolheram a posicdo humanista da tolerdncia, também os

brasileiros do século XX poderiam seguir tal postura civilizada.

Comparando o inicio dos dois textos, observa-se a estratégia de

supressao:

“Des lois de la captivité” — texto-fonte

Puisque nous sommes sur ce sujet des esclaves, il est bon de
traiter des lois de la captivité, c’est-a-dire de celles que les
esclaves doivent observer, et qui sont celles-ci. Premierement,
de ne point toucher a la femme du maitre a peine d’'étre fléche

sur I'heure, et pour la femme d’étre mise a mort ou au moins




118

bien battue et rendue a ses pere et mére, d’ou elle recoit une
trées grande honte, tout ainsi que par-deca une femme serait
blamée d’avoir la compagnie d’'un de ses valets. Sur quoi vous
pouvez remarquer que les fillees ne sont pas méprisées pour
s’abandonner a qui bon leur semble tant qu’elles demeurent
filles, mais aussitét qu’ellees ont accepté un mari, si elles se
donnent a un autre, outre l'injure qu’on leur fait de les appeler
patakeres, c’est-a-dire putains, elles tombent a la merci de leurs

maris et peuvent étre tuées, battues et répudiées.
“Um caso carnavalesco” — texto-alvo

Ha, a este propdsito, uma historia e relacdo auténtica de Yves
d’Evreux, no tempo da ocupacéo francesa, no Maranhao.

Os franceses foram, como se sabe, 0s primeiros colonizadores
daquela terra, onde fizeram boa aliangca com os “tupinamboux”.
Com esses colonos vieram dois capuchinhos, Claude
d’Abeville e Yves d’Evreux, que escreveram, um e outro,

noticias curiosas da col6nia e do gentio do lugar. (anexo, p. 5)

Com essa introdugéo, o narrador do texto-alvo qualifica sua citagao, obra
“rarissima” e se qualifica porque ele era conhecedor de um objeto de dificil
acesso pertencente ao mundo da cultura francesa. Com isso, o autor péde néo
s6 divulgar a crbnica do esquecido Yves d’Evreux nas paginas da RB como
apresentar idéias renovadoras quanto as questdes morais. Vale lembrar que
esse texto ndo pbéde circular em outras revistas e deu a Jodo Ribeiro a pecha
de “imoral™®. O autor credencia a si e ao seu objeto para tratar do assunto e

prova gue € alguém com conhecimento da cultura erudita.

Seu saber, pde em didlogo, de maneira implicita, os relatos de um outro
missionario, Jean de Lery, que esteve no Brasil no tempo da invasao francesa

no Rio de Janeiro, quando Villegagnon (1555) tentou fundar aqui a Franca

% D’EVREUX, Y., Des lois, de la captivité, p. 67.
'8 RIBEIRO, Joaquim, Nove mil dias com Jo&o Ribeiro, p. 114-116.
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Antéartica. Em seu livro Viagem & terra do Brasil **°, o autor trata do mesmo
assunto de Yves d’Evreux: as leis do cativeiro. Ha diferenca, no entanto,
quanto as descri¢cdes, pois Jean de Lery narra com detalhes os procedimentos
antropofagicos dos tupinambas. Ao trazé-los de volta, mais civilizados, parece
gue Joéao Ribeiro deixa ressoar um outro discurso (a mesma tribo) de costumes
antropofagos. Se o titulo evoca a um caso carnavalesco, talvez o autor aponte
ja para uma pré-antropofagia, tema tdo caro a Oswald de Andrade, por

exemplo.

Antes de iniciar a parafrase, o narrador apresentara seu rastreamento de
dados pelo campo dos estudos antropologicos, em busca de explicacdes para
tamanha repressao contra o adultério feminino. No discurso de um enunciador
autorizado, numa linguagem cristd e francesa, o narrador recorre para propor
gue se tenham sentimentos de misericérdia e tolerdncia para com a mulher
adultera. Recorda os sentimentos humanos que o discurso do outro trouxe aos
tupinambas: “Contra a violéncia desses brasis, 0S missionarios conseguiram
implantar mais doces costumes de misericordia e perddo, mas com imprevistas

dificuldades.” (anexo, p. 5)

7

Um outro mecanismo de parafrase que se destaca € o emprego das
inversdes em relacdo a sequéncia narrativa e o de alusdo ao mote camoniano
de Lianor. Ao compararmos os dois textos, nota-se que o texto-fonte descreve
primeiro a atitude do escravo e depois da mulher indigena, enquanto no texto-

alvo apresenta a india e sua atitude frente a sedugcado masculina.
Texto-fonte

Cet esclave était amoureux de cette femme, et apres avoir épié tous les
moyens d’en jouir, il la vit un jour aller toute seule a la fontaine, assez
éloignée du village. Il y alla aussitét apres et lui exposa sa volonté, puis

'embrassant de force, la transporta assez avant dans le bois, ou il

199 A traducdo brasileira, feita por Sérgio Milliet, traz excelentes notas e informaces sobre a presenca

francesa.
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rassassia son désir. Elle, qui était d'une bonne lignée, ne volut point crier

de peur d’étre diffamée, mais pria I'esclave de tenir le tout caché.'®*

Texto-alvo

A mulher do selvagem Uyrapiran, bela e moca, como de costume descuidada ia

a fonte com a sua bilha. No caminho, porém, tomou-lhe o passo ousadamente

um jovem prisioneiro da tribo. N&o ha meio de saber se houve prazo dado ou se
acontecera fortuitamente o encontro. Em todo o caso, a india ndo resistiu muito;
a resisténcia alias ndo seria possivel e, talvez, ndo fosse agradavel. O belo

escravo ndo hesitou; tomou-a nos bragos e arrastou-a para o siléncio da floresta.

(anexo, p. 5-6)

Joao Ribeiro elege, no acervo da histéria poética, um outro discurso, um
mote camoniano, para dialogar com seu texto, ndo se trata nem de parafrase
nem de traducéo do texto francés e sim de re-enunciacdo, “renunciagao”. Se
em Camdes temos que Lianor vai a fonte, o historiador atualiza para “a mulher
do selvagem Uyrapiran vai ao siléncio da floresta”. Nesse procedimento
discursivo, embora ndo estejam citadas todas ou quase todas as palavras,
ressoa a voz de outros discursos, o histérico e 0 poético, hum processo

interdiscursivo.

No mote portugués, encontramos elementos lexicais claramente alheios
ao texto citado e que pertencem ao campo semantico desta redondilha,

préoxima da poesia popular medieval:
Descalca vai para a fonte
Lianor, pela verdura;
Vai fermosa, e ndo segura

A india tupinamba é “bela e mocga” e Lianor é “fermosa e ndo segura”, ja a
primeira € “descuidada’. A marca do discurso do outro esti na expressao — “como
de costume” - , alusdo a Camdes e as cantigas trovadorescas que encontravam
seu mote nos incidentes do cotidiano. A crénica de Jodo Ribeiro pde em dialogo

o indio com o branco e a meméoria cultural do branco e do indio colonizado. O

1 D'Evreux, Y., op. cit., p. 67. Grifo nosso.
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discurso ultrapassa a parafrase de um acontecimento, vai além em busca de
retomar as fontes portuguesas, marca da identidade cultural brasileira, assim

como a fonte francesa.

Em matéria de reformulagdo, ha outras inversbes que assinalam a
atualizacdo que o narrador faz do texto setecentista, tornando-o mais agil e
com menos detalhes; € uma estratégia que auxilia o narrador a transitar em dois
tempos, mostrando a atualidade em discutir um problema tdo humano que tem
causado tantas mortes, e que nao pode escapar ao seu olhar. Dessa maneira, 0
relato adquire carater exemplar, servindo como referéncia para uma reflexao na

sociedade moderna.

O terceiro mecanismo de parafrase aparece de maneira visivel quanto a
diminuicdo de elementos que acaba por conferir um novo sentido ao texto-
alvo. Yves d’Evreux procurou descrever minuciosamente sua atuacéo e a de
seu companheiro Claude d’Abeville diante dos tupinambas. Na verdade, trata-
se do discurso da conversao do indio acatando os conselhos dos religiosos.

Uyrapiran € descrito como um indio de sentimentos branco.

Le lendemain, accompagné des siens, il mamena cet esclave
en ma loge, m’'exposant le fait comme il est ci-dessus raconté,

ajoutant que, n'edt été le respect des commandements

gu’avaient fait les Péres et les Francais, il elt fait mourir cet

esclave. [...] Je le louai fort de son obéissance et respect ; et a
la verité, c’était un homme bien fait [...] tant par le visage que

par le corps, une génerosité et noblesse de coeur. *%

Na cronica de Jodo Ribeiro, o objetivo ndo € descrever os costumes
indigenas, mas enfatizar o nobre gesto do marido traido ao perdoar sua
mulher. Assim, h4 um encurtamento do texto que interessa retomar apenas a
tltima frase do texto francés, “Et ils s’en retournérent comme si jamais rien ne fat
arrivé”. (anexo, p. 6) Ao utilizar essa citacdo, “o autor renuncia a enunciacdo em
beneficio de um outro: as aspas designam uma re-enunciacdo, ou uma

rentncia a um direito do autor. Elas operam uma sutil divisédo entre sujeitos e

92 |pbidem, p. 67.
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assinalam o lugar em que a silhueta do sujeito da citacdo se mostra em

retirada”.**®

Para finalizar a crénica, o narrador faz uma mencéo a Boccaccio (1313-
1375), escritor renascentista italiano, que escreveu o livro Mulheres célebres
(1362), biografias de 104 mulheres conhecidas por seus vicios e virtudes, o
que acaba por remeter ao todo do enunciado: tornar o incidente do cotidiano
um modo de compreender o ser humano. Comenta o narrador: “Faltou ao
Maranhdo um Boccaccio para essa histdria galante contada por um frade”.
(anexo, p. 6) A posi¢cdo de Jodo Ribeiro, no entanto, foi narrar varias historias
pincadas ao longo do tempo sobre a tolerancia quanto a infidelidade feminina

que termina, ainda com final feliz.

Em suma, a parafrase foi uma estratégia discursiva utilizada para buscar
apoio no sentido de ultrapassar o costume de “lavar com sangue a honra
ofendida”. N&o se trata de seguir religiosamente a pregacao religiosa, mas de
analisar criticamente os fatos do cotidiano, como se pode perceber no final da

cronica que ja ndo € mais a palavra do francés, mas do cronista brasileiro.

Mas ja ouvi uma histéria aqui passada em Catumby. Uma
mulherzinha caprichosa e tonta fugiu ao marido e foi asilar-se
em casa de um rapaz da vizinhanga.

Para o vizinho sedutor apenas disse quase tranquilamente:

— “Seu” canalha, esta que esta aqui, se eu a quis, levei-a a
igreja. Nao a tomei de meia cara.

E para a mulher:

— Tome juizo nesta cabecinha e venha para casa tratar dos
filhos.

Poupou-se desse modo uma vida e, talvez, duas ou trés.

(anexo, p. 7)

Jodo Ribeiro, buscando defender a renovacdo de costumes morais,
parafraseia também Yves d’Evreux e apodia-se no discurso do religioso francés

de trés séculos atras, ao invés de contar somente casos brasileiros.

1% COMPAGNON, A., O trabalho da citagéo, p. 37-38.
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Aproveitando a voz “autorizada” que nada tem de neutra, o autor procura
intervir “em um momento definido de uma argumentacdo, em uma cena
enunciativa e uma formacéo discursiva particulares, entra em uma rede de

194,

outras férmulas reivindicadas ou rejeitadas.”"” O assunto tragico € tratado com

leveza, ndo mais na floresta mas na periferia do Rio, no Catumby.

Finalmente, sem encerrar todo o levantamento das estratégias de
parafrase que mantém uma relacéo dialdgica com a presenca francesa e com a
italiana, vale a pena ressaltar que nesta crbnica a interdiscursividade €
constitutiva, afinal € um discurso que discursa outros discursos, que mantém
participagdo da historia e da memoria explicita, uma vez que recupera varias
visbes de mundo que participam ativamente da producdo de sentido. Como
explica Bakhtin, “toda voz autenticamente criadora sO pode ser uma segunda
voz dentro do discurso, na medida em que o escritor é alguém capaz de
trabalhar a lingua situando-se fora dela, alguém que possui o dom da fala

indireta”®.

Como se pode constatar, esta crbnica discute a mistura de vozes no
espacgo cultural brasileiro, recorre & memoria discursiva historica e pbe em
curso as outras vozes que ajudam a compor a identidade nacional. Na analise
da proxima cronica de cultura, mais uma vez o autor recupera um incidente

historico para p6r em discusséao as questdes da brasilidade.

o A carta de Du Guay Trouin: um género intercalado

Na crénica “Du Guay Trouin e um avd de Bocage™®°

, 0 professor de
Historia Universal, excelente contador de casos, voltou a RB com mais um fato
em torno da presenca francesa, sO que, dessa vez, escolheu contar um
aspecto da Histéria do Brasil que “pouca gente conhece, o oficio da intimacao

gue Du Guay Trouin, ao tomar de assalto o Rio de Janeiro, fez chegar ao

1% MAINGUENEAU, D., Novas tendéncias em andlise do discurso, p.97.
1% BRAIT, B., As vozes bakhtinianas e o dialogo inconcluso, p. 24.
1% Revista do Brasil, n. 82, out. 1922, p. 106-109. (anexo, p. 9-12)



124

governador da cidade”. No inicio da crbnica, o narrador introduz o discurso do
outro por meio do género intercalado carta, escrita em francés, pelo
comandante da marinha francesa ao governador do Rio de Janeiro, Francisco
de Castro Morais. Depois de introduzir o discurso de outro na linguagem do
outro, 0 narrador recupera as causas da invasao e suas conseguéncias a

populacao carioca.

O autor parte do aparecimento de uma reedicdo feita em 1922 do livro
Vie de monsieur Du Guay Trouin écrite de sa main'®’, escrito pelo préprio Du
Guay Trouin. Organizado por Henri Malo, o livro apareceu na “Collection des
Chefs d’oeuvre méconnus”, sendo que seus relatos ja tinham sido objeto de

varias edicbes em espanhol (1711) e no original (1712).

Por que teria Jodo Ribeiro lido Duguay Trouin? Esse acontecimento
cultural serviu de pretexto para o autor por em discusséo os diferentes olhares
de compreender o Brasil. Do vasto campo discursivo proferido pelo invasor, o
historiador recortou a carta do oficial francés ao governador portugués do Rio,
como elemento representativo de uma histéria pouco conhecida do nosso
periodo colonial. Na verdade, encontra-se um apagamento desse periodo em
que a administracdo portuguesa abafava e suprimia a forca e a independéncia

da populacéo brasileira®.

O autor ndo perdeu a oportunidade de discutir a questdo da construcéo
da identidade nacional, sempre polinacional, a partir de um fato concreto de
nossa histéria e para isso a memoria discursiva foi seu suporte fundamental.
Ele ndo se desvencilhou da diversidade essencial da linguagem real, aceitou

ouvir as varias vozes que falavam na esfera social.

A incorporacdo dessa carta traz com ela o ethos da autoridade da
experiéncia de Jodo Ribeiro, de seu saber histérico com a qual constréi e

sustenta seu ponto de vista: “ainda estd para ser escrita com serene

197 Encontramos esta obra na biblioteca Sainte —Genévieve com o titulo: La vie, les aventures

et les memoires de monsieur Duguay Trouin. Lieutenant-général des Armées Navales de
France et commandeur de I'Ordre Royal et Militaire de Saint-Louis.
1% Dados obtidos em PRADO, P., Retrato do Brasil, p. 123.
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imparcialidade a pégina da nossa histéria em que foi o Rio de Janeiro
surpreendido pelo famoso raid de Du Guay Trouin”.

Ao introduzir o género intercalado, o autor acabou por construir um
plurilingtiismo social, uma vez que tem o discurso como objeto do discurso.
Joao Ribeiro espalhou seu plurilingliismo desde o0 momento em que optou
trazer o discurso do outro, em francés, para dialogar com as outras versoes
do ocorrido. O sentido do enunciado foi construido ndo somente no seu
discurso interior, mas abarcando também a pluralidade do autor que o diz,

Nno seu tempo e no seu espaco.

Em “O plurilinglismo no romance”, Bakthin afirma que o género
intercalado é “uma das formas mais importantes e substanciais de introducéo e
de organizacdo do plurilingliismo social no romance”. E papel dos géneros
intercalados introduzir no romance linguagens que desestratificam a unidade
linglistica e aprofundam de novo a sua multiplicidade. Com frequéncia, esses
géneros na estrutura romanesca conservam a sua elasticidade, a sua
autonomia e a sua originalidade tanto linglistica quanto estilistica. Isso n&o
significa que sejam facilmente mapeados como ilhas demarcadas no conjunto

do texto.

Na cronica “Du Guay Trouin e um av6 de Bocage”, o engendramento do
género intercalado se da de forma explicita na organizacdo discursiva, a carta
€ introduzida ndo para apoiar o discurso do autor, mas para servir de
argumento ao projeto do intelectual em discutir criticamente a presenca
francesa no Brasil. Para analisar o género intercalado carta, € necessario
retomar dois aspectos: o0 modo de introducdo do género carta e o modo de

intercalag@o do género e seu processo de transformacao.

Quanto ao primeiro aspecto, no modo de introdugdo do género carta, o
narrador a qualifica de “texto auténtico”. Ele retira do livro do corsério e a
transcreve para o seu discurso, com as marcas caracteristicas da carta: na
introducdo, aparece a quem o autor se dirige, “Monsieur”; em seguida o
autor do enunciado refere-se a uma situagao anterior, “Le Roi mon maitre

voulant tirer raison de la cruauté exercée envers ses officiers te ses troupes
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gue vous fites prisionniers I'année passeée [...]". Na situacdo de interagdo, o
leitor da crénica interpreta que a carta ndo tem carater documental, esta

posta em dialogo com o todo do enunciado.

A carta perde sua relacao direta com a realidade extraverbal do tempo em
gue foi escrita e com os enunciados de outros interlocutores. Esta em jogo a
avaliacdo que se tem do fato ja ocorrido, ndo o ja-dito no século XVIII. Isso
permite que a carta desvie, parcialmente a fala do autor, substitua o seu
discurso direto para além do discurso indireto e do bivocal. O autor, de
maneira diferente de narrar em discurso indireto, ndo incorpora outras falas,
desdobra-se enunciativamente, enuncia-se a partir de outras situacdes de
interacdo, assumindo outra posi¢ao discursiva, incorporada a cronica. Nao
quer recontar o que disse Du Guay Trouin, que fara por si mesmo, deseja
apresentar um outro ponto de vista sobre a invasdo no Rio de Janeiro,

reforcando a multiplicidade de estilos e a pluritonalidade no género.

Essa pluritonalidade aparece no processo de intercalacdo e de
transformacdo do género, constituindo-se numa das causas da dialogizacao
mais ou menos marcada. A carta transfere-se da esfera politico-histérica para a
periodistica e, conseqlientemente, muda de género. Ocorre o procedimento de
reacentuacao, isto é, transforma-se em oficio de intimacédo, assumindo um
papel relevante na crbnica, porque traz, em francés, lingua intercalada, a
assimilacdo da palavra do comandante da frota estrangeira, o seu tom
imperativo. Tal procedimento auxilia na explicitagdo do conflto e das

contradi¢cdes do discurso do outro.

Como analisar a palavra de Du Guay Trouin? Segundo Bakhtin, ha dois
tipos de palavra que perpassam o discurso do outro: a autoritaria e a
eminentemente persuasiva, que sao os modos de conceber a producéo
cognitiva da linguagem.*®® Saidos do mundo cotidiano, esses dois tipos de
palavras ampliam-se no mundo ideolégico em que prevalece a funcdo de

transmissao de carater pratico e ndo de representacgao.

%9 0O conceito de palavra autoritiria e eminentemente persuasiva é discutida no ensaio O

discurso no romance, especificamente p. 142-148.
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A palavra autoritaria (dos pais, dos professores, dos adultos ...), explica
Bakhtin, necessita de persuasao interior para a consciéncia, ndo carece de
autoridade — a qual ndo se submete -, entretanto, com frequéncia é
desconhecida socialmente pela opinido publica e pela critica, e até mesmo
privada de legalidade. A palavra autoritaria ndo pode ser representada,
somente transmitida. “Ela ja foi reconhecida no passado. E uma palavra

encontrada de antem&o”%.

Bakhtin explica que a palavra autoritaria permanece isolada, mais do
gue aspas, exige um destaque monumental como uma escrita especial,
“freqientemente, a palavra autoritaria € a palavra de outrem em lingua
estrangeira”®’. Ela entra no enunciado como uma massa compacta que sé
pode ser confirmada por inteiro ou recusada na integra. Sua funcao é infima,
aparecendo somente nas constru¢des hibridas e nos géneros intercalados. O
fato de a palavra autoritaria excluir uma representacao artistica faz com ela
entre no romance (nha crénica também) apenas como “um objeto, uma reliquia,
uma coisa. Ela penetra num contexto literario como um corpo heterogéneo, em
torno dela ndo héa jogo, emocdes plurivocais, ela ndo € circundada de didlogos

vivos, agitados, em volta dela morre o contexto, as palavras secam™%.

Podemos reconhecer essa palavra autoritaria no oficio de Du Guay
Trouin que entra como massa compacta, em francés antigo, sem possibilidade
de didlogo. O flibusteiro, investido do poder do rei, exige explicacdes da
crueldade exercida pelos oficiais portugueses no ano anterior, quando um outro
comandante francés invadiu o Rio: Duclerc. Sua forma de dirigir-se a seu

interlocutor é a seguinte:

Je n’ai point voulu vous sommer de vous rendre que je ne me
Sois vu en état de vous forcer, et de réduire votre ville et votre
pays en cendres, si vous ne vous rendez a la discrétion du

Roi, qui m’a commandé d’epargner ceux qui se soumettront

209 BAKHTIN, M., O discurso no romance, p. 143.
%L |bidem, p. 143.
292 |bidem, p. 144.
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de bonne gréace, et qui se repentiront de I'avoir offensé dans la

personne de ses officiers et de ses troupes. (anexo, p. 9)

Ao afirmar “ndo quis vos intimidar’, o invasor se faz tolerante e

compreensivo e, portanto, se autolegitima com o poder de exigir do governador

do Rio a devolugdo dos prisioneiros franceses, o pagamento de todos os

habitantes da colbnia por atos de desumanidade e o pagamento pelas

dispensa do armamento que teve que vir ao Brasil. Frente a essa palavra

autoritaria, nenhuma traducéo é permitida, ela serve de reliquia que entra na

cronica para travar um conflito com o que é oficial.

A essa palavra autoritaria, Jodo Ribeiro opde a palavra persuasiva do
historiador, afirmando: “Ainda esta para ser escrita com serene
imparcialidade a pagina da nossa historia em que foi o Rio de Janeiro
surpreendido pelo famoso raid de Du Guay Trouin”. (anexo, p. 10) A crbnica
ganha expressédo valorativa, pois o narrador recupera as diferentes vozes
dos que compuseram a cena colonial, o governador, o bispo, o invasor e o

povo.

Nessa situacdo de interagcdo verbal, Bakhtin sublinha ser importante
entender e interpretar as palavras dos outros, como uma “hermenéutica do

cotidiano”.

A palavra interiormente persuasiva € uma palavra
contemporanea, hascida numa zona de contato com o
presente inacabado, ou tornado contemporaneo; ela se
orienta para um homem contemporaneo e para um

descendente, como se fosse um contemporaneo.®®

Na fala cotidiana, ha procedimentos de transmisséo, que sdo variados,

tanto na formacgdo literario-estilistica do discurso alheio como no

engquadramento interpretativo. A palavra do outro, introduzida no contexto do

discurso, estabelece com ele ndo um contexto mecéanico, mas um amalgama

(no plano do sentido e da expresséo).

203

Idem, Questdes de literatura e de estética, p. 46.
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Bakhtin considera também, nesse processo, a evolugéo social e histérica
da ideologia do homem: a escolha e a assimilacdo das palavras de outrem,
para as quais ainda aponta regras e modelos dentro dos objetivos pedagdgicos
na qualidade de informacdes. Procura definir as proprias bases de uma atitude
ideoldgica em relacdo ao mundo do comportamento, a palavra alheia pode

surgir assim como autoritaria ou interiormente persuasiva.

Nesta crbnica, o0 autor procura instaurar uma palavra interiormente
persuasiva. Na verdade, a historia da invasdo tem, no minimo, duas versoes:
de um lado, a intimacéo do invasor francés e, de outro, a covardia portuguesa,
gue deixou o lugar mais dificil para a personagem principal, o pais sitiado. Para
entender 0 que se passou nesse periodo colonial, é preciso voltar atrds no
tempo e para isso o suporte fundamental € a memoria discursiva, mecanismo
de retencédo das informacgdes. A reedi¢cdo francesa em 1922 fez relembrar o
passado ndo mais na unica voz do conquistador, que foi devidamente
condecorado no seu pais, mas atualizar esse passado no hoje de maneira a

nao aceitar passivamente a narrativa homogeneizada pelo discurso francés.

O narrador organiza, entdo, uma constru¢cdo sequenciada dos fatos: o
governador do Rio de Janeiro ndo foi tomado de assalto pela esquadra
francesa, tinha conhecimento prévio da situacdo, porque sabia que Luis XIV
vingaria o assassinato do corsario Duclerc (1710) e também fora avisado pelos
ingleses desse ataque, assim “ndo era bem de surpresa o sentimento que

despertara o impeto do ousado flibusteiro”.

Castro Moraes, no entanto, ndo fez nada para defender a cidade e Du
Guay Trouin invadiu o Rio de Janeiro sem nenhuma resisténcia. Segundo Jo&o
Ribeiro, a historia oficial foi outra para justificar o fracasso histérico — a ndo
defesa da cidade — na verdade, ndo houve nenhum nevoeiro como apareceu
nos “nossos livros de historia”, nada de tropas como afirmara o governador
covarde, que “adjurou que defenderia a cidade até a ultima gota de sangue”,
mas “metendo-se pelos mangues dentro foi parar a Iguacu”, nem mesmo foi
possivel reclamar ao bispo, pois todos fugiram. Menos os pobres que resistiram

como puderam, “ao saque da soldadesca”.
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Nesta crbnica, a finalidade discursivo-ideoldgica de Jodo Ribeiro é
manter viva a historia do Brasil contada pela voz brasileira em busca da
verdade, como dizia Mario de Andrade “estamos diante do problema atual,
moral, humano de abrasileirar o Brasil”. Um texto curto que se compromete no
projeto da construcdo de uma identidade nacional, mostra que sem memodria
nao ha histéria nem pais. O autor retoma o discurso francés da invasao e o
reconta, pois a composicdo da cultura brasileira tem a versao do invasor e a

sua propria.

Na busca de compreendermos a presenga francesa na construcao da
identidade brasileira, analisaremos as cronicas de cultura da secao “Crbnica
parisiense”. Nosso objetivo € recuperar as varias vozes que atravessam a

composicao da cultura nacional, apresentada pelas maos de Sérgio Milliet.

3.1.2 O critico Sérgio Milliet

Do lado de |4 do Atlantico, esteve um paulistano melancélico®®* a enviar
seu cotidiano europeu para os intelectuais de ca, maneira de coloca-los a par
da politica e da cultura retratadas pelo movimento editorial da Franca do pos
guerra. Nos trés primeiros meses de 1925, Sérgio Milliet (1898-1966) retratou
0s acontecimentos relacionados a literatura, pintura, muasica, escultura e critica
parisiense para a Revista do Brasil da qual era secretario desde 1924. Como
disse Yan de Almeida Prado, Milliet foi “uma espécie de professor de

1205

Modernismo”>, uma ponte entre 0os modernistas europeus e 0S escritores

brasileiros.

Sérgio Milliet trabalhou na RB cuja sede ficava nos escritorios da Cia.

Monteiro Lobato, como ele mesmo conta anos mais tarde: “Paulo Prado

24 0 adjetivo foi empregado por ALAMBERT JUNIOR, F. C., Um melancélico no auge do

modernismo: Sérgio Milliet. Uma trajetéria no exilio. O autor explica: “Sérgio Milliet foi um
‘melancélico’ porque sua experiéncia e a postura intelectual que desenhou para si, ao longo
de sua vida, engendraram uma forma particular de ceticismo critico. [...] A melancolia chega
a indicar um projeto intelectual, um lugar histérico”, p. 231-232.
PRADO, Y. de A. A grande semana de arte moderna: depoimentos e subsidios para a
cultura

brasileira, p.17.

205
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assumia a direcdo da Revista do Brasil e desejava abri-la aos ‘revolucionarios’
de 22.7%% Foi para |4 levando uma formagéo européia que diferia muito da do
diretor Monteiro Lobato com quem manteve relacbes tensas, que oscilavam

entre as muitas criticas e alguns elogios.

Milliet ironizava o provincianismo de Lobato: “E um sentimental
apaixonado [...] Dessa qualidade peculiar aos sentimentais, nasce sem duavida
a tendéncia para a caricatura mordaz que me irrita amiude pela injustica. Jeca
Tatu € quase uma vinganca pessoal’. No entanto, o critico avalia que o estilo

de Lobato “se ajustou aos velhos canones, e camilianos”. 2’

Na RB, o critico elogiou as qualidades de seu antecessor, sem

empolgacéao:

Ja aproveitamos varias ocasifes para externar nossas idéias
sobre o regionalismo na literatura. [Milliet cita Mario de
Andrade na revista Ariel..] ‘... o direito de vida universal so se
adquire partindo do particular para o geral, da raca para a
humanidade, conservando aquelas suas caracteristicas
proprias, que sao contingente com que enriquece a
consciéncia humana’. E o que realizou Monteiro Lobato em

alguns contos.?*®

No més seguinte a faléncia da RB, em junho de 1925, a Révue de
I’Amérique Latine, n° 42, publicou o conto “Um suplicio moderno”, de Urupés,
em versao de Sérgio Milliet, cujas divergéncias com Monteiro Lobato se apdiam
no seu nacionalismo (voltado para o interior), no episodio Anita Malfatti (que
Milliet ndo perdoou) e no desprezo de Lobato pela cultura erudita francesa. O
critico procurou revelar uma Franga de vanguarda, diferente da idealizada pela

maioria dos escritores brasileiros.

Em sua trajetoria intelectual, Milliet assumiu o ponto de vista de quem Vvé o

Brasil como quem esta de fora. Seu nacionalismo se distanciou do grupo da

2% MILLIET, S., Um sentimental apaixonado, p. 227-230.
27 |bidem, p. 228-229.
2% |dem, Resenha do livro As moreninhas de Cesidio Ambrogi, p. 358.
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RB, pois estava aberto ao mundo e a outras culturas. Ndo esqueceu suas
raizes e ironizou a producao cultural ufanista. Na crénica “Trechos de um
romance”, explica sua posi¢cdo nacionalista, que acolhe a ambiguidade e a

contradigdo proprias da dindmica da vida e da comparagéo entre culturas:

E preciso descer ao fundo, de vez em quando. Para limpé-lo.
Sou brasileiro. Nas minhas aventuras tudo € nacional. Menos
0 cenario, por causa do meu 6dio a cor local. Mas nacionalizo
muito. Tenho convicgdes. O brasileiro € seguramente pior do
gue o inglés ou o francés. Porém é meu irmédo. E entre um
irmao canalha e um estrangeiro sublime, ndo hesito. Procuro o

canalha. E meu irmao. 2%°

Esse intelectual atuante arregacou as mangas na divulgacdo de
escritores brasileiros, tendo traduzido para o francés os livros de Mario de
Andrade, Manuel Bandeira e Monteiro Lobato, como forma de se manter
presente no seu pais. Ainda muito jovem, foi para a Suica estudar Ciéncias
Econbmicas e Sociais na Universidade de Berna. Entrou em contato com o que
havia de mais expressivo na cultura democrética e socialista das primeiras
décadas do seéculo passado, com representantes dos movimentos de
vanguarda européia, principalmente franceses: Romain Rolland, Charles

Baudouin, Cocteau, lvan Goll e Léger.

Concluida sua formacao universitaria, Sérgio Milliet chegou a tempo de
participar da Semana de Arte Moderna. Para ele “o Brasil estava em atraso de
muitos anos; ademais, ndo vivera a grande guerra. Nadava-se em cheio no
parnasianismo mais estéril (...) Isso quanto a literatura. Na Arte o

academicismo dos saldes oficiais de Paris”?*°.

Em 1923, voltava a Paris. Tornou-se correspondente de revistas como
Klaxon com poesias e de Ariel, com a cronica dos eventos musicais. Entre
1924 e 1925, foi secretario da Revista do Brasil e publicou uma série de textos

criticos que “nunca foi exclusivamente de literatura ou de arte, mas guardou

209 MILLIET, S., Trechos de um romance. In: Revista do Brasil, Sao Paulo, n. 113, maio 1925,

. 22.
Pio BRITO, M. da S., Quase verbete de Sérgio Milliet, p. 87-88.
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sempre uma larga variedade tematica, englobando as meditagcdes sobre o
cotidiano, os problemas sociais, a sua propria personalidade os seus
sentimentos”®*!. De volta em fins de 1925, ingressou no jornalismo, trabalhou

na revista Terra Roxa e Outras Terras e em 6rgéaos publicos de cultura.

Homem das letras, de vasta cultura, Milliet foi secretario da Universidade
de Séo Paulo, diretor do Departamento Municipal de Cultura e em 1943 passou
a dirigir a Biblioteca Municipal, a convite de Mario de Andrade, que estava a
frente do Departamento de Cultura, permanecendo no cargo até 1959. O critico
escreveu Terminus Seco e outros Coktails (1932), Roberto (1935) e os dez

volumes de Diério Critico, publicados entre 1944 e 19509.

Brasileiro de alma também européia, publicou na RB alguns artigos,
resenhas e “Crbnica parisiense”. Com sua aguda observagado, teve uma
significativa participacdo na revista, trazendo o ponto de vista das vanguardas
na Franca, embora seus comentérios sobre as artes estejam longe de ser um
“amém Jesus” a esse mundo. Esse semidistanciamento aparece em suas
cronicas, ndo tendo aceitado indiscriminadamente os livros que lia ou os

espetaculos a que assistia.

. Comentério na “Crdnica parisiense”

A secdo “Cronica parisiense” apareceu em fevereiro®?, marco®™ e
abri®* de 1925. Mergulhado na vida intelectual e artistica de Paris, é Milliet
guem divulga aos leitores brasileiros o cotidiano das artes parisiense. Nas trés
cronicas, apresenta-lhes exposi¢cbes de pintura e escultura, espetaculos de
balé, entregas de prémio Goncourt, filmes de vanguarda, o manifesto
surrealista de André Breton e trés pequenas editoras como Kra (que serviu a
literatura surrealista mais revolucionaria), Stock e Plon. Comenta também a

producdo de artistas brasileiros como Tarsila do Amaral, Brecheret, Di

2L CANDIDO, A., Sérgio Milliet, o critico, p.xi —xxx.

212 Revista do Brasil, n. 110, fev. 1925, p. 144-145. (anexo, p. 14-16)
213 Revista do Brasil, n. 111, mar. 1925, p. 231-233. (anexo, p. 18-20)
214 Revista do Brasil, n. 112, abr. 1925, p. 310-311. (anexo, p. 22-23)
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Cavalcanti, Villa-Lobos, Oswald de Andrade, Anita Malfatti, Yan de Almeida
Prado e outros que se instalaram em Paris para desenvolver pesquisas em arte

moderna.

Num universo tao diversificado, as cronicas de Milliet apresentam um
tom de ligeireza aparentemente eclético, pois trata desde o nacionalismo
francés até publicacbes de novos livros e reedicbes. No entanto, sua vivéncia
intelectual e seu objetivo ao escrever esses textos mostram ter assumido o
papel de critico que educava o olhar do publico, colocado a par da atmosfera

européia do pés-guerra.

Nessa tarefa, o género crbnica adotou um tom flexivel a respeito de
varios assuntos sem que se detivesse em nenhum. Antonio Candido afirma que
“sua critica tem a coragem de flutuar. Flutuar no sentido de mudar livremente
de posicdo e ndo de circular caprichosamente entre as idéias, esposando as
mais diversas formas de interpretagéo e reivindicando o direito da diferenca

constante [...]".?*

Essas cronicas constituem um discurso sobre o espaco artistico-cultural,
no qual o autor constroi seu posicionamento a partir das relagdes valorativas
gue mantém com o mundo parisiense. Embora curtissimos, 0s textos
debrucam-se sobre uma vasta producdo e mostram ter sua critica estabelecido
conexdes que faziam sentido para os leitores brasileiros. Com esse pot-pourri
do contexto francés, mostrou-se um critico da arte e da cultura francesas,
langcando um olhar severo sobre ampla gama de eventos. Em suas cronicas de
cultura, deixa claro que nem toda producéo francesa tinha valor e, mais, que
nem tudo o que era bom para a Franca era para o Brasil. Sobre o nacionalismo

francés, afirma:

O grande triunfo do nacionalismo francés € o estilo. Os jornais
da direita sdo bem escritos e agradaveis. O mesmo nao se da
com o 6rgdo comunista L’Humanité, muito mal redigido.

Consta, segundo o que me afirmou um bolchevista letrado,

15 CANDIDO, A., op. cit., p. Xix.
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gue Moscou desdenha e despreza os intelectuais. A ditadura

“de baixo” é, em Franca analfabeta e estupida. (anexo, p. 14)

Milliet era, como diz Antonio Candido, um “homem-ponte”, com 0s pés
nos dois lugares; com um olho grudado em cada pais, procura entender as
raizes da cultura brasileira sem desdenhar as marcas da francesa. Cita
diversos autores e salpica titulos e resumos ao longo das crénicas, como se
fosse um programa de divulgacdo, ja adotado por companheiros nos
manifestos modernistas e em artigos na Klaxon. Essa apreciacdo do
movimento cultural revela compromisso social com o projeto ideoldgico

amplamente defendido nos editoriais da RB.

A andlise dessas cronicas permite agrupar em quatro acentos
apreciativos a critica de arte, que se apresenta positiva em relacao as obras da
vanguarda européia; contraria aos comentadores de Anatole France;
benevolente com respeito a escritores passadistas; e cuidadosa frente a Paul

Valéry.

O primeiro acento refere-se a critica positiva quanto as atividades
literarias de poetas socialistas e de escritores surrealistas, aos quais chama de
“superrealistas”. Elogia tanto o escritor surrealista, “quase dada”, Pierre Drieu
La Rochelle (1893-1945)*'°, que publicara Plainte contre Inconnu (1924) pela
Nouvelle Révue Francaise, quanto o humorista Thomas Raucat (1894-1976)
com seu livro L’honorable partie de campagne, publicado com enorme sucesso,
em 1924,

Alguns desses escritores eram conhecidos dos modernistas brasileiros,

como observa no “Poema Giratério”?!’ de Luis Aranha:
Um dia uma revista
Conheci entao Cendrars
Appollinaire
Spire

1% A importancia desse autor foi demonstrada recentemente na tese de doutoramento de

LECARME, J., Drieu La Rochelle ou Le bal des maldits.
2" MARTINS, W., Histéria da inteligéncia brasileira, p. 277.
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Vildrac
Duhamel

Todos os literatos modernos
Mas ainda ndo compreendia o0 modernismo

Embaixador da cultura européia no Brasil, divulga escritores
estrangeiros, como o poeta aleméo Franz Werfel (1890-1945), conhecido pelo
poema “L’ami du monde”. Para valoriza-lo, compara-o a conhecidos poetas
franceses como Charles Vildrac (1882-1971), André Spire (1868-1966), Marcel
Duhamel (1900-1977) e Pierre-Jean Jouve (1887-1976). N&o se furta de
hipotecar solidariedade a militAncia politica desses escritores: “A politica
internacionalista longe, porém, de edulcorar sua producéo, da-lhe vigor. [...] E
preciso conhecer este poeta [...] pelas aspiracdes e pelo temperamento”.

(anexo, p. 15)

Empenhado na divulgacdo de publicacbes literarias, Sérgio Milliet da
énfase a textos sobre o pdés-guerra. Entre eles, o romance Mes amis do
pontilhista Emmanuel Bove (1898-1945), editado pela Ferenczi. Essa editora
teve grande importancia porque investia em “cole¢cdes populares”. O critico
resumiu o livro, mostrando a misera vida de “um pensionista de guerra. A
crueza dos detalhes, a realidade psicologica, o estilo direto, conciso, rapido, a
banalidade voluntaria do enredo, sdo qualidades grandes.” (anexo, p. 15) Para

ele, Bove é um nome marcante.

A guerra retorna sob a otica de Joseph Delteil (1894-1978). Participante
ativo do grupo surrealista, publicou em 1924 o romance Les Cing Sens. Afirma
Milliet:

Delteil € um espirito extraordinério. Seu livro encerra as
mesmas qualidades dos precedentes, ampliadas, porém, com
mais vigor. Imagine-se a histéria de uma epidemia misteriosa
de peste, invadindo o mundo apds surgir inopinada e
sorrateiramente de um tubo de cultura de micrébios perdido
numa rua de Paris e esmagado pelo pé inocente de um

transeunte pacato. A peste alastra-se. [...] O espirito, a verve, 0
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absurdo das situagbes, o inesperado das imagens
verdadeiramente rutilantes, fazem desse romance uma das

obras mais audaciosas da jovem literatura. (anexo, p. 19)

A presenca de brasileiros em Paris como Brecheret, Tarsila, Anita, Yan e
Di Cavalcanti € enfatizada. Milliet da espaco a amigos franceses como o
surrealista Cocteau (1889-1963), Paul Morand (1888-1976), que acabara de ter
publicada uma edigéo de luxo de Fleur Double pela editora Emile Paul Fréres,
com gravuras de Daragnes, e Blaise Cendrars (1887-1961), que acabara de
escrever Feuilles de Route (1924) e fizera uma dedicatéria aos “bons amigos

de S.Paulo™:

Em literatura a grande novidade é o livro de Blaise Cendrars,
[...] que versa toda sua viagem ao Brasil. S&o anotagdes
rapidas e cinematograficas, recheadas de raras imagens e
apimentadas, as vezes, com 0 mesmo lirismo dos poemas de
Du Monde Entier. A técnica do livro lembra Kodak. A mesma
auséncia total de literatura, a mesma maneira direta e quase
seca de apresentar a emocdo. Nenhum desenvolvimento,
nenhum ornamento. Nem flores, nem rendas, nem perfumes
de barbeiro barato. E a sintese absoluta, a simplicidade
corajosa, a vontade firme de ndo ceder a tentacdo da melodia,

da serpente estética.(anexo, p. 19)

Ao valorizar a obra moderna de Cendrars, o cronista aponta para as
novidades literarias e visuais: a fotografia e o cinema em franca ebulicdo. O
comentario focaliza trés flashes: primeiro, “anotacdes rapidas e
cinematograficas”; segundo, a técnica lembra Kodak; terceiro, “nenhum
desenvolvimento, nenhum ornamento”. Os trés instantaneos deixam claro o
rompimento com as ornamentacdes retoricas (“flores”, “rendas” e “perfume de
barbeiro barato”) que nd&o competem com a imagem visual. Ao tomar
emprestado a técnica que |lhe serve, Cendrars seca a prépria linguagem e

passa a trabalhar com mais concisao.
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Milliet rompe com a tradicdo de divulgar s6 o ja-conhecido e o ja-
consagrado; da ao leitor a surpresa do novo. O critico-cronista assume a
posicdo de pedagogo, pois enfatiza a diversidade de producbes artisticas e
culturais, a procura de que a arte moderna atinja 0 maior nimero de leitores,
posicdo semelhante a de Oswald de Andrade: “que a massa coma o biscoito
fino que fabrica”. Além de valorizar as novas formas literarias, chama a atencao
para a visdo cosmopolita do mundo, para 0 novo que causa estranhamento,
para o0 didlogo com outros textos e para 0S movimentos migratorios que

apareciam no momento do pdés-guerra.

Com os comentarios sobre Feuilles de Route, permite-nos recuperar o
didlogo travado entre o poeta francés e os modernistas. Em trés ocasites, Cendrars
esteve no Brasil: em 1923, ficou nove meses em S&o Paulo, voltou ainda em 1926 e
1927; entusiasmou-se com as cenas brasileiras; participou da célebre viagem as
cidades historicas de Minas. No Rio, freqientou o morro da Favela, e conheceu
Donga e Manuel Bandeira. O poeta tornou-se, assim, um elo entre o velho e o novo
mundo, “funcionando como mediador, entre 0s moderistas impregnados de um
nativismo ainda um tanto indefinido em 1922, e seu anseio legitimo de atualizagéo

com a vanguarda™*®,

Nessa trajetoria, tratar do escritor franco-suico € recuperar as multiplas
vozes brasileiras que dialogaram com a voz francesa que tanto influenciou
Nossos escritores brasileiros, em especial, Oswald de Andrade. Na primeira
edicdo de Pau-Brasil, publicado em Paris pela editora Au Sans Pareil, dirigida
pelo poeta francés, o livro é dedicado a “Blaise Cendrars por ocasido da
descoberta do Brasil”. Também encontramos a presenca brasileira na capa de
Feuille de Route, criacdo de Tarsila do Amaral: “o desenho A Negra, com a

folha de bananeira em diagonal”.?*°

Se a presenca francesa € visivel nos poemas e na prosa dos
modernistas, a presenca brasileira também foi significativa e vital para o
europeu, como assinala Haroldo de Campos: “s6 que Cendrars ficava no exético

e no paisagistico, na cor local; Oswald dirigia sua objetiva para além destes

18 MORAES, M. A. de, op. cit., p. 93.
19 GOTLIB, N. B., Tarsila do Amaral: a modernista, p. 121.
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aspectos, colhendo nela as contradicées da realidade nossa, que escapavam a

faiscante inspecéo de superficie”.??°

O segundo acento apreciativo recai sobre os comentadores de Anatole
France devido ao endeusamento a figura do critico literario que tinha morrido em
1924.

Os comentadores de Anatole France n&o deixam o mestre
dormir em paz. Em um més, dois livros! [...] Marcel Le Goff
escreve Anatole France a la Bécbellerie. Como € triste esse
jazz-band vaidoso de recordagcdes, como € melancoélico esse
“mexeriqueirismo” em volta de um tumulo. [...] Os jornalistas e
0s criticos sdo umas verdadeiras comadres. Pobre Anatole, tdo
aristocrata! Teve exéquias nacionais, teve estatua na escola
comunista de Bobigny e agora caiu nas maos dos

comentadores.(anexo, p. 15)

Por meio de marcas discursivas, apreende-se como Sse organiza a
desqualificacdo aos comentadores anatolianos. Na expressao “Em um més,
dois livros!”, duas vozes se misturam: uma informa, outra ridiculariza, o que
sinaliza a discordancia do cronista quanto ao exagero das publicacbes em
torno do assunto. Ao usar o discurso indireto livre, sem marcas expressas de
quem disse o qué, Milliet transforma tanto Anatole France como seus criticos

em personagens e narradores de um discurso ficcional.

A expressdao “Pobre Anatole, tdo aristocrata!” instaura um
distanciamento entre o escritor que “recebeu exéquias nacionais”, ganhou “uma
estatua na escola comunista de Bobigny” e aquele que caiu na boca de
mexeriqueiros. Desqualifica o grupo de jornalistas e criticos ao compara-los a
comadres: os formadores de opinido publica usavam fofocas como

informacdes.

Numa gradacdo decrescente, continua a ridicularizar os criticos de

Anatole, que ndo param de escrever sobre o autor. Vai além, imaginando que

220 CAMPOS, H. de, Uma poética da radicalidade, p. 34.
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depois viriam “os gramaticos e, enfim, o dominio publico com o séquito de

edicdes baratas e o pirdo dos erros tipograficos”.

Para entender a discussdo em torno dos criticos, € preciso retomar, de
maneira breve, a importancia de Anatole, “leitura obrigatoria na formacdo da

n221

geracdo modernista brasileira”“", inclusive na de Oswald de Andrade:

Meu tio Chico [...] partindo em viagem para a Europa, me
perguntou 0 que queria que me trouxesse de l4. Falo-lhe na
obra de Anatole France, meio encabulado do exagero do

pedido®®?.

Anos mais tarde, no entanto, ao reler o critico francés, o poeta

modernista afirmava:

N&o posso esquecer-me do que foi a minha chegada a Paris
no ano de 22, ja depois de ter tomado parte aqui na Semana
de Arte Moderna. Onde estavam os Anatole de minha
infancia? “Avez-vous giflé un mort” — gritava Aragon que

nesse tempo era inteligente??,

Em 1924, o Brasil ainda tinha na lembranca a presenca de Anatole, no
Rio, em 1909. Foi recebido pelo presidente da Academia Brasileira de Letras,
Rui Barbosa, em sessdo de honra, e em seguida em S&o Paulo por José
Verissimo. Considerou o Brasil “como uma transplantacéo feliz da raca latina,
circunstancias que muito nos desvaneceram, reforcando a certeza de que

éramos gregos, éramos de fato latinos.”?*

Na verdade, era grande a influéncia de Anatole France entre leitores e
escritores brasileiros. Nada ingénua a preocupacéo de Sérgio Milliet com o que

chamou de “critica de comadres”:

As obras de critica foram numerosas esse més. Mais quatro

volumes sobre Anatole France (coitado!) cujos titulos seguem:

22l CAMPOS, R. S., Anatole France nos anos 40, p. 95.
222 ANDRADE, O. de., Um homem sem profisséo, p. 47
223 |dem, Do pau-brasil & antropofagia e as utopia, p. 191.
224 BROCA, B., A vida literaria no Brasil, p. 107.
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Anatole France est-il um grand écrivain? por René Johannet
(ed. Plon), Anatole France philosophe sceptique por Henri de
Noussaune (ed. Peyronnet), La vie et les opinions de Anatole
France por Jacques Roupon (ed. Plon) e Conversations avec
Anatole France por Nicolas Ségur (ed. Fasquelle).(anexo, p.
23)

A citacdo de uma sequéncia de titulos com um U(nico comentario
“(coitado!)” aponta mais uma vez para o tom irbnico com o qual se refere a

esse grupo de criticos, reprovando a exploracéo feita em torno de um morto.

O terceiro acento apreciativo recai sobre a critica benevolente aos
escritores passadistas ou aqueles que ndo construiram carreira literaria. Entre
eles, encontramos André Maurois (1885-1967), escritor tipico do século XIX
que, em 1925, concorreu ao prémio Goncourt e o acabou perdendo para

Thierry-Sandre (1890-7?), autor do pouco conhecido Le Chevrefeuille.

Outros nomes aparecem como o de Mac Orlan (1882-1970), Maurice
Barres (1862-1923), Dr. Voinevel, médico de Remy de Gourmont, Jacques
Bainville (1879-1936), Panait Istrati (1884-1935), escritor envolvido com as
causas sociais dos trabalhadores portuarios, Francis Carco (1886-1958) e “a
velha Colette [...] apesar dos seus cinquiienta invernos, continua a parir com

constancia e regularidade”.

O ultimo acento apreciativo recai sobre a poética de Paul Valéry (1871-
1945). Seérgio Milliet comenta a reimpressdo de Eupalinos ou I'Architecte
(1921), recomenda a leitura e valoriza o inegavel talento do escritor e sua
influéncia mas, na contraméao da critica francesa, afirma néo gostar de Valéry.
Cabe um questionamento a tal afirmacgéo: o que leva o critico brasileiro a

acreditar que um dos maiores poetas da Franca anda por “mau caminho”?

A principio parece tratar-se de uma afirmacdo dificil de ser
compreendida. Mas ndo; essa posicdo encontra respaldo numa compreenséo
valorativa do momento que vivia a poesia moderna. Para Milliet, os valores e as
escolhas da poesia deveriam estar relacionadas as questfes sociais, numa

expressao de versos soltos e livres, como vimos anteriormente a influéncia de
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Cendrars. Assim, € possivel encontrar sentido na posi¢édo do critico que vé em
Valéry um neoparnasiano exacerbado. Encontramos em Manuel Bandeira
posicdo semelhante a de Milliet, que tratou desse assunto com o0 amigo Mario
de Andrade. O poeta paulista, no entanto, faz suas ressalvas a postura téo

radical:

Vocé pode falar que néo gosta de Valéry, suponhamos porém
s6 por causa da influéncia que vocé sabe ele tem na Franca e
porque ele esté perto e tomando parte na mesma luta que vocé
ou que nos, vocé € incapaz de falar que ele ndo tem espirito
moderno ou vocé cairia na pregacao de Graca quando mostrou

que o espirito moderno era ele.?*

Milliet demonstra que Ié o poeta francés com atencédo: “Paul Valéry é o
antipoda dessa concepcao.[referia-se a posicdo de Picabia-Satie] E o homem
da Estética com um E mailsculo. Sua obra edifica-se sobre os alicerces
apodrecidos do velho classicismo. Classicismo de forma que ndo devemos
confundir com o classicismo de fundo para o qual tende a arte moderna.”

(anexo, p. 19)

Essas consideracdes expressam a posi¢cao de quem conhece a figura
intelectual do consagrado poeta e do complexo pensador, para “quem o
desenvolvimento das varias areas de investigacao cientifica €, por assim dizer,
sentido e refletido nas reflexdes ndo apenas sobre a poesia, mas ainda sobre o
préprio movimento das idéias gerais do tempo”.??® Em Eupalinos, Valéry
escreve sob a forma de dialogo e traz personagens platbnicas para seu texto:
Socrates morto e seu fiel amigo Fedro. Em forma elegante, com alusdes
eruditas, é o texto da maturidade do poeta. Ao assumir a marca de seu tempo,
distanciando-se dos valores classicos, Milliet ndo compreendeu a modernidade

do poeta francés.

A ruptura com o0 passado exigiu, aos modernistas, acertos,

incorporacdes e permutas. Nessa direcdo, o critico foi um incansavel debatedor

25 MORAES, M. A. de, op. cit., p. 322.
22 BARBOSA, J. A., Paul Valéry e a comédia intelectual, p. 261.
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dos acontecimentos politico-culturais de 1924/25, frente aos leitores da RB. Em
suas cronicas de cultura, aparece o discurso que polemiza com diferentes
vozes, forma indispensavel de compreender o significado socio-histérico da
cultura nacional. Ao ser comentada pelo intelectual, a producéo cultural francesa
representa a palavra do outro, colocada frente a frente com outra cultura, fator

fundamental na formacé&o da identidade brasileira.

A seguir, sera discutida a presenca francesa em busca da identidade
brasileira na crénica “Cousas do Tempo”, que discute os varios enfoques da
critica brasileira do inicio do século XX. Numa retomada da forma francesa de

Remy de Gourmont, confrontam-se as duas culturas.

3.1.3 A discreta presenca de Rodrigo de Andrade

O contista e critico mineiro Rodrigo Melo Franco de Andrade (1893-1969)
colaborou algumas vezes na RB da primeira fase. Em 1925, quando
Chateaubriand comprou a revista de Monteiro Lobato, foi convidado para ser
redator-chefe. Fez campanha em favor do Modernismo com a colaboragéo dos
principais representantes do movimento. Amigo dos modernistas, usou com
Manuel Bandeira o pseudénimo Esmeraldino Olimpio, literato meio grave, meio
ridiculo, inventado por Gilberto Freyre ao tempo em que o escritor mineiro dirigia
a Revista do Brasil, na sua fase carioca. Manuel Bandeira explica: “Quando um
de nés queria fazer ironia e se payer la téte de alguém escrevia em estilo de

Esmeraldino Olimpio e assim se assinava”.?*’

Em 1936, por indicagdo de Mario de Andrade, no tempo do Ministro
Gustavo Capanema, foi nomeado diretor do Servico do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional (SPHAN), no qual permaneceu até o fim da vida. No mesmo
ano, estreou com o unico livro de contos, Velérios, conseguindo lugar definitivo
em nossa literatura moderna. Para Otto Maria Carpeaux, o autor ficou
conhecido como critico, incluido na lista de Bandeira pelo seu trabalho na area

de historia da arte, pois, além de estudos sobre monumentos histéricos e

22T MORAES, M. A. de, op. cit., p.387.
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arqueoldgicos no Brasil, foi o coordenador do volume As artes plasticas no

Brasil.

o Entre a imitacdo e a parddia em Sobre “Cousas do tempo”

Joao Ribeiro afirmou certa vez que “Ou a Academia se renova, ou morra
a Academia”. Tal afirmacdo bem podia ser a epigrafe para a crénica de Rodrigo
de Andrade, porque “Sobre ‘Cousas do tempo’ (Didlogo de Amadores)”®?® pée
em pauta a discussao dos candidatos a Academia Brasileira de Letras. Para tal
intento, 0 cronista mantém uma estrutura dialégica com dois outros textos:
“Didlogo do Sr. Bergeret na América”, cronica do livro de Tristdo da Cunha e
“Epilogues™® de Remy de Gourmont (1858-1915), publicadas na revista
Mercure de France. Importante veiculo de divulgagédo do inicio do século, foi
criada em 1890, passando por varios editores, circula até este inicio de século

XXI.

O autor francés participou desde o segundo numero da revista,
exercendo papel significativo na difusdo e na transformacdo herdada do
Simbolismo, abriu espaco no perioddico a jovens escritores como Valéry, Proust,
Maeterlinck e Mallarmé. Como diretor, Gourmont criou uma seccao intitulada
“Lettres Brésiliennes” e, por indicacdo de Graca Aranha, convidou Tristdo da
Cunha®* para o cargo de critico de literatura brasileira. O escritor, no entanto,

manteve uma contribuicdo bastante irregular que comecou em 1908.

Essa caracterizacdo da esfera de circulagdo € necesséaria porque
Rodrigo de Andrade retoma a forma dos didlogos da crénica francesa e da

cronica brasileira para pér em discussdo a polémica quanto as diferentes

228 Revista do Brasil, n. 94, out. 1923, p. 156-165. (anexo, p. 25-34)

29 5ob a rubrica Epilogues, as cronicas apareceram em quase todos os nimeros da Revue
Mercure

de France durante o periodo de 1906 a 1910.

Pseuddnimo de José Maria Tristdo Leitdo da Cunha (1878-1942), poeta, ensaista, contista,
jornalista, advogado e critico de literatura brasileira da Mercure de France. Foi colaborador
da Gazeta de Noticias, de O Jornal, O Dia, Revista do Brasil, Revista Brasileira. Em 1922,
no livro Cousas do tempo, reuniu varios ensaios sobre Letras Brasileiras, Joaquim Nabuco e
Graca Aranha.

230
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concepcgdes de critica literdria. Toma como pré-texto a candidatura do escritor
carioca a vaga de Rui Barbosa para a Academia Brasileira de Letras e na qual
ele perdeu para o adversario Laudelino Freire (fildlogo sergipano, 1873-1937).

Esse fato aconteceu no dia 16 de outubro de 1923.

A presenca de outros discursos no texto aponta tanto para a constituicao
textual quanto para a producéo do leitor, porque esta dialogando com aqueles
gue conheciam a Mercure de France, Charles Maurras, Sainte-Beuve, o livro
de Tristdo da Cunha, a vaga na Academia Brasileira de Letras e com aqueles
que partilhavam da polémica sobre a eleicdo a Academia. Leitores dispostos a

discutir sobre a critica literaria brasileira.

Ja a composicao do titulo se da com um nome entre aspas e o subtitulo
entre parénteses. Nada por acaso essas diferentes formas de integracéo do ja-
dito, uma vez que o autor explora, no titulo, fatos ja registrados pela memdéria
do leitor, isto €, a publicacdo do livro de Tristdo da Cunha em 1922 e, no
subtitulo, o titulo das crénicas de Remy de Goumont. Esses dois nomes,
apresentados sob a forma de aspas e parénteses, sdo elementos que
conduzem a dois pressupostos: ou 0s parénteses explicam o titulo ou os
ironiza, fazendo uma mencao a aqueles que se dedicam a arte de criticar por

prazer.

De qualquer maneira, o autor propde algumas digressdes ao leitor: trata-
se do livro de Tristdo da Cunha ou das cronicas de Remy de Gourmont; a
combinatodria de formagfes discursivas distintas no titulo (discurso do escritor
brasileiro, discurso de autor francés, discurso do narrador) funciona como
argumentacao indireta ao que sera narrado. A enunciacdo do narrador, que
integra uma outra enunciacdo na sua composicdo, elabora regras sintaticas,
estilisticas e composicionais, criando uma tenséo entre os diferentes pontos de

vista do que se entende por critica literaria.

A escolha de um tipo de estruturacédo dialdgica esta longe de ser um
pretexto para agradar o leitor. Ao contrario, o narrador traz um movimento entre
duas diferentes abordagens da critica, 0 que acaba por assumir uma posi¢ao

diante da instituicdo representativa da cultura das letras: a ABL. Para levantar a
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polémica entre as diferentes posi¢cbes, o0 autor utiliza-se da estratégia
discursiva do didlogo em que o eu do narrador se afasta da cena enunciativa e
faz emergir ficcionalmente a fala de dois criticos: M. Desmaisons, defensor das
gualidades do escritor Tristdo da Cunha, leu seu livro e encontra nele
qualidades, e M. Delarue, critico de grande expressao argumentativa contra a
selecdo dos escritores que participaram da coluna de Tristdo de Cunha na

Mercure de France e, consequentemente, entraram para seu livro.

Antes de o coloéquio comecar, o narrador faz uma apresentacdo dos dois
senhores que mantiveram longas discussdes sobre as coisas cotidianas na
pena irdnica de Remy de Gourmont. Ele explica que as personagens tinham
0 prazer de “tecer comentarios a margem da vida”, até a morte prematura
de seu mestre, epiteto dado pelo narrador. O autor, por seu turno, adota
também uma estratégia irbnica ao introduzir as vozes das personagens por
meio de uma invocagdo vinda do além e, desqualifica a voz de cada
personagem, pois considera-a “monoétona” e “dessaborida”, isto é, uma voz
sem tom e sem sabor. O narrador acredita que eles perderam “o encanto, a
graca, o imprevisto, a sutileza, a perversidade améavel” da forma antiga dos

didlogos de Remy de Gourmont, que tanto o encantava.

(...) a atividade dos centros teosoficos, multiplicando-se pelo
mundo, veio trazer-nos a esperanga de invocar-lhes os
espiritos fugazes.Foi assim que pudemos recolher um novo
didlogo dos conhecidos ‘amadores’, travado de certo a um
canto discreto dos Campos Eliseos, a sombra de algum
loureiro translicido do au-dela. (anexo, p. 25)

Ha o cruzamento de dois enunciados: a forma antiga do escritor francés,
sem a sua presenca e a forma atualizada do autor, que pde Tristdo da Cunha
(TC) na pauta de discussédo da critica. A cronica se tece em trés diferentes
niveis de enunciag¢do: um do narrador, que parte do fato real que desencadeou
a cronica, outro das personagens, que parte do campo ficcional para discutir o

fato real, e o nivel do leitor que ndo existe a priori, o texto cria um interlocutor
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real, para quem esta dirigido. Sao leitores que poderdao compreender o discurso

irdnico e polémico tecido ao longo da cronica.

Do real ao ficcional e do ficcional ao real, o narrador parte de um fato
veridico e o apresenta num mundo representado, a fim de condenar duramente
a candidatura de TC e as razbes que o levaram a isso. Todas as posicoes
criticas sdo de responsabilidade de uma instancia inscrita no discurso, M.
Delarue. O narrador d4 voz aos dois enunciadores do além tamulo — M.
Delarue e M. Desmaisons — e, nesse espago discursivo, instaura-se o dialogo,
como um simulacro da estrutura da comunicacéo criado no interior do discurso,

passam a discutir sobre os académicos e a critica brasileira.

A crbnica é narrada em primeira pessoa, criando uma mascara narrativa na

gual o narrador ao mesmo tempo se esconde e se mostra:

Ouvimos, pois, mais uma vez, a M. Delarue e a
M.Desmaisons. Do “outro lado”, porém e através a voz
nasalada de um médium veio a deles mono6tona e
dessaborrida.[...] Vale, contudo, reproduzir-lhes o coloquio,
por ter como objeto o Sr. Tristdo da Cunha. E s6 por isso.

(anexo, p. 25)

Nesse momento, o narrador delega voz aos dois interlocutores, criando um
simulacro de conversa, pois ela é anterior ao momento da narragdo. No
entanto, os verbos dos dois interlocutores ficam no presente, aparecendo
na situacdo de enunciacdo narrada pelo narrador. Cada um deles tem um
turno de fala, marcado por dois-pontos e por travessdo, o que marca a

fronteira entre os discursos.
M. Desmaisons: - Andas desconsolado ainda com o0 que vés
aqui?

M. Delarue: - Sim, talvez ... Mas o0 que vé de grotesco e
aborrecido basta a desgostar-nos do que possa existir aqui de

interessante.
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M. Desmaisons: - Ao contrario. O que ha de mau serve a
realcar o que ha de bom. Conheces o Sr. Tristdo da Cunha?

(anexo, p. 26)

A construgao do discurso direto cria um efeito de sentido de realidade,
como se a conversa estivesse acontecendo e o narrador sO estivesse
repetindo o que os interlocutores disseram. E eles passam a discutir sobre
guem deve ocupar a cadeira de Rui Barbosa: o critico ou o gramatico?

M.Delarue esté indignado:

M. Delarue: —Na&o ha lugar para ele, na ilustre companhia. Ali
tém assento alguns homens de espirito, que ja sao
considerados intrusos. E absurdo, pois, pretender acrescer-
Ihes o nimero.[..]

M. Desmaisons: — E que importa isso?

M. Delarue: — H& o perigo da confusdo e o de ser o Sr.

Tristdo da Cunha eleito, que € mais sério. (anexo, p. 26)

No contraponto, M. Desmaisons mostra que nao ha razdo para essa
tristeza, porque a funcdo do critico no Brasil exige certa dose de
ingenuidade. Justifica suas afirmacdes com citacdes retiradas de “Sobre

y 1231

‘Cousas do tempo , € se opOe a seu interlocutor, que néo tinha lido o

livro, por ndo concordar com a postura critica do autor brasileiro.

O livro de Tristdo da Cunha traz ensaios sobre obras brasileiras divulgados
anteriorrmente na sec¢ao da Mercure de France. Para o critico Brito Broca,
com essa coluna “teriamos, pelo menos, a ilusdo de que os franceses
tomariam conhecimento de nossa existéncia”,**> mas ele se pergunta até
gue ponto essas “Lettres Brésiliennes” teriam despertado interesse do
publico ou dos escritores franceses. Na visdo do estudioso, as obras

brasileiras editadas em francés seriam obras de servi¢co diplomatico e nao

281 No livro Cousas do tempo, que pertence ao acervo do IEB, ha uma marginalia importante na

pagina de rosto, escrita a lapis por Yan de Almeida Prado: “Livro fantasticamente démodé.
Os assuntos, pensamentos, maneira de ver, admiracdes, tudo out of fashion. Todavia o
critico literario sutil e penetrante. Ve sutor altra crepidam, digi, arremedando o meu prezado
mestre e amigo Tristdo.”

82 BROCA, B., A vida literaria no Brasil — 1900, p. 255.
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de difusdo cultural. Parece que é a questdao discutida pelas duas

personagens francesas.

M. Desmaisons argumenta que O escritor se interessa por todas as
manifestagbes literarias invariavelmente da mesma maneira, “como
documento literario”. Nesse momento do coléquio, aparecem as citagfes
intercaladas, interrompendo o curso do didlogo, quebrando aparentemente

uma unidade predeterminada.

Na fala de M.Delarue, as citacdes de Remy de Gourmont aparecem entre
aspas e pautam-se em torno da diferenca entre critico e romancista, a fim
de argumentar que ser critico ou romancista ndo apresenta demeérito
nenhum, porque nos dois casos ocorre processo de criacéo: “E dificil admitir
gue Taine haja sido menos criador que eu contemporaneo no tempo Octave
Feuilet, ou, se nos quisermos elevar as culminancias, que Aristoteles tenha
sido menos criador do que Shakespeare, seu contemporaneo no espaco”.
Ele cita quatro falas do Sr. Charles Maurras®? sobre a posicéo criadora do
critico, trazendo-as como argumento de autoridade, amplia com a citacédo

de trechos do dialogo de Sécrates sobre a importancia da funcéo literaria.

M. Desmaisons, ao contrario, mostra o quanto a critica € um “género
parasitario”, por ndo exercer uma funcéo criadora. Duas posicdes polémicas
séo tracadas a partir de citacbes explicitas que aparecem como forma de
exposicdo do ja-escrito. Esse procedimento produz um efeito irénico
porque, com tantas recuperagfes de discursos de criticos franceses e
gregos, as personagens nao chegam a um consenso sobre as qualidades
de escritor ou critico de Tristdo da Cunha. “- Essas razfes nao me
convencem ainda. Nao vejo como possa o critico criar, a maneira de um
pequeno deus, como 0 poeta e o romancista. Tirem-lhe os livros e ele

estara impotente”. (anexo, p. 28)

2% Charles Maurras (1868-1952) fez excelentes estudos classicos em Aix-en-Provence, mas

nao foi a universidade. Em Paris, comecou como jornalista. Sofreu influéncia do pessimismo
de Schopenhauer, do determinismo de Taine e do positivismo de Augusto Comte. Critico
literario, denunciou o romantismo ndo como estética mas metafisica. Foi critico da Revue
Encyclopédique, na qual escreveu trés artigos sobre Rimbaud. Teve ampla atuacao na vida
politica e social da Franca. Participou da revista L'Action Francaise desde seu primeiro
ndmero.
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Os interlocutores voltam a analise de “Cousas do Tempo”. M. Delarue
retoma o titulo que as coisas do tempo devem ter uma forca demolidora
frente as instituicbes estrangeiras, se “for uma obra honesta da critica no
Brasil”. Seu parceiro lhe avisa que nao é esse o enfoque do livro, ele esta
“em busca da meditagcéo, a sombra de uma arvore boa”, que ndo apresenta
uma critica demolidora dos livros que analisa, podendo ser chamado de
moralista. Quanto a obra, mostra que ela teve boa repercussdo na

imprensa.

M. Desmaisons resume alguns artigos do livro como o dedicado a Isadora
Duncan®* e ao escritor Graga Aranha, fazendo citagdes integrais do texto
discutido. Ao tratar de uma bailarina norte-americana e de um escritor
consagrado, o cronista polemiza dois polos de influéncia cultural: a
novidade do balé estrangeiro e a presenca ativa do autor de Canaé na vida
cultural brasileira, membro da Academia Brasileira de Letras, além disso

amigo do critico carioca.

A polémica cresce com o argumento de M.Delarue que diz que tratar da
dancarina é “manifestagdo de snobismo”, pois o0 publico carioca gosta
mesmo de maxixe, assim aplaudir Isadora Duncan € uma maneira de imitar
as platéias estrangeiras. Para o narrador, também o artigo sobre Graca

Aranha apresenta uma concepcéao vaga de arte.

A forma dialogada que assume a crbnica forja um discurso polémico em
gue se representam, de forma ficcional, os diferentes modos de encarar a
critica brasileira. Emergem as contradicbes que existem entre as varias
abordagens para escolher bons e maus escritores, dentro e fora da

academia.

Desmaisons e Delarue representam a dupla face de uma s6 personagem: a
critica literaria. O primeiro é a representacdo da voz francesa, que aceita a
divulgagéo superficial da literatura brasileira, achando que o Brasil tem uma

producdo literaria quase mediocre. O segundo € a voz brasileira, que sabe

234

Isadora Duncan, norte-americana, obcecada pela Grécia Antiga.
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gue ha excelentes escritores brasileiros que ndo foram selecionados para

circular na revista francesa.

Essa caracterizacao recupera o conteudo do enunciado: é preciso, também,
analisar a elaboragdo sintatica e estilistica da crbnica. Ao organizar as
réplicas no texto, Delarue cita o discurso dos criticos franceses, Maurras (4)
e Gourmont (2), enquanto que Demaisons cita Sainte-Beuve®® (1), Tristdo
da Cunha (12) e Graca Aranha (1). O numero de citacbes que integra a
composicdo indica uma mistura de discursos dentro do discurso de cada
personagem, de modo que “a enunciacdo citada passa a constituir ao
mesmo tempo um tema do discurso narrativo”,**® isto é, em cada momento
um interlocutor enuncia seu ponto de vista, dialogando com seus pares

intelectuais.

Aos poucos, as personagens saidas da cronica francesa entram para a
brasileira, como criticos que conhecem ndo apenas o livro que analisam,
mas o quanto Tristdo da Cunha diluiu a producéo literaria de seu pais.
Escreve, em francés “puro”, sobre seus amigos e ndo sobre os melhores

escritores da época.

Bakhtin explica que esse processo de réplica, organicamente fundido na
unidade da apreensdo ativa, s6 pode ser isolado de maneira abstrata.
Assim, a compreensao de significado dos discursos diretos ndo pode ficar
divorciada do contexto histérico em que o autor esta inscrito. A cronica de
Rodrigo de Andrade traz o velho tema da eleicdo a Academia Brasileira de
Letras, sendo que para essa escolha ndo apenas a producéo literaria do

candidato é contemplada, e sim todo o conjunto de seu pensamento.

2% Charles Augustin Sainte-Beuve (1804-1869) foi jornalista oficial do Império. A maior figura

da critica do século XIX, atividade em que conheceu varias fases, foi vitima de censuras
diversas e particularmente da célebre Contre Sainte-Beuve, de Proust. Valorizava Victor
Hugo e outros amigos romanticos. Desenvolveu um trabalho eminentemente subjetivo, mas
nao se omitiu de sublinhar a importancia da pesquisa erudita e da documentacdo sobre
autores de quem se queria falar. Para ele, o verdadeiro papel da critica era julgar e
aconselhar os escritores contemporaneos. Dados retirados de LAFFONT & BOMPIANI, Le
nouveau dictionnaire des auteurs, p. 2827-8 e ENGEL, V., Histoire de la critique littéraire
des XIXe. et XXe. siécles. .
2% BAKHTIN, M., VOLOSHINOV, V. N., Marxismo e filosofia da linguagem, p. 144.
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A critica se organiza sob dois procedimentos discursivos: imitacdo a forma
francesa de Epilogues e parddia a crénica “Didlogo do Sr. Bergeret na
Ameérica”, publicado em “Cousas do Tempo”. O autor apropria-se da forma e
dos nomes das personagens do discurso do outro, imitando a forma e o

estilo do escritor francés Remy de Gourmont.

Na cronica de Tristdo da Cunha, trata-se de uma conversa entre duas
personagens que representam posicdes antagbnicas do Brasil, estdo nos
jardins da Beira-Mar e conversam além tiumulo. O pretexto para a discussao
€ 0 que Anatole France encontrard no Brasil. Para uma personagem, ele
encontrara a natureza maravilhosa e para a outra, uma arquitetura
horrorosa que tenta imitar a européia. Ao parodiar o discurso do outro,
Rodrigo de Andrade zomba o modo de Tristdo da Cunha ver, pensar e falar
0 Brasil; pde-se em jogo um discurso parodistico que serve para discutir
novas formas de elaborar a cultura brasileira. O conteddo é posto sob uma
outra 6tica: ha uma recriacdo de um novo objeto, um texto criado em cima de
um outro texto para criticar a incapacidade da critica brasileira de ter

julgamentos proprios.

O tema da parddia aparece na possibilidade de se identificar o ja-dito e é
preciso caracterizar esse conceito na teoria bakhtiniana de parddia. Em
Questdes de literatura e de estética: a teoria do romance, 0 estudioso russo
desenvolve a questdo da estilizacdo e introduz a idéia de que a parddia
inicia uma contestacdo de estilos, de linguagens e de ideologias,
participando do fato da renovacdo das formas (muito estudado pelos
formalistas russos, com destaque para Tynianov). No capitulo intitulado “A
pessoa que fala no romance”, Bakhtin define a parddia introduzindo o
conceito de “estilizacéo parodica”. Essa forma de “estiliza¢do” introduz uma
divergéncia entre discurso estilizado e discurso estilizante e tem como alvo

suscitar a destruicdo desmascaradora do primeiro pelo segundo:

Num outro tipo [de estilizacdo] de aclaramento reciproco
internamente dialégico das linguagens, as intencdes do discurso

gue representa ndo estdo de acordo com as do discurso
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representado, resistem a elas, representam o mundo real objetivo,
ndo com o auxilio da lingua representada, do ponto de vista
produtivo, mas por meio de sua destruicdo desmascaradora. Assim

€ a estilizacao parddica.

No entanto, esta estilizacdo parddica so pode criar uma imagem de
linguagem e um mundo que lhe corresponde, coma Unica condi¢do
de que ndo seja uma destruicdo elementar e superficial da
linguagem de outrem, como na parddia retorica. Para que ela seja
substancial e produtiva, a parédia deve ser precisamente uma
estilizacdo parddica, isto é, deve recriar a linguagem parodiada
como um todo substancial, que possui sua logica interna e que
revela um mundo especial indissoluvelmente ligado a linguagem

parodiada.?’

Bakhtin se interroga sobre o valor da parddia e suas implicagbes

culturais e ideologicas. A pardodia possui entdo um carater ambivalente:

principio de “destruicdo”, ela traz nela mesma o germe e a regeneracdo do

estilo que ela sanciona. Esse conceito envolve um estudo antropoldgico de

posturas sociais, politicas e culturais.

No fim da crénica, o principio de destruicdo do estilo de Tristdo da

Cunha se reveste de uma sintese da mesma idéia repetida ao longo de todo o

texto:

M. Desmaisons: — Entretanto o Sr. Tristdo da Cunha

apresenta-nos varios escritores de incontestavel merecimento,

entre 0s seus jovens patricios. E, entre os da geragéo anterior,

em ensaios magistrais de luminosa critica, ele aponta-nos

algumas figuras distintas, como o Sr. Alberto de Oliveira, o Sr.

Afranio Peixoto, o Sr. Jodo Ribeiro ou o Sr. Mario de Alencar.

De cada um destes, o autor de “Coisas do Tempo” define o

género de inteligente e o estofo pessoal com visdo segura e

penetrante. [...] Mas eu vou emprestar-te o livro...

237

BAKHTIN, M., Questdes de literatura e estética: a teoria do romance, p. 160-161.
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M. Delarue: — Ainda bem. Seria melhor que o tivesse feito
desde o principio. Andaste a roda do assunto e a tua facundia
me deixou no vago.

M. Desmaisons: — Nunca se fala com propriedade do que se
estima muito.

M. Delarue: — Ha& pouco dizias o inverso. Estas contraditorio:
pareceste com os homens.

M. Desmaisons: — Ficaste impertinente: pareces brasileiro.
(anexo, p. 33-34)

As palavras do outro se revestem de uma apreciagdo valorativa irbnica
frente a critica brasileira. A crbnica € um conjunto de trechos da critica francesa
e da brasileira, reproduzindo o discurso do outro no seu estilo. Esse artificio
tem uma fungéo critica porque utiliza o mesmo procedimento, & moda francesa,
para discutir a producao literaria brasileira e também opor-se a julgamentos
pessoais sobre o objeto literario. A presenca francesa ao longo do texto serve

de contraponto para se criticar a critica brasileira.

3.1.4 Consideracdes parciais

As seis crbnicas analisadas focalizam a presenca francesa na Historia,
nas artes e na critica brasileira. Jodo Ribeiro, Sérgio Milliet e Rodrigo de
Andrade abordam o tema do nosso vinculo e da dependéncia frente ao espaco
sociocultural francés. No dialogo tenso com a cultura alheia, tecem pontos,
ainda que provisorios, que auxiliam a construcdo da identidade nacional.
Revisam a influéncia da Franca, uma dominacdo quase incontestada, e
também as invasfes do passado histérico e do presente cultural, propondo
uma releitura dessa presenca na vida brasileira. Acontecimentos
aparentemente fortuitos viabilizam novas propostas na direcdo de formar um
pais feito por seus cidadaos e capaz de abarcar a pluralidade de expressdes

politicas, sociais e culturais.
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Estratégias discursivas como a parafrase, o género intercalado, os
comentarios, a imitacdo, a parddia e a citacdo recuperam o ja-dito e o ja-
escrito. Tais procedimentos ndo aparecem como erudicdo (no sentido de
invocar autoridade cultural) nem como ornamento. Sao formas de dialogar com
os valores estabelecidos, de discutir a palavra do outro (que esta fora);
estabelecem, enfim, uma interdiscursividade com seu momento historico-

ideoldgico.

No estilo do género das cronicas culturais, os textos mantém uma
estrutura de acabamento do enunciado e uma interlocu¢do com o leitor da
revista na medida em buscam o encontro dialégico de duas culturas. Na
perspectiva da alteridade, os autores reléem os textos franceses, mas nao
propdem fusdes. Procuram aspectos novos na reformulacdo de nossa
identidade, ndo mais a partir da perspectiva do outro, que nos idealiza exéticos,

mas de uma visao autéctone, de que o paraiso tropical ndo é aqui.

3.2 Estudo da presencga brasileira: meméria e discurso

Na década de 1920, muitos intelectuais e escritores reconheceram que
os caminhos de construcdo de uma cultura nacionalista passavam pelo
levantamento da tradi¢ao cultural brasileira. Autores de artigos e ensaios sobre
a brasilidade também fizeram publicar algumas crbénicas de cultura, em que
procuraram recuperar aspectos cotidianos de diferentes estados como, por

exemplo, Rio Grande do Norte, Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

Sob a segunda matriz — presenca brasileira, estabelecida neste trabalho
— foi possivel agrupar cinco crbnicas, escritas por Martim Francisco, Gastédo
Cruls, Camara Cascudo, Frederico Villar e Orlando Machado. Sao pequenas
histérias sobre a vida cotidiana e, ainda que de modo fragmentado e com
estilos pessoais, esquadrinham retalhos da realidade brasileira, trazendo
diferentes faces e vozes, de politicos, sertanejos, escritores, académicos e

marinheiros.
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Segundo Antonio Candido, “os decénios de 20 e 30 ficardo em nossa
histéria intelectual como de harmoniosa convivéncia e troca de servigos entre
literatura e estudos sociais”.>*® Essa relacdo entre representacdo e realidade
social esta presente nas cronicas analisadas, porque 0s autores as constroem
a partir de diferentes vivéncias ocorridas na cidade, no sertdo ou no mar.
Partem do ja-lido, do ja-ouvido ou ja-vivido pelo outro para contarem o modo de
o brasileiro agir diante de situa¢cées que envolvem a ética, a cultura popular e a
historia.

A partir da leitura do conjunto das cronicas, identifica-se uma
organizacdo narrativa na qual o narrador-personagem recorda o discurso de
outro, tratando de cruzar duas posicoes diferentes, dois pontos de vista, duas

avaliacdes, em suma, traz a interferéncia de vozes para o seu interior.

As narrativas tém como base discursos variados sobre o brasileiro; séo
flagrantes do cotidiano, daqueles que construiram anonimamente a historia
nacional. A linguagem, marcada pela oralidade, associa-se a uma
interdiscursividade, muitas vezes ir6nica, compondo o panorama cultural sob
varios angulos dialogicos, o que estabelece uma relacdo entre memoria e

discurso, como se vera nas analises.

Pela memoria discursiva, o narrador recupera aspectos relacionados a
ética, como a falta de consciéncia do discurso politico e o ingresso a Academia
Brasileira de Letras; a cultura popular — lendas e narrativas do homem do
sertdo —, e aspectos relacionados a historia — a invasao inglesa na ilha de

Trindade e episodios da gripe espanhola em navios brasileiros.

As diferentes formas da presenca do outro s&o introduzidas e
incorporadas com marcas de discurso citado e de ironia. H4 um duplo aspecto
da interacdo com a palavra do outro: o autor que escreve dentro de uma esfera
de circulacdo da vida e da ideologia, e o narrador-personagem que dialoga com

0 ponto de vista do outro no interior do texto.

2% CANDIDO, A., Literatura e sociedade, p. 134.
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Nas pequenas narrativas, encontramos 0 aspecto valorativo que se
expressa no mote de cada autor: “eu li”, “eu vi", “eu ouvi” e “eu vivi’,
aproximando suas histérias da experiéncia humana que cada um realiza. Os
cronistas trazem o tema central da RB, o nacionalismo, mas o tratam num tom
emotivo diante de um mundo cultural (politica, academia, folclore, guerra), no
qual a personagem conta sua historia como se fosse real, imprimindo
versosimilhanca aos textos. Esse aspecto singular de partir da realidade para
transforma-la em representacao, tendo a brasilidade como tema, € uma marca

caracteristica dessas croénicas de cultura.

Dessa maneira, foi possivel organizar uma sequéncia temética das
cronicas, partindo, por exemplo, de questdes ligadas a ética (“O collar de
Moran” e “O assassinato de Roberto Flores”), a cultura popular (“Jesus Christo
no sertdo”) e a histéria (“Nossa hecatombe em Dakar” e “Os misteriosos

tesouros da ilha Trindade”).

Embora todas as cronicas tragam questbes da brasilidade, a
heterogeneidade de cada texto apresenta uma especifica forma composicional
e o estilo individual de cada autor: trazem um incidente ocorrido na cidade, no
sertdo ou no mar, com um narrador em 12 pessoa, mas com posicionamentos
ideologico e politicos distintos e, as vezes, conflitantes, o que, a nosso ver,

representa a rigueza desse corpus.

Escolhemos, assim, manter crénicas com conteudos tao diferentes com
o intuito de ndo homogeneizar o corpus e de pontilhar a heterogeneidade de
concepcbes de pais. Como consequéncia, as analises seguem a base
comunicacional e material de cada texto e ndo ha além do que foi delineado
acima, um critério a priori determinando uma abordagem Unica; os enunciados
serdo entendidos como parte de um sistema de comunicagdo social e
ideoldgico em que cada autor imprime sua singularidade. Reunidos no mesmo
veiculo, os autores construiram um circulo de letrados pois participaram de

uma linha editorial definida.

Mas quem eram eles? Que relacdes mantinham com a RB?
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De maneira pontual, procuramos responder a estas perguntas
apresentando os diferentes perfis desses escritores e a relacdo que
mantiveram com os editores Monteiro Lobato e Paulo Prado. Em seguida,
detalhamos as estratégias narrativas de cada crénica com vistas a identificar as
varias formas do discurso do outro. Essas marcas permitem compreender,
ainda que de maneira fragmentada e inacabada, as diferentes concepcdes dos

brasis que ajudaram a formar a identidade nacional.

3.2.1 Martim Francisco: um companheiro de Lobato

O paulista Martim Francisco Ribeiro de Andrada (1853 —1927)*°
advogado e politico, ainda no Império declarou-se republicano e separatista e
na Republica escreveu a favor da monarquia. llustre participante do grupo
lobatiano, estava entre os parceiros do editor nas partidas de xadrez, como nos

conta Edgar Cavalheiro.

Desfrutando de grande prestigio intelectual junto a Lobato, teve muitas
de suas obras publicadas pela editora “Monteiro Lobato & Cia”, além de, com
certa frequéncia, escrever contos, artigos e notas para a RB. Em dezembro de
1918, por exemplo, fez um exaltado editorial dedicado a D. Pedro Il e, sem

maior raz&o de ser, trouxe para a revista o retrato de D.Luis**

e de sua esposa
Princesa Maria Pia. Esses fatos, como assinala Brito Broca?*!, demonstram sua

posicdo monarquista, pois foi defensor e amigo do principe D. Luis.

Quanto a carreira politica, Martim Francisco foi deputado provincial entre
1878-1879 e depois da proclamacdo da Republica elegeu-se senador estadual
por Sdo Paulo. Também foi membro da Assembléia Constituinte como senador

do estado de Sé&o de Paulo, e acabou eleito para a Comissao de Constituicéo.

2% Dados obtidos em: MENEZES, R. de, Dicionario literario brasileiro, p. 45.

200 escritor foi amigo pessoal do principe D. Luis de Orleans e Braganca (1878-1920).
Segundo filho da Princesa Isabel, a Redentora, e do Principe Gastdo de Orleans, Conde d’Eu,
foi principe imperial do Brasil desde a renincia do seu irmao D. Pedro de Alcéntara, em 1908.
Casou-se com a princesa Maria Pia de Bourbon-Sicilias. Dados obtidos em:
www.monarquia.com.br/quad-v.htm, Acesso em 23 abr. 2002,

%1 Brito Broca, em A vida literaria no Brasil, no item Os monarquistas, apresenta a relacdo
entre Martim Francisco e d. Luis, com quem manteve uma larga correspondéncia.
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Em 1892, tornou-se Secretario da Fazenda, no governo de Cerqueira César,
prestando excelentes servicos a seu estado. No entanto, as criticas feitas a
Floriano Peixoto acabaram levando-o a prisdo. Depois disso, resolveu dedicar-
se a advocacia e aos livros em que, com humor e ironia, ndo deixou de atacar

a Republica.

Oh! a Republica ndo é, no Brasil, uma forma de governo; é
uma moléstia. Ndo argumenteis com ela: eliminai-a. Eliminai-a
ou eliminai-vos. O dilema que ela nos impde é: - mata-me ou
morre! — como 0 monstro antigo impunha ao viandante

trémulo: — decifra-me ou devoro-te!?*?

Vale assinalar, no entanto, que, anos depois (1921), o autor chegou a

participar com outros intelectuais da revista Clarté (1921-1922)**3

, orgao da
secdo brasileira ligada ao grupo de intelectuais comunistas franceses, 0 que
indica que procurava um “verdadeiro” caminho para o Brasil, pela solucdo

nacionalista.

Suas obras demonstram as diferentes posi¢coes que tomou abertamente
a favor do Brasil, escreveu uma série dos “gerundios” e foi considerado por
Tristdo de Athayde como “0 mais descabelado, o mais curioso, 0 mais
independente de nossos escritores”.*** Em Viajando, por exemplo, 0 escritor

afirma:

me inscrevo no numero dos paulistas que ndo degradam a
natureza humana: que ha, leitor, em S.Paulo, terra das
unanimidades legislativas e impunidades administrativas, dois
partidos sociais: a dos que roubam e o dos que séo roubados.
Se pertences ao primeiro, fecha este livro; se porém ao
segundo, recebe um apertado abragco do companheiro e

amigo.

42 ERANCISCO, M., Patria morta? De Pombal a Pires Ferreira, p. 393.

243 ver estudo sobre essa revista: HALL, M. M.; PINHEIRO, P. S., O grupo Clarté no Brasil: da
revolucdo nos espiritos ao Ministério do Trabalho, p. 251-287.

4 MARTINS, W., Histéria da inteligéncia brasileira, p. 158.
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A obra de Martim Francisco recebeu elogios de Monteiro Lobato que
chegou a propor o nome do escritor a uma vaga na Academia de Letras, o que
acabou por ndo acontecer. Para o editor, era uma oportunidade “coroar de
louros oficiais as cas do varao incorrupto que néo quis, nao péde, ndo soube
aderir e na mesquinhez de hoje ergue seu vulto como marco isolado duma
grandeza que se foi”** O intelectual seguiu em direcdo a seus propdsitos
nacionalistas e foi um dos fundadores da Academia Paulista de Letras com

ampla atuacéo.

A partir dessa compreensao do papel sociocultural que ocupou Martim
Francisco na vida politica do Brasil, € possivel reconhecer os véarios sentidos
que adquire sua crbnica publicada em janeiro de 1923. Nesse texto,
encontramos uma narrativa curta que deixa penetrar o discurso alheio de
tantos politicos, que incomoda / atrapalha o narrador. Essas formas de

presenca do discurso do outro que serdo tomadas como objeto de andlise.

e O discurso do narrador na republica dos coronéis

A cronica “O collar de Moran”?*®

, escrita por Martim Francisco, € uma
narrativa que lembra a voz do narrador oral contando suas histérias, tentando
resgatar uma experiéncia a caminho de se perder para sempre: o discurso
politco como compromisso publico. O narrador-personagem recupera
pequenos episddios de sua atividade como deputado do Partido Liberal, que no
Império representou a politica tradicional, seus movimentos, mudancas e alerta

para a falta de verdade que permeia esse discurso.

Diferentes personalidades publicas confrontam-se com a voz do
narrador, que pode ser identificada ndo s6 nos conteddos narrativos como na
forma composicional através da justaposi¢cdo de fragmentos, da pontuagéo e
da transformacdo dos géneros narrativos. Na verdade, o que o autor

demonstra, por meio dos recursos discursivos, € que no “conflito” entre o

25 | OBATO, J. B. M., O Momento, Revista do Brasil, n. 68, p.
246 Revista do Brasil, n. 85, jan. 1923, p. 37-44. (anexo, 36-41)
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protagonista e o Colar de Moran atuam duas vozes que discutem dois pontos
de vista: uma interna que deseja se soltar, mas vive entalada na garganta e,
outra, externa, posta na garganta, que emudece por ndo compactuar com o
vago compromisso da maior parte do discurso politico que circula no Brasil no

fim do regime monarquico e no inicio do republicano.

Organizado em nove fragmentos justapostos, o texto segue o modelo
emprestado das crénicas do século XIX, mas o narrador o recria dentro de um
estilo de interrupcdes que tem sua marca explicita nas reticéncias postas no
inicio e no fim de cada bloco. O abuso do sinal ao longo do texto marca a
continuagdo da mesma fala: o mesmo sinal que une as partes separa-as.
Recupera-se, visualmente, a estrutura de um colar, contas que se juntam por
um fio. As reticéncias marcam o permanente conflito entre a fala vazia dos
“gargantdes” (externa) e o siléncio apertado na garganta do politico consciente
(interno). Parece explicitar o didlogo politico que s6 aconteceu, de fato, na
representacdo, na intencdo do protagonista de proferir bons discursos, pois

sempre foi interrompido por um gesto, um sinal.

Alguns eventos ocorridos sao filtrados cronologicamente pelo narrador
que, durante meio século de sua vida, procurou tomar a palavra em publico,
sem sucesso. Em pauta, narrando incidentes publicos, esta a questao polémica
sobre o discurso politico daqueles que tomam a palavra, s6 como momento de
gléria ou de puro exibicionismo e aqueles que, mesmo tendo o que dizer, sédo

silenciados.

Martim Francisco, comprometido com a formacdo de um pais
consciente de seus valores, nédo perde a oportunidade de atacar politicos e
coronéis que falam muito, porém nao dizem a verdade. Ele elabora uma
narrativa num tom irdnico, uma vez que mobiliza conhecimentos partilhados
com o leitor, conta com sua conivéncia, mistura elementos envolvidos numa
ambiglidade entre os valores pessoais e 0s sociais. Esse procedimento é
uma maneira especial de questionar e de denunciar as formas esgotadas

do discurso de muitos politicos brasileiros.
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Casa em ruinas, minha inteligéncia ja nao dispbe de quarto
onde te alojes. Tu néo iras para 0 meio da rua, porém: gque
estalagens te ndo faltam, estalajadeiros ainda menos, nesta
terra paulista, Colar de Moran! Trabalho, té-lo-as de sobra. [...]
ca pelas bandas do Estado-modelo, [ha] coronéis que o

substituam [o principe]. (anexo, p. 40)

Em “O collar de Moran”, além do movimento dos géneros, que
analisaremos a seguir, o0 sentido completa-se na circularidade dos
acontecimentos, pois eles aparecem numa sequéncia temporal, que
comecga com marca explicita de temporalidade: em “...até hoje”, referindo-se
a 1923. Imediatamente a cena se reconstroi em flash-back e o narrador-
personagem passa a recordar fatos ocorridos em 1872, 1877, 1878, 1882
até voltar ao comeco (1923). De cada ano, ele narra uma situacao diferente
em que se propbs a proferir um discurso publico com “consciéncia”, no
entanto obteve sempre o mesmo resultado, isto €, um discurso calado, um

nao discurso falado.

Nessa sequéncia cronoldgica, 0 percurso narrativo se apoia
principalmente em dois géneros: lenda e apologo. No inicio, o narrador, em
12 pessoa, reconta a lenda irlandesa: tdo encantado com o belo achado
literario, desejou usa-lo na primeira oportunidade, transformando o colar em
personagem viva, em seu aliado, no seu outro, com palavra, sentimentos e

desejos proprios, introduzindo o género apdélogo.

No desfecho da narrativa, por meio da alegoria®*’, o narrador traduz
pensamentos abstratos em situacdes concretas; cansado de se calar diante
de tantos lances publicos, ele expulsa o outro / o Colar-Consciéncia de seu
convivio, uma vez que esse sempre o abandonou: o protagonista esta
desiludido com os politicos coronéis que nédo Ihe deram espaco para
proferir discursos éticos e morais. Nem mesmo o poder discursivo do Colar

de Moran (simbolo da expressao retorica, politica e literaria) foi capaz de

4" Entendemos alegoria como uma forma de representacdo de idéias ou conceitos abstratos

através de situacfes ou imagens concretas. Conceito complexo, foi estudado em profundidade
pelo professor Jodo Adolfo Hansen, Alegoria: construcao e interpretacao da metafora.
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romper com a manipulacéo desses politicos que silenciam discursos a favor

do bem social do pais.

Organizado sob essa combinatéria de géneros, o percurso narrativo
assenta-se em diferente cronotopo®*®, pois em cada um ha uma elaboracéo
particular do tempo, do espago e do homem sdcio-historico, uma vez que
cada momento compreende uma situacdo social de interacdo particular que

esté inter-relacionada ao género crbnica de cultura.

A principio, o narrador organiza e desenvolve sua historia, recordando
uma lenda da “verde Erin” que tinha lido num “voluminho de cavalaria andante”.
A historia é sobre um colar modesto, dado de presente pela fada “Consciéncia”
ao principe Moran, no momento em que se tornava rei da Irlanda. Junto ao colar,
viveu em paz no seu reino, sendo respeitado pelo povo, pois nunca teve
necessidade de “aumentar impostos, [...] molestar seus suditos”. Essa lenda,
pertencente a mitologia celta, foi retomada na Idade Média e o autor a introduziu
na sua cronica dando-lhe um sentido diferente do da lenda: discutir a
possibilidade de por em ordem a diversidade e a desordem da politica nacional,

tdo desgastada como nos relata o narrador.

Que sonho utdpico ou lendario tinha o herdi em construir uma sociedade
paulista/brasileira com base na justica e na palavra auténtica? Sonha com um
reino pacificado pela presenca de um rei justo e bom. A principio, cheio de desejos
de transformar a politica brasileira em um reino de justica, o protagonista buscou
apoio na voz do outro/na voz literaria do colar/ na voz da retdrica/ na voz externa,
mas acabou perdendo a esperanca de construir um discurso pautado na voz da
Consciéncia e da Justica dentro da politica republicana. Assim, o autor encantado
/| desencantado, otimista /pessimista com o discurso politico brasileiro, da voz ao
narrador para que nos conte suas frustracées e seu rompimento com o Colar de

Moran.

%8 O trabalho de Bakhtin sobre a nocdo de cronotopo foi escrito em 1937/1938. Permite um

mapeamento das relacbes dialdégicas do discurso verbal como representacdo de diferentes
visbes de mundo, sendo cada uma enunciada de um ponto Unico e em confronto interativo. O
estudioso russo conceitua o0 cronotopo como ‘“a interligacdo fundamental das relacbes
temporais e espaciais”. A unidade espaco-tempo € principio constitutivo de todas
manifestacdes de linguagem, tanto na vida como na arte. (Formas de tempo e de cronotopo ho
romance, p. 211.)



164

Entre os incidentes e a imagem representada, o protagonista recupera a
voz daqueles que emudeceram o seu discurso e afugentaram seu parceiro.
Que motivos o fizeram calar? Situacdes publicas as mais diversas; de uma
festa de formatura de um amigo em S&o Paulo ao enterro de um companheiro
monarquista em Santos, de uma eleicdo do partido na Assembléia a uma
votagdo na Céamara. Em todas as situacdes em que esteve prestes a

apresentar seu discurso e o do Colar de Moran, foi emudecido.

Quem o fez calar? Na primeira vez, a voz fanhosa do padre Bacalhau.
Meia dazia de palavras vazias foi o suficiente para silenciar a dupla narrador/
Colar. Seis anos depois do incidente, ja deputado pelo partido liberal e
preparando-se para proferir um discurso contra o partido conservador na
Assembléia, o protagonista estava pronto para receber os aplausos de seus
companheiros, admitindo que teria sua garganta apertada pelo Colar e que
mesmo assim faria um discurso de acordo com as posi¢des do partido, quando

esse se converteu em governista. E seu discurso? Emudecido.

Mais quatro passaram e, novamente, a personagem encontrava-se
como deputado, pronta a dizer um discurso contra o projeto governamental na
Camara. Animada com a situacdo, preparava-se para exigir a linguagem
retérica do Colar de Moran, quando recebeu ordens do presidente para calar.
Outros cinco anos em siléncio, até que surgiu uma nova oportunidade para
fazer um discurso no enterro de seu amigo, Conselheiro Gaviao, “monarquista”

e “emérito patriota”. No entanto, perdeu o bonde e o discurso.

Consoante a pontualidade inglesa no Brasil, o trem chegou
com atraso. [..] Vinte e um minutos estive a espreita do
bonde. [...JUm infortinio nunca vem s6. O condutor ndo tem
troco para nota de cinco mil réis. [...]JMacada. Desc¢o. N&o,
nao era esse o bonde que eu sonhava!

A porta do cemitério encontro gente voltando do enterro e

cortejando-me com ares interrogativos. (anexo, p. 39)

O discurso do Colar de Moran personifica-se e a narrativa combina um

outro género, o apodlogo, adquirindo clara expressdao moral. As maneiras de
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dizer do Colar ganham papel de uma personagem, 0 que cria uma situacéo
favoravel para a transmissdo do discurso do outro. H4 uma interacdo entre o
discurso narrativo e o discurso citado, pois o narrador conta que esta “fatigado”
mas conformado com a perda; o Colar, no entanto, “desinquieto”. Foi
necessario que o narrador o acalmasse “com a promessa de convoca-lo a

posto”, ele “acedeu ao pacto”, enfim “amuou-se”.

Essas expressoes, por exemplo, caracterizam a fala do Colar de Moran,
nao quanto ao conteudo, mas na sua inquietude e nos gestos de mau humor.
Melindrar-se com seu parceiro revela seu estado de espirito, sua incapacidade
de se exprimir em situa¢cdes que ndo permitem um discurso com consciéncia

da realidade.

A palavra do outro integrada ao discurso indireto adquire relevancia
porque, a0 mesmo tempo em que se destaca da narrativa do narrador, também
aponta para significagbes irbnicas do autor, marcando a subjetividade do
discurso que até entdo aparecia no uso da primeira pessoa. Ao introduzir o
estado de espirito do Colar, o narrador contamina seu campo narrativo: ndo se

trata de breves historias pessoais, mas de histdrias morais, sociais e politicas.

O sétimo fragmento da narrativa nos impele ao sentido alegérico do
texto, pois o sentido literal estava na lenda do inicio da crdnica, que pouco a
pouco desapareceu. Nas diferentes situacbes narradas no texto, o colar
adquire identidade propria, torna-se o outro, aquele que tem o dom da
consciéncia politica e da arte de bem falar. A influéncia da presenca/auséncia
do outro na vida do herdi é evidente, depois do tempo do encantamento, veio 0
desencantamento matuo. O narrador prepara entdo seu discurso de despedida,

dirigindo a palavra ao Colar de Moran:

(...) escuta-me, consciencioso Colar; ouve-me e responde-me;
que te fiz eu sendo pagar na mesma moeda desatencao por
desatencdo? Quantas vezes me abandonaste? Quantas, além
das que referi, as recusas do teu concurso ao adorno dos meus
pensamentos? Na instalacéo do Club dos Caixeiros, em Santos,

inesperado foi o teu absenteismo; e inqualificavel, na Faxina, a
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tua desercdo de interessante brinde enderecado, pelo meu
palavreado de candidato, ao consorcio duma vilva magra e loura
com um viivo louro e magro, eleitor influente no distrito.

Deslembras-te disso? (anexo, p. 40)

Essas palavras explictam o sofrimento do narrador, diante da
indiferenca do Colar de Moran o qual mais uma vez emprega a mesma
estratégia discursiva: a repeticdo. Ao recordar os incidentes, o narrador revela
0 quanto ficou por dizer, fazendo alusdo as histérias ja contadas. Nao esta se
despedindo do outro, mas de si mesmo, da posicdo de deputado
monarquista/republicano empenhado em valorizar a pétria (0 reino) com
integridade, cansado dos politicos sem consciéncia que escutam somente a

propria voz.

Depois de anos de convivéncia, demite seu colaborador, expulsa-o com
desprezo, ndo o que quer mais perto dele. O movimento semantico é marcado
linguisticamente pela repeticdo do advérbio de lugar “longe”, o que da énfase a
sua posicao: “Naturaliza-te nestas benignas paragens piratiningas, mas longe
de mim, mas longe, bem longe, muito longe de minha garganta”. O deputado, o
cidadao, o brasileiro esta sem discurso, sua garganta esta em siléncio, pois a
voz de sua consciéncia ja ndo existe mais. Num procedimento metonimico, o
Colar era a parte que lhe daria condicdes retoricas e literarias de romper com
os gargantdes. Diante desse cenario politico, porém, seu parceiro desapareceu
inlmeras vezes porgue nNao conseguia imprimir “consciéncia” nos discursos

como fizera na longinqua Irlanda.

O suposto dialogo reflete o tom tenso das rela¢des publicas, incorpora a
crise dramatizada da autoconsciéncia do narrador que aparece no final em
forma de documento. Nada de discursos, nada de colar, resta apenas o registro
escrito, com data e assinatura: “Pergunto, explico e assino. Quem quer, quem
aceita o Colar de Moran? Cedo-o de graca. Cedo-o0 sem sacrificio, porque

absolutamente nédo preciso dele. S.Paulo, 1923.” (anexo, p. 41)

A cronica “O Collar de Moran” funciona como um discurso politico no

qual a repeticdo e o siléncio sdo utilizados como recursos ideoldgicos para
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assinalar que a construcdo do pais tem sido feita com discursos a moda do
padre Bacalhau. Mudam-se os tempos, mas ndo se tem conseguido mudar as
vontades, uma vez que tal posicionamento sO pode ocorrer resgatando o
processo histérico de construcdo do discurso politico, com sua duracao e suas
contradigdes.

A repeticao do incidente em tempo e espaco diferentes cria uma relacao
de continuidade entre a memoria discursiva e a producao da narrativa, ainda
que de modo fragmentado e datado, o que € caracteristica da crénica. Numa
atitude de mergulhar no tempo, o autor insiste em apagar da memodria 0s
pequenos gestos que ocorrem na esfera publica, numa festa, num cemitério, na
Camara e na Assembléia e, de maneira eloguiente, afirma que silenciar o debate
politico € uma forma autoritaria de dirigir uma nacéo na medida em que apagam

suas vozes e suas raizes histoéricas.

Oitenta anos depois de escrita, essa crbnica continua atual e poderiamos
pedir ao Colar de Moran que apertasse a garganta dos politicos sempre que 0s

vires ...

...desservindo traicoeiramente a liberdade;
—alugando ao estrangeiro a terra paulista;
—falsificando o voto livre na mentira obrigatoria;

— conseguindo num pleito municipal 8 viavas e 24 6rfaos;
—enriquecendo na politica;

— enxertando parentes no orcamento;

— pagando contas em banco;

— mobiliando casa a custa de asilados;

— embrulhando-se em burgos agricolas;

—ensaiando ouradas contra a liberdade de imprensa;
—furtando titulos territoriais;

—registrando testamentos falsificados;

—ganhando em emendas or¢camentarias;
—acumulando gerencias e custas judiciais;

— comerciando cartorios;
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— curando emissdes de papel moeda com bancos emissores;

— eftc ...(anexo, p. 40-41)

Nessa sequéncia de acdes construidas no geruandio, forma nominal que
da a idéia de continuidade, o narrador ndo precisa da ajuda do colar, pode
concluir seu discurso criticamente com sua propria voz. Ao dirigir-se ao outro,
ele especifica a cena que o tem feito silenciar ao longo desses anos. Diante do
furto, da falsificacdo, da abolicdo das prestacfes de contas, do aluguel ao
estrangeiro da terra a paulista, o narrador ndo tem palavras, enfim ndo era
questdo de falta de estilo retorico, era estilo pessoal de quem toma posi¢ao
politica nem sempre partidaria. Por tudo isso, Martim Francisco retirou-se da
cena politica sem aceitar a disputa de poder com aqueles que desejavam
organizar a Republica. Bandeou-se para os lados das letras, espaco livre para

escrever a palavra que nunca foi dita.

Diante do conflito em torno do uso da palavra publica, o narrador
empilha uma narrativa em cima da outra, um género que se transforma em
outro. Comeca com a leitura de uma lenda e transforma-a em elemento
participante da sua narracdo; a medida que os insucessos do protagonista se
repetem, o colar passa a manifestar-se com discurso préprio como se fosse
uma outra personagem, em que se pode reconhecer novo género, o apoélogo.
Numa forma de traduzir, em imagem visivel, o sofrimento e o desencanto do

narrador, a narrativa utiliza a alegoria.

Como num circulo, essas formas narrativas sado (re)atualizadas no
interior da crénica num movimento de transformacdo dos géneros, uma vez
que “nenhum género artistico novo suprime ou substitui os velhos. Ao mesmo
tempo, porém, cada novo género essencial e importante, uma vez surgido,
influencia todo o circulo de géneros velhos: o novo género torna os velhos, por
assim dizer, mais conscientes, fa-los melhor conscientizar os recursos e
limitaces, ou seja, superar a sua ingenuidade™*®. Uma das caracteristicas

dessa cronica de cultura € o movimento de atualizagédo da lenda e do apélogo,

249 BAKHTIN, M., Problemas da poética de Dostoievski, p. 274.
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porque o narrador procura transmitir de formas diversas um tempo vivido no fim

da Monarquia e inicio da Republica.

3.2.2 Gastao Cruls, médico e literato

Entre os jovens escritores ligados a Monteiro Lobato, encontramos o
carioca Luis Gastdo Cruls (1888-1959), autor da cronica “O ‘assassinato’ de
Roberto Flores”. Formado em Medicina em 1910, chegou a trabalhar com o
professor Miguel Couto em hospitais, e como ele mesmo afirmou a Homero
Senna “fui sempre um canhestro na arte de curar, um desajustado dentro da

Medicina”.?*°

Alguns anos depois, passou a dedicar-se a atividade literaria e tornou-se
amigo intimo do polémico jornalista Antdnio Torres desde 1917. Com a morte
do “panfletario de Diamantina”, escreveu um livro intitulado Anténio Torres e

seus amigos (1950), correspondéncia com o jornalista por mais de vinte anos.

Gastao Cruls comecou sua carreira literaria na RB, escrevendo contos
sob o pseuddnimo Sérgio Spinola. Em 1920, reuniu esses textos e 0s publicou
no livro Coivara. Entre 1921e 1922, viveu na Paraiba, tendo a oportunidade de
observar cenarios nordestinos que aparecem no segundo livro de contos, Ao
embalo da rede. Sua fama literaria veio em 1925 com A Amazonia Misteriosa e,

mais tarde, com Hiléia Amazonica (com excepcional acerto grafico em 1944).

Entre os muitos cargos que ocupou, foi um dos fundadores da Editora
Ariel, dedicada a literatura brasileira, fazendo publicar também uma importante
revista literaria mensal, Boletim de Ariel (1931-1938), com tiragem de 3000
exemplares. Como funcionario publico do Servico de Biblioteca da Secretaria

da Educacéo chegou a aposentadoria.

De maneira geral, imprimiu um tom irbnico e sarcastico em muitos de
seus textos, principalmente aqueles que se referiam a Academia Brasileira de
Letras, como se encontra na crbnica que analisaremos a seguir, escrita em

julho de 1922. Anos mais tarde reconsiderou o assunto, dizendo:

%0 SENNA, H., Republica das letras: entrevistas com 20 escritores brasileiros, p. 233-248.
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— Deixemos a Academia. Ela estéa la... e eu aqui, cada vez mais
distanciados, pois sou por temperamento um homem
inteiramente avesso a tudo o que é pompa, solenidade e,
sobretudo, consagracao de corpo presente. Deixemos, assim, 0
embalsamamento para mais tarde, se 0s meus livros

merecerem tanto.?*!

e A polémica entre o escritor e 0 medalhao

Em “O ‘assassinato’ de Roberto Flores"??

, 0 foco principal de estudo sé&o
as unidades narrativas organizadas pelo narrador e as formas de presenca do
discurso do outro no didlogo entre as personagens como maneira de criticar o
discurso académico convencional. O autor cria uma maneira especial de
guestionamento, de desmascaramento, de ruptura com os valores
estabelecidos pela Academia Brasileira de Letras, dando ao narrador o papel

de construir uma narrativa que, desde o inicio, contrapde-se ao discurso oficial.

Para conseguir esse engenho, o narrador-personagem forja um pacto
com leitor, sinalizado no titulo e na epigrafe, de contar a verdadeira histéria de
Roberto Flores sem se deixar enganar pela noticia veiculada na imprensa.
Logo no inicio, chama a atencéo pelo titulo “O ‘assassinato’ de Roberto Flores”
o fato de a palavra “assassinato” estar marcada, ao mesmo tempo, que é
estranha ao enunciado esta integrada a ele. A colocacdo entre aspas aponta
para as contradicdes ou ambiglidades existentes no acontecido: o escritor foi

assassinado ou se suicidou? Compagnon explica o emprego das aspas:

7

a palavra é dada a um outro, que o autor renuncia a
enunciacdo em beneficio de um outro: as aspas designam
uma re-enunciacdo, ou uma renuncia a um direito de
autor.[...] As aspas, quando ndo remetem mais a um sujeito
preciso, tornam-se uma espécie de piscar de olhos, de

dissimulacao ou de fenda pela qual o autor se deixa ver como

L |bidem, p. 248.
?%2 Revista do Brasil, n. 79, jul. 1922, p. 221-232. (anexo, p. 43-51)
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se nao fosse enganado pelo enunciado que ele mesmo

reproduz, mas sem ter que dizer de onde o toma®>°.

“Assassinato” entre aspas indica que ha, ao mesmo tempo, uma versao
oficial do acontecido, posta em duavida, e outra que critica essa posi¢do. O
intertexto esta inscrito no titulo, pois o autor traz um sinal para ser decifrado
pelo leitor em torno da morte de Roberto Flores horas antes de ser recebido na

Academia Brasileira de Letras.

Um outro aspecto que assinala a discordancia do autor quanto a noticia

do suicidio do poeta aparece na epigrafe em italico, outro intertexto:

En verité, cette était un assassinat; car, sauf le cas de la
démence, le suicide n’existe jamais: ce que la loi et le
monde appellent la mort volontaire de quelque’'un est

toujours I'oeuvre d’autrui. 2
Charles Henry Hirsch — “Mimi Bigoudis” (anexo, p. 43)

Ao citar o discurso de outro em francés, o autor pde em dialogo a sua
lingua com outra, considerada de cultura. Usa-a para dar credibilidade ao que
enuncia, ndo é ele quem diz, mas a voz credenciada. De um lado, mostra que
sua fala é séria, de outro associa 0 nome de um mateméatico, Charles Hirsch
(1859-1926), a uma obra inventada, Mimi Bigoudis, que ndo existe, pura ironia.
Afinal, Mimi é a senhora que usa bigudi ou bigodinhos? No dicionario francés,
“bigoudis” sdo grampos de encrespar cabelos; o que tem isso a ver com
suicidio ou assassinato? A ironia desta citagdo mostra que até uma mulher com
bigoudis sabe diferenciar um suicidio de um assassinato, o que dira o narrador

amigo que acompanhou o calvario de Roberto Flores.

Desde o inicio da crbnica, instaura-se o emprego do discurso irbnico
gue, jogando com ambiguidades, faz um convite ao leitor para entender, no
minimo, um duplo sentido, o linguistico e o discursivo. Nesse jogo irbnico, “ha

um enunciador que produz um enunciado de tal forma a chamar a atencéo nao

%3 COMPAGNON, A., O trabalho da citagéo, p. 38.
2% “Em verdade, era um assassinato; porque, salvo o caso de deméncia, o suicidio jamais
existe: o

que a lei e o mundo chamam de morte voluntaria de alguém é sempre a obra de outro.”
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apenas para o que esta dito, mas para a forma de dizer e para as contradicfes
existentes entre as duas dimensdes"®>°. Com efeito, o narrador assume a
palavra dita, mas ndo o ponto de vista que ela representa, ha um
distanciamento entre as palavras dos outros (jornalistas) e a do narrador
(amigo de Roberto Flores).

O narrador-personagem vai contando a historia da morte de seu amigo e
seus antecedentes e logo no primeiro paragrafo faz uma consideracdo em que

pde o leitor dentro do texto e do seu ponto de vista:

Esdrixulo e até mesmo censuravel parecerd a muita gente
gue se intercale a tanta pagina frivola, um comentéario sereno

e grave sobre a morte de Roberto Flores. (anexo, p. 43)

O narrador relé as péaginas frivolas que circularam na cidade e escreve
para a RB um comentario grave, ainda que sereno, sobre uma questéo
gravissima. Contrapde varias vozes dissonantes sobre a noticia do suicidio do

poeta e sobre a morte do amigo que, segundo ele, foi assassinado.
Houve assassinato, ou nao?

Ao retomar o fato ocorrido no Rio de Janeiro no ano anterior ao do
enunciado, a cronica traz viva a dor do narrador sobre a tragédia, fazendo um
acordo com o leitor: revisitar o lugar dos acontecimentos (do crime?) tendo
como ponto de partida a verdade tdo conhecida pelo narrador que difere das

noticias espalhadas na cidade.

Numa analise do ocorrido, inicia com uma caracterizacdo do poeta e
ensaista pernambucano — tdo vivo que até parece verdadeiro — constituida de
epitetos: “incomparavel artista”, “vigorosa organizacdo literaria”, “belas
paginas”, “talento de escol”, “harmoniosa e perfeita, a personalidade de um
verdadeiro esteta”, “alma sensivel”, “mens divinior”, “extraordinarios dotes de
eloqiiéncia”, “prosa viva e colorida”, “orador de recursos inesgotaveis”.
Semanticamente séo expressdes que acumulam dois tipos de informacoes: a)

exaltam a personalidade do escritor; b) expressam uma apreciacdo valorativa

25 BRAIT, B., Ironia em perspectiva polifonica, p. 106.
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da producéo literaria de Roberto Flores.

A esse procedimento avaliativo feito pelo narrador, associa-se o conjunto
de nomes de obras: “Frauta de Pan”, “Livro de Alcebiades”, “Cancdes de Abril”,
“Lampada de Aladino”, desenhando o perfil de um grande escritor, que até ja
recebera estudos criticos de Antdnio Torres esse, sim, realmente existiu?*°. Ao
citar o discurso de outro, ele confirma as qualidades enumeradas, transmitindo
ndo sO o exato significado do que foi dito mas a importante atuacdo do

intelectual ja reconhecida.

A maneira como o narrador vai criando seu contexto narrativo leva o
leitor a participar de sua admiracéo pelo amigo e a indignar-se com a “absurda
hipotese” de que o escritor se suicidou para fugir as emocdes do discurso na
Academia. Ele oferece inumeros detalhes da relagdo entre o escritor e a posse,
apresentando uma visdo muito diferente das informacdes veiculadas pela
imprensa. Dessa maneira, a narrativa forja um discurso polémico entre a
palavra do narrador — que o conhece e até 0 momento se calou — e a da
imprensa, daqueles que ndo conhecem o escritor, mas estdo oficialmente

habilitados a dar informacdes.

O texto é construido com o uso de discurso indireto intercalado ao direto,
forma de criar um estilo polémico. A narrativa tece a cuidadosa preocupagéao de
Roberto Flores com sua peca oratéria para a posse na Academia, ja que seria
recebido pelo ilustre professor Felicissimo Ventura, a quem o0s jornais se

referiam como “o grande higienista”, “o sdbio professor”, “o reputado cientista”.

N&o tendo encontrado nenhuma publicacdo do ilustre mestre nas
livrarias do Recife, o escritor partiu para o Rio de Janeiro em busca de

informagdes. A partir dai, o narrador entremeia o uso de discurso direto e

2% Antonio dos Santos Torres (1885-1934) cursou o seminario, mas deixou a vida eclesiastica.

Colaborou ativamente na imprensa carioca. Ndo fez parte do Modernismo, mas sua
polémica contribuiu poderosamente para desmoralizar os inimigos do movimento. Criticou de
forma implacavel a presenca portuguesa no Brasil. Autor de As razdes da Inconfidéncia, no
predmbulo de 102 paginas escreveu uma espécie de manifesto ideoldgico para o que
denominava o nacionalismo radical. Para ele, a imprensa carioca vivia amordacada pelo
“terror portugués”. O autor rememorou todos os incidentes de opressédo colonialista que o
Brasil havia sofrido da antiga Metropole. Dados retirados de: CARPEAUX, O. M., Pequena
bibliografia critica da literatura brasileira, p. 240; MARTINS, W., Historia da inteligéncia
brasileira, p. 355-356.
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indireto. Retoma dois tipos de diadlogos: aquele que teve com o amigo, espirito
de seriedade que procurava conhecer a personalidade de seu anfitrido e o

dialogo com o ilustre académico.

No dialogo com o narrador, Roberto Flores |lhe relata sua surpresa porque
ndo encontrou nenhum volume de Felicissimo Ventura nas livrarias do Rio e
mesmo na faculdade de Medicina soube que o professor néo tinha tese de
concurso, obteve sua cadeira através de reformas de ensino. Em
expressdes como: “Mas, o que é que eu vou dizer, Santo Deus?! Olhe que
tenho apenas quatro dias diante de mim! Exclamava Roberto, ansioso,
cruzando o meu quarto em varias dire¢des, depois que Ihe viera esse ultimo
aborrecimento. Sera sumamente ridiculo que eu faca um discurso falando
de tudo, menos da personalidade do recipiendario”, (anexo, p. 47) faz

emergir as contradi¢cdes entre o escritor e 0 académico.

No momento em que o narrador recupera o didlogo de Roberto Flores
com Felicissimo Ventura, reconstroi as falas em discurso direto, maneira
discursiva de espelhar os motivos afetivos e emocionais que caracterizaram as
expectativas e frustragdes do escritor. Parece que o narrador também néo quer
se intrometer na leitura, deixando que o leitor participe da tragica situacéo e

possa tirar suas conclusodes.

O texto conserva uma distancia nitida e estrita entre as palavras do
narrador e as palavras citadas. Traz o discurso do outro que se amplia a
cada réplica com emprego de sinal de reticéncias e de pontos de
exclamacédo, o que marca a atitude do narrador: ironia e escarnio frente a

tdo grave situacéo ocorrida no interior da academia.

... Se |he disser que ainda n&do escrevi uma unica linha do

meu discurso...

- Mas, entdo, ndo estamos muito longe, pois que o0 meu

também ainda, ndo esta pronto. (anexo, p. 47-48)

No andamento do didlogo, identificam-se seis etapas distintas da
decepcéo de Roberto Flores: o professor ndo era um catedrético titulado; ndo

tinha raciocinios complexos; néo redigia seu proprio discurso; ndo conhecia as
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citacbes que seu aluno escrevera em seu texto; valorizava as citagbes por

serem belas e ndo aceitava citar um autor sem a designacdo de doutor,

achando-se, quanto as qualificacdes literarias, superior mesmo a Bilac, porque

procurava garantir a Unica “qualidade” que tinha: ser médico.

— O seu a seu dono. Das minhas prerrogativas € que nao
abro médo. Que aqueles que nao tenham titulo algum se
contentem apenas com 0 uso dos Seus nomes, cOmo € 0
caso de Olavo Bilac. A esse, alids, com um pouco de boa
vontade, se poderia dar também o tratamento de Dr., pois
que frequentou por algum tempo a nossa Faculdade,
terminou o professor com paixao, agitando no ar o indicador
direito, em que fuzilava uma grande esmeralda rodeada de

brilhantes. (anexo, p. 49)

A primeira decepcdo de Roberto Flores aparece numa interrupcdo do

discurso direto, em que o narrador passa a relatar a situacéo:

E o Professor Felicissimo passou a queixar-se das suas
multiplas ocupacdes, que eram de dia para dia mais
absorventes e ja lhe ndo deixavam lazer para coisa alguma.
Felizmente, até aquela data, substituto como era, nunca lhe
fora necessario dar uma s6 aula na Faculdade, pois que,
entdo, ja ndo saberia mais como dividir o tempo entre as
responsabilidades de uma clientela que argumentava sempre
e 0 desempenho das suas altas funcdes

administrativas.(anexo, p. 48)

A presenga do discurso do outro nas variagbes do discurso indireto é

estudada detalhadamente por Bakhtin, que explica como essas variantes

compdem a subjetividade do discurso. Para ele, “Tal ocorréncia, em que 0

discurso direto é preparado pelo indireto e emerge como que de dentro dele —

como as esculturas de Rodin, em que a figura s6 parcialmente emerge da

pedra - ¢é uma das inumeraveis variantes do discurso direto tratado
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pictoricamente”. 7

Essa forma de introduzir o discurso do outro concretiza a ironia do
narrador: ao utilizar o advérbio “felizmente”, ha uma ruptura de expectativa,
pois um professor de nome Felicissimo estar feliz por nunca ter dado uma aula
€, no minimo, um contra-senso. Ao interferir na reproducdo do dialogo, o
narrador se manifesta diante de conversa tdo estranha e, novamente,

interrompe o discurso indireto, dando voz ao académico:

— E note-se que sou sempre muito previdente e ndo me
tenho descuidado em absoluto do meu discurso, sendo que
ja ha mesmo muitos meses me venho preocupando com o
que hei de dizer. E que, como pretendo defender algumas
idéias proprias e bastante originais, tive de estar colhendo,
aqui e acola, um certo numero de dados, a fim de
documentar algumas proposi¢cdes mais ousadas, e tudo isso

nao se faz sem tempo e sem trabalho. (anexo, p. 48)

Nota-se que a instalacdo do discurso direto faz progredir uma peca
tragicbmica, j4 que o professor ndo s6 ndo d4 aulas como também néo escreve
seus discursos e, quanto a suas idéias, recolhe as pressas, sem nenhum rigor
cientifico, um simples esforco aleatdrio de documentar suas breves idéias
sobre um assunto qualquer. A resposta do surpreso escritor demonstra uma

boa vontade em compreender a posi¢ao de seu interlocutor.

— Mas, pelo que vejo, 0 seu discurso ja esta quase pronto e,
como para mim o que mais interessa € conhecer-lhe as
idéias, se 0 Sr. quisesse ter a bondade de me mostrar o que

ja esta feito... (anexo, p. 48)

A maneira compreensiva de Roberto Flores na busca de encontrar
fontes que Ihe permitissem redigir seu discurso na academia acaba por dar em
nada. Quanto mais ele tenta abrir portas, mais seu interlocutor as fecha. As
respostas do professor ndo deixam duvida de que se trata de um impostor. O

uso do discurso direto € um complexo jogo de entonacdes em que o advérbio

" BAKHTIN, M., VOLOCHINOV, Marxismo e filosofia da linguagem, p. 164.
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“ndo” da o tom das qualidades de Felicissimo Ventura. Ao aborrecer-se porque
seu aluno ainda nédo terminara de escrever seu trabalho, ocorre uma inversao
de papéis, marcando negativamente a imagem do professor, do médico e do

académico.

— E o que n&o lhe posso fazer ainda hoje, por sinal que ja
muito me aborreci com isso. Nao vé que o confiei a um dos
meus discipulos, para que o lesse e fizesse a revisédo, e ele
tem-se demorado mais nesse trabalho do que eu supunha.

(anexo, p. 48)

A cada nova réplica fica marcado o discurso polémico em que se
representa a perplexidade de um e o orgulho do outro, maneiras opostas de
encarar a realidade cultural. A cada solicitagcdo do escritor e a cada resposta do
professor se da o prenuncio da morte anunciada. O primeiro é a representagao
da fidelidade a cultura e de sua solidez intelectual e o segundo é a voz do
impostor que ndo se percebe parasita da cultura, que tira vantagem da sua

posicado sem ter o saber para isto. Roberto Flores insiste:

— E se o professor me fizesse, a0 menos, um resumo das
idéias a que ja se referiu. Talvez que, assim, pudéssemos
ganhar tempo, lembrou Roberto com certo acanhamento.

(anexo, p. 48)

No conjunto de varias artimanhas que visam a aprofundar o carater de
Felicissimo Ventura, lentamente o narrador aproxima seu foco da
personagem, pondo em primeiro plano uma sequéncia de gestos dissociados
das palavras. Diz que tem as informacdes escritas, que pode ajudar o escritor a
entender seu pensamento, porém tudo que encontra € um papelucho solto e

perdido na sua gaveta.

— Ah, por esse lado, ndo ha duvida. Faco mais até... E o
professor levantando-se e encavalgando os 6culos no nariz,
passou a remexer a papelada contida na gaveta de uma

mesinha proxima.
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— (...) Vou dar-lhe até uma coépia das trés idéias principais,
em torno das quais girara todo o meu discurso. Ja achei...
Esta aqui... disse ele, chegando um papelucho para mais

perto dos olhos. (anexo, p. 48)

Para reforcar os gestos perdidos e sinalizar a tragica situacdo, Roberto
Flores passa a ler em voz alta pensamentos que de tdo genéricos e Obvios
chegam ao grotesco e também permite que o leitor escute os ridiculos

comentarios do professor como “bordando umas frases bonitas em torno”.

O problema do saneamento do Brasil deve interessar a todos
os bons brasileiros, pois que é a pedra angular sobre a qual
assentam os alicerces do majestoso edificio da nossa

nacionalidade. (...)

Conheceis 0 que penso a respeito do complexo problema da
assisténcia publica, que entendo néo se deva limitar apenas
as instalacdes nosocomiaes, mas ao servico de sSOcCOrros

higiénicos, alimentares, farmacéuticos e médicos a domicilio.

(..)

A Higiene, essa filha da Medicina, ja € hoje o arrimo de sua
mae, e ha de viver muito bem sem ela mais tarde. (anexo, p.
48)

Ao expressar-se dessa maneira, Felicissimo Ventura entende que o
discurso académico é feito de aderecos e enfeites e ndo expressdo de
posicdes intelectuais. A organizacdo discursiva vai crescendo numa polémica
entre um discurso comprometido com a instituicdo e um outro comprometido
com a cultura, uma vez que os comentarios do professor demonstram com

clareza sua posicao de fachada.

O narrador constata que o professor tem pleno conhecimento do papel
que deve desempenhar na instituicdo literaria, ou seja, é preciso produzir
enunciados num tom de grande importancia, com alusées a problemas como a
saude e o nacionalismo, no entanto, a forma de escrever as idéias, trés

afirmacdes soltas, acaba por desqualifica-lo, ndo sabe escrever um texto, é
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preciso que Antoninho Falcdo, um discipulo, faca-o. Seus comentarios
instauram tamanha perplexidade que a forma de o narrador marcar a
autenticidade do que foi dito € trazer a citacdo em discurso direto a fim de
posicionar-se como alguém que conta os fatos com seriedade, embora

parecam piada as afirmacdes do ilustre académico.

— N&o I|he parece que fui feliz? atalhou o Professor
Felicissimo, radiante de contentamento intimo. Eu creio que
com essas idéias se pode fazer uma coisinha bonita. Sobre o
saneamento do Brasil, ja muita coisa se tem dito por ai, mas
eu penso que ninguém, até agora, tenha concretizado em tao
poucas palavras a verdadeira maneira por que se deve
encarar esse momentoso problema. Depois, o Antoninho é
um rapaz muito jeitoso e que tem bastante queda para as
letras de modo que sabera tirar partido desses pensamentos,
intercalando-os de algumas citagbes mimosas. (anexo, p. 48-
49)

A caracterizacao do discurso feita pelo professor se faz por meio de dois
adjetivos que acumulam, semanticamente, informagdes significativas: “coisinha
bonita”, “citacbes mimosas”. Os qualificativos expressam uma avaliacdo de
desdém para com a cerimbnia e, com toda a preocupacao do escritor, € um
julgamento emocional em relacdo ao objeto em questdo. A materialidade
lingUistica dessas adjetivacbes nega importancia ao discurso, o diminutivo

“coisinha” materializa a idéia de pouco caso diante do texto escrito.

A caracterizacao do discurso do escritor € feita por reticéncias e pigarro,
ou seja, estd perplexo diante de seu anfitrido. “— Sim... Sim... concordou
Roberto, pigarreando em seco. As citagcbes dao muita graga ao discurso...”
Enquanto o escritor balbucia frases, procurando palavras, o professor fala o
que pensa, pois ele compara as citacbes a passas de bolo, isto €, qualquer
citacdo serve de Victor Hugo a Antdnio Vieira ou mesmo um nome que ele nao

sabe nem pronunciar, como Maeterlinck (poeta belga do Simbolismo).



180

— Eu recomendei mesmo ao Antoninho que escolhesse uns
trés ou quatro escritores de nacionalidades diversas, pois
gue assim as citacdes terdo um outro relevo. Ele disse-me
gue ja achou meios de encaixar trés: uma de Victor Hugo,
outra do padre Antonio Vieira, e outra de um escritor inglés
gue esta agora muito em voga... Menelik... Benedict... ndo sei
bem. (anexo, p. 49)

A recuperacao dos diadlogos de Felicissimo como elemento fundamental
na estrutura irbnica da cronica acaba por desmoralizar um imortal que nunca
escreveu um livro nem elaborou idéias préprias. Quanto aos livros guardados
em sua “pequena estante”, havia uns poucos volumes de literatura e entre eles
Casimiro de Abreu, poeta do Romantismo, um dos mais apreciados pelo
publico®®, e George Ohnet (1848-1918), autor francés que fez muito sucesso
com romance de folhetins. Para finalizar a entrevista, o académico revela que
também nao sabia ler francés, nem mesmo conhecia 0 nome do conhecido
romance de Anatole France, “Les lys rouge”. Com curriculo tdo mediocre,

Felicissimo néo se intimidou, conseguindo o inevitavel: silenciar o bom escritor.

A critica ferrenha que o autor faz a Academia Brasileira de Letras
constréi-se em cada fala do professor, seus argumentos que configuram um
discurso de poder e ndo de saber, ao passo que o escritor constroi um discurso
de cultura. Ao matar-se, Roberto Flores abdicou da falsa imortalidade. Para ser
recebido pelo professor imoral, preferiu continuar mortal. Quantos escritores a

Academia continua matando?

Quem né&o se lembra de O homem que sabia javanés, conto de Lima
Barreto? O narrador Castelo contava a seu amigo Castro como subiu na vida
trabalhando como professor de javanés, tendo estudado algumas palavras na
Biblioteca Nacional por duas tardes. Chegou a ser adido cultural,
representando o Brasil num Congresso de Linguistica em Bali. Tao irénico e

menos tragico que Roberto Flores, o tema ainda esta em pauta.

8 BOSI, A., Histéria concisa da literatura brasileira, p. 115.
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Na crbnica de Gastao Cruls, o discurso polémico e irbnico € mobilizado
por desqualificar o qualificado e qualificar o desqualificado. A voz do professor
vai, pouco a pouco, deformando-se, as situacdes vao se invertendo de modo
insuportavel. A narrativa se encerra com a perplexidade do amigo-narrador e
de todos os leitores que concordam com o Unico gesto possivel do escritor — a
morte - , pois € preciso uma figura que ndo se envergue diante da instituicao
cultural. Essa postura dialoga com a de outro escritor, Monteiro Lobato, que

também amargou o desprezo dos medalhdes.

A Academia, perguntas. Ah, Rangel ndo tenho tempo nem de
pensar nisso, apesar das sugestdes havidas: [...] ‘O Lobato
nao tem feitio académico.” Nada mais certo. Nada pode
existir menos académico que eu. [...] E, depois, eu me sinto

terrivelmente mortal. A imortalidade me assusta...?>°

A critica a Academia Brasileira de Letras reflete a posicdo de muitos
escritores empenhados em construir uma cultura brasileira diferente da
candnica, em romper com “uma literatura para a qual o mundo exterior existia
no sentido mais banal da palavra, e que por isso mesmo se instalou num
certo oficialismo gracas, em parte, a acdo estabilizadora da Academia
Brasileira, que de 1900 a 1925 teve o seu grande, de certo modo Unico
periodo de funcionamento bem ajustado. As letras, o publico burgués e o

mundo oficial se entrosavam numa harmoniosa mediania”?®°.

Gastdo Cruls atacou duramente esse oficialismo da instituicdo,
valorizando uma literatura de bons escritores e ndo de académicos
enfardados, um “sim” aos principios éticos e literarios e um “ndo” ao culto a

mediocridade.

3.2.2 Camara Cascudo, mestre do folclore brasileiro

9 | OBATO, J. B. M., A barca de Gleyre. Quarenta anos de correspondéncia literaria entre

Monteiro
Lobato e Godofredo Rangel, t. 2, p. 193-194.
%0 CANDIDO, A., op. cit., p. 118-119.
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Em torno de Monteiro Lobato, encontramos o folclorista potiguar Luis da
Camara Cascudo (1898-1935)%!, que estreou na RB com a crénica “Aboiador”,
em julho de 1920. Dois meses depois o artigo “A Humanidade de Jeca Tatu”
publicado pela primeira vez no jornal “A Imprensa”, apareceu na revista. De

gue tratava o jovem escritor de Natal?

Nesse texto, ha um apoio incondicional a figura do brasileiro criada por
Lobato, chegando a compara-lo com o estudioso Gustavo Barroso,
pesquisador de renome na época. Quem é o Jeca para Camara Cascudo?
“Anos antes do Jeca ser criado jA 0os vagos contornos do conto estavam
esbocados no “Terra do sol” de Gustavo Barroso. Durante a seca deste ano, 0s
sertanejos descriam a uma da utilidade dos trabalhos encetados porque ‘seca e
castigo vem do céu quando Deus, nosso Senhor manda’, ai esta humanamente
parafraseado o ‘ndo paga a pena’do Jeca Tatu. Nao é preciso estender a
generalidade do tipo a todo brasileiro, porém jeca conservador das velhas

tradicdes, Jeca ndmade [...] existe, ‘magina’e é nosso contemporaneo”?®.

Sua participacdo foi relativamente pequena na revista paulista, mas o
suficiente para que o jovem estudioso da cultura popular divulgasse seus
estudos sobre folclore que realizava no norte do Brasil, permitindo-lhe tornar-se
conhecido pelo grupo de intelectuais e escritores no pais afora. Foi assim que
aconteceu, por exemplo, com o poeta Mario de Andrade, de quem se tornou
amigo e com quem manteve uma correspondéncia por mais de vinte anos
(1924 -1945, com a morte do escritor paulista). Encontramos sua apresentacéo
logo na primeira carta dirigida a Cascudo: “Ja o conhecia. O seu nome ficou-me
dum artigo lido na Revista do Brasil. O seu estilo atual, vivaz, serelepe d&a
alegria. Entristece a gente. E incisivo. NO0s estamos num periodo de quinas e

de pontes™®®°.

6L ver importantes estudos biobibliograficos sobre Camara Cascudo: COSTA, A. de O.,

Viagem ao universo de Camara Cascudo: tentativa de ensaio biobibliografico; MELO, V. de,
Introdugcdo e notas; MAMEDE, Z., Luis da Céamara Cascudo:cinglienta anos de vida
intelectual: 1918-1968, bibliografia anotada.

62 CASCUDO, L. da C., A humanidade de Jeca Tatu, p. 84-85.

263 ANDRADE, M. de, Cartas de Mario de Andrade a Luis da Camara Cascudo, p. 31.
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Embora vivesse longe do eixo Rio-Sao Paulo, o escritor, professor e
ensaista, participou ativamente da formacdo da nacionalidade brasileira,
mantendo uma assidua correspondéncia com escritores e intelectuais de
outras partes do pais como Manuel Bandeira, Godofredo Rangel, Graca
Aranha, Capistrano de Abreu, Carlos Drummond de Andrade. S6 para o
escritor/editor Monteiro Lobato, foram enviadas mais de 200 cartas, mas dessa

correspondéncia para 0s amigos uma pequena parte foi divulgada até agora.

A grandeza da obra literaria e cientifica de Camara Cascudo vira anos
mais tarde, tendo publicado até a sua morte mais de 150 livros sobre a cultura
popular e o folclore. Autodidata, trabalhou mais de meio século a favor da
cultura brasileira, sendo considerado um dos fundadores da tradicdo de

estudos folcléricos, tornou-se, enfim, um patrimoénio nacional.

Em 1924, ano em que publicou Historias que o tempo leva, aparece uma
resenha que comeca tratando Camara Cascudo como “um estudioso de sua
provincia: o Rio Grande do Norte”. E segue com dados sobre o estudo recém
editado: “Vasculhando arquivos e fazendo reviver, pela boca de ancidos
remanescentes, episodios da vida politica daquele pedaco do Nordeste, ndo se
deixa, porém, obsedar pelo documento. Tem-no em boa conta, mas nao
esquece o leitor. Assim, ao invés de encher de paginas e paginas de massudos
traslados tabelides, conta-nos os casos que intenta fazer conhecidos por meio de
reconstituicdes que tém tanto de exatas quanto de interessantes. Lé-las ndo custa

esforgo™®,

Se a obra folclérica do autor apareceu a partir da década de 30, sua
pesquisa de folclore ja estava em curso desde 1922, participando do
Movimento Modernista no Rio Grande do Norte como assinala Verissimo de
Melo. Nesse ano, encontramos sua cronica “Jesus Christo no Sertdo” (anexo,
p. 52), que estabelece um dialogo, ainda que fragmentado e pontual, com
outros intelectuais que participavam do circulo lobatiano como Nina Rodrigues,

Gilberto Freyre, Catulo da Paixao Cearense entre outros.

264 Resenha do més. Revista do Brasil, Sdo Paulo, n. 102, jun. 1924, p. 160.
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e O discurso do narrador no sertao

A crbnica de narrativas orais se inscreve numa das mais antigas
tradicoes do narrador oral, do contador de casos no interior, tornando-se um
testemunho de vida, que resgata a experiéncia vivida e a transforma em

265

registro escrito E o que encontramos na cronica “Jesus Christo no

Sert&0"2%®

gue passamos a analisar, pois 0 autor constréi uma narrativa na
qual o sertanejo recupera o ja-dito, procurando estabelecer uma relacao

entre a memoria discursiva e os valores morais que circulam na voz popular.

As formas e estratégias composicionais de introdugdo e de
transmissdo do discurso do outro se encontram no discurso citado, direto e
indireto, que sao incorporados para resgatar a multiplicidade de autores que
contribuem para a preservacdo do que se narra. OS pequenos causos
deixam de ser acontecimentos da sua esfera de comunicagdo para
constituirem-se numa cronica de cultura e, esses enunciados ja-ditos com os
quais o0 cronista mantém relacdo dialogica, incorporados a cronica,

constroem e solidificam a orientacao valorativa.

A partir de procedimentos caracteristicos da oralidade, com expressdes
que povoam a fala do povo, como repeticbes da estrutura sintatica, a narrativa
intercala o tempo pretérito ao presente o que significa que “a producao oral
n&o elimina os aspectos do falar imediato mesmo quando vira texto escrito”.?®’
O narrador conta quatro pequenas narrativas orais que escutou de sertanejos,
conservando a memoria do homem do sertdo sobre as situa¢cdes do cotidiano
(a fome, o trabalho aos domingos, o casamento, o fim do mundo), tudo dentro
do tempo-espago em que o evento se realizou: noite de luar, todos deitados no

barro batido.

O narrador, que participa da situagcdo, passa a recontar o que

escutara. SO que delega voz ao sertanejo, em discurso direto.

%5 Sobre a cronica como narrativa oral, vale ressaltar os estudos de: BENJAMIN, W., O

narrador, p. 197-221; ARRIGUCCI JUNIOR, D., Fragmentos sobre a crénica, p. 43-53.
266 Revista do Brasil, n. 79, jul. 1922, p. 245-247. (anexo, 52-54)
%" MACHADO, I., Romance e tradi¢ao oral, p. 214.
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— Quando Deus andava no mundo, duma feita n&o tinha
sendo um pedaco de carne para a janta. Sdo Pedro e Judas
lam com o Senhor e concordaram no seguinte: quem tivesse
0 sonho mais bonito comeria a mesquinha racéo. (anexo, p.
52)

O sertanejo, por sua vez, constroi seu discurso e imediatamente da voz
a Jesus Cristo, Pedro e Judas, num processo de incorporacdo de outros
discursos, 0 que acaba por recuperar uma variedade do repertério popular. A
fala de cada um esta destacada pelo italico, sinal de alteridade entre o discurso
do sertanejo e do outro incorporado que, junto com a explicitagdo desse outro

redne os varios falares colhidos no sertao.

Ao mesmo tempo em que ha marca da autoria em cada discurso direto,
indicada pelo pronome pessoal “eu”, em cada travessao ela se transforma,
criando uma comunidade discursiva que conta seu sonho e vai sendo
incorporado ao texto. O sonho, como explica Bakhtin, “penetrou pela primeira
vez na literatura européia no género da ‘satira menipéia’.[...] A vida vista em
sonho afasta a vida comum, obriga a entendé-la e avalia-la de maneira nova (a
luz de outra possibilidade vislumbrada). E em sonho o homem se torna outro,
descobre em si novas potencialidades (piores e melhores), é experimentado e

verificado pelo sonho™?®®.

O narrador aproveitou as possibilidades do sonho contado por Jesus, o
filno de Deus, por Pedro, “o divino chaveiro”, e por Judas, “0 judeu matreiro”
para recuperar, ainda que de modo fragmentado, as infinitas possibilidades de

contar uma histéria, criando um registro escrito das falas orais.

- Eu, disse Jesus Cristo, vi 0 Pai na sua gloria. Rodeavam-no
anjos, querubins e arcanjos, entoando hosanas e aleluias, ao
som de harpas, saltérios e citaras. Fiquei a sua direita, e vi
passar a tristeza dos homens através das idades.

- Eu segui o Mestre na sua ascensdo — explica o divino

chaveiro — o paraiso abriu aos meus olhos pecadores as suas

288 BAKHTIN, M., Problemas da poética de Dostoievsk, p. 148.
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portas luminosas. Senti, do fundo da minha humildade, a

presenca do Onipotente.

- Eu, declara Judas, num fino sorriso de judeu matreiro, vi 0
Senhor junto ao Todo-Poderoso, e vi Pedro ajoelhado. E
como eles estavam no céu e ndo mais precisariam do mundo,

tendo fome, comi a carne. (anexo, p. 52)

No paragrafo seguinte, o narrador traz o mesmo conto nas palavras de
Gustavo Barroso (1888-1959). Quem é ele? Nao estava deitado no barro
batido, ndo ouviu aquela lenda, mas também a conhecia. Parece que
Cascudo convoca a palavra do outro para seu discurso, com o objetivo de
legitimar o dito do sertanejo. Se a voz do sertanejo nao é ouvida por todos,
o narrador a ouve e confere-lhe sabedoria, recuperando os estudos
folcloricos do respeitado estudioso, fundador e diretor do Museu Historico

Nacional.

No seu livro Ao som da viola, Barroso registrou a tradicdo oral, em
diferentes vozes. Assim, o narrador de Cascudo cria uma dupla experiéncia da
fala/escrita, do sertanejo e do folclorista e as coloca em dialogo. Desde o
comeco, O cronista sabe a arquitetura do seu discurso e quer trazer para o
leitor a importancia do folclore como universo simbdlico do conhecimento, o
qual se aproxima do mito e se revela como saber do particular. A pluralidade da

memoria coletiva deriva do grupo que a representa.

Na crbnica, ao recuperar as varias versbes da mesma histéria, o
narrador mostra que ela ndo decorre da debilidade popular, mas da diversidade

dos grupos sociais, portadores de memoarias diferenciadas:

A tradicdo popular encarna ritualmente os vitoriosos do amor
e da fortuna nos pobres, nos humildes, nos desprotegidos.
Esta nisto a suprema ironia e a suprema bondade do folk-lore.

(anexo, p. 53)

Nos trés fragmentos seguintes, h4 uma insisténcia em valorizar o
sertanejo e seus causos. O narrador indaga: “Como este delicioso conto veio

parar nos labios dos sertanejos ingénuos? Qual a sua trajetoria através das
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racas e dos tempos?’ Ele assume a definicdo do folclore como um
conhecimento fragmentado e a apresenta dentro de um discurso coerente entre

a gente do sertdo e os folcloristas.

O narrador centra-se na palavra do outro, do sertanejo, trazendo para o
discurso escrito aqueles que tém ficado a margem da participagdo social. Ao
contar suas histérias, recupera as tradicdes culturais, renovando assim as
formas dialogadas que eram o nucleo central da antiguidade grega nos

dialogos socraticos.

Essa peculiaridade narrativa de relacionar o elemento dialégico as
palavras de Jesus e seus discipulos, por exemplo, aparece na narrativa crista
antiga, como afirma Bakhtin, e torna-se um elemento consolidador capaz de
reunir elementos heterogéneos no todo do género. Aparentemente uma crénica
a toa, mas oferece ao leitor um novo olhar diante do cotidiano do povo, que
guarda na memoéria coletiva a tradicdo cultural. Um texto construido sobre
indicios, ultrapassa o episodico, revelando o que ficou obscurecido das raizes

populares.

Verifica-se entdo que o cronista se movimenta em dois niveis
discursivos: no nivel da manifestacdo oral do sertanejo, na sua linguagem
simples e direta; e no nivel do registro escrito dos folcloristas que procuram
preservar toda a tradi¢cdo cultural transmitida de geracao a geracéo. Assim, por
uma operagdo dialégica, Camara Cascudo recupera o trabalho realizado no
Brasil pelos estudos folcléricos, o que possibilita uma compreensao da cultura
popular como um elemento da nacionalidade brasileira®®.

H& mais uma cronica do autor intitulada “Lycantrophia Sertaneja™’® em

gue, de maneira cuidadosa, a tematica se repete e se renova. Trata-se da
lenda do lobisomem, que aparece na Peninsula Ibérica e chega ao sertao,
sendo recontada de geracdo a geracdo, e chega ao sertdo brasileiro. Vale

lembrar que esse assunto, foi retomado, ainda que alegoricamente no romance

29 Sobre o histérico dos estudos folcléricos no Brasil e sua influéncia politica e cultural, ha trés

livros do antropélogo ORTIZ, R.: A moderna tradicao brasileira; Cultura brasileira & identidade
nacional; Roméanticos e folcloristas.
"% CASCUDO, L. da C., Revista do Brasil, Sdo Paulo, n. 94, out. 1923, p. 129-133.



188

de 30, (por exemplo, em S&o Bernardo, de Graciliano Ramos e em Fogo Morto
de José Lins do Rego) e no fim da década de 1990, foi recuperado pela

televisdo na popular novela “Roque Santeiro” de Dias Gomes.

Ao escrever sobre as narrativas orais, Camara Cascudo flagra as
multiplas vozes recolhidas no sertdo brasileiro recuperando uma tradicao
popular pouco valorizada na época. Tal procedimento dialdgico liga-se ao
nacleo tematico da revista, o nacionalismo. Era o inicio dos estudos folcloricos
do autor que recupera a matriz dos géneros orais como 0s proverbios, os

casos, as lendas e as fabulas.

3.2.4 Frederico Villar, um oficial da Marinha

A presenca de um militar nas paginas da RB sinaliza a coeréncia
intelectual que permeava a politica editorial de Monteiro Lobato e Paulo Prado,
possibilitando a coexisténcia de autores provenientes de posic¢des intelectuais
distintas, demonstrando o empenho dos editores “em dar cobertura aos
principais tépicos em torno dos quais se articulava o debate politico e

intelectual da época™®"*,

Num dos ultimos numeros da revista nesta primeira fase paulista, o

carioca Frederico Villar (1875-1964) teve sua cronica publicada®’?

guando ja
ocupava o cargo de contra-almirante da Marinha. Essa Unica publicacdo tem o
significado de trazer a posicdo de um militar preocupado em valorizar a
memoria histérica das revoltas ocorridas no pais, empenhando-se em construir

uma mentalidade brasileira.

E preciso assinalar, entretanto, a diferenca entre o nacionalismo do
militar e o do editor, porque o primeiro denuncia as revoltas que explodiam no
pais no inicio da Republica mas escrevia num “tom velado”, enquanto Paulo
Prado apresenta um nacionalismo critico e, em tom polémico, fez severas

restricbes a Republica. No seu livro Retrato do Brasil, ele afirma que “ a

2" MICELLI, S., Intelectuais e classe dirigente no Brasil (1920-45), p. 91.
22 VILLAR, F.,Os misteriosos tesouros da ilha da Trindade, p. 60-66.
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questdo militar, mal de nascenca de que nunca se curou O pais, a
desorganizacdo dos partidos, as falhas da administracdo, o romantismo da
Abolicdo, a desordem geral dos espiritos — fizeram a Republica, nesse 15 de
Novembro que foi a journée des dupes da nossa Historia. E € 0 que ai esta. O
profundo abalo da mudanca de forma de governo, a inevitavel transmutacéo de
valores sociais e politicos, deram a principio uma aparéncia de vitalidade ao
organismo nacional. Mas ndo estava longe o atoleiro em que hoje

chafurdamos”?’.

Mesmo tendo esse posicionamento frente aos militares, o editor abriu
espaco para Frederico Villar denunciar a ocupacéo britdnica na Ilha da
Trindade durante o governo do civil Prudente de Morais (1894-1898). O contra-
almirante conhecia o assunto, pois sua trajetéria ha Marinha comecou aos 18
anos quando era aspirante na Escola Naval e, sob o comando do almirante
Saldanha da Gama, participou da Revolta da Armada (1893-1894).

Anos mais tarde, chegou a escrever em tom memorialista As revolugdes
que eu vi depoimentos sobre os movimentos de que participou no periodo em
qgque Deodoro da Fonseca era o presidente da Republica. Anos depois, 0
contra-almirante efetivou a nacionalizacdo da pesca e iniciou também a
fundacdo das colbnias de pescadores, escrevendo o livro Pelas industrias da
pesca no Brasil. Suas atividades estao relacionadas aos trabalhos militares que
desenvolveu no inicio da 1% Republica desde aspirante da Escola Naval até o
cargo de chefia.

Pouco conhecido do circulo dos intelectuais da RB, o editor justificou a
presenca de Frederico Villar no corpo da revista como uma excecao porque o
texto ndo era inédito, exigéncia da revista, entretanto tinha a importancia de

tratar de questdes “que interessavam aos brasileiros”.?"*

De maneira indireta, o autor faz alusdo a historia do Brasil no periodo
entre Monarquia e Republica. Flagrando uma visita do narrador ao principal

porto de pesca da Escdcia, ele recupera a histéria da invasao inglesa a llha da

273

) PRADO, P., Retrato do Brasil: ensaio sobre a tristeza brasileira, p. 177-178.

O editor ndo menciona de onde foi retirada a cronica.
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Trindade, no viés de marujos ingleses, que se transformam em herdis pois
impediram que os navios negreiros voltassem a Africa carregados de ouro e
prata. Tudo devidamente saqueado e depositado no Banco da Inglaterra, dai

serem considerados herdis do lado de |4 e piratas do lado de ca.

Para além da invasdo a pequena ilha localizada na extremidade oriental
de montanhas submarinas Vitoria-Trindade, muito ainda n&o foi contado sobre
o tempo da Abolicdo, da Independéncia e da Republica. De maneira velada, o
autor revela o quanto a Marinha inglesa se aproveitou em “ser a guardid dos
mares brasileiros”. E preciso lembrar a posicéo ideolégica desse autor?”® que
ndo podia denunciar abertamente o0s desmandos ingleses em &guas
brasileiras. Utilizou-se, assim, da cronica, género que mistura o real e o
representado, como recurso para denunciar a forma misteriosa do

desaparecimento dos tesouros brasileiros.

e Trindade revisitada pelo discurso do narrador

Quando trata de questdes ligadas a pesca, Frederico Villar capricha nos
detalhes da vida de pescadores, de navios e de portos do Mar do Norte. Com
sua vivéncia sobre o assunto, escreveu sua cronica sobre “Os Misteriosos

Tesouros da Ilha da Trindade"*’®

, Mas engana-se quem pensar que se trata
simplesmente de mais uma histdria de homens do mar. Por tras da narracdo da
vida de pescadores e capitdes, ha uma denuncia de invasédo inglesa ocorrida
em terras brasileiras, que vem sob o véu da lembranca, desencadeada quando

o narrador viu o navio de nome “Aurea” sendo restaurado.

Para analisar esta cronica, € necessario estudar as formas de introducao
e organizacao do discurso do outro, que se identifica pelo emprego do discurso

indireto, uma vez que o narrador foi reconstruindo lentamente a historia da

2’5 Algumas informacdes histéricas sobre o assunto auxiliam a compreender a énfase ao porto

inglés. Na década de 1870, “a Marinha recebeu muitas atencfes, sendo vista como uma
corporacdo nobre, até porque havia incorporado oficiais ingleses nos primeiros anos apés a
Independéncia”. FAUSTO, B., Histéria concisa do Brasil, p. 129.

2% Revista do Brasil, n. 109, jan. 1925, p. 60-66. (anexo, p. 56-62)
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presenca inglesa em territério brasileiro, invasfes, intromissdes, saques,
tomando por base crbnicas e lendas que escutou dos marujos ingleses tempos

atras.

Aproveitando o cuidadoso estudo sobre a presenca do discurso citado
de Volochinov/Bakhtin?’’, é possivel dimensionar a importancia do fenémeno
de transmissdo da palavra de outrem. Para os estudiosos russos, nao é
possivel separar as formas de transmisséo do discurso de outrem do contexto
narrativo, € na interacdo dinamica dessas duas dimensdes, o discurso a
transmitir e 0 que serve para transmiti-lo, que se deve centrar os estudos de
discurso do outro. De fato, esta cronica se organiza na dinamica inter-relagcéo
da enunciacdo e do discurso citado. O narrador ouve o discurso do outro de
forma diferente, integrando ativamente elementos da sua memoaria discursiva de
maneira que os enunciados ganham sentidos diversos daquele que se pode

reconhecer se for fragmentado palavra por palavra.

Vejamos a narrativa. O narrador-personagem chega a Aberdeen e
descreve o principal porto da Escocia, passando depois a contar sobre um

misterioso tesouro escondido na ilha:

Sempre que circunstancias quaisquer me levaram aquelas
bandas do “Don” e “Dee” e as lindas praias do “Girdle Ness”,
eu experimentava um extraordinario desejo de viver naquele
doce recanto da suavissima e gloriosa terra de “Picts” e
“Scots”, entre os mais bravos pescadores do “navio que Deus

na Mancha ancorou”... (anexo, p. 56)

Para quem desconhece o fato de que Trindade € uma ilha brasileira do
Atlantico, invadida pelos ingleses em 1895, devolvida aos brasileiros em 1897,
essa crbnica passa como uma narrativa desimportante de quem so6 valoriza o
povo britanico. “O britanico é certamente o homem mais encantador do mundo

na convivéncia social da gente civilizada.”

No momento em que se recupera a nossa historia, da-se outra

compreensao, mais complexa: h4 uma ironia quanto a invasao e a exploragao

2" BAKHTIN, M., VOLOCHINOV, V.N., Marxismo e Filosofia da Linguagem, p. 144-154.
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dos ingleses em territdrio brasileiro. Através da valorizacdo do porto escocés, o
narrador se utiliza desse procedimento, uma interdiscursividade irbnica,

disfarcada.

Esse procedimento estd no uso de adjetivos como “suavissima e
gloriosa terra”, “doce recanto”, “imponentes catedrais e altos monumentos da
maravilhosa cidade escocesa.” O excesso de qualificadores leva o leitor, numa
segunda leitura, a desconfiar se é elogio ou deboche. A segunda possibilidade
parece ser mais viavel, quando o narrador encontra no cais de Aberdeen um

navio de nome “Aurea”.

Minha atencao foi desviada para um elegante veleiro — um
magnifico brigue — em cuja proa lia-se claramente o nome
“Aurea — navio inteiramente distinto de quantos o rodeavam.

(anexo, p. 58)

Simbdlico, o nome “Aurea”, remete a Lei Aurea — promulgada em 1888
pela Princesa Isabel, ao decretar a libertacdo dos escravos. O narrador marca
sua surpresa em encontrar esse navio que destoa de outros porque estava
todo destruido, com uma tripulagdo de “bravos” piratas, comparados aos
“vickings”, como explica o narrador, “a fina flor da gente maruja de seu
tempo...” Tom irbnico que transparece na minucia da descricdo, fazendo
dialogar com todo o conjunto de informacdes daqueles que chegaram a Ilha da
Trindade.

O narrador busca descobrir 0 que fazia “Aurea” em terras estrangeiras e,
gradativamente, reconhece que “ndo era um navio de guerra”’, “ndo era um
navio de pesca, nem cargueiro. Nao era iate de recreio e nao tinha, tampouco,
acomodacOes para passageiros. Estava crivado como se viesse de um grande
combate naval! Na guerra? Mas néo havia guerra? Onde?” Examinando com
atencdo o funcionamento discursivo da negacdo empregada, observa-se a
presenca de um outro discurso, diferente do que aparece na realidade. Na
busca de identificar de onde veio “Aurea” e qual sua atividade, o narrador n&o
encontra coeréncia entre o nome do navio, sua tripulacdo e o fato de estar

ancorado em Aberdeen. Enfim, o que faz “Aurea” no estrangeiro? E possivel
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compreender o significado dessa presenca pela memoria discursiva, que um

outro explica como “coisas do outro mundo”...

[...] Recordei-me, entdo, de um bergantim inglés que assim
também se chamara e que durante anos seguidos — dizem as
cronicas — fizera estacao na ilha da Trindade até 1848 creio...

(anexo, p. 59)

Na voz do marujo, soube que o navio foi a Illha da Trindade, voltou
carregado “de prata, pau-brasil e preciosas especiarias”, tendo vencido
diversas batalhas proximas a ilha. O narrador tece a crbnica com essas
historias,a partir das quais outras vao sendo narradas por diferentes povos
como o inglés, o brasileiro, 0 naufrago russo e o dinamarqués, que vao sendo

combatidos pelo bravo navio.

O fio de outros discursos € retomado a partir dos ingleses Joseph Alz e
Edward Johnstone; do portugués Melo Brayner que expulsou 0s piratas
ingleses em 1783; de Clarkson e Willeforce, ingleses que organizaram a
“Associacdo Britanica contra a escravidao humana; do capitdo Freddy Jack que
escondeu os tesouros na ilha da Trindade; de Zulmiro, ex-oficial da Marinha
Britanica, que assassinou o “lobo do mar” para roubar, sem éxito, o tesouro, e
acabou rebocado a Aberdeen; de John Jack, neto do velho libertador, que
voltou a Trindade para saudar o avd com o navio “Aurea’e foi atacado por
alemaes em busca do tesouro, mas o capitdo “bravamente” venceu a batalha e
voltou ao porto da Escécia para se casar com a filha de Frank Mac Adoo e miss

Mary, que néo tinha entrado na historia.

Nesse processo repetitivo, pode-se ouvir mais um discurso implicito: a
auséncia do governo brasileiro nesses dois séculos de invasdes sucessivas. O
presidente Prudente de Morais soube da ocupacao pela imprensa, deixando a
Portugal o encargo de resolver o caso em base diplomatica?’®. Com tantas
histérias intercaladas, o autor acaba distraindo a atencdo do leitor para os

aspectos exteriores da cena (porto, navio) mas, perto do desfecho, mais do que

"8 Esse conflito foi tema da tese de doutoramento de Virgilio Caixeta Arraes na UNB: A

Republica e o Imperialismo: a posse pela ilha da Trindade (1895-1896)
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um simples causo de John Jack, o narrador faz alusdo ao desvio do ouro

brasileiro e a guerra ocorrida na costa brasileira:

Cumprindo as determinacdes do velho Freddy, John Jack
nao tardou em conduzir para um Banco da Inglaterra todas
aguelas preciosidades. Durante doze dias a fio, a guarnicéao
do “Aurea”, ndo fez sendo carregar para bordo, ouro, prata e
joias preciosissimas, que vieram reforcar a riqueza
britanica... Finda a guerra, durante a qual os pescadores
ingleses tanto se distinguiram na defesa da sua Patria,
voltou John Jack a Aberdeen, com o peito coberto de

condecoracfes e cumulado de honrarias... (anexo, p. 61)

De fato, esta crbnica, tecida em discurso indireto, denuncia a exploracao
inglesa. A partir do cotidiano de pescadores e marinheiros ingleses, o autor
retoma os varios discursos, fazendo um outro, tomando por base a nefasta
presenca inglesa em terras brasileiras; seu texto transforma-se numa memaoria
discursiva do passado que teimosamente se esvai. Em 1925, a voz do militar
integrada aos escritores da RB aponta para a diversidade de nacionalismos
que circulava no pais. Na cronica de Frederico Villar, ressoam pequenas
histérias singulares que servem de contexto para entender mais uma faceta da

desnacionalizacédo imposta aos brasileiros.

Numa primeira leitura, parece um incidente historico, mas as pesquisas
mostraram que se tratava de uma questdo nacional que teve duas outras
versoes: a oficial, discursos de deputados e do Presidente da Republica, e a
jornalistica, lembrando que a cobertura do episédio da ocupacédo de Trindade
foi registrada por trés jornais: o Jornal do Brasil, a Gazeta de Noticias e o
Jornal do Comércio®”®. A repercussdo desta usurpacdo por meio de um navio
militar britanico teve mdltiplas vozes, em que se reconhece o tom de descaso
com que o governo brasileiro tratou o conflito. Para engrossar esse enfoque da
inacdo do governo publico, temos a proxima crénica em que a questdo volta na

voz de um outro militar da marinha.

2" Dados obtidos no artigo de ARRAES, V. C., A Republica insegura: a disputa entre o Brasil e

a Gra-Bretanha pela posse da llha da Trindade (1895-1896), p. 5-29.
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3.2.5 Orlando Machado, capitdo de corveta

Esporadicamente encontramos o0 nome de Orlando Machado na RB,
escrevendo sobre assuntos diversos, como 0 imperialismo americano e a
questao feminina, desde 1922 até 1924. Pela indicacao feita pelo editor ao final
de cada crbnica, sabemos que o autor escrevia do Rio de Janeiro e era
membro da Marinha brasileira. Ndo encontramos referéncias biograficas deste
cronista que circulou entre os intelectuais da época, integrando o coro
nacionalista da revista. Este autor nos remete a questdo aprofundada por
Michel Foucault em O que é um autor: “Um texto nos chega andnimo,
imediatamente se inicia o jogo de encontrar o autor. O anonimato literario ndo

nos é suportavel; apenas o aceitamos a titulo de enigma”.?®°

Suportamos o0 anonimato literario porque acreditamos que Machado
juntamente com Frederico Villar, representou a voz militar que manteve, a partir
da década de 1870, tantos conflitos com o Estado, na luta pela construcdo de
valores nacionais. Historicamente, os militares marcaram sua insatisfagdo com
diversos movimentos politicos como a Revolta da Chibata (1910), Revolta da
Armada, o Movimento tenentista (1922), a Revolucdo de 1924 em Sao Paulo e

a Revolta do Encouragado em novembro de 1924.

Diferentes de seus pares, 0s dois cronistas ultrapassaram o método da
confrontacdo armada, usaram o confronto discursivo, por meio da palavra,
resgataram a memoria historica da gente simples da corporacdo, quase toda

281

recrutada entre as camadas mais pobres da populacdo”", trouxeram, por meio

do discurso narrativo, o que a histéria insiste em esquecer.

e Cenario de guerra retratado pelo narrador

280 EOUCAULT, M., O que é um autor?, p. 29-87.
8L |nformaces sobre esse assunto estiio amplamente apresentadas em FAUSTO, B., op. cit., p.
170-183.



196

O cenario marcado pelo sol senegalesco era mais um agravante do clima
de morte que reinou nos navios da Marinha brasileira, “Bahia” e “Rio Grande do
Sul”. Atracados no porto de Dakar foram surpreendidos pela epidemia de gripe
espanhola que atingira 95% do efetivo completo. Entre 5 a 20 de setembro, a
costa africana alojou navios com bandeira amarela icada, sinal de adverténcia
“para que se afastassem de nos; para que ndo nos procurassem”. O cronista
narra, a partir das lembrancas de gritos e murmuarios de moribundos, uma

historia dantesca vivida a bordo desses navios brasileiros.

O que se passou entdo a bordo dos nossos navios, ndo se
descreve; e ndo se descreve principalmente para ndo se
adquirir a pecha de exagerado. Ha coisas que ndo podem ser
devidamente aprendidas sendo quando sentidas: a nossa
situacdo, em semelhantes circunstancias, nunca poderia ser
bem compreendida sendo pelos que a sentiram. (anexo, p. 64)

"282 traz a voz emudecida dos

A cronica “A nossa hecatombe em Dakar
marinheiros que morreram a mingua, numa tragica operacéao de guerra. O autor
da testemunho do que aconteceu com a tripulacdo da esquadra brasileira
enviada para patrulhar a costa africana. Que razdo? Um compromisso
internacional firmado no final da 12 Grande Guerra fez com que a Divisdo Naval
em Operacoes de Guerra (DNOG) enviasse dois cruzadores, quatro
contratorpedeiros, um ténder’®® e um rebocador para o outro lado do oceano.

Marinheiros anbnimos morreram em nome da patria, enterrados longe dela.

O cronista recupera um flagrante histérico e social. Trata-se de contar a
histéria de taifeiros, de gente humilde, suas idéias, dores, sonhos, fantasias e
aspiragdes. Sem a pretensdo de documentar a hecatombe, o narrador remexe
no ocorrido com 156 marinheiros no fim de 1918. Na perspectiva de quem viveu
e sofreu os dias de guerra em pleno mar, o cronista lembra de seus
companheiros que estavam no mesmo havio, ha mesma esquadra, flutuando

nas ondas sem ter para onde ir, sem porto de chegada e distantes do porto de

282 Revista do Brasil, n. 77, maio 1922, p. 89-93. (anexo, p. 63-67)
?83 Embarcacdo de apoio em perfuracdes submarinas, dragagens, etc.
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partida. Estavam longe deles mesmos, (a loucura da febre), sem condecoracoes,

nao morreram pela patria, morreram sem razao.

Ao analisar o processo narrativo, encontramos o discurso do outro
incorporado ao do narrador, que desempenha um papel avaliativo sobre a
tragédia que testemunhou. O capitdo-de-corveta assume o papel da
personagem que vai construindo sua visdo do passado, descrevendo cenas

dramaticas em que muitos companheiros sucumbiram a epidemia.

Foi entdo um gemer sem delirar, um pedir de agua, um
esperar por socorro, verdadeiramente consternador.[...] Os
primeiros mortos foram enterrados em caixfes; 0S outros,
apenas atados e pedacos de tdbua. Alguns tiveram as suas
palpebras cerradas; a outros ndo houve guem prestasse essa
derradeira piedade — ndo houve tempo para prodigalizar.

(anexo, p. 65)

O ndcleo avaliativo dessas cenas da o contorno critico e irbnico no
momento em que 0S comandantes enviaram um “telegrama salvador”,
ordenando que se mantivesse tudo na mais perfeita higiene, troca de roupa,
agua destilada e ar puro. A referéncia a esse discurso do outro marca a
indiferenca com que a tripulacéo foi tratada pelos responsaveis desta chacina.
Frente a auséncia absoluta de atencdo quanto a tragédia que ocorria em pleno
mar, o narrador usa o tom irbnico para comentar as palavras de conforto

recebidas.

O remédio foi realmente excelente e impecavelmente
formulado: houve apenas pequeno erro de diagnose, nao se
tratava de “spleen”, a gargalhada nao surtiu efeito terapéutico

nem profilatico. (anexo, p. 66)

Ao longo do texto, o narrador conta as ultimas palavras ou expressdes
que ouviu de seres andnimos, marinheiros, foguistas, jovens, sua voz funciona
como um filtro a captar os dias de miséria a bordo do navio, na busca em véo de
salvarem suas vidas. Assim, o0 cronista assume dupla feicdo: de quem viu o

sofrimento e a morte de seus pares, e de alguém que julga o sentido da morte de
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cada marinheiro para além do episddio, dando a dimensdo do pouco caso com

que a Marinha brasileira tratou seus subordinados.

A crbnica termina com a voz da indignacdo irbnica que recupera na
memoria discursiva 0 gemido de simples soldados mergulhados em aguas
salgadas. Vozes humanas, vozes brasileiras que ficaram no cemitério de
Dakar, que nado foram apagadas da lembranca de um capitdo que busca

encontrar uma voz nacional nos pordes bafejados da peste.

Lembramo-nos entdo que melhor é falar com sotaque
estrangeiro e sentir como brasileiro, que falar como brasileiro
e sentir com sotaque estrangeiro; lembramo-nos entdo que
lamentavel que é a acéo do brasileiro que pensa e sente com
sotaque estrangeiro; que lamentavel que é a acdo do
brasileiro que se irrita com as nossas alegrias com as nossas

irritacdes... (anexo, p. 67)

Pela oposicédo discursiva entre falar e sentir e sotaque estrangeiro e
brasileiro, o narrador retoma, num tom irénico, a critica a acao das autoridades
militares. Ao empregar o adjetivo “lamentével”, incorpora a narrativa uma voz
social, do sobrevivente de guerra que se opde a politica do descaso, de um
governo que nada providenciou para debelar a epidemia exceto um telegrama
melifluo. Uma explicita mudanca no tempo verbal, que comec¢ou no passado e
volta-se para o presente, une a voz do militar ao coro nacionalista da RB, em
busca de encontrar um verdadeiro nacionalismo e n&o uma ficcdo de

brasilidade.

Essa crbnica dialoga com os poemas abolicionistas de Castro Alves,
Vozes d’Africa e O navio negreiro, uma vez que o poeta abolicionista trouxe
sua indignagcao pela morte deprimente dos navios negreiros. Se em “Nossa
hecatombe em Dakar” o flagrante € tomado dos tombadilhos de navios
brasileiros e levado as ultimas consequéncias pelo descaso de uma Republica
nascente, os poemas protestam e denunciam a tragédia do cativeiro, o absurdo
de um castigo sem razdo de ser, descaso de uma Monarquia decadente.

Assim, soa a voz da denuncia:
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Porém que vejo ai ... que quadro de amarguras!
Que canto funeral! ... que tétricas figuras!
Que cena infame e vill... Meu Deus! Meu Deus, que

Horror!2®*

Diferentes racas com a mesma sina, os tripulantes dos navios negreiros
e brasileiros, remontam a eterna tragicidade: da situacdo de continentes
inteiros postos a mercé do comeércio governamental. Na Monarquia e na
Republica Velha, impde-se um fardo de contradicbes em que a Unica voz que
da seu acorde agudo e isolado é a que imp8e no exilio gente humilde, seja
brasileiro, africano ou portugués, todos aqueles que, sem querer, emigram.

Sem decreto oficial, foram exilados.

A segquir, sera feito um resumo que permite avancar na compreensao
dessas crbnicas de cultura as quais flagraram atitudes, crencas, visdes de

mundo em circulagcdo naquele momento.

3.2.6 Considerac0es parciais

A andlise das cinco cronicas possibilita uma visdo de conjunto do que
chamamos “presenca brasileira”. Martim Francisco, Gastdo Cruls, Camara
Cascudo, Frederico Villar e Orlando Machado captaram experiéncias
marcantes vividas na cidade, no sertdo ou no mar, levando o cotidiano
histérico-cultural para o leitor da RB. Recuperam a memaria nacional por meio
dos diferentes discursos que circulavam na Assembléia Legislativa, na

Academia de Letras, no chdo batido do sertdo e nos navios de guerra.

Nessas cronicas, a narrativa é organizada em torno das varias formas
de transmissdo do discurso do outro que se ligam ao nucleo tematico da
brasilidade. Por meio do estudo das varia¢cdes do discurso citado, revelam-se
vozes emocionadas, que representam o discurso dos que mergulharam na

politica, na guerra, na academia e no sertao.

8% Navio negreiro, poema de Castro Alves ligado ao problema especifico do trafico de

escravos. Composto em Séo Paulo, em 1868.
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Com seu estilo particular, cada autor recorda o passado, remexe Nnos
acontecimentos e encara o cotidiano como participante, capaz de observar e
julgar o movimento historico e social. Usando procedimentos estilisticos, como
a ironia ou a polémica, os autores chamam atencao para a tragédia vivida nos
tombadilhos, a morte de um amigo, a conversa dos sertanejos, a indignagéo do
politico. Sdo imagens do povo em vestimentas concretas, sociais e historicas
gue mostram a cara dos brasileiros de entdo. Os multiplos discursos ajudam a
compor um espaco histérico e cultural no qual se apresenta um Brasil que n&o

é longe daqui.

3.3 Estudo de uma presenca paulista: nacionalismo cosmopolita

A cultura brasileira rege-se pela dialética entre o local e o cosmopolita,

explica Antonio Candido. Para o critico, 0 hacionalismo cosmopolita € um

Desrecalque localista; assimilacdo da vanguarda européia. [...]
Um certo niumero de escritores se aplica a mostrar como
somos diferentes da Europa e como, por isso, devemos ver e
exprimir diversamente as coisas. Em todos eles encontramos
latente 0 sentimento de que a expressao livre, principalmente
na poesia, é a grande possibilidade que tem para manifestar-
se com autenticidade um pais de contrastes, onde tudo se
mistura e as formas regulares n&o correspondem a

realidade.?®®

Na década de 1920, S&o Paulo ndo era tdo-somente uma cidade
provinciana. Tornava-se um espa¢o em que se multiplicavam os movimentos
culturais, politicos e sociais. Em torno da lideranca intelectual de Paulo Prado,
um dos patronos das artes em Sao Paulo, estd Méario de Andrade, um dos
jovens escritores paulistas participantes ativos da Semana de Arte Moderna
que marcaram presenc¢a nas paginas da RB, entre 1923 a 1925. Instalou-se

285 CANDIDO, A., op. cit., p. 121-122.
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dessa maneira ndo um dialogo com o nacionalismo de Monteiro Lobato, mas a
tensdo modernista num periddico de ampla penetracdo nos meios intelectuais

representativos de correntes distintas.

Nesse espaco cultural, a estridéncia revolucionaria marioandradina foi
acolhida, entre outras vozes de tons diferentes e muitas vezes conflitantes com
a do escritor modernista. Refletindo a sua maneira o combativo clima
intelectual de S&o Paulo, enfrentou o problema da cultura brasileira como

expressao de nacionalidade.

Esta terceira matriz — uma presenca paulista —relne seis cronicas
escritas por Mario de Andrade, para quem Paulo Prado, novo diretor editorial
da RB, havia especialmente criado, em 1923, a sec¢édo “Crdnica de arte”. As
cronicas apareceram com os titulos: “Discurso inaugural” (janeiro), “Folhas
mortas” (fevereiro),”"Um duelo” (marco), “Os Jacarés inofensivos” (abril), “Villa-
Lobos” (maio) e “Convalescenca” (agosto).

Esse conjunto de cronicas pode ser interpretado hoje como um projeto
critico do jovem escritor para divulgar sua concep¢ao modernista do movimento
artistico paulista daquele momento. Os textos revelam um escritor preocupado
com a defesa da cultura brasileira, na nova perspectiva que propde para a
revista: a do nacionalismo cosmopolita. Sem apontar tracos definitivos dessa

nacionalidade, o autor sugere algumas soluc¢des provisorias, mas marcantes.

Além disso, a presenca de Mario de Andrade em territorio lobatiano
mostra que, embora ele participasse de varias revistas modernistas (lllustracao
Brazileira, América Brasileira e Klaxon), também ocupou expressivo espaco
nesse importante empreendimento editorial, que era a RB. Apesar das relacdes
tensas com o0s modernistas, Lobato entregou a eles um capital simbdlico,

significativo na época, configurado justamente pelas paginas da revista.

Para compreender o ambiente em que aparecem as cronicas, € preciso
assinalar as relacdes entre os escritores modernistas e o empresario cultural. O
primeiro indicio € o de que Lobato deu oportunidade a escritores novos, como
Guilherme de Almeida (Soror Dolorosa: a que morreu de amor, 1920); Hilario

Tacito (Madame Pommery, 1920); Di Cavalcanti (Fantoches da meia-noite,
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1921); Oswald de Andrade (A trilogia do exilio: 1-Os Condenados, 1922) e

Menotti Del Picchia (O homem e a morte, A mulher que pecou,1922).

Devido a “um mal-entendido inexplicavel do destino, os jovens de 1922,
em busca de respeitabilidade, foram bater a porta de Graga Aranha, que nada
tinha com o assunto, em vez de procurar Monteiro Lobato que seria [...] o chefe

natural do movimento e da reforma estética”?®®,

E é precisamente esse
contexto discursivo tenso que confere o sentido as cronicas de cultura de Mario
de Andrade. Essa situacdo, na dimensédo social e ideoldgica constitutiva das
diferentes interacdes verbais perpetradas naquele momento, constitui, pelo
denso fundo dialégico, uma senha que permite ao analista penetrar os textos,

tanto em sua singularidade quanto na complexidade do género.

A reunido desses textos deve-se ao fato de que todos eles, assumindo o
género crbnica de cultura, propdem uma polémica entre as concepc¢bes de
critica tradicional e moderna a respeito das artes visuais, literarias e musicais.
Nesse conjunto, Mario contrapde sua concep¢do — de critica, critico, leitor e
editor — a dos criticos tradicionais. Em cada texto, recupera a palavra de outros
autores/criticos em circulagdo naquele momento e em épocas anteriores, sem
reproduzi-la textualmente, mas indiciando por marcas linglisticas como a
negacao, a repeticdo, os modalizadores, os elementos intercalados e a ironia.
Todas as cronicas comegam com um pretexto inesperado, corriqueiro. Em
seguida, deslizam para reflexdes em torno da cultura num Brasil feito de

contrastes.

Na andlise das seis crbnicas, o objetivo foi recuperar, no discurso do
autor, a presenca de um discurso ja-dito, identificando as vozes que
atravessam o texto, as quais representam as discussbes que ocorriam numa
Sao Paulo em franca ebulicdo. O procedimento de incorporacao do discurso do
outro se da por meio da polémica aberta, que Mario de Andrade adota para
discutir e negar as posi¢des da critica tradicional e dos criticos ligados a essa

orientagao.

28 MARTINS, W., Histéria da inteligéncia brasileira, p. 14.
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A definicho de um projeto cultural organiza-se num processo de
ambivaléncias, de maneira que 0 novo passa a ser concebido como espaco de
tensdes entre o passado e o0 presente, e a tradicdo € dialeticamente
reinterpretada. E a crbnica parece ser, nesse espaco nacional privilegiado que
€ a RB, o género adequado a esse tipo de polémica viva, motivadora,
avaliadora, critica da cultura brasileira.

7

O conceito de polémica®®’ adotado ndo coincide com o que se entende

habitualmente como uma controvérsia violenta®®,

Tomamos aqui a
compreensdo bakhtiniana de polémica velada e aberta, registrada no
trabalho Problemas da poética de Dostoiévski (1929/1997). Para elucidar
esse procedimento discursivo, Bakhtin analisa cuidadosamente a
construgcdo do discurso polémico na novela Memdérias do Subsolo, escrita

por Dostoiésvki, em 1864.

Na polémica velada, segundo o tedrico russo, o encontro da palavra do
outro se produz no préprio objeto, exercendo uma influéncia interior na palavra
do autor: “Qualquer afirmacdo sobre o objeto € construida de maneira que,
além de resguardar seu proprio sentido objetivo, ela possa atacar
polemicamente o discurso do outro sobre 0 mesmo assunto e a afirmacao do
outro sobre 0 mesmo objeto. Orientado para 0 seu objeto, o discurso se choca
no proprio objeto com o discurso do outro. Este ultimo ndo se reproduz, €
apenas subentendido”.?®® Mas a polémica aberta contesta diretamente a
palavra do outro e essa ndo penetra no seu interior. E um discurso sobre o

discurso do outro.

Para Bakhtin, a polémica velada € uma forma ativa de dialogismo porque
a palavra do outro se imp0e ao autor e o obriga a modificacbes na estrutura e
na trajetéria do texto. A palavra do outro ndo € dominada pelo autor; “ela perde

a sua serenidade e convicgéo, torna-se inquieta, internamente nao-solucionada

87 Sobre polémica, ha dois estudos significativos realizados por MAINGUENEAU, D.:

Sémantique de la polémique: discours religieux et ruptures idéologiques au XVlle. siecle. e La
E)S%Iémique comme interincompréhension, p. 109-156.

CUDDON, J. A,, Dictionary of literary terms and literary theory, p. 726.
289 BAKHTIN, M., Problemas da poética de Dostoievski, p. 196.
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e ambivalente”.”®® Esse discurso traz ndo apenas a palavra bivocal, traz dois
acentos, pois mantém uma entonacdo estridente em que o autor representa a

presenca de um outro discurso em seu proprio.

Seguindo essa acepc¢édo de polémica, faremos a andlise das cronicas de
arte, procurando identificar a construcdo semantica e sintatica que organiza o
texto, sem separa-lo, ainda seguindo orientacdo bakhtiniana, do
enquadramento contextual (dialogico) em que foi produzido e do qual se

beneficia constitutivamente.

Como nas secdes anteriores, sera feita breve indicagédo biografica do

by

escritor, apenas no que diz respeito a sua integracdo ao circulo de
colaboradores da RB. Dada a vasta biografia de Mario de Andrade, sera

abordado, portanto, somente o periodo em que ele integrou a revista.

3.3.1 Méario de Andrade: cronista da RB

Fazer uma sintese sobre o autor de Macunaima é quase um paradoxo,
pois sua personalidade remete a pluralidade. Ele mesmo, tornando-se outro,

interpretou a si mesmo:
Eu sou trezentos, sou trezentos-e-cincoenta,
Mas um dia afinal eu toparei comigo...
Tenhamos paciéncia, andorinhas curtas,
S6 o0 esquecimento é que condensa,
E entdo minha alma servira de abrigo.?**

E dificil, também, fazer uma separacdo nitida entre Méario de Andrade
(1893-1945) poeta, contista, estudioso da cultura brasileira, cronista. Isso
porque estamos sempre em busca daquele Mario que nunca esta onde se

espera: cada leitura de seus textos, de suas cronicas, abre a possibilidade de

29 |bidem, p. 199.
291 ANDRADE,M. de, Remate de males, p. 211.
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um encontro com um outro inesperado, surpreendente até. Topamos com ele /

eles.

Deixando de lado os muitos Mario, ei-lo cronista da RB, compondo uma
série de textos sobre sua concepc¢do de nacionalizacdo das artes — literaria,
musical e plastica. Nesse espaco, plasmou seu discurso critico com o rigor da
honestidade e da consciéncia, fazendo da sua participacdo na RB um

COmMpromisso com o pais.

Longe de se ilhar entre seus pares e escrever somente para revistas
modernistas, por exemplo Klaxon, em que era um dos regentes do espaco
editorial, o jovem escritor paulista marcou presenca em quase todas as revistas
como Revista Semanal lllustrada, A Gazeta, lllustracdo Brazileira (Rio de
Janeiro), Papel e Tinta, A Garoa, Ariel, América Brasileira (Rio de Janeiro)*® e
jornais brasileiros como Jornal do Commercio, Correio Paulistano. Escreveu
também na Revista do Brasil, de Monteiro Lobato, teve o primeiro contato dois

anos antes da Semana de Arte Moderna.

Uma breve retrospectiva das relacdes entre Lobato e Mario ajuda a
entender boa parte do sentido das criticas deste a linha editorial do periddico e
a producdo académica, presentes em sua secdo “Crbnica de arte”.
Possivelmente a tensdo entre ambos teve como estopim a infausta critica de
Lobato “A propésito da Exposicdo Malfatti” (Parandia ou mistificacdo?”) 2%,
publicada em O Estado de S.Paulo, em 1917. O modernista foi um dos que
rejeitaram as posi¢cOes de Lobato sobre a exposicao da pintora. E, assim, o que
poderia ser um simples episddio ganhou propor¢cdes tais que ndo deixou
espaco para um posterior dialogo entre eles. Apesar disso, 0 jovem escritor

acabou procurando o consagrado editor para publicar seus textos na RB,

2 Uma apresentagdo detalhada da presenca de Mario de Andrade nas revistas e jornais foi

feita por

LOPEZ, T. A. P. A, ,Mério de Andrade: cronista na imprensa.

Sobre o episédio Malfatti, ha estudos importantes que rediscutem o enfoque de Méario da
Silva Brito, que, em Histéria do Modernismo brasileiro, considerou Lobato “cruel, além de
incapacitado para o mister que exercia”. (p. 60) Entre eles, merecem destaque: CHIARELLI, T.,
Um Jeca na vernissage; SACCHETTA, V.; CAMARGOS, M.; AZEVEDO, C. L., Monteiro
Lobato: furacdo na Botocundia.

293
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porque reconhecia a importancia sociocultural do periddico. Quanto ao editor,

estava disposto a abrir espaco para 0s novos escritores.

Em janeiro de 1920, sob a assinatura “M. Moraes de Andrade”, estreou
no mensario, tendo publicado quatro crénicas com o titulo geral “Arte religiosa
no Brasil’, a partir de conferéncias pronunciadas para a Congregacdo da
Imaculada Conceicdo de Santa Ifigénia, em 1919%°*. Para Telé Ancona Lopez,
esses textos marcam “realmente o inicio do modernismo, assumido,

propagandeado”.*®®

No ano seguinte, a revista publicou “Debussy e o Impressionismo”, do

modernista. Apresentando o artigo, o editor qualificava seu autor como:

um destes jovens que, cheios de estranho vigor e galharda
independéncia, vém revolucionando as idéias no campo da
literatura e da arte, em S. Paulo. Este seu estudo deve ser lido
com prazer e proveito por aqueles a quem nao sejam

indiferentes as questdes relativas a evolucdo artistica nos

tempos modernos.?*°

Uma desavenca menos conhecida distanciou escritor e editor. Em 1921,
Oswald de Andrade levou uma obra do amigo, Paulicéia Desvairada, para
Lobato. Este solicitou um prefacio. Mario escreveu entdo um dos textos
tedricos mais importantes do periodo, “Prefacio Interessantissimo”, em que
apresenta sua teoria poética fundamentada na erudi¢do e nas novas teorias de
vanguarda. Ao lé-lo, o editor recusou a obra, com receio da reacdo adversa de

seu publico ao género poético e, ainda por cima, de teor modernista.

Em 1922, o poeta acabou publicando Paulicéia Desvairada a suas
expensas. Pouco depois, a RB estampou na secdo “Bibliografia” uma critica

contundente:

2% ANDRADE, M. de, A arte religiosa no Brasil, Revista do Brasil, Sdo Paulo, n. 49, jan. 1920;
., n.50, fev. 1920; __ , n. 52, abr. 1920; __, n. 54, jun. 1920. Arquivo pessoal. Sobre
estas cronicas, ha um estudo minucioso: AVANCINI, J. A., Expresséao plastica e consciéncia
nacional na critica de Mario de Andrade.

2% | OPEZ, T. A. P. A., op. cit., p. 8.

2% ANDRADE, M., Debussy e o Impressionismo, p. 193.
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Ao livro do sr. Mario de Andrade demos-lhe o rétulo que € seu
e muito seu, na esfera da poesia. Si o bestialégico é mais
proprio de oradores, ndo exclui de todos os poetas, como nos
prova. Ha na arte um caréater de universalidade, pelo qual os
processos de uma se transpdem facilmente as outras. E o
caso. O sr. Andrade ndo deve, pois, desanimar. A escola é
de... futuro®”.

N&o faltaram vozes favoraveis. Ainda em 1921, num célebre artigo, “Meu
poeta futurista”, Oswald de Andrade assinalava a dimensé&o publica do poeta:
“Este livido e longo Parsifal bem-educado é conhecido pelo seu saber critico.
Publica-se no armario bem fornido da ‘Revista do Brasil’, escreve no ‘Jornal de
Debates’, faz parte relevante de ‘Papel e Tinta’, leciona com rara honestidade

de erudic&io no nosso Conservatério”.?%®

Em meio a ataques e armisticios, aproximagdes e repulsas, as relagbes
do escritor e do editor foram-se distanciando. Em 1923, agora sob a direcao do
amigo Paulo Prado, Mario de Andrade escreveu para a RB as crénicas aqui
analisadas. Uma das primeiras providéncias do editor foi publicar uma critica
elogiosa a Paulicéia Desvairada, escrita por Renato Almeida. O artigo saira

antes no jornal carioca O Pais, e o editor o transcreveu na integra:

Antes de tudo, devo dizer que no autor da Paulicéia
Desvairada, o que mais me interessa € a sua inteligéncia. Foi
ela que Ihe despertou essa ansia por uma expressao nova e
pessoal e fé-lo abandonar os versos metrificados, bem feitos,
bem arredondados e bem polidos, como publicam tantos
outros e ele mesmo os rimou. [...] Portanto, o sr. Mario de
Andrade representa entre nés a tortura de um homem que se

recusou sentar em um banquete onde muitos j& tinham

97 Revista do Brasil, Sdo Paulo, n. 82, out. 1922, p. 147. A resenha critica apareceu sem

assinatura, indicando responsabilidade do editor.
2% ANDRADE, O. de, Meu poeta futurista, 1974, p.229.
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comido, e foi tirar de uma arvore estranha um fruto novo, de

sabor acre e diferente®®.

Em 1924-25, anos marcados pelas discussdes entre nacionalismo critico
e nacionalismo ornamental, Mario escrevia para muitas revistas, continuando a
publicar na RB. Compareceu com sete artigos: “Blaise Cendrars” (margo/1924);
“Tupinamba” (abril/1924); “Lasar Segall” (maio/1924); “Da fadiga intelectual”
(jJunho/1924); “Osvaldo de Andrade” (setembro/1924); “Manuel Bandeira”

(novembro/1924) e “Uma conferéncia” (janeiro/1925).

Em maio de 1925, a RB deixou de circular. As relacdes entre escritor e
editor seguiram dificeis. No entanto, 20 anos depois, ambos trocavam sinais de
paz. Em carta ao escritor e jornalista Flavio de Campos, que reclamara das

criticas de Mario ao seu livro Planalto, Lobato afirma:

Tu és um monstro de orgulho, Flavio. Pois queres atacar ao
Mario s6 porque ele exerceu o seu natural direito de critica. [...]
Mério € um grande critico. Mério € notabilissimo. Mério pelo seu
talento sem par no analismo criticista, tem direito a tudo, até de
meter o pau em vocé e em mim. [...] Certa feita [...] matou-me e
enterrou-me. Em vez de revidar, conformei-me, e sem mudar
minha opinido sobre ele.[...] Mario € grande. Tem direito até de

nos matar a moda dele.>®

Por seu turno, Mario de Andrade assinalou a importancia do Monteiro
Lobato editor, em conferéncia comemorativa do 20° aniversario da Semana

de 22, no Rio de Janeiro:

Quanto a dizer que éramos, os de S&o Paulo, uns
antinacionalistas, uns antitradicionalistas europeizados, creio
ser falta de sutileza critica. E esquecer todo o movimento

regionalista aberto justamente em S&o Paulo e

299 ALMEIDA, R., A reacdo moderna, p. 340.
%0 | OBATO, J. B. M., Monteiro Lobato vivo ..., p. 75.
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imediatamente antes, pela “Revista do Brasil’; € esquecer

todo movimento editorial de Monteiro Lobato.3%!

O carater polémico do confronto entre o escritor modernista e o editor
revolucionario esta presente nas seis crénicas que serdao analisadas a seguir.
Curiosamente, a oposi¢do de Mario aos valores conservadores era orientada
por um ideal moderno de construcdo da identidade nacional, projeto que
também era de Monteiro Lobato. Cada um a seu modo, ambos resgataram
nossa histéria, nosso folclore e nossa tradicdo. Discutiram amplamente a

cultura brasileira e estavam mais préximos um do outro do que parecia.>*

Nas cronicas de Mario, encontra-se uma postura de critica a vida cultural
da época e um empenho na producdo de uma alternativa a0 mesmo tempo
nacional e moderna. Seus textos, escritos no calor da hora, trazem a polémica,
exaltada algumas vezes, irGnica outras, mas reflexiva sempre. Assuntos
ligados a problemas que preocupavam o autor, tratados em artigos rapidos,
serviam de base para suas crbnicas. Assim, sobre o intelectual, afirma que
“nada no mundo o impedira de ver, de recolher e reconhecer a verdade da
miséria dos homens. O intelectual verdadeiro, por tudo isso, sempre ha de ser
um homem revoltado e um revolucionario, pessimista, cético e cinico: fora-da-

lei”. 3°2 Tal como ele préprio.

A seguir, sera feita a analise das cronicas de arte que se agregam num
conjunto inter-relacionado. Em “Discurso inaugural” é esbocado um projeto
cultural, paradigma da polémica marioandradina; os outros textos retomam a
seu modo os assuntos centrais desta primeira cronica: o espirito de brasilidade;

a arte como criacao; a funcéo social do critico.

“Crbnica de arte”: o discurso polémico

%L ANDRADE, M., O movimento modernista, p. 235.
302 ver LANDERS, V., De Jeca a Macunaima: Monteiro Lobato e o Modernismo.
%93 ANDRADE, M. de, Intelectual — I, p. 516.
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Entre janeiro e agosto de 1923, Mario de Andrade apresentou-se
como critico militante do projeto cultural modernista, determinado a
combater os “passadistas”, aqueles que se opunham a suas idéias. Nas
seis crbnicas analisadas, o autor contrapfe duas concepc¢les gerais de
critica — a moderna e a tradicional. Nessa tarefa, evoca a voz do outro, ndo
para a incorporar mas para a ela se opor; ai sdo focadas algumas das
presencas enredadas na teia da critica: o leitor, o critico e o editor. Introduz
0 outro com o objetivo de melhor delimitar a fronteira entre o ja estabelecido

€ 0 novo, que ele mesmo quer representar.

A escolha da crbnica como arma de combate, assinala-o Antonio
Candido, € uma “arma tatica por exceléncia, nas maos de Oswald de Andrade,
Mario de Andrade, Ronald de Carvalho, Sérgio Buarque de Holanda [...]. Com o
recuo do tempo, vemos agora que se tratava de redefinir a nossa cultura a luz
de uma avaliagéo nova dos seus fatores. Pode-se dizer que o Modernismo veio
criar condi¢Oes para aproveitar e desenvolver as intuicbes de um Silvio Romero

ou um Euclides da Cunha, bem como as pesquisas de um Nina Rodrigues.”***

Assim, nas “Crbnicas de arte”, Mario de Andrade enfrenta o status quo
da critica, retomando um género largamente utilizado na segunda metade do
século XIX. Para tomarmos um exemplo, basta lembrar que o principal
expoente da critica naturalista brasileira, Silvio Romero, divulgou em jornais e
revistas (Revista Brasileira, por exemplo) seu discurso polémico sobre a critica

literaria no Brasil, sem com isso escrever cronicas.

Mério retoma o passado e produz, a seu modo, uma cronica critica. Essa
estratégia discursiva foi analisada por Bakhtin, ao afirmar que “o género
sempre € e ndo é o mesmo, sempre € novo e velho ao mesmo tempo. O
género renasce e se renova em cada nova etapa do desenvolvimento da

literatura e em cada obra individual de um dado género”.*%

Se, de um lado, Mério de Andrade retoma a tradicdo de fazer critica

polémica em periodicos, de outro, inaugura uma nova maneira de atuar. Para

%4 CANDIDO, A., Literatura e sociedade, p. 123.
%95 BAKHTIN, M., Problemas da poética de Dostoievski, p. 106.
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explicitar sua definicdo do que vem a ser critica de arte e como deve ser feita,
Mario apela para a mesma legitimidade enunciativa de que a tradicéo fazia uso.
Essa acdo aparentemente efémera, devido ao carater do veiculo utilizado,
torna-se entdo um ponto-chave, pois utiliza o arsenal da mesma critica

tradicional para desferir suas estocadas contra essa critica.

O objetivo do projeto modernista de Mario de Andrade, e que recobre
toda a sua obra, é modificar a forma como é encarada a cultura brasileira. Para
isso, baseou suas interpretacdes em ampla e atualizada bibliografia, e suas
opinides, num consistente arcabouco tedrico. Ao entretecer seus textos da RB
com varias vozes, que aparecem de diferentes formas, o autor estabelece o
conflito dialégico entre sua voz e a de outros criticos, leitores e editores. Além
disso, contrapde-se a critica de sua época, que valorizava aspectos exteriores
as obras, (biograficos e historicos, por exemplo), barateava a leitura com
resumos “didaticos” e, por fim, utilizava-a como instrumento de promocao de

vendas.

Tendo um projeto comum, as seis cronicas formam um conjunto
harmoénico. Com elas, Mério tece, pouco a pouco, uma argumentacdo
valorativa em torno da atuacao do critico modernista. Na polémica instaurada,
0 passado e 0 presente emergem no momento em que € convocado o discurso

do adversario, flagrado na tentativa de se impor como Unica voz de autoridade.

e Esboco de projeto cultural

Mecanismos especificos do discurso polémico estdo presentes na
arquitetura constitutiva das seis cronicas e, especialmente, na recuperacao

do discurso do outro. Ao longo de “Discurso inaugural”3®

, a polémica gira
em torno de quatro elementos: o editor, o critico, o leitor e a critica. Esses
elementos ndo sdo univocos, mas mdltiplos: trata-se da postura de

diferentes criticos, de varias concepcdes de critica, de multiplos leitores e

%% Revista do Brasil, n. 85, jan. 1923, p. 45-48. (anexo, p. 68-70).
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diversos tipos de editores. Mario ndo pretende simplesmente descrever uma
atividade especifica, mas confrontar a critica escrita com prazer e aquela
gue nédo estimula; o critico criador e o critico pastor; o leitor passivo e o
participante; o editor “aventureiro” e aquele que abre espago a novos

processos culturais.

Ja no primeiro paragrafo do texto mencionado, avalia o periédico que o

acolhe:

Na sua vida errante e inquieta, por jornais e revistas, eis que
minhas letras de escritor vém pousar enfim no sitio umbroso
da Revista do Brasil. Vida errante e inquieta? Creio que foi
uma influéncia inconsciente do fendbmeno de escrever para
este quieto mensario que me espremeu da pena 0 Suco,

apenas levemente amargo, desses adjetivos. (anexo, p. 68)

Ao denominar a Revista do Brasil de “sitio umbroso”, “quieto mensario”,
gualifica-a como um lugar fechado a inovacbes. Parece fazer alusédo a
posicdo de Monteiro Lobato em favor de um estilo rural de vida,
apresentada em1914, no artigo “Uma velha praga”, no jornal O Estado de
S.Paulo e ao famoso Sitio do Picapau Amarelo em que viviam suas

personagens infantis.

Paragrafos abaixo, no entanto, Mario altera seu julgamento e proclama a
revista “um celebrado remanso”. Qual a raz&o dessa brusca guinada? A sua
maneira, o cronista reconhece que a chegada de Paulo Prado como editor
arejou a publicacdo para novas correntes, como a dos escritores
modernistas. Essa introducdo € tipica de um escritor que nédo foge da
polémica aberta com o préprio veiculo, reconhecido pelo publico, que o
acolhe. A um tempo, Mario de Andrade nega e reverencia, subindo a um
pulpito sombrio em que ventila idéias modernistas. E, assim, ocupa um

precioso espaco pedagdgico:

Eis que minhas letras, de tdo escandalosa e briguenta vida,
vém pousar enfim no celebrado remanso da Revista do Brasil.

Agora, sim, creio estar mais dentro da verdade. E ndo so
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mudei adjetivos como a redacéo da frase. Ficou milhor assim.

Mais singela, numerosa e nitida. (anexo, p. 68)

Esclarecendo sua compreensdo acerca do territorio que ocupa, 0 autor
prossegue na polémica. Estrutura-a em torno da imagem do critico como
lobo e do leitor como ovelha. S&o personificacdes que remetem a memoria
discursiva do leitor, pois retoma a fabula “O lobo e o cordeiro”.3*’ Na
historia, a partir do confronto entre lobo e cordeiro, € denunciado o poder do
mais forte, a manipulacdo da linguagem, a tradicdo e a genealogia como

critérios de verdade.

Mario incorpora essas personagens em sua cronica, disseca o conflito de
interesses de diferentes grupos e afirma sua posi¢cdo acerca da producao
cultural. Nao aceita submeter-se a editores e grupos literarios presos a
“‘ordenacdes de bem proceder’. Afirma: “Os diretores de quase todos 0s
impressos em que colaborei acabaram por ficar descontentes comigo, ou eu
com eles. Proveio logo desse descontentamento eruptiva incompatibilidade,
terminada em separacao”. (anexo, p. 68)

A licdo da fabula é: “N&o abuseis das férmulas de justica contra a justica”.>®

Aplicando-a, o professor modernista critica os que abusam do poder de
formar opinido, para deixar os leitores indefesos, desprovidos de sua
capacidade de formular idéias proprias. A estratégia discursiva na defesa
desse ponto de vista é partir da argumentagdo do outro para entéo torcé-la
a seu favor: “Sabido como é que a imensa maioria dos homens se colhe
entre cordeiros, ndo posso atribuir a esses conspicuos chefes, namorados

da justica e da verdade, a voraz ferécia dos lobos”. (anexo, p. 68)

Mério aparenta falar a linguagem do outro, mas da-lhe uma direcédo
semantica completamente diferente da original. Dessa forma, a repeticao do
ja dito soa como ironia. No discurso polémico, diz Bakhtin, “a palavra do

outro ndo se reproduz sem nova interpretacdo mas age, influi e de um modo
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Fabula reescrita por La Fontaine (1621-1695), a partir da narrativa original de Esopo.
LA FONTAINE, J., Fabulas, p. 112.



214

ou de outro determina a palavra do autor, permanecendo ela mesma fora

desta”.>%®

Para compor seu “Discurso inaugural” na RB p6s-1922, o cronista junta a
metafora inicial a voz de diversos criticos: a alguns deles pretende opor-se
e com outros, dialogar. Aqui, a metafora ndo € mero ornamento de uma
palavra isolada, antes da corpo ao confronto de propostas referentes aos
elementos constitutivos do processo critico. Assim, compara 0s criticos
tradicionais a “uma espécie de gado”, fornecedores de elementos
corriqueiros, como “leite, carne, couro e... botdes”; os leitores sdo como

ovelhas que seguem sem resisténcia o autor, o editor ou o critico.

Esta é a casta de leitores que aplaude com estrondo
(estrondoso aplauso que nada mais € sindo auto-elogio)
inebria os artistas ambiciosos e os rebaixa a feminina condi¢cao
de leiteiros de bairro sem que o percebam os fracos. Nao me

agradam tais leitores nem tais leiteiros. (anexo, p. 69)

Quanto aos editores, “lhes cabe nesta analogia o vergiliano e agreste
nome de pastores” (anexo, p. 68), uma vez que estdo preocupados apenas
com bem-estar do rebanho; longe de considerarem seu prazer estético,
tornam-se guardides do mercado editorial, atentos somente ao consumo de
livros. Os editores pastores tém o poder de abrir espaco para 0 outro expor
suas idéias, interferindo na circulagdo dos textos. Obras literarias ou néo,
artigos, crénicas em revistas sé entram no mercado quando franqueadas por

eles, que exigem um preco: filiacdo a linha editorial.

Essas comparacbes marcam um julgamento depreciativo tanto sobre
criticos que simplesmente glosam o0s escritores, recitando-lhes virtudes e
gualidades, quanto sobre editores, na medida em que pasteurizam obras de
arte, duvidoso recurso didatico de facilitar a compreensdo para leitores

considerados privados de discernimento.

Frente a seus adversarios, o0 autor se assume lobo: “Guardo pois para mim

todas as sem-razfes do canino. Fui eu o lobo. (Canis lupus). Sou digno de

%99 BAKHTIN, M., op. cit., p. 195-196.
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reprovagfes e anatemas do povo das ovelhas”. (anexo, p.68) Ao fazer a
mencado etimologica, da a entender que sabe muito bem o sentido da
palavra, afirma-se como um animal arguto, que enxerga a noite. Mario &
esse lobo solitario que devora o critico gado, o leitor ovelha e o editor

pastor.

Para ele, é ardua essa posicao de lobo cultural. O bom critico deve ser um
criador, que “precisa demonstrar sua capacidade em produzir, a0 menos
com elementos literarios, obras de arte”. (anexo, p. 68) Trata-se de um
trabalho solitario que o critico ndo partilha com ninguém no claustro do
texto. Concluida a tarefa, a solidao se estende: ndo ser aceito pelo publico e
pelos editores € um risco que decide correr. Essa metafora se aprofunda
guando ele modifica a marca temporal e introduz uma locucdo adjetiva,
“sem alcatéia”: “Sou lobo, j4 o reconheci, e lobo sem alcatéia”. (anexo, p.
68) Nessa retomada, afirma sua solidao e a razao de ser de sua atividade, e
proclama seu aparente desdém pelo publico-ovelha: “... escrevo pelo gozo
de escrever, sem me preocupar absolutamente com a existéncia de

possiveis leitores”. (anexo, p. 69)

Essa passagem sintetiza sua concepcédo de critica de arte que prioriza 0
processo de producédo, sem deixar de considerar a recep¢ao e a circulacao.
Desde o século XIX, varias correntes tedricas isolaram cada uma das trés
instancias da critica: o autor, a obra e o leitor. Visavam apenas um aspecto,

dentro de uma interpretacao unilateral.

Méario discorda dessa posicdo e enfrenta seus opositores, introduzindo
representantes da tradicdo da critica francesa e da brasileira, como forma
de validar sua postura de critico lobo. Ousa propor uma hierarquizacao das
vozes desses criticos, segundo um critério proprio, oposto ao da tradicao.
Entrelaca vozes que rompem com uma falsa distingdo entre criacdo e
critica, e as que insistem numa critica meramente repetitiva de idéias

alheias.

Ao convocar Stendhal (1783-1842), por exemplo, busca legitimar sua

proposta do texto prazeroso, colocando-se, ele mesmo, na posicdo do
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leitor-ndo-ovelha: “... ndo tinha geralmente razdo nas suas observacdes e
julgados artisticos. Mas como é agradavel de ler-se um trecho qualquer de
suas criticas sobre pintura ou sobre a mdusica italiana de seu tempo!”
(anexo, p. 68-69) Ao adotar o critico francés como seu aliado, admite ser
mesmo selvagem, mas, embora solitario, ndo esta sozinho nessa posicao,
contando com a companhia de lobos reconhecidos por seu valor. Stendhal
manifesta sobre a obra de arte uma concep¢do da modernidade, “como
esboco, o enfoque fenomenoldgico do real, a perda do ponto de vista
monocéntrico, a fragmentagdo do sujeito psicoldgico, a sinceridade como
mascara, 0 nome como pseuddnimo, o passado como vertigem de
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perda”.

Mario também apela para Anatole France (1844-1924) e Gourmont (1858-
1915), que exerceram forte influéncia sobre a critica brasileira da segunda
metade do século XIX e do inicio do século XX. O cronista deixa de lado
aspectos ja consolidados e privilegia a criatividade da linguagem desses
criticos. Mais adiante, cita Thibaudet (1874-1936) e Mauclair (1872-1945),
defensores da primeira hora de impressionistas e simbolistas, que
produziram melhores criticas (mas ndo melhores textos) do que seus
antecessores. A partir dos franceses, ele volta a afirmar que a critica € uma
arma de dois gumes, pois inclui a opinido pessoal e a expressao artistica,
esta mais perene. “Suponhamos que o critico erre. Sobrara a obra de arte”,

radicaliza Mario. (anexo, p. 68)

Mantendo a linha polémica, o cronista refere-se a criticos brasileiros, como
José Verissimo (do qual discorda), Rui Barbosa e Machado de Assis (com
0s quais concorda). Trés personalidades da maior relevancia entre o fim do
século XIX e o inicio do XX sao introduzidas na cronica por meio da
comparacao. Esse recurso discursivo permite que o autor avalie a tradicéo,
ao colocar frente a frente figuras de um mesmo grupo social e periodo
(Verissimo e Machado séo contemporaneos). Ao compara-los, Mario inverte

a ordem dos valores estabelecidos pela critica literaria: a obra de José

%1 PERRONE-MOISES, L., Flores da escrivaninha, p. 28.
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Verissimo, altamente valorizada, é reduzida pelo cronista a uma “vultuosa
obra”, hipérbole irdnica pois considera como uma obra de rosto deformado,

e 0 “volumezinho” escrito por Machado de Assis torna-se uma referéncia.

José Verissimo era homem bem pensante e quase sereno.
Mas toda a sua vultuosa obra ndo paga o volumezinho de
critica de Machado de Assis. A coisa gue menos me interessa
no mundo é um Cédigo Civil. (anexo, p. 69)

Essa inversdo esta marcada pelo diminutivo afetuoso aplicado ao
conjunto de admiraveis ensaios produzidos por Machado de Assis: “Ideal do
critico” (1865); “Noticia da Atual Literatura Brasileira. O Instinto de
Nacionalidade” (1873); “O Primo Basilio” (1878); “A nova geracao” (1879).

Esta em cena um outro Machado, ndo o escritor, mas aquele que se
opds ao festejado Verissimo, ao recusar “a serviddo da literatura a historia,
enguanto mecanismo de puro e simples reflexo, e uma defesa da autonomia da

criacao literaria”.3'*

Com esse procedimento comparativo, a polémica aproxima dois discursos
da mesma tradicdo critica: um que ele valoriza e 0 outro que rejeita. Na
critica da literatura, os muitos volumes de José Verissimo buscaram
conciliar o historicismo e uma critica impressionista, incorporada a partir de
Anatole France. O autor paraense procurou superar o impasse da critica
naturalista da geracdo de 1870 no que diz respeito as relagdes entre
literatura e historia. Mesmo em Historia da literatura brasileira, de 1916, sua
ultima publicacdo, José Verissimo adotou uma concepcéao estrita e estética
da literatura, entendida como sinbnimo de “belas letras”. Segundo Joao

Alexandre Barbosa,

A sua leitura da obra literaria, quando é histérica, ndo € da
forma, mas de conteddos tematizados, e, quando é da forma,
ndo é histérica, mas de adequacdes de ordem antes

gramatical ou, quando muito, retorica. Eis, portanto, a

1 BARBOSA, J. A., Paix&o critica, p. 43.
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formulacdo plena do problema: a critica como leitura

integradora da forma e da historicidade da obra literaria.>*?

Verissimo apontou, na Réplica de Rui Barbosa®?®, a tendéncia ao gosto
arcaico e purismo do orador (colocagdo de pronomes, vernaculidade de
vocabulos, uso abusivo de termos arcaicos) e deixou de lado o aspecto
principal dessa obra: a primorosa linguagem polémica, usada contra
Ernesto Carneiro Ribeiro. Mario, que reinterpreta a Réplica e ultrapassa o
mero duelo verbal, entende-a como obra de arte, um trabalho de linguagem

gue supera o limitado cddigo em que Verissimo a enquadrara:

Mas havera por este Brasil obra de arte mais bela que a
“Réplica” do Sr. Rui Barbosa? E direi mesmo: mais deliciosa
obra de ficcdo? Na “Réplica” a vaidade, a sabedoria e a célera
se congregam em lindo apoio para fabricar a beleza.
Aparentemente é livro que pretende reproduzir ciéncia e
verdade. Nem sempre elas 1a estdo. Mas ficara a imperecivel
obra de arte, monumento de bem-falar, de imaginagéo

criadora e fantasia. (anexo, p. 69)

Depois de avaliar o discurso do outro — os criticos franceses e
brasileiros —, Mario aponta suas armas contra a funcdo, que denomina
“vacum”, da critica. Esse adjetivo denota o sentido da passividade do
rebanho, que segue a mesma trilha e se reproduz enquanto rumina. No
caso, 0 pasto sao obras literarias. Em contrapartida, a boa critica deveria
desempenhar um papel “menos pastoril e mais lupino”. Sua funcéo seria
estimular o leitor a participacdo, tornd-lo capaz de elaborar um universo
discursivo a partir das indicacdes que Ihe foram fornecidas. Mério torna-se,

assim, “um homem essencialmente social, historicamente concreto e definido
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Ibidem, p. 46.

Polémica entre Rui Barbosa e Ernesto Carneiro Ribeiro foi apresentada por LEITE, M. Q.,
Metalinguagem e discurso: a configuragdo do purismo brasileiro; AGUIAR, M. S. de, A
misséo historica da critica de José Verissimo.
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e seu discurso € uma linguagem social (ainda que em embrido), e ndo um

‘dialeto individual™.3**

Confere um tom quase confessional ao texto, apresentando em linguagem
coloquial sua disposicéo de criar e ndo s6 de proclamar o que julga certo ou
errado. Nao se preocupa com 0 método ou com os leitores, mas assume “ar
de insoléncia e desprezo”. Ndo tem medo de fitar obsessivamente os olhos
do outro e dizer o que pretende. Seu instrumento de trabalho € a palavra,
viva e humana: “Quanto mais afastada da realidade comesinha, em
reivindicag0Oes, justificacdes e campanhas, mais uma obra sua adquire esse

carater de altissima criacao e intelectualidade”. (anexo, p. 69)

O texto vai assumindo uma forma confessional e recorre, uma vez mais, a
vozes alheias. Refere-se a critica de Oscar Wilde (1854-1900) feita a obra
Nourritures Terrestres (1897) de André Gide (1869-1951), na qual o critico
inglés recomenda que ndo se empregue “eu” em obra de arte. Mario
polemiza contra esse extremo de objetividade. Proclama: “Em arte tenho
orgulho de minha personalidade e falo em primeira pessoa do singular”.
(anexo, p. 69) Verifica-se aqui o0 jogo do polemista, que tem prazer em

convocar o outro para melhor desferir seus golpes.

Ao final da crénica — e ao contrario do lobo da fabula cujo argumento
provém do arbitrio —, Mé&rio renuncia ao poder que sua posi¢do de critico Ihe
confere e reconhece que os leitores tém a op¢ao de continuarem sendo
ovelhas. E explicita seu projeto: “1°: Falarei de arte. 2° Farei arte. 3° N&o
tenho programa. 4°. Afastarei de mim o maior numero de leitores possivel”.
(anexo, p. 70) Sua proposta nado tolera submisséo e por isso vé o critico ndo s6
como quem Ié, mas sobretudo como quem escreve: duas margens do mesmo
rio, coalhado de ambivaléncias e tensdes. Pretende instaurar um discurso
capaz de articular arte e linguagem verbal, levando em conta uma hierarquia de

valores provindos da tradicao.

Num aparente movimento introspectivo, reflete: “E estou satisfeito

comigo. Contei uma anedota curiosa. Mostrei discreta erudicdo. E irritei muita

314 BAKTHIN, M., O plurilingtiismo no romance, p. 135.
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gente. Nao poderia ser mais auspicioso este discurso inaugural.” (anexo, p. 70)
Ele analisa a reacédo do outro diante de uma provocacao, da “anedota curiosa”
que estimula o ouvinte situado no mesmo diapasado e irrita as ovelhas que
buscam confortos. Estd em pauta o tom irénico e ruidoso do cronista. Porém,
mais que tudo, sua maneira de pensar: metaforas, comparagdes e retomadas
de género que incorporavam a pluralidade de vozes sociais do Brasil de sua

época.

Sem fazer concessfes, Mario estreou nessa secao ensaiando sua teoria
critica e demonstrando elevado dominio teméatico, o que o credenciava em sua
posicdo combativa. Como pano de fundo, estava o compromisso social e
cultural com o Brasil, no didlogo com as modernas correntes européias que
vinham ao encontro de seus objetivos. Por isso, escolheu o género cronica de

cultura.

Com esse texto, Mario inaugurou o projeto discursivo que se desdobraria
nos cinco textos subseqientes que se agruparam sob a rubrica “Cronica de
arte”. Assim, “Discurso inaugural” pode ser tomado como paradigma da
polémica marioandradina, pois 0s outros textos retomam, de diferentes
maneiras, os trés assuntos-base: a concepcdo de brasilidade; a arte como
criagdo; a funcéo social do critico. Esses pilares séao rediscutidos de forma que
esta analise perseguira os recursos discursivos e interdiscursivos que criaram a
polémica, dando consisténcia ao projeto expresso na primeira crbnica.

Concepcdo de brasilidade®"

polo significativo em sua proposta
cultural, esta intimamente relacionada a visdo modernista de arte como cultura,
englobando ainda o aspecto nacional. Em “Crbnicas de arte”, essa questéo é
arquitetada polemicamente numa entonacao irdnica. Confrontam-se a posicéo
conservadora das elites brasileiras e a moderna do cronista-critico. Na
polémica, o autor recupera o discurso do outro como lastro necessario para

introduzir a realidade e, em seguida, o refuta.

%15 Esse tema polarizou o pensamento de Mario de Andrade. Depois de publicar a ultima

cronica da RB, o autor deu inicio, em outubro, a série Crénicas de Malazarte, na revista
Ameérica Brasileira, que circulava no Rio de Janeiro. Com a criacdo de dois personagens
emblema, Malazarte e Belazarte, retomou a polémica em torno do carater brasileiro.
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De forma viva, esse embate se encontra nas cronicas “Folhas mortas”*®

e “Villa-Lobos™'’, em que é discutida a questdo do carater do brasileiro, j&
tratada no século anterior e crucial naguele momento. Contrapde dois tipos de
otimismo: o0 inconsequiente de alguns grupos sociais e que permeou 0 ano do
Centenario; e o do brasileirissimo Villa-Lobos, cujas raizes se nutrem da cultura
popular. Para Méario, este € uma figura paradigmatica porque encarna os tracos
que conferem identidade ao brasileiro: inteligéncia, sensibilidade e uma viséo

de mundo que mistura contribuicées de varias etnias.

Em “Folhas mortas”, o cronista ironiza as comemoragdes do Centenario
da Independéncia. Num estilo desconcertante que alia a seriedade quase
académica e a blague demolidora, o autor identificou o carater do brasileiro a
partir do que acontecera no ano anterior (1922): “Foi, com efeito, uma pena
terminar o ano do Centenéario! Tao pandego! Tédo cheio de gracas! E,
principalmente, tao brasileiro!” (anexo, p. 72) Nao é a festa que esta em xeque,
mas sua vivéncia inconseqiente pelas elites, uma vez que o0s gastos
suntuarios, publicos e privados, consideravam s6 o presente e comprometiam o

futuro.

Mario incorpora fatos vividos e relatos simples a fim de recuperar outras
falas correntes que se sustentam por si mesmas. No entanto, ao serem
incorporados a cronica, as diferentes situacdes de interacdo retomadas perdem
relacdo com a situagdo concreta e se tornam acontecimentos da crbnica, a
menos que sejam lidas e recuperadas na intertextualidade e na
interdiscursividade mobilizadas pelo conjunto. O relato de fatos passados, com
0S quais 0 autor ndo concorda, traz sua experiéncia vivida. Assim, no inicio de
“Folhas mortas”, reafirma sua posicdo de lobo sem alcatéia, presente no

primeiro texto:

N&o recebi gracas nem gratificagbes. N&o frequentei as
festas centenarias; nem mesmo as realizadas em S&o Paulo.
N&o inaugurei nas inauguracdes; ndo aplaudi conferéncias

nem discursos; nao devorei banquetes e ndo enverguei

%16 Revista do Brasil, n. 86, fev. 1923, p. 136-140. (anexo, p. 72-75)
%7 Revista do Brasil, n. 89, mai. 1923, p. 50-53. (anexo, p. 88-91)
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indumentéria solenissima nem fantasiei meu rosto com a
mascara grata dos comparsas no séquito dos embaixadores.

(anexo, p. 72)

Essa sequéncia de negacOes aponta para afirmagdes subjacentes,
pressupostas e subentendidas, de maneira que o autor possa atacar
polemicamente o discurso do “outro” mantendo-o fora da dimensao explicita
para refuta-lo. Mediante a marca linglistica da negacédo, incorpora-se um
procedimento que desqualifica os eventos comemorativos na perspectiva da
elite mascarada, e qualifica a posi¢cdo soécio-ideoldgica do autor que nao

compactuou com aquele tipo de festividade.

Em contraponto, Mario registra sua participacdo na festa civica e
popular, mais uma vez solitaria: “Tomei parte na parada do 7 de setembro,
porque a isso me levou essa curiosa circunstancia, que jamais me canso de

admirar, de ter eu nascido cidadao brasileiro”. (anexo, p. 72)

Nessa mesma perspectiva, introduz cenas cotidianas envolvendo
diferentes grupos (empresarios, estudantes, responsaveis pela educacdo e
presidente da Republica) que, a cada irresponsabilidade, repetem a frase “Nao
faz mall E o ano do Centenario”. Com essa estratégia discursiva, Mario
denunciava a irresponsabilidade generalizada: “Enfim: nada tinha importancia e

muito menos o futuro”. (anexo, p. 72-73)

hY hY

O ataque a elite dirigente avanca a medida que introduz ditos que
reforcam a passividade: “Dansons la farandole! Di doman non c'é ccertezza.”
(anexo, p. 73) A repeticdo do enunciado estrangeiro, esvaziando os valores
brasileiros, era uma préatica das elites e que acabava por infeccionar a

compreensao popular da realidade.

Onde se origina esse otimismo “enxundioso e pachola” do “povo
mariqueiro™? (anexo, p. 73) O cronista enraiza essa filosofia no discurso
conservador do Marqués de Marica®*®, “pensador por ilusdo alheia” que teve
participacdo ativa na Independéncia, foi ministro e senador. “Mariqueiro” e

“Marica” sdo alusbes ao marqués, que produziu 4.188 aforismos sobre

%8 Mariano José Pereira da Fonseca, visconde e marqués de Maricd, viveu entre 1773 e 1848.
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assuntos diversos como a constru¢do de valores politicos, sociais e éticos da
elite. Mario ironiza a “sabia filosofia” que dera embasamento ao processo de
independéncia do Brasil, e continuava a manter a dependéncia politica e
cultural. O autor aponta para o0 modo como as elites tratavam a cultura

brasileira: com aforismos simplorios, estabeleciam a filosofia da superficialidade.

Mario continua sua reflexdo citando o critico literario José Maria Bello
(1885-1959)%*"°, para quem a lingua portuguesa nédo era capaz de expressar-se
filosoficamente, “para descanso e gaudio dos rebanhos”. Essa derrotista
filosofia de gabinete é que forja a postura generalizada do “ndo faz mal”,

“sempre foi assim”.

A estratégia polémica atravessa 0 texto ao enfrentar uma voz que
assumia destaque na época — a filosofia praticada pelos seguidores do

marqués de Marica - que da suporte a perpetuacdo da opressao:

Ora 0 Ano Festivo quintessenciou a pratica dessa filosofia. Por
iIsso me penaliza vé-lo acabado. Foi o primeiro fruto ingénuo e
popular das prédicas nativistas. Fomos n6és mesmos. Fomos
brasileiros, enfim! Mas... ndo faz mal que la se tenha perdido
no sentencioso corredor dos tempos a farandola desses 365
dias... Continuaremos sossegados, despreocupados e

fildsofos. (anexo, p. 73)

Ao se referir as prédicas nativistas, Mario ironiza a pregacdo de um
“patriotismo ornamental” (na expressdao de Antonio Candido), de um
nacionalismo idealizado do Romantismo e mostra que o ano do Centenario foi
0 apice da alienacao gestada nos gabinetes da Independéncia. A repeticdo da
expressao “ndo faz mal” lembra a figura de um outro brasileiro, Jeca Tatu, cujo
mote era “nada paga pena’. O discurso lobatiano, também empenhado na

compreensao do caréater do brasileiro, denunciou a passividade:

O sacerdote da Grande Lei do Menor Esfor¢o néo vacila. E
coerente. [...] Jeca, interpelado, olha para o morro coberto de
moirdes, olha para o terreiro nu, coca a cabeca e cuspilha. —

%19 Apresentamos a postura passadista de José Maria Belo no capitulo 1.
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N&o paga a pena. Todo o inconsciente filosofar do caboclo
grulha nessa palavra atravessada de fatalismo e modorra.
Nada paga a pena. Nem culturas, nem comodidades. De
gualquer jeito se vive. [...] Jeca mercador, Jeca lavrador,

Jeca filésofo...>?°

Em oposicédo a essa filosofia, Mario convoca Heitor Villa-Lobos (1887-
1959), envolvido com as raizes musicais brasileiras ndo “como tema enxertado”
mas como um meétodo para tornar-se verdadeiro. O musico aparece de maneira
metonimica, materializando o caminho para tornar-se brasileiro: “Tudo vai de
fora para dentro”, “da exterioridade formal para a concisdo subjetiva”. (anexo,
p. 91) Esses aspectos instauram uma metodologia programatica, pois se
ancoram numa singular personalidade artistica que, naquela época, se

dedicava a estudos sobre a cultura nacional.

Villa-Lobos realiza a trajetéria de compromisso com o0s verdadeiros
valores brasileiros ao opor-se ao nacionalismo de Olavo Bilac e ao
regionalismo ingénuo, também rejeita pensar a musica a partir das modas
européias ou norte-americanas. Mario mergulha no detalhe de cada gesto de
Villa, apontando ai uma tensao dialética entre o local e o universal, uma visao

de mundo mais auténtica:

Da mesma forma se acendra o brasileirissimo de Villa-Lobos.
De acessorio passa a faculdade efetiva de alma. Libertou-se
do exotismo romantico da peca caracteristica, cacoete que
infelicita a grande obra dum Albeniz e em geral a de todos os
musicos regionais, para adquirir um aspecto nacional mais

eficiente, embora virtual. (anexo, p. 91)

O maestro ajuda a explicitar o carater brasileiro, pois 0 que parece ser
s6 vivéncia efémera da festa, nele ganha uma perspectiva de futuro. O
nacionalismo de Villa ndo esta em aproveitar-se de cacoetes étnicos para
vendé-los a Europa, “... pouco se importa ele que nossas qualidades étnicas se

definam e concentrem...” (anexo, p. 91) Ao contrario, seu nacionalismo se

%20 OBATO, J. B. M., Urupés, p. 281, passim.
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concretiza numa musica que se alimenta de sambas e modinhas e do erudito,
uma vez que fez estagios em clarinete e violoncelo sob a orientacédo de Benno

Niederberger.

Essas cronicas expressam a visdo marioandradina: sdo um mergulho no
detalhe brasileiro e ao mesmo tempo na diversidade de outras culturas em
contraponto com o exclusivismo nacional. Para Mario, a construcdo do carater
nacional é pragmatica porque se associa a uma concepc¢ao de arte moderna
baseada na funcéo social do artista. Essa associacdo entre arte e brasilidade
presente nessas cronicas se manterd na critica realizada nas décadas de 20 e
30.

Arte como criagdo — é 0 segundo aspecto do projeto marioandradino.
Enfocando eventos culturais do inicio de 1923 em S&o Paulo — exposi¢des de
pintura, publicacdes de livros, encontros musicais —, Mario de Andrade introduz
o discurso do outro para contrapor-se a concepcdo de arte tradicional. Em
“Discurso inaugural”, apresentou suas posicoes criticas e, em “Folhas mortas”,
“Um duelo” e “Villa-Lobos”, convocou pintores, escultores, poetas e musicos
para contrastar duas visbes de arte: como imitacdo da natureza; como
producéo, cultura. Nesses textos, o cronista apela para procedimentos como:
confrontar dois tipos de pintoras e de poetas; destacar as relacbes de
alteridade/identidade na producéo do escultor alemao; romper com a producéo

anterior; fazer uma avaliagdo do movimento futurista.

Na cronica “Folhas mortas”, Mario contrapde dois grupos de pintoras
brasileiras. De um lado, considera Georgina de Albuquerque e Regina Veiga
mal sucedidas pois tentam imitar a natureza; de outro, valoriza as pinturas de
Anita Malfatti e Tarsila do Amaral como verdadeiras obras de arte, pois recriam

o real.

Quanto a Georgina de Albuquerque, Mario assinala a pouca dimenséo
artistica de seus quadros porque aparecerem “com saudade pelas coisas
naturais que procurou imitar e ndo conseguiu”. (anexo, p. 73) Essa “errbnea
concepcao” é partilhada por Regina Veiga. No entanto, ela se salva por aquilo

gque Mario considera essencial no artista:
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Ha porém nos seus nus, na decisdo de seu tracado e
colorido, uma sinceridade conclusiva, proveniente da
exaltacdo, do entusiasmo, do lirismo duma alma apaixonada.
Por isso durante algum tempo se contempla sem tédio uma
obra sua. Além disso a pintora possui jA 0 conhecimento
pratico de sua arte. Falta-lhe a técnica espiritual. (anexo, p.
73)

Tanto do ponto de vista do criador quanto do publico € a paixdo que
afasta o tédio e estabelece empatia com o publico. O cronista insiste que néo
importa que se retomem velhos temas, como 0s nus feitos por Regina Veiga.
Também nao importa o0 bom ou mau resultado, o que esta em jogo € 0 processo
criativo materializado no dialogo entre artista e seu publico. Seria isso aquilo que

chama de “técnica espiritual™?

Duas etapas marcam a arte como imitacdo da natureza: contemplar os
objetos e copia-los, simplesmente. Mario argumenta que o belo, criacédo
humana, deve ser mediado pela cultura, mas é tentativa ingénua quando o
artista tenta copia-la. Ele propde que, do mesmo modo que o Criador cria a
natureza, o ser humano seja criador pela cultura: ambos se aproximam no
amago do processo artistico e ndo nos produtos resultantes. O que resulta da
concepcao imitativa de arte? Para o publico, o tédio e o enfado; para o

pretenso artista, a frustracéo.

Em contraste, chama atencdo para Anita Malfatti, “0 mais curioso, 0
mais enérgico e vibrante temperamento feminino que possuimos” (anexo, p.
73) e o trabalho despojado de Zina Aita e de Tarsila do Amaral “cuja evolucao

nestes Ultimos tempos € surpreendente”. (anexo, p. 73)

Para validar a concepc¢éo de arte como criacdo, Mario convoca mais um
artista: “Mas — é regra de interesse- o milhor guarda-se para o fim. E o milhor
da exposicao alemé séo os trabalhos do escultor Haarberg. Wilhelm Haarberg
€ inegavelmente um dos milhores artistas de Sao Paulo. Sobre a base duma

técnica riguissima construiu a verdadeira escultura”. (anexo, p. 74)
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Ao aplaudir o estilo e ritmo do escultor, enfatiza também a arte como
criacdo humana. Destaca a forma como Haarberg dialogou com a tradicao
egipcia e africana. Da primeira, trouxe a monumentalidade; da outra, a
expressividade. Dialogando com o passado, vivenciou um principio
fundamental da arte moderna: a expressdao do eu interior. Para Mario,
Haarberg é um exemplo admiravel porque foi capaz de transmitir e provocar
sentimentos sem copiar verdades antigas, foi sensivel as necessidades de sua
época e se solidarizou com a dor alheia. Imbuido do espirito do seu tempo, foi

inovador:

E expressionista e vem da gloriosa Munich anterior & Guerra.
[...] E calmo e possante em Mutter und Kind, é sereno e
piedoso na Heilige Madona. O seu David é um simbolo ao
mesmo tempo que uma ironia quasi sarcastica, de veemente
dor. Salienta-se ainda a Granada de M&o, admiravel nu,
elastico e vigoroso, dum ritmo impressionante. Pouca gente
estilizara a crianga com mais verdade sintética e amor que o
sr. Haarberg. A cabecinha de Anne Marie, chorando, €&

porventura o milhor trabalho do escultor. (anexo, p. 74)

O critico virulento, no entanto, contextualiza com gentileza a presenca
de Haaberg na “variedade divertidissima” da exposi¢cao de pintores aleméaes de
1923, que ia “do excelente ao péssimo”. Mario ndo propde uma visao Unica da
arte, mas acolhe uma variedade que estimule o interlocutor. Dai seu apreco ao
ecletismo da exposicdo alemd, na qual multiplas perspectivas conviviam
pacificamente, desde o “academismo catita” (jeitoso, repetitivo) a pintura

expressionista®*.

A proposta marioandradina ndo é anular as diferencas, mas abrir espaco
para que cada um seja respeitado na sua identidade: “Cada artista viveu calmo
e integral no seu dominio; e ndo se acotovelaram, em caretas de oOdio e

irritacéo, escolas e temperamentos antagonicos”. (anexo, p. 74) A convivéncia

2L E preciso assinalar que Mario de Andrade permanecera calcado no expressionismo alemao

praticamente até o fim da sua vida como assinala J.A.Avancini, Expressdo plastica e
consciéncia nacional na critica de Mario de Andrade, p.66.
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de estilos na exposi¢cédo alema valoriza a concepgdo moderna de arte, que néo
marca fronteiras rigidas e excludentes, mas mantém relacbes de alteridade
/identidade como nucleo das manifestacdes estéticas e culturais.

Na cronica “Um duelo”®??

, @ polémica gira em torno da imitagao versus
criagdo analisada no ambito da poesia. O ponto de partida € um livro de
poemas, que teria trazido calor ao cronista num dia chuvoso: “O que me repds
no gosto pela vida foi o livro desse argentino que resolveu num dia bendito dizer

mal do Brasil”. (anexo, p. 78)

Ao comentar o livro do poeta argentino d’Aguilar, Mario arquiteta um jogo
discursivo de aparente seriedade, mas seu objetivo € ironiza-lo. Num
trocadilho, contrapde “bendito” e “dizer mal”, tirando com uma das maos o elogio
qgue em parte Ihe dera com a outra. Elogio e critica se alternam: “Ouvi dizer que
algumas pessoas se zangaram com o poeta. Nada mais injusto. Por mim, sou-lhe
muito grato”. (anexo, p. 78) Num aparente entusiasmo, o “paulista legitimo da
capital e portanto dono de pertinaz faringite e arroubos de artritismo” (anexo, p.
78) usa o argentino como latego para golpear a caipirice de seus conterraneos,
ao mesmo tempo que dele se serve como contraponto para afirmar suas

posicoes.

Mario, num tom irbnico, traz o episédio em que Alexandre concedeu um
desejo ao fildsofo Didgenes®?®, ao que este pediu que o conquistador se
afastasse para que pudesse contemplar o Sol. Utiliza esse recurso para
exemplificar o que deveria ser a gratuidade do envolvimento do artista com sua

producao estética e sua aversao ao poder.

Da uma guinada e qualifica d’Aguilar como “caixeiro viajante”, mascate
das artes, porque nao criou algo novo, apenas reproduziu o que vira em S&o
Paulo, tal como um “reporter fiel” ao qual falta “o instinto de renovagéo e o
espirito da modernidade”. Ao justificar sua avaliacdo, brilhantemente, Mario

afirma o que espera de um artista: radicalidade. “[d’Aguilar] ndo teve a coragem

%22 Revista do Brasil, n. 87, mar. 1923, p. 247-251. (anexo, p. 77-81)
32 Dibgenes, o Cinico, fildsofo grego (Sinope. 404-323 a.C), foi um dos mais célebres
discipulos de Antistenes.
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de ser novo; e por isso escreveu um livro passadista e vulgar... ndo foi artista

suficientemente”. (anexo, p. 78)

Ser mero copista da realidade contemplada € uma atitude superada: a
contribuicdo da modernidade para as artes é a criacdo, 0 que exigiria, por
exemplo, que ao invés de encher as ruas da cidade de cobras, o argentino as
substituisse por um bicho inédito, inesperado, cuja forma seria sugerida por um
doce pegajoso recém-incorporado ao cardapio do paulistano: o nougat, que ele
grafa “nugd”. Esse bicho seria deslocado do chao para a boca das pessoas, 0

que lhe conferiria evidente valor simbdlico, radical e... artistico.

Entremear o proprio discurso com o alheio num aparente elogio € um
recurso para manter a polémica num tom humoristico. Ndo s6 o tom, mas
também o estilo, como explica Bakhtin, “exige esse movimento vivo do autor
em relacdo a lingua e vice-versa, essa mudanca constante da distancia e a
sucessiva passagem de luz para sombra ora de uns, ora de outros momentos

da linguagem. Se ndo fosse assim, esse estilo seria monétono”.3**

A convocacdo de d’Aguilar € uma estratégia para contestar uma
concepcdo com a qual ndo compartilha e propor procedimentos estéticos sob
forma de sugestbes bem-humoradas. Assim, propde um desdobramento a
discussédo anterior. O novo nao esta propriamente no conteddo, mas na
maneira como se aborda a realidade. Mario ndo se afirma como um
novidadeiro renitente, pois chega a acolher temas e tradicbes anteriormente

colocados:

O grande artista, retomando um assunto velho, nédo teve a
necessaria coragem ou, quem sabe? inteligéncia suficiente
para fazer um livro novo. Nao discuto nem ataco a
antigiidade do assunto. Pelo contrario, admito perfeitamente
o velho tema. Tudo esta em saber renova-lo consoante as
necessidades, as tendéncias e o espirito da época. (anexo,
p. 78)

324 BAKHTIN, M., O plurilingiiismo no romance, p.108.
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Mostrando-se profundo conhecedor de outras épocas historicas e
literarias, o cronista revela uma visdo de literatura inserida na sociedade, o que
a torna arma de combate, de transformacao. Nao renega, portanto, um assunto
em funcdo da sua antiglidade, e sim a velhice com que € tratado. O que traz
novidade a um assunto velho é ser ele capaz de incorporar as necessidades,

tendéncias e espirito da época presente.

A critica maior do cronista, no entanto, diz respeito ao fato de o poeta
argentino ndo ter mentido brilhantemente, ndo ter radicalizado a mentira,
virando a zoologia de cabeca para baixo. Ter falado mal do Brasil ndo foi

suficiente, pois sua critica ficou pela metade. Faltou-lhe imaginacgéo:

Esse o defeito. Quando, por exemplo, o observador ensina
gue as cobras abundam nas ruas da cidade de S. Paulo:
evidentemente soube viajar e mentir. [...] N&o teve a coragem
de ser novo; e por isso escreveu um livro passadista e vulgar.
Cobras!... Mas é bicho conhecido em toda parte! (anexo, p.
78)

O sr. d’Aguilar acabou sendo um pretexto para que 0 cronista tecesse
elogios ao grupo klaxista, integrado por “artistas inspirados” com “imaginacéo
criadora” e citasse “um livro admiravel, a Cidade dificilima” (anexo, p. 79), no
qual foram criadas situacdes inusitadas. O que esta em jogo ndo é o assunto,
mas o jeito de tratd-lo, relacionando-o com a circunstancia humana, por
definicdo Unica e singular. O novo dialoga com o velho e ai amadurece um
processo moderno de atuar artisticamente, que assegura a continuidade

dialética entre diferentes épocas e artistas.

Ao final, Mario apresenta uma sequéncia de artistas célebres, com quem

dialoga esteticamente, para dai explicitar sua concepc¢ao de artista:

Picasso, por mais esforcos que fizesse, seria incapaz de
criar uma Madona igual as de Rafael. Strawinski, da mesma
forma, jamais escreveria a Paixao segundo S. Matheus. Nao
vejo nisso uma diminuicdo para Picasso ou Strawinski. O

proprio Rafael, si viesse ao mundo. Nao poderia mais pintar
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a Escola de Atenas e muito menos ainda a Madona do Grao
Duque. Ou nao seria Rafael. Todo verdadeiro artista
representa seu tempo e sua personalidade — mimosa planta
gue qualquer vento e estacdo modifica. Essa incapacidade
de recriar o passado é sinal de grandeza, ndo de pendria.

(anexo, p. 79)

Depois de contrapor pintores e poetas, na crbnica “Villa-Lobos” Mario
tece comentarios sobre a obra do maestro como outro exemplo de arte como
criagdo radical. O cronista caracteriza sua musica como humana, divina e
dotada de enorme forga criadora: “... essas trés forcas se combatem, sem que
uma sobressaia, espelhando a dolorosa harmonia da vida contemporanea”.

(anexo, p. 89)

A valorizagdo da trajetoria musical de Villa-Lobos aparece em dois
sentidos. Primeiro, compara-o a Mozart, sublime por suas impulsdes liricas e
acima do classicismo de sua época; Villa confessa sua enorme admiracéo pelo
alemao sem, no entanto, imitar seus achados criativos, mostrando que soube,
também ele, mergulhar no seu tempo, na modernidade, mantendo-se sincero
consigo mesmo no didlogo com o outro. O segundo sentido € o fato de o
compositor brasileiro n&o ter seguido uma escola, nem se submetido a
principios vindo de fora. Suas ligacbes artisticas regiam-se, diz Mario,
“unicamente pelo mistério das afinidades eletivas, ou milhor, a empatia”. A
musica de Villa-Lobos torna-se expressao maxima de uma artisticidade que
soube aliar um processo original de criacdo a uma imersdao na cultura

brasileira.

Numa crénica posterior, “Convalescenca™®, Mario analisa a polémica
em torno do “incidente futurista no Brasil” e prope um tempo de trégua,
considerando superada a fase de ruptura e de consolidacdo do paradigma

modernista, a seu ver conveniente as novas geracoes:

Ha também as convalescencas espirituais. O incidente futurista

no Brasil ... Esse periodo terrivel que vem desde meados de

%25 Revista do Brasil, n. 90, ago. 1923, p. 336-339. (anexo, p. 93-96)
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1920 até a Semana de Arte Moderna, Fevereiro, ainda Marco
de 1922, ndo foi sendo uma doenca grave, gravissima, que
alguns espiritos mocgos brasileiros sofreram. E que febres!

Delirios! Houve exageros? Houve. (anexo, p. 94)

O objetivo ndo é mais retomar oposi¢cdes, mas avaliar esses confrontos
para com eles aprender. HA uma marca explicita de reflexdo acerca dos
resultados do confronto e uma disposicdo de compreender o outro e com ele
dialogar. Se, de um lado, valoriza a modernidade dos jovens iconoclastas de
1922 que romperam com o passado, de outro alerta, contra novos
preconceitos. Para o cronista, a luta com criticos passadistas foi a toa, foram
“moinhos de vento”, pois 0s antigos mestres mantiveram-se encastelados em

suas posicoes.

Lamenta os arroubos emocionais infecundos dos futuristas: “O
abandono brusco de certos preconceitos, o insulamento em meio a desestima
geral, propositadas quebras da verdade tradicional, s6 para enraivecer
adversarios provindouros; tristeza desesperada, iconoclasta; mania de
perseguicdo em que viamos (vi) na lingua indefesa, na patria indiferente”.
(anexo, p. 94-95)

Para Matrio, a tradicdo € necessaria a criacdo, para ser reinventada em
Seu processo e nao copiada em seus resultados: “Repor-nos-emos assim dentro
do tradicionalismo, sem o qual ninguém vive. Tradicionalismo brasileiro?
Também. Por que ndo?”. (anexo, p. 95) Esta em acédo o didlogo com a lingua, a
terra e a histéria, germe da boa tradicdo. A patria verdadeira € a que realiza a
tendéncia humana no momento em que reconhece a alteridade do outro. De que

maneira? Lutando por ela.

Entende que o tradicionalismo é sobretudo uma atitude. O artista tem,
para além da técnica, uma sinceridade ética na criatividade que se sintetiza
com o passado ao propor para o presente e projetar para o futuro. Nao se trata
de fazer um alinhamento grosseiro, mas de convocar os companheiros que, no
passado, adotaram procedimento semelhante, mesmo que tivessem uma

consciéncia diversa do processo: “Sera preciso ver em nosso tradicionalismo,
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mais do que a evolucdo do passado artistico legado ao Brasil por Bilac,
Francisca Julia, Raymundo, Alberto de Oliveira, Vicente de Carvalho, o desejo
de universalizacdo de coracfes tdo grandes como todas as patrias juntas.

Minha pobre modéstia! ..”. (anexo, p. 95)

A citagéo desses autores introduz uma rede interdiscursiva, retomando o
ambiente em que Mario se move, entre rupturas e recuperacdes. A seguir,
convoca Seurat, Van Gogh, Cézanne, pintores que influenciaram Anita Malfatti
e Metzner, Milles, Mestrovic, escultores que marcaram a obra de Brecheret.
Essas citagbes revelam as duas faces do processo critico. De um lado,
convoca vozes com as quais polemizou e, de outro, aquelas que conferem
credibilidade a visdo modernista de arte. Por tras desse gigantesco projeto

estético vislumbra-se uma visao politica:

Ha de fato em nosso futurismo quebra de evolucéo
brasileira. E que, coisa mil vezes dita, durante quasi século,
com varios lustros de atraso, fomos uma sombra de Franca.
Sombra doirada. Sempre sombra. Nés, 0s modernistas,
guebramos a natural evolugéo. Saltamos os lustros de atraso.
Apagamos a sombra. Mas somos hoje a voz brasileira do

coro “1923”, em que entram todas as nacdes. (anexo, p. 95)

Ao adotar a primeira pessoa do plural, Mario insere-se no grupo que
proclamou a independéncia contra a Franca, revertendo o atraso da cultura

nacional e inserindo-a num movimento que abarque toda a humanidade:

(...) Nem por isso deixamos de ser a voz brasileira no
movimento que hoje se desenha universal. Movimentos assim
avassaladores séo raros. Renascenca. Romantismo. E, em
grande parte pela facilidade de comunicacéo e rapidez atuais,
verdadeiramente universal, s6 o Futurismo, tdo mal crismado

guanto os outros. (anexo, p. 96)

Para ele, o pilar da arte modernista estd na coragem daqueles que
arriscaram uma nova atitude. Anuncia-se aqui uma postura ética, na nova

relacdo do artista com a sociedade brasileira. Pretende-se que este seja
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guiado por uma generosa sensibilidade que absorva as tristezas e as alegrias
de seu povo, dando-lhe forma, voz, som e letra. Assumindo a luta local, torna-

se universal:

ndo € verdade que sdo lindos estes versos de Luis

Aranha?

“A Terra é uma grande esponja que se embebe das tristezas
do universo. Meu coracdo é uma esponja que absorve toda a

tristeza da Terra”. (anexo, p. 96)

Na proposta de Mério, a finalidade da arte se da na “dimenséao ética e
a lanca na empreitada de instrumento aperfeicoador do homem. Estética e
ética se entrelacam conectando a atividade artistica a uma totalidade

integradora”.3?

Funcdo social do critico — € o terceiro alicerce do projeto cultural de
Mario de Andrade. Esta posicdo, apresentada em “Discurso inaugural’,
reaparece nas crbnicas “Jacarés inofensivos” e “Folhas mortas” contrapondo as

visoes de criticos tradicionais e modernos.

Em “Jacarés inofensivos”, o cronista refuta veementemente certos
“nobres criticos”. O discurso do outro se introduz a partir do recorte de um
artigo do jornal Folha da Noite de 20 de margco de 1923, que publicou uma

critica a0 movimento modernista.

Procurei o jornal. Era somente um artigo-periscopio. Anunciava
apenas, tdo temeroso vinha e carregado, a possante nau de
guerra, ainda submersa. Arrebentaram em seguida as bombas
— intermindvel série de artigos, escritos por criticos ilustrados.

(anexo, p. 84)

Para esmiucar o contexto da citacdo, Mario revela os ataques e insultos
que seu grupo recebeu de “criticos ilustrados”, aos quais agrega num léxico
bélico: “ilustrada falange”, “valorosos sargentos”, “Util policiamento dentéario”,

“valorosos policiais”. Ao conferir um clima policial-militar as metaforas, o

326 AVANCINI, J. A., op. cit., p. 89.
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cronista desqualifica o discurso daqueles criticos que coibem a expresséo

artistica do outro.

O contra-ataque do modernista se constréi sobre uma sequéncia de
cinco objecdes tanto a postura dos criticos quanto ao contetdo de seus textos.
A primeira objecdo mostra que os modernistas eram combatidos sem que se

considerasse sua situacdo: “... [havia] apenas 3, em S.Paulo, militante na
critica e na discussao [...] Ora o sr. Menotti del Picchia, de alguns meses para
ca deixou aquela feicdo exclusivista que |he permitiria... ripostar com balacos
de igual calibre aos tiros da nova policia.[...] Oswaldo de Andrade acha-se em
Paris [...] O sr. Mario de Andrade, meu aluno e muito intimo, asseverou, por
sua vez, no derradeiro numero de KLAXON, ndo querer mais se preocupar com

farautos”. (anexo, p. 84)

Os criticos passadistas pretendiam demolir um grupo que nem estava
alerta para se defender. Mario caricatura a maneira como ele mesmo manejara
as armas — “donaires de donzel e floreios de espadim” — contra seus
detratores. Desdenha da capacidade destes em estabelecer uma polémica,
pois, para tanto, deve-se ao menos conhecer o adversario ao invés de

simplesmente fechar os olhos ante ele.

Nesse patético campo de batalha, a crbnica mostra a estratégia
equivocada dos criticos passadistas. Primeiro, porque desperdicam muni¢cao ao
desconhecer as posi¢cdes exatas e 0 numero das tropas inimigas — no caso,
uns poucos escritores que nem tinham espaco na imprensa. Segundo, porque
colocaram antolhos nos aliados (aqui, seus leitores-ovelhas), para que nao se

assustassem com a vida cultural que florescia a seu lado.

Na segunda objecdo, Méario faz um pequeno retrospecto do embate
entre modernistas e passadistas, utilizando outra noticia de jornal. Dessa
maneira, re-introduz o ja-dito que tenta sepultar o nascente modo modernista

de fazer arte:

Coisa de dois anos atras um dos secretas da policial falange

veio por um diario da tarde afirmar que se lancava entdo
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“uma pouca de terra fria
paulista”. (Platea, 3 de Junho de 1921). (anexo, p. 84)

na campa fresca do futurismo

O cronista cita outro trecho de jornal para enfatizar o quanto os criticos
estavam desatualizados e enumera um elenco de artistas em plena atividade:
“Brecheret, cujo ‘Monumento aos Bandeirantes’ entusiasmou Romains,
trabalha no ‘Grupo das Amazonas’; Anita Malfatti pinta um ‘Cigano’ de
admiravel energia; Di Cavalcanti ilustra presentemente o ‘Festim’ de Guilherme
de Almeida; (...) Oswaldo de Andrade, cujos ‘Condenados’ vao ser traduzidos
para o francés, termina o 2° livro da Trilogia do Exilio; Menotti Del Picchia
escreve a ‘Rainha de Saba'... E Ribeiro Couto nédo vai publicar em breve um

livro de poesias?”

Na terceira objecéo continua a desarmar os “criticos sargentos”: “Eis que
na série de artigos contra os futuristas rasga brecha de trés metros uma
catilinaria contra o ‘Senhor Dom Torres’. Geral espanto”. Mario enfrenta os
soldados com conhecimento e prova que René Thiollier, autor do livro
mencionado, nada tinha de modernista, embora tivesse sido um dos
organizadores da Semana de Arte Moderna. Os criticos confundiam a pessoa

com a obra, por desconhecerem o que analisavam.

Em cada passo, o modernista documenta suas posi¢cdes, mostrando seu
entendimento acerca da fungao do critico. Nesse ir e vir de lutar e propor, faz a
quarta objecdo: “Segundo meu juizo frio de cronista creio inutii a nova
campanha da policia. A celebridade dos modernistas € hoje definitiva e
indiscutivel. Seus nomes penetraram as aldeias do pais e as capitais
européias”. (anexo, p. 85) Para reforcar suas trincheiras, convoca artistas
brasileiros ja consolidados na Franca, Bélgica, Alemanha e Estados-Unidos:

Guilherme de Almeida, Anita Malfatti e Brecheret.

A Ultima objecdo chama atencado para o fato de que a “policia literaria”
nao se dera conta de que se viviam tempos de paz. Mario admite que, outrora,
0s modernistas, a exemplo de seus detratores, também foram demolidores. Em

1923 vivia-se um armisticio, que o autor denominou “Franca no Rhur” e, no
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entanto, a “severa falange” continuava seu ataque, histérico, sem saber para

onde avancar.

Mario adentra mais um pouco no territorio inimigo para desferir nova
estocada; se 0os modernistas jA ndo sdo tdo virulentos, ndo ha razdo para o
outro lado insistir em golpear os ares. Mudaram-se 0s tempos e 0 cronista se
da ao luxo de oferecer a bandeira branca, pois ndo se sente ameacado: “... E
ndo faco mais objecbes a que o0s apitos da policia literaria continuem

inalteraveis por todos os séculos”. (anexo, p. 85)

Mediante a incorporacdo e posterior refutacdo do discurso do outro,
evidencia-se a pluralidade de vozes sociais que cruzavam o momento histoérico-
literario em que essa polémica se inseriu. Bakhtin analisou como as varias
linguagens em circulacio no mesmo tempo/espaco tém um sentido
fundamental na linguagem do prosador/critico: “O prosador utiliza-se de
discursos ja povoados pelas inten¢des sociais de outrem, obrigando-os a servir
a suas novas intencdes, a servir ao seu segundo senhor. Por conseguinte, as
intencdes do prosador refratam-se e o fazem sob diversos angulos, segundo o
carater socio-ideolégico de outrem, segundo o reforcamento e a objetivagédo

das linguagens que refratam o plurilingtiismo™?’.

Mario reforca as mutiplas vozes em confronto e ndo foge do comentario
incomodo: “Cronista de arte que sou, ndo deixarei de comentar este novo
periodo de luta. Ndo defendo nem ataco ninguém? Sorrio apenas, dentro de
meu espirito imparcial de cronista”. (anexo, p. 83) E repete que a fun¢éo social
do critico é procurar 0 novo, incomodar-se, comprometer-se com o publico

oferecendo nada mais que um produto criativo.

Vestindo a capa de critico, finaliza sua cronica fazendo blague de seus
contendores. Introduz um fato pitoresco que vivera em sua infancia, na fazenda
de um tio, em que havia um tanque com jacarés. Esses bichos, tdo perigosos
na natureza, tornaram-se inofensivos por permanecerem no interior da cerca. E
contraditoria, e quase surrealista, a situacdo de animais ferozes, imobilizados,

serem pI’OVOC&dOS por um menino com sua vareta.

%27 BAKHTIN, M., op.cit., p. 105.
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Assim como os jacarés, também os criticos ficaram confinados a um
espaco cada vez mais estreito; a falange que se mostrava violenta néo
percebia o fluxo da vida e limitava-se a mostrar os dentes sem nada
abocanhar. Eles repetiram cacoetes antigos e nao foram suficientemente
artistas. Enquanto isso, 0 menino cresceu como critico e a varinha de bambu
tornou-se a blague com a qual passou a alfinetar os passadistas, que se

agitavam irritados e inofensivos.

A polémica, principio estrutural das seis crénicas, mostra o quanto os
criticos tradicionais perdiam a raz&o de ser, confinados a modelos antiquados.
Na proposta marioandradina, a posi¢cdo do critico € central, pois incorpora as
funcdes de artista e de professor. Em “Folhas mortas”, Mario destaca essa

postura em Haarberg:

Além de artista o sr. Haarberg € excelente professor. Imprimiu
uma orientacao clarividente ao seu curso de plastica na Escola
Alema, e os trabalhos expostos, de seus pequeninos alunos,
deram a exposicdo uma de suas mais vivas atragdes. (anexo,
p. 74)

A acdo de um critico-professor leva o outro a experimentar em si a
expressao estética, e ndo como copia servil de modelos. A clarividéncia esta
em perceber que a escultura sintetiza luz e volume. E essa sintese se opera na

subjetividade, tanto do autor quanto do publico.

3.3.2 Consideracg0es parciais

As “Cronicas de Arte” formaram um conjunto em que as principais explicagoes
sobre a teoria de arte de Mario de Andrade foram discutidas de maneira
marcante. Dois aspectos se impuseram ao longo da analise: o estilo
humoristico e a ironia, compondo um intenso e vivo debate com inumeros
discursos gue transitavam na vida social, cultural e politica do Brasil.

A cronica de cultura consolidada por Méario de Andrade na RB pode ser

resumida em trés componentes:
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a) a mobilizacdo do tema “nacionalismo”, em circulagéo na cultura brasileira da
época e a realizacdo critica e produtiva do tema geral “nacionalismo
cosmopolita”;

b) as estratégias de composi¢ao do discurso polémico;

C) as estratégias estilisticas que marcam a inter-relacdo do discurso do autor
com o discurso alheio. Na assimilacdo de outras vozes orientadas para a
posicdo valorativa do autor (movimento dialégico de assimilacdo) aparecem
palavras e expressdes avaliativas que incidem sobre o enunciado do outro, a
negacdo, a ironia. Essas diferentes estratégias funcionam em conjunto,
produzindo diferentes efeitos de sentido, acabam por articular os movimentos
dialogicos de assimilacdo e de distanciamento face aos outros discursos ja-

ditos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Meu alfaiate tem mais fregueses.
N&o ha canalha sem virtude.
N&o ha virtuosos sem desonra.
Entro nos teatros lendo jornais.
Converso pouco e escuto muito.
Falo francés ...

Leio em vernaculo Tristam Shandy.
Conheco Freud e Dostoiévski.
Compro as revistas do Brasil.
Mario de Andrade

Que perspectivas nortearam este trabalho?

Nosso objetivo inicial era analisar de que maneira uma revista de cultura
paulista, ha oitenta anos, tornou-se um espaco discursivo plurilingtie tao
pujante que se mostra capaz de iluminar o presente. Nesse campo, o objeto
da pesquisa foi a crénica que, ao contrario de ser um género menor,
impunha-se como paradigma de como se vivia e entendia a cultura: um

processo ativo de intervencao social.

Assim, ndo nos contentamos com uma descricdo desse género, foi
necessario entendé-la criticamente. Para a analise do corpus, foi de grande
valia a teoria bakhtiniana, sobretudo a nocdo de géneros discursivos e de
discurso do outro. Esse suporte tedrico conferiu sentido a escolha de um
género que incorporou as diferentes abordagens da cultura na qual se debatia

nagquele momento.

As presencas francesa, brasileira e paulista, propostas nas dezessete
cronicas, ganham importancia na medida em que afinam o ouvido para a
escuta das multiplas vozes presentes nas edicdes da revista. O conceito
bakhtiniano de vozes confere novos contornos a uma compreensao ativa da

cultura, presente nas cronicas, entendidas “ndo a partir de fora, mas de dentro;
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pois o didlogo social ressoa no seu préprio discurso.”?® A pratica de uma
“estilistica socioldgica”, com referéncia ao contexto historico-social da revista
(inicio do Modernismo), amplia a compreensdo desses textos em sua
dialogicidade interna, manifestada na estrutura estilistica, na forma e no

conteldo.

A acdo editorial de Monteiro Lobato revolucionou a producdo e a
comercializacdo de livros e resultou num espaco ideoldgico e cultural que
significou uma caixa de ressonancia para as diferentes interpretacdes do pais.
Defensor intransigente de um projeto cultural, tarefa de toda sua vida, Lobato
delegou a Paulo Prado a direcdo da revista, gesto nada ingénuo, pois
representava uma abertura para os discursos afinados com a modernidade,

que emergiam em Sao Paulo.

Prado se entende como um agente cultural cuja missdo era gerenciar
um significativo espaco discursivo daquele momento. Aristocrata sensivel, ndo
transforma a RB num lugar de vozes homogéneas, mas mantém a proposta de

Lobato de publicar, lado a lado, as vozes da tradicéo e as da modernidade.

Assim, o editor cria um palanque para Mario de Andrade, um expoente
modernista. Sua se¢do mensal “Cronicas de arte” mostra o militante, o critico,
nao sO o escritor. “Cronicas” € um marco no conjunto dos textos analisados,
pois estabelece exigente e aspero dialogo com o presente, com o0 passado e
consigo mesmo. Mario reconhece, no final de sua ultima croénica, ter havido na
fase pds-Semana de Arte Moderna um estéril acirramento dos modernistas (em
que se inclui) frente agqueles que se apegavam a tradicdo. Adotando um tom
pessoal, o autor dialoga com as diferencas do discurso do outro. Na sua secéo,
propde novo prisma para o debate sobre a cultura: Quem € o outro? Quem sou

eu? Quem somos nos?

Mario elabora uma sintese da presenca francesa e da presenca
brasileira. Para tanto, propde a ruptura com nosso servilismo ante o estrangeiro
e uma valorizagdo do nacional, ndo a superada idealizacdo romantica, mas o

resgate de elementos fundamentais da agora moderna identidade brasileira.

%28 BAKHTIN, M., Teoria do romance, p. 106.
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Estudando as formas de transmissdo do discurso do outro, percebemos
no conjunto das crbénicas de cultura um plurilingliismo social presente na
linguagem do folclorista, do politico, do intelectual, do literato, do militar, do
historiador e do critico. Mirando o passado retratado nesses textos, os olhos do
presente divisam um material hibrido e maleével, ainda pulsante. Por limitacdes
histéricas, os leitores da RB no momento em que ela circulava captavam a vida
cultural em partes; hoje, a partir daguele mosaico de vida, tentamos elaborar

uma totalidade que confira significado ao tempo presente.

Na releitura das crénicas da RB, encontram-se procedimentos
linglisticos — a parafrase, a imitacdo, a parddia, a estilizacdo e a polémica —
que conferem uma feigcdo estilistica relacionada ao plurilingtismo social. Esses
recursos conduziram a compreensao das relacdes dialogicas no interior de um
conjunto complexo, articulando editores, escritores, leitores e cronicas de

cultura.

O material encontrado nos textos revela-se um laboratorio da brasilidade
cujo projeto estava definido no programa da revista em seu primeiro editorial:
“Arvore verdejante no alto da montanha, ela recebera nas frondes as caricias

de todos os ventos e abrigara nos ramos o gorjeio de todos os passaros”.

De volta ao inicio, as cronicas de cultura da RB completam seu percurso
com a noc¢ao bakhtiniana de género discursivo, pois, no movimento de marcas
relativamente estaveis de formas composicionais, estilo e tema, organizou-se o
género cronica de cultura. O tema que perpassou todos os textos foi a
construgdo da identidade nacional: ao reuni-los num bloco, percebe-se
formarem um coro aberto a multiplicidade de linguagens estrangeiras e

nacionais.

Certo esta Antonio Candido, para quem a dinamica da cronica é ficar
mais perto de noés, é trazer a vida ao rés-do-chdo. Lateja nas cronicas
estudadas a vida maleavel e hibrida da cultura feita por gente de diversos
falares, cuja compreensdo ativa acontece no momento em que a
interdiscursividade é acionada pelo leitor. Para que isso aconteca, ensina

Bakthin, precisam estar presentes “a interagcéo dos diversos contextos, diversos
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pontos de vista, diversos horizontes, diversos sistemas de expressdo e de

acentuacdo, diversas ‘falas’ sociais”.>*

No espaco cultural da RB, um projeto nacionalista ganhou cores e
sangue, formas. Para além das conhecidas arenas de lutas (e houve tantas), a
dialogicidade das cronicas de cultura se apresenta como um coro de vozes

provocadoras e polémicas, capaz de sempre renovadas inclusoes.

%29 |bidem, p. 91.
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