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RESUMO

Este estudo apresenta, como proposta basica, a andlise da revista brasileira
Festa e da revista uruguaia La Cruz del Sur, focalizando a producdo critica e literaria nelas
publicada. Ao escolher, como objeto de pesquisa, duas revistas especializadas, sendo uma
brasileira e outra uruguaia, meu intuito é verificar o didlogo ocorrido entre intelectuais dos
dois paises que se encontra inscrito nas paginas de ambas as revistas.

Inserindo Festa no contexto do Modernismo brasileiro, pretendo assinaar a
divergéncia de atitudes ante as propostas de renovac&o observadas nos integrantes do grupo
de Festa e nos reformistas de S&o Paulo. Vou destacar, sobretudo, a divergéncia de base que
se refere a maneira de considerar 0 passado. Destacarel a narrativa de Adelino Magal haes,
ressaltando os tracos inovadores nela existentes.

Farei referéncia atroca de correspondéncia ocorrida entre intel ectuais dos dois
paises, ressaltando o enriquecimento que decorre desse intercambio cultural.

Por fim, assinalarel a abertura da critica liter&ria contemporanea para -
pesguisa de manuscritos e demais fontes primarias, material que representa o guardido da

memoria de uma cultura.
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RESUMEN

Este estudio presenta, como propuesta basica, el andlisis de larevista brasilefia
Festa y de la revista uruguaya La Cruz del Sur, enfocando la produccion criticay literaria en
ellas publicada. Eligiendo, como objeto de la investigacion, dos revistas especializadas,
siendo una brasilefia y otra uruguaya, mi intento es averiguar €l didogo ocurrido entre
intelectual es de |os dos paises que se encuentrainscrito en las paginas de ambas revistas.

Insertando Festa en el contexto del Modernismo brasilefio, pretendo sefidar la
divergencia de actitudes ante las propuestas de renovacion observadas en |os integrantes del
grupo de Festa y en los reformistas de S&o Paulo. Voy a destacar sobretodo la divergencia de
base que se refiere a la forma de considerar € pasado. Destacaré la narrativa de Adelino
Magal hées, enfatizando los rasgos innovadores en ella existentes.

Me referiré al cambio de correspondencia ocurrido entre intelectuales de los
dos paises, resaltando el enriquecimiento que deriva de ese intercambio cultural.

Por fin, haré referencias ala apertura de |a critica literaria contemporanea para
la investigacion de manuscritos y demés fuentes primarias, material que representa €l

guardian de lamemoria de una cultura.
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INTRODUCAO

Luego de cuarenta afios de “ensefiar literatura’, se me ha vuelto
imposible pensar que haya algun tipo de lectura o de ensefianza
que sea permanente, verdadero y definitivo. Luego de
innumerables paginas — leidas y escritas —, se me ha tornado
completamente innaceptable creer o aceptar como irrefutable y
eterna toda afirmacion definitiva, Ultima, sobre arte, cultura, o
literatura.*

! ACHUGAR, 2004, p. 13.
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INTRODUCAO

Ao eleger, como objeto de pesquisa, duas revistas especializadas — Festa e La
Cruz Del Sur — sendo uma brasileira e outra uruguaia, as quais circularam em periodo
simultaneo, pretendo apresentar, sob uma perspectiva comparatista, as especificidades
culturais dos dois paises, inscritas nas péaginas das mencionadas revistas. Nesse exercicio
literdrio, vou me basear nas propostas de Angel Rama® que sinalizam para tal abordagem,
considerando as peculiaridades culturais das regides nele envolvidas.

Nesses termos, 0 presente estudo se volta para as literaturas periféricas, seguindo
as pegadas da reflexdo de Ana Pizarro,? no sentido de interceptar, nos estudos comparatistas, a
perspectiva vetorial de conotacdo colonialista que supde a superioridade da literatura
ocidental. A partir desse enfoque, o olhar se desloca dos modelos hegemdnicos tradicionais e
busca focalizar aspectos de culturas latino-americanas, colocando-as em didlogo, com vistas a
identificar suas semelhancas e suas diferencas, segundo o contexto politico-econémico e
cultural em que cada uma delas se encontra inserida.

A escolha da revista Festa, no contexto do Modernismo brasileiro, deveu-se a
necessidade que senti de conhecer esse material, bem como, outras publicacbes dos
integrantes do grupo, a fim de reavaliar a participacéo deles, no movimento renovador das
letras brasileiras, durante as primeiras décadas do século XX. Tendo conhecimento, nas
paginas da propria revista, de que, no Uruguai, havia uma publicacdo similar, que tinha
circulado também durante as décadas de vinte e trinta, na capital do pais vizinho, inclui a
revistauruguaia La Cruz del Sur, em meu projeto inicial, alterando-o significativamente.

E oportuno enfatizar aimportancia atribuida & pesquisa em arquivos literérios, que
visa a revitalizar as fontes primérias e recoloca esse material em circulagdo para que, sobre
ele, 0 estudioso lance um olhar contemporaneo, com vistas a uma releitura da tradicéo.

Considerando as duas revistas em destague, material de que ndo constam estudos
mais aprofundados, saliento a pertinéncia da proposta ora apresentada, a qual consiste em
estudar as mencionadas revistas, a partir de um olhar comparatista, direcionado a um dos
paises fronteiricos do Cone Sul (Uruguai). Paralelamente ao estudo das revistas, vou me

referir também ao arquivo de cartas, como fonte importante para os estudos comparatistas,

2 RAMA, apud NITRINI, 1997, p. 75.
3 PIZARRO, apud NITRINI, 1997, p. 85.
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pelo espaco que se abre ao didogo entre as duas culturas, propiciado pela troca de
correspondéncia.

A escolha da revista brasileira Festa, como objeto de pesquisa, representa a
continuagéo de um trabalho anterior, iniciado no Curso de Mestrado da Faculdade de Letras
da UFMG, quando optei pela abordagem da obra Romanceiro da Inconfidéncia de Cecilia
Meireles. O interesse em dar prosseguimento aos estudos, no contexto do Modernismo
brasileiro, levou-me a busca de maiores informacdes sobre o grupo de Festa do qual Cecilia
Meireles era integrante. De posse da cOpia da revista Festa, esta me conduziu, por sua vez, ao
conhecimento da revista uruguaia La Cruz Del Sur que passou a integrar 0 projeto inicial,
complexificando-o, sem davida, mas também trazendo-lhe um enriquecimento expressivo,
possi bilitando abertura para um did ogo enriquecedor entre ambas as culturas.

Tendo em vista a importancia conferida as fontes primérias pelos estudos da
critica literéria contemporéanea, ressalto a contribui¢éo oferecida pelas revistas especializadas
a esse Novo campo de pesquisa.

As revistas especializadas, publicadas nas décadas iniciais de século XX, no Brasil
€ em outros paises latino-americanos, funcionam como um suporte privilegiado para a
divulgacdo das propostas estéticas que se configuravam no cen&rio literério, aberto a uma
significativa renovacéo dos fundamentos estéticos. A matéria divulgada nesses periédicos é
diversificada e corresponde a ensaios, poemas, contos, trechos de romance, resenhas de obras
de autores nacionais e estrangeiros, textos de outros géneros e instancias artisticas distintas.
No préprio corpo darevista, instaura-se um significativo did ogo entre textos.

Jorge Schwartz e Roxana Patifio” apontam para essa pluralidade de vozes que
circulam nas paginas das revistas especializadas e provocam constante mobilidade do
pensamento, abrindo perspectiva dindmica para um didlogo entre diferenciados campos do
saber, constituindo um laboratorio de pesquisa no plano cultural. E, pois, nesse processo
dindmico de entrecruzamento de textos e idéias que percebo um didogo freqlente, nas
paginas das revistas Festa e La Cruz del Sur.

A proposta basica do grupo de Festa, sob a lideranca de Tasso da Silveira,
consistia em promover a renovacdo dos processos estéticos, permanecendo ligado a tradicdo
literaria brasileira. O grupo de Festa representa a corrente espiritualista no contexto do
Modernismo brasileiro.

A revista La Cruz del Sur, por sua vez, seguindo as tendéncias politicas,
predominantes no Uruguai aquela época, se abria para varias manifestacfes artisticas, néo

4 SCHWARTZ; PATINO, 2004, p. 647.
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possuia uma causa especifica, determinada bandeira estética a ser defendida. N&o havia um
grupo fixo de colaboradores que produzissem seus textos motivados por um projeto estético
comum.

Nas paginas das vérias edi¢cdes da revista uruguaia, deparo-me com uma variedade
de textos, pertencentes a areas distintas do conhecimento, que dialogam entre si, abrindo
possibilidades mdltiplas e enriquecedoras na insténcia da recepcdo. Nessas condicOes, as
revistas especializadas constituem um manancial que possibilita reflexdes de ordem diversa, a
partir do cruzamento de textos e da interlocucéo entre as proprias idéias neles conotadas.

Assim, para o estudo de Literatura Comparada entre duas culturas que apresentam
semelhangas e, também, significativas diferencas, € fundamental levar em conta a situacéo
predominante em um e outro territério, uma vez que a representacdo artistica esta inserida
num determinado contexto e sofre influéncias do mesmo.

Considerando o campo da Literatura Comparada, cumpre ressaltar a abertura
proporcionada pelos estudos de Sandra Nitrini® no ambito da América Latina. Destaco, em
especial, a observacdo da pesquisadora que da prioridade ao campo cultural, como base para
os estudos comparatistas entre os paises latino-americanos, ratificando proposta de Angel
Rama. Naturalmente é necess&rio enfatizar que, assumindo essa tendéncia, os estudos
comparatistas devem levar em conta a heterogeneidade das respectivas culturas e, em
consequéncia, respeitar suas especificidades, ao ressaltar as semelhangas entre elas.

Delimitando a presente reflexdo aos territdrios brasileiro e uruguaio, destaco os
estudos feitos por Pablo Rocca e a equipe de pesguisadores que atua no Programa de
Documentacion en Literaturas Uruguaya y Latinoamericana (PRODLUL), que muito
contribuiram para estimular as relacdes entre os dois paises vizinhos. Em duas obras recentes,
sendo uma de autoria de Pablo Rocca® e outra, organizada com a parceria de Génese
Andrade,” fica registrado o testemunho do diélogo estabelecido entre as mencionadas culturas.
Em relacéo a esse didlogo, vou me referir atroca de correspondéncia, ocorrida entre escritores
brasileiros e uruguaios, durante as décadas de vinte e trinta.

Reconhecendo que as cartas constituem um material importante para a pesquisa
atual, no ambito da critica literéria, destacarel a pertinéncia dos estudos realizados pelos
referidos pesquisadores e a publicacdo das obras mencionadas, material que, sem divida,

possibilita um estreitamento das relagdes entre os dois paises.

SNITRINI, 1997.
® ROCCA, 2006.
" ROCCA; ANDRADE (Ed.), 2006.
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Devo mencionar ainda a pesquisa realizada por Haydée Ribeiro Coelho, na
Universidad de la Republica, em Montevidéu, no inicio do século XXI, quando ela priorizao
didogo entre Darcy Ribeiro e Angel Rama, ocorrido no periodo em que o antropdlogo
brasileiro se encontrava exilado no Uruguai. O livro por ela organizado® corresponde ao
resultado de parte de sua pesquisa, entre outros estudos relacionados ao exilio de Darcy
Ribeiro, segundo revela a propria pesguisadora. Nas consideragcbes que antecedem a
transcricdo da série de entrevistas realizadas, ela faz referéncias a dindmica da pesquisa,
refletindo também sobre os resultados decorrentes de todo o processo. Dentre as observactes
feitas, em relacdo ao desenvolvimento de seu projeto, destaco aquela que diz respeito a sua
decisdo de consultar ndo apenas as fontes documentais, existentes nos arquivos das
bibliotecas, mas, principamente, ir em busca da “memoria viva sobre Darcy y sobre €l
Uruguay de los afios 60”.°

Segundo consideraces de Haydée Ribeiro Coelho, as entrevistas, realizadas com
pessoas gue tiveram a oportunidade de conviver com Darcy Ribeiro, correspondem a parte de
uma rede que foi se constituindo, a partir dos contatos com os varios interlocutores que
representavam a memaria viva de um passado que persistia no presente. N&o era possivel
esquecer as torturas, a perda de vidas humanas e muitas outras atitudes arbitrérias, praticadas
durante o periodo sombrio da ditadura militar, que se disseminou por véarios paises da
Américado Sul.*°

O texto, elaborado pela pesquisadora brasileira, se inscreve como importante
documento, o qual, juntamente com outros, passa a constituir um arquivo da memodria,
configurando situages semelhantes, vivenciadas pela sociedade nos paises que conheceram o
peso da ditadura militar.

Por fim, cumpre esclarecer que esta tese se integra ao convénio existente entre a
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e a Universidad de la Republica (UDELAR)
no Uruguai. Diante de tais observactes, assinalo que a situagéo € bastante favoravel para a
realizacdo de novas pesguisas, no campo da Literatura Comparada, envolvendo as duas
culturas em destaque.

Durante 0 processo de pesquisa, 0 projeto inicia foi se modificando e se
definindo, de forma mais efetiva, tendo se consolidado também os objetivos perseguidos que

se traduzem em: estudar a revista Festa, com vistas a enfocar a producdo ensaistica e literaria

8 COELHO, 2003.
® COELHO, 2003, p. 14.
9 COELHO, 2003, p. 14.
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de seus integrantes; evidenciar as posi¢des criticas dos intelectuais de Festa no contexto
cultural brasileiro, nas décadas iniciais do século XX.; analisar a producéo ensaistica e
literaria divulgada nas péginas da revista uruguaia La Cruz del Sur; mostrar o didlogo que se
estabeleceu entre os intelectuais de Festa e adeptos de outras tendéncias literérias da mesma
época no Brasil e em paises da América Latina, com destaque para o Uruguai; refletir sobre a
lacuna critica, existente na historiografia literaria brasileira, em relacdo ao grupo de Festa;
destacar a obra de Adelino Magalhées, no conjunto da producdo literéria, publicada narevista
brasileira, a partir de seus tracos inovadores, recolocando-a ante a critica atual, a fim de que a
mesma receba novos estudos, novos enfoque e, em consequiéncia, uma reavaliagao.

Tendo em vista 0s objetivos propostos, a tese sera organizada em quatro capitul os.
No primeiro, farei a contextualizacdo do panorama politico-cultural brasileiro, enfatizando
alguns aspectos do movimento modernista; comentarei algumas propostas de renovacéo,
surgidas no referido contexto, e a conseguiente implementacdo dos projetos estéticos, bem
como a discussdo e 0 debate suscitados pela divergéncia observada entre as propostas
apresentadas pelos intel ectuai s adeptos de tendéncias distintas.

Dando sequéncia ao desenvolvimento da tese, destacarei a funcdo das revistas
especializadas, no contexto cultural brasileiro, farei uma andlise da producdo critica publicada
em Festa. Pretendo comparar as propostas do grupo de Festa com a atitude dos reformistas de
Sdo0 Paulo, no que se refere a renovacdo dos processos estéticos, segundo a Gtica de uns e
outros intelectuais.

No segundo capitulo, analisarel a producdo poética de Tasso da Silveira e de
Cecilia Meireles, mencionando a recepcdo critica relacionada a elas. Destacarel, na obra
poética de Tasso da Silveira, o forte tom pedagdgico que se evidencia, sobretudo, no “Poema-
manifesto”, “Cangéo do tempo”e “ Canto cristdo”.

Com relagdo a narrativa publicada na revista, ressaltarel os contos de Adelino
Magalhées e aprofundarel 0 estudo de sua obra, assinalando os aspectos inovadores nela
contidos.

O terceiro capitulo sera destinado a andlise da revista uruguaia La Cruz del Sur.
Focalizarei o contexto politico-cultural, dando énfase ao projeto politico, implementado pelo
Presidente José Batlle y Ordofiez, no inicio do século XX. Mencionarel a relacdo existente
entre a fraca repercussdo das vanguardas, no Uruguai, e a situacéo politica do pais. Indicarel
0s debates ocorridos em torno do tema nativista e analisarei alguns poemas que abordam essa
temética.
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No quarto e ultimo capitulo, focalizarei o didlogo e as trocas culturais que se
estabel eceram entre intelectuais brasileiros e uruguaios, ao longo da década de vinte e trinta,
bem como ressaltarel a persisténcia das relacdes entre os dois paises, no ambito politico e
cultural. Considerando a troca de correspondéncia ocorrida entre escritores dos dois paises,
destacarei algumas cartas enviadas por Mario de Andrade a poetas uruguaios, em que
comenta algumas obras por ele recebidas, assm como destaca outras questbes de ordem
artistica e cultural.

Concluindo o capitulo, pretendo comparar os dois projetos implementados,
respectivamente, pelo grupo de Festa e pelos intelectuais uruguaios, cuja producéo literéria
foi publicada narevista La Cruz del Sur. Mencionarel as semelhangas e diferencas entre eles,
enfatizando, principalmente, a relagdo com o passado, manifestada pelos autores dos dois
paises.

Para 0 desenvolvimento do primeiro capitulo, utilizarei a revista Festa, o estudo
monogréfico, realizado por Neusa Pinsard Caccese, constante das referéncias bibliogréficas,
ao fina da tese, bem como revisarel, nos manuais de historia da literatura brasileira, a
retratacdo do grupo de Festa neles existente. Também me servirei de manuais de estudo de
histéria e de estudos literérios que contextualizam o periodo focalizado.

Para embasar as questfes relacionadas a tradicdo, o olhar lancado ao passado
pel os integrantes de Festa, vou utilizar os artigos de Gerd A. Bornheim e José Américo Motta
Pessanha, em que discutem o0 conceito de tempo, numa abordagem n&o linear. Nessa
discussdo, incorporarei a proposta antropofégica de Oswald de Andrade, bem como o
pensamento de Mario de Andrade, relacionado a compreensdo do passado e seu conceito de
tradicéo.

No segundo capitulo, para aprofundamento do estudo da producéo literaria dos
autores do grupo de Festa, utilizarei poemas e textos narrativos publicados na revista, dentre
outros textos dos autores. Ao refletir sobre a narrativa de Adelino Magalhées, vou considerar
a recepcao critica da mesma por parte de seus contemporaneos e, posteriormente, quando da
publicacdo das Obras completas do autor. Complementando o estudo dessa matéria, utilizarei
bibliografia especifica sobre o autor e sua respectiva producédo literaria, conforme consta nas
referéncias bibliogréficas.

Na elaboracdo do terceiro capitulo, a base de consulta correspondera a textos
publicados narevista La Cruz del Sur. Para a contextualizaco politico-cultural uruguaia, nas
décadas iniciais do século XX, vou fazer uso de artigos e obras de autores uruguaios,

sobretudo do historiador Juan José Arteaga e do critico literario Hugo Achugar, dentre outros
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nomes. Na caracterizacdo da producdo poética uruguaia, durante o periodo delimitado em
meu projeto de pesquisa, vou valer-me da obra de Victor Cayota, servindo-me da radiografia
gue ele faz da producdo poética uruguaia publicada aquel a época.

Na elaboracdo do quarto e ultimo capitulo datese, explorarei textos publicados em
ambas as revistas focalizadas, caracterizando o debate de idé as manifestado nos mencionados
textos. Na referéncia as permutas culturais, ocorridas entre escritores dos dois paises,
analisarei cartas de Mario de Andrade enviadas a poetas uruguaios. Ressaltarei observacdes
contidas na referida correspondéncia.

Para refletir sobre a importancia das cartas e dos arquivos literérios, nos estudos
da critica literaria contemporanea, vou considerar trabalhos recentes realizados no ambito
académico.

Nos comentarios relacionados as semelhancas e diferencas entre o projeto literario
do grupo de Festa, comparado as propostas uruguaias, vou levar em conta a repercussao das
vanguardas no Uruguai e a renovagdo moderada, defendida pelos intelectuais de Festa,
evidenciando o vincul o estabelecido pel os autores de Festa e escritores uruguaios.

No intuito de possibilitar o acesso do leitor ao material que utilizarei, como objeto
de minha pesquisa, constituido pela revista Festa e La Cruz del Sur, uma vez que se trata de
material raro, incluirei, ao final da tese copia de textos publicados nas duas revistas, os quais
analisarei no presente estudo. Para facilitar a localizacdo dos referidos textos, prepararei um
indice, mantendo, na seqiiéncia dos textos, a mesma ordem em que eles aparecem nas
respectivas revistas.

Na transcricdo de textos da revista Festa, optarel pela atualizacéo da ortografia,

com base na legislacdo vigente.
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1 FESTA E CONCEPCAO ARTISTICA

O tempo inapelavelmente estilhacado em instantes descontinuos — eis
uma das mensagens dos pluralistas de hoje, que procuram encontrar o
sentido agui mesmo: no nivel dos acontecimentos que tumultuam a
terra dos homens, sem apel os a absol utos transcendentes ou a unidades
ocultas nas profundezas.**

1 PESSANHA, José Américo Motta. Cultura como ruptura. In: BORNHEIM et al., 1987, p. 89.
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1.1 TRANSFORMACOES ARTISTICAS E POLITICO-CULTURAIS

Ao longo das décadas de vinte e trinta, a publicacéo de revistas especializadas
de literatura e arte foi significativa para a cultura brasileira e também para a cultura dos
demais paises latino-americanos que buscavam construir sua autonomia no plano cultural. Os
referidos periddicos constituiram um instrumento eficaz nessa diregdo e os intelectuais
utilizavam esse espaco para divulgar seus projetos, explorando a forca simbdlica da
linguagem, no intuito de renovar o campo da arte, com destaque para a literatura.

A proposta de renovagéo, veiculada nos referidos periddicos, ndo se restringiu
apenas ao ambito da arte, sendo que aspectos de natureza politica e ideologica também se
incorporaram ao material elaborado, traduzindo os principios que serviriam de base na
configuragdo do novo momento que despontava. Embora ndo se possa afirmar que tal
contelido de ordem politico-ideoldgica estivesse presente, com exclusividade, nos textos
criticos, € bem verdade que a producéo ensaistica foi 0 suporte mais eficaz na divulgacéo das
novas propostas de consolidagdo de um projeto cultural com vistas a revelar o novo pais que
manifestava necessidade de buscar uma linguagem capaz de traduzir as aspiracdes da
sociedade naguel e tragico momento de entre-guerras.

Com o fim da Primeira Guerra Mundial, que produziu vérias consequéncias,
mudando velhas estruturas politicas, e provocando uma convulsdo geral, a sociedade ocidental
se abalara profundamente. As disputas entre as poténcias hegeménicas ndo se dirimiram com
o conflito armado e as perdas por ele provocadas, na esfera politico-econdmica e social,
geraram grave crise mundial.

No plano politico, o Brasil se encontrava ainda dominado pelo sistema da
Velha Republica, embora a sociedade ja mostrasse marcas de significativas mudancgas. O pais
se industrializava, o processo de urbanizacdo se acelerava, a imigracéo havia se tornado um
fato evidente e a classe burguesa disputava, com a oligarquia rural, seu lugar de destaque na
sociedade.

Esse cenario de disputas e propostas de mudanca repercute também no plano
cultural, de forma significativa, com o movimento do Modernismo que apresentou uma fase
inicial de mudangas radicais e uma fase posterior de equilibrio e amadurecimento. Vou refletir
sobre essas questdes politicas e culturais, & luz de idéias desenvolvidas por Jogo Luiz Lafetd™

2 LAFETA, 1974, p. 11-27.
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e Antonio Candido.™® Do primeiro critico, seleciono aspectos da caracterizacio que ele faz dos
dois momentos vividos durante a revolucdo modernista brasileira, inserida num contexto
maior de natureza sociopolitica, nas décadas de vinte e trinta. De Antonio Candido, utilizo
algumas idéias desenvolvidas por ele, sobretudo, em relacdo a ocorréncia de um aargamento
da participacéo de alguns setores da sociedade, tendo em vista as mudancas observadas no
campo politico-social, na década de trinta.

Lafetd traca um quadro que caracteriza, com objetividade, o movimento
responsavel pela consolidacéo da cultura brasileira. Analisando as propostas de mudanca que
ocorreram no Brasil, durante as décadas de vinte e trinta, o critico estabelece vinculo entre o
movimento de renovacdo literaria e outros fatos sociais, uma vez que, para ele, todos esses
fenbmenos se encontravam intimamente ligados e, muitas vezes, em relacdo tensa.

Caracteriza essa relagéo, ao identificar a existéncia de dois projetos que foram
implementados, durante dois momentos distintos no panorama cultural brasileiro: no inicio da
década de vinte, quando ocorre a demanda de renovacéo radical, no plano da linguagem, e,
posteriormente, a partir de 1930, quando as atencOes se voltam mais para a tomada de
consciéncia em relacdo ao proprio pais. O critico emprega duas expressdes na caracterizacao
desses instrumentos, utilizados como operadores em sua andise, configurando o “projeto
estético” e 0 “projeto ideoldgico” durante os respectivos periodos focalizados.

Chama a atencéo para o imbricamento que ocorre de uma proposta na outra,
uma vez que, segundo ele, a busca de nova linguagem esta intimamente relacionada a
necessidade de traduzir um pensamento novo, havendo apenas a predominancia de uma delas
em cada um dos dois momentos fixados que se caracterizam por dinamicas especificas.

Na Europa, o movimento das vanguardas ja havia operado uma revolucéo
radical nos processos estéticos, subvertendo e questionando os proprios fundamentos da arte
COMO a mimesis.

Por volta da década de vinte, essa revolugdo, observada nos processos
estéticos, atinge o Brasil, manifestando-se no movimento modernista. O autor de 1930: a
critica e 0 Modernismo aponta aproximacao entre as transformagdes estéticas operadas pelo
Modernismo e o que ele considera como “arranco burgués’,** correspondendo & disputa de
prestigio e poder da classe burguesa contra as oligarquias agrérias. Entretanto, a0 mesmo

tempo, a revolucdo modernista se abria aos interesses das classes populares, empreendendo

> CANDIDO, 1989, p. 181-198.
YLAFETA, 1974, p. 17.
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uma critica radical as instituicdes estabelecidas e, nesse sentido, retomava e aprofundava as
propostas iniciadas com Euclides da Cunha, Lima Barreto, Graga Aranha e Monteiro L obato.

Terminada a Primeira Guerra Mundial, os conflitos prosseguiam envolvendo
as poténcias européias, intensificavam-se as disputas ideol gi cas entre forgas politicas como o
fascismo, 0 nazismo, o comunismo, o socialismo e o liberalismo, caracterizando-se a
expansdo do sistema imperialista, a consolidacdo do capitalismo monopolista e a reacdo das
frentes populares de oposicéo, apoiadas nas idéias socidistas. A luta ideoldgica atinge um
indice de recrudescimento significativo, na década de trinta, com a expansdo do imperialismo
e a consolidacdo do capitalismo monopolista. Esse era o cenario que predominava, ao longo
da década de vinte e trinta, no qual também o Brasil se achavainserido.

As disputas politicas, manifestadas na Europa, repercutiam no Brasil, onde
ganhavam forga o Partido Comunista, a Alianga Nacional Libertadora, o Integralismo e o
Populismo de Getulio Vargas. Desenvolvia-se uma consciéncia da situacdo socia do pais e
tendéncia de dentincia em relacdo aos mal es existentes na sociedade. Essa consciéncia politica
acarretaria a percepcdo da necessidade de modificacdo profunda das estruturas sociais,
situacdo que gerava também a reagdo das forgas politicas conservadoras, como o
Integralismo. Antonio Candido™ aponta o movimento de outubro, na década de trinta, como o
eixo catalisador para a cultura brasileira, atribuindo a ela uma nova configuracéo, que sinaliza
para a consolidacdo da tomada de consciéncia da situacéo socia do pais.

Segundo Candido, no Brasil, a partir da década de trinta, amplia-se o debate
sobre a condi¢do geral do pais, sendo discutidas, de forma mais sistematica, questfes ligadas a
relacdo entre arte e ideologia, o intelectual e o Estado e a funcdo socia da literatura. Nesse
contexto, aparecem escritores como Carlos Drummond de Andrade, Murilo Mendes, Jorge de
Lima, na prética da poesia, bem como outros autores ligados ao romance social nordestino,
dentre os quais se destacam Jorge Amado, Raguel de Queirés e Graciliano Ramos, cujas obras
S30 representativas na caracterizacdo de tendéncias que vao denunciar os agudos problemas
sociais e politicos do pais.

Outra questdo importante para o entendimento do periodo focalizado,
correspondendo as décadas iniciais do século XX, diz respeito a situacdo em que se
encontrava a critica que, em épocas de mudancas tédo acentuadas, constitui instrumento
imprescindivel no direcionamento das concepcgdes estéticas e culturais de uma sociedade. O
método impressionista e tradicional usado, por exemplo, por Agripino Grieco, vai cedendo
espaco a uma nova maneira de abordagem da obra literaria, desenvolvida por Alceu Amoroso

> CANDIDO, 1989, p. 181-182.
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Lima e, sobretudo, por Mario de Andrade. Embora fosse reconhecido o avanco trazido pela
inteligéncia de Amoroso Lima, ao exercicio da critica literaria, Mério de Andrade™ lamenta o
caminho por ele palmilhado, apés sua conversio ao catolicismo, em 1928.

No referido artigo, que € datado de 1931, Méario censura, nos textos de andlise
critica de Tristdo de Ataide, a introducdo de um novo dado de ordem ética, o que considera
um estreitamento de percepcédo e, consequientemente, uma distor¢éo no julgamento estético. O
critico é contundente na acusacdo feita a Amoroso Lima, afirmando categoricamente: “toda
critica dotada de doutrina religiosa ou politica é falsa, ou pelo menos imperfeita.”*®

Um exemplo, que ilustra a observacéo de Mério de Andrade sobre a tendéncia
de critica sectéria, desenvolvida por Tristdo de Ataide, mesmo antes de sua conversdo ao
catolicismo, encontra-se no artigo “Literatura tumultuosa’.’® Nele, Ataide explicita sua
opini&o negativa sobre uma coletanea de contos de Adelino Magalhdes™ e s nitidamente
perceptiveis os mecanismos por ele utilizados, submetendo a andlise da criagdo artistica as
exigéncias dos valores morais e religiosos. Essa questdo sera retomada e aprofundada no
segundo capitulo, na abordagem da obra do contista mencionado.

A complexidade do periodo, correspondente as décadas de vinte e trinta,
somada a necessidade de sua melhor compreensdo, leva-me a acrescentar outras observacoes
a respeito dos fatos e dinamica politica constatados, no intuito de nele inserir o processo
cultural com o qual se relaciona. Antonio Candido® considera a década de vinte “uma
sementeira de grandes mudangas’, gerando, posteriormente, um movimento unificador na
esfera cultural, integrando as regides do pais. O critico afirma que, a partir de 1930, ocorre um
alargamento referente a participacdo da sociedade que, de certa forma, havia assimilado o
processo de renovacdo iniciado na década anterior.

Destaca, como aspecto marcante, as transformagoes efetivadas no ambito da
educacdo que, de fatos regionalizados, transformou-se, na década de trinta, em um movimento
gue se estendeu por todo o pais, provocando discussoes e debates em relacdo a propostas de
renovacdo pedagdgica com base no modelo da chamada “Escola Nova’. Embora opinasse
gue as reformas de ensino, em si, ndo possibilitariam uma transformagdo significativa da
sociedade, em seu conjunto, reconhecia as consequéncias positivas provocadas pela

' ANDRADE, 1967, p. 7-26.

7 Apbs a conversdo ao Catolicismo, Alceu Amoroso Lima adota o pseuddnimo de Tristdo de Ataide. Utilizarei,
natese, de formaaleatéria, 0 nome ou o pseuddnimo do referido autor.

8 ANDRADE, 1967, p. 7.

1IMA, 1948, p. 183-188.

2 MAGALHAES, Adelino. Tumulto da vida. In: MAGALHAES, 1963.

2l CANDIDO, 1989, p. 181-198.
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ampliac@o da rede de escolas de nivel médio e a criagdo das universidades, favorecendo e
ampliando o grupo das elites. Segundo o critico, esse novo cenario propiciou a pratica da
consciéncia critica onde antes predominava o dogmatismo.?

No ambito da arte, os germes de renovagdo das vanguardas foram mais
contundentes do que em qualquer outro setor da sociedade, tendo ocorrido, na década de
trinta, uma certa oficializagdo do Modernismo. Lucio Costa, Oscar Niemeyer e Candido
Portinari, por exemplo, foram chamados para trabalhar no projeto do Ministério de Educacéo
e Salide. Antonio Candido esclarece que a atuacdo do artista, na esfera oficial, nem sempre
correspondeu a adesdo a ideologias oficiaizadas e exemplifica com o proprio Portinari cujo
painel, pintado por encomenda do Estado, destaca a figura do trabalhador oprimido, numa
manifestacdo explicita de dentincia ao trabalho escravo.

E sabido que vérios artistas atuaram em instituicbes publicas, durante a
vigéncia do governo de Getulio Vargas, desde a Revolucdo de 30 até o final do Estado Novo,
sem que esse fato configurasse adesdo ao sistema politico em processo de implementacéo.
Sérgio Miceli®* faz um estudo do periodo compreendido entre 1920 e 1945, explicitando a
situacdo politica existente no Brasil e analisando, com esmero, até que ponto a participacéo de
intelectuais, em instancias publicas, corresponderia a um pacto ideoldgico e consequiente

cooptacdo ao sistema.®

1.2 AS REVISTAS E SUA FUNCAO NO CONTEXTO CULTURAL

As revistas especializadas, publicadas nas décadas iniciais do século XX, no
Brasil e em diversos paises latino-americanos, funcionam como suporte privilegiado de
divulgacéo das diferentes propostas a serem processadas na esfera cultural. Considerando o
caso especifico do Brasil, menciono algumas das revistas que apareceram no periodo de
configuracdo do chamado Modernismo, constituindo o0 material mais acessivel, para a

divulgacdo das novas propostas. Na sequiéncia cronol 0gica, destaco as revistas Klaxon (1922),

22 CANDIDO, 1989, p. 184.

% CANDIDO, 1989, p. 195.

**MICELI, 1979.

% Voltarei a referir-me tanto a questdo das reformas, no ambito educacional, quanto & atuacdo do
intel ectual/artista em instituicoes oficiais, ainda neste capitulo.
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Terra Roxa e Outras Terras e Revista de Antropofagia (1928), em S0 Paulo; Estética e
Festa (1927), no Rio de Janeiro.

A revista Festa, que € o objeto basico do presente estudo, defendia a tendéncia
que propunha a renovacdo em sintonia com o cendrio geral, mantendo, entretanto, os vinculos
com a tradicdo brasileira®® Surgida em 1927, tem sua existéncia prolongada até o ano de
1935, perfazendo um total de 22 edicdes.

A producdo ensaistica, nas revistas literarias, desempenhou um papel
fundamental, promovendo debates, no campo das idéias, apresentando propostas, estimulando
areflexdo, com vistas a elaboracdo de projetos que pudessem fortalecer e conferir autonomia
a cultura do pais. Cumpre assinalar que o agrupamento de intelectuais e a publicacdo de
revistas especializadas caracterizavam uma situacdo prépria dos centros urbanos que entéo ja
Se mostravam bem estruturados.

Na revista Festa, 0s artigos criticos, que serdo caracterizados como ensaios,”’
aparecem com muita frequiéncia, ndo so analisando obra de autores brasileiros ou estrangeiros,
como também apresentando comentérios sobre questdes gerais relacionadas a literatura, a
outras manifestagbes artisticas ou mesmo avaliando o préprio momento de crise que
dominava o Ocidente.

1.3 A REVISTA FESTA

Na leitura da bibliografia sobre Festa, destaco um estudo feito por Neusa
Pinsard Caccese.”® Trata-se de uma monografia, parte de projeto mais amplo do qual
participava um grupo de pesquisadores, coordenado por José Aderaldo Castello, com o
objetivo de estudar asrevistas literérias do periodo referente ao Modernismo. O projeto visava

a analisar as “posi¢cdes renovadoras e inovadoras de grupos heterogéneos e diversificados do

% Esse é um dos aspectos fundamentais para a compreensio da presenca do grupo de Festa no cendrio
modernista brasileiro e sera aprofundado ao longo do capitulo.

%" Ensaio é um texto literério breve, situado entre o poético e o didatico, que expde idéias, criticas e reflexbes
morais e filosoficas a respeito de certo tema. Menos formal e mais flexivel que o tratado.Consiste na defesa de
um ponto de vista pessoa e subjetivo sobre um tema (humanistico, filosofico, politico, social, cultural, moral,
comportamental, literario, etc.) sem que se paute em documentos ou provas empiricas ou dedutivas de caréter
cientifico. O ensaio assume a forma livre e assistemética sem um estilo definido. Por esta razéo, o fil6sofo
espanhol José Ortega y Gasset o definiu como "A ciéncia sem prova explicita’. Disponivel em
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ensa%C3%A Dsta. Acesso em 16/07/07.

% CACCESE, 1971.
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Modernismo brasileiro, embora, certamente sob um denominador comum de propdsitos e
intencdes’ % quando, segundo Castello, foi relevante a publicacdo de revistas literérias.

Em seus comentarios, o Coordenador do projeto ressalta o resultado final a que
chegou a pesquisadora, aferindo aimportancia e a contribuic¢éo do grupo de Festa que utilizou
arevista como veiculo para a divulgacdo de seu ideario. Depois de apresentar, de forma bem
sucinta, o teor do estudo e exaltar as qualidades da pesguisadora, Aderaldo Castello faz uma

afirmacdo surpreendente e, a meu ver, problematica:

[...] Podemos sentir necessidade de voltar a fonte priméria estudada, mas
certos de que este estudo nos basta, pois substitui plenamente a prépria
fonte priméria, além de acessivel e enriquecido pela sensibilidade e segura
sistematizacdo de Neusa Pinsard Caccese.

N&o querendo pbr em discussdo a seriedade e valor do estudo realizado por
Caccese — 0 Unico de maior félego existente sobre a revista — 0 que causa estranheza,
sobretudo ao pesquisador contemporéaneo que se dedica ao estudo das fontes primérias, é a
afirmacdo categorica feita por Castello de que o estudo sobre uma obra possa substitui-la.
Principalmente, se considerarmos o0 periodo em destaque, momento positivo e polémico,
responsavel pela profunda transformacdo da cultura brasileira, quando entdo surgiam
propostas variadas e divergentes, mais moderadas umas, mais demolidoras e radicais outras.
As revistas — insisto nesse ponto — eram 0s 6rgaos veiculadores, por exceléncia, das proprias
propostas entdo em génese, constituindo, portanto, material de consulta obrigatéria por parte
do pesguisador em qualquer época.

A surpresa maior, provocada pelo comentario de Castello, certamente se deve
ao préprio momento presente, no limiar de um novo século em que a tecnologia revela
surpreendentes transformagdes em todas as areas do conhecimento e, a0 mesmo tempo, certa
preocupacdo, nos ambientes culturais, em relacdo a possivel lacuna que venha a ser deixada,
nas nossas letras, pela auséncia dos manuscritos.

Desconsiderando a observacéo feita por Aderaldo Castello, de posse apenas da

copia microfilmada da revista Festa, parti em demanda dos textos originais, ndo apenas do

? CASTELLO, José Aderaldo. Prefécio. In: CACCESE, 1971, p. 5.
% CASTELLO, p. 6, grifo nosso.
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meu objeto especifico de pesguisa, mas de outras revistas que circularam, nas décadas de

vinte e trinta, > tanto no Brasil quanto em outros paises da América Latina

1.3.1  FESTA: TENDENCIA, GRUPO, REVISTA

Festa foi uma revista que circulou na cidade do Rio de Janeiro, no periodo de
agosto de 1927 afevereiro de 1935, dividida em duas fases, tendo havido uma interrupcéo de
mais de cinco anos entre a primeira e a segunda. A publicacdo, em sua primeira fase, se
interrompe, a partir de fevereiro de 1929, momento em que perfaz um total de treze (13)
nUmeros.

A circulacdo do periddico retorna em 1934, encerrando-se definitivamente a
publicacdo em 1935, quando, com mais nove (9) nimeros, se completa o total de vinte e duas
(22) edigbes. Veiculava as propostas de um grupo de intelectuais, fazendo parte do
movimento do Modernismo brasileiro, sendo que, a época de sua circulacéo, ja havia ocorrido
a Semana de Arte Moderna e passado também a chamada “fase herdica” do movimento
quando algumas das propostas de renovacdo se mostraram mais radicais e ousadas para a
época.

O grupo de intelectuais, liderados por Tasso da Silveira e Andrade Muricy,
pretendia divulgar seu projeto que divergia frontalmente das duas outras tendéncias ja
dominantes no cenario modernista. Constituia a vertente espiritualista do Modernismo que
defendia a renovacdo numa linha de continuidade, rechacando uma ruptura mais radical com
os vaores do passado. Festa congtituiu, assim, o veiculo destinado a tornar publicos o
pensamento e o ideério do referido grupo. A matéria publicada abrange temas no ambito da
literatura e da arte, em geral, fazendo-se presente também a reflexdo sobre temas fil 0soficos,
politicos e espiritualistas, predominando, em seus véarios nimeros, a publicacdo de matéria de

naturezaliteréria

3! Por ocasi#o de minhas vérias idas a S30 Paulo, em demanda de material bibliogréfico, além da colecéo
contendo todos os nimeros originais da revista Festa, existente no Instituto de Estudos Brasileiros, tive a
oportunidade de consultar também exemplares de outras revistas brasileiras, publicadas aquela época, e alguns
nimeros de revistas uruguaias e argentinas. Em relacdo as revistas brasileiras, consultei toda a colecdo de
Klaxon e trés nimeros da revista América Latina, disponiveis naquele acervo, material do qual, mais tarde,
obtive copia digitalizada. Do Uruguai, consultei cinco nimeros da revista La Cruz del Sur, material do qual
também solicitei copia digitalizada. Da Argentina, tive a oportunidade de consultar vérios nimeros da revista
Nosotros.
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Em sua trgjetoria, inclui textos de géneros diversos, como costuma acontecer
em periddicos similares, naquela e em outras épocas. Assim € que se encontram em Festa
manifesto, noticiario, ensaio, ficcdo, poesia em verso, prosa poeética, desenho e texto
publicitario. Percebe-se que o projeto grafico é executado com cuidado e gosto artistico, no
intuito de tornar atraente a leitura do material. Fazia-se uso de vérios recursos disponiveis,
destacando-se, por exemplo, os titulos dos artigos e 0 nome dos autores, em negrito e caixa-
alta, variando, com freqiiéncia, o tipo e tamanho da letra. Entretanto, seguindo a tendéncia da
época, costumava aparecer, em letra mindscula, ndo s6 o titulo da matéria, mas também o
nome do autor, ficando o destaque marcado apenas pela forma tipogréfica em negrito.
Vinhetas, ilustracdes, tracados, dentre outros recursos graficos, eram fregiientes e conferiam
ao periodico um togue de arte e bom gosto, atribuindo-lhe uma visualizaco atraente.

Os artigos eram separados, inicialmente em trés colunas, passando a duas, a
partir do sétimo nimero, quando entdo se adotou uma reducdo nas proporcoes fisicas da
revista, ampliando-se 0 nimero de paginas de 16 para 24. O subtitulo, que acompanhou todas
as treze publicacGes na primeira fase, apresentava ao leitor indicios da matéria veiculada:
Mensario de Pensamento e de Arte, ocorrendo ligeira modificagdo nas nove edi¢cBes da
segunda fase, passando a: Revista de Arte e Pensamento.

Também aparece indicado, em cada nimero, 0 home dos seus “ proprietarios’
cuja relacdo € a seguinte: Tasso da Silveira, Abgar Renault, Wellington Branddo, Andrade
Muricy, Henrique Abilio, Porphyrio Soares Netto, Lacerda Pinto, Adelino Magal hdes, Barreto
Filho e Brasilio Itiberé. A partir do sé&timo ndimero, substitui-se o termo “proprietérios’ por
“Diretores’, incluindo-se os nomes de Murilo Araljo e Cardillo Filho no quadro de
administradores.

Moisés Marcondes ndo aparece oficiamente como integrante do grupo, mas,
pelo incentivo e apoio financeiro dados a publicagdo, era considerado um dos seus fundadores
e recebe homenagem dos companheiros quando de sua morte no ano de 1928.

No contexto do Modernismo brasileiro, configuram-se vérios agrupamentos de
intelectuais que manifestavam afinidades de tendéncias referentes & maneira de conceber
aquele momento de forte tensdo pds-guerra e apresentar propostas de mudanca as quais viriam
a se chocar, provocando polémicas e confrontos muitas vezes acirrados. Embora tais
propostas de renovacdo e o0 aparecimento de outras revistas tenham ocorrido também em
outras regides do Brasil, a0 longo da década de vinte e trinta, o polo de maior visibilidade,
para os intelectuais, concentrava-se no eixo Rio de Janeiro e S&o Paulo, onde se instalou um

territério de embate entre idéias e propostas defendidas por uns e outros intelectuais.
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O grupo de Festa apresentava sua proposta de renovacdo de tendéncia
moderada, mantendo vinculo com a tradicdo cultural, divergindo de outras tendéncias que
propughavam por um modelo de transformacdo mais radica que implicava ruptura com
aspectos do passado. Através de manifestos e artigos variados, os projetos se explicitavam e
se aclaravam, serenando ou incitando mais 0s &nimos na esfera intelectual.

A uma critica feita por Mario de Andrade, em relacdo a época do aparecimento
do grupo de Festa que, segundo €ele, havia esperado os animos se acalmarem, livrando-se das
possivels pedradas dos primeiros momentos, Tasso da Silveira reage, afirmando que a
presenca dos referidos intelectuais, no cenario de renovagdo das letras, ja se fazia notar, antes
da década de vinte. Cita publicagbes anteriores a revista Festa e, com base nesse fato,
explicita o propdsito dele e de outros companheiros de participar ativamente, apresentando
sua contribui¢do ao movimento, desde suas manifestagdes iniciais.

Na redidade, consta, em registros bibliograficos, a publicacdo de outras
revistas sob a organizag&o de Tasso da Silveira e Andrade Muricy, como € o caso de América
Latina cujo aparecimento data de 1919, logrando publicar apenas seis nimeros, ocorrendo
ainda a publicagio posterior de Arvore Nova e Terra do Sol, respectivamente em 1922 e
1924.%

Sobre 0 aparecimento de América Latina e sobre o grupo dos jovens
intelectuais, responsaveis por sua publicacdo, Lima Barreto tem um pronunciamento que me
cabe ressatar. O autor de Triste fim de Policarpo Quaresma salda a chegada dos jovens
mogos, apostando em sua capacidade e argucia com vistas a enriquecer as letras nacionais

naguele instante de transi¢céo, conforme se observa no trecho:

De h&d muito queria eu dizer publicamente todo o bem que me merecem o
esforco e o ardor intelectual desses dois meninos que se assinam Tasso da
Silveirae Andrade Murici.

]

Dai por diante, cedendo a uma incoercivel vocagdo intima, lancaram-se a
critica literaria, a boa critica do estudo profundo, simpatico, sereno, de
autores e obras. Mostraram essa aptiddo aqui e ai, fundaram uma
excelente revista — América Latina — que vai prosperando com o vagar
com que prosperam essas nobres tentativas entre nés.*

¥ SILVEIRA, Tasso da. Festa, n. 9, jun., 1928, p. 6b. Essas informagBes foram extraidas de um artigo de quatro
paginas, sob a forma de fragmentos e relacionado a revista e ao préprio grupo. Constitui uma réplica e
responde a vérias criticas de alguns intelectuais, dirigidas ao periédico, a seus organizadores e a questdo do
proprio aparecimento deles, no contexto do Modernismo.

¥ BARRETO, 1956, p. 159.
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Os “meninos’, destacados por Lima Barreto, mesmo ndo havendo logrado
éxito nas primeiras experiéncias periodistas, ndo desistem da luta e prosseguem em sua
trajetdria que vai conduzi-los a um novo projeto e a criacdo de uma nova revista de vida bem
mais longa e robusta.

No primeiro nimero da revista Festa, cuja publicacdo data de agosto de 1927,
aparece um texto a que se convencionou chamar de manifesto ou programa® onde ficou
evidenciado o principio bésico defendido pelo grupo, o norte que o orientaria na trajetoria que
ele proprio se propunha. O texto aparece sem titulo e sem assinatura, mas sua autoria foi
atribuida a Tasso da Silveira e vai surgir novamente na abertura da obra Definicdo do
modernismo brasileiro,®* publicada posteriormente, formando um conjunto de textos do
referido autor, cuja divulgacdo inicial também ja havia ocorrido nas paginas da citada revista,
em sua primeirafase de existéncia.

No “Poema-manifesto”, sem desconsiderar 0 momento de crise e profunda
inquietacdo em que o mundo e, naturalmente, também o Brasil se encontravam mergulhados,
predomina uma mensagem de esperanca, otimismo e aegria em relacdo ao futuro da
humanidade. Encontra-se, no texto, a orientagdo de que caberia ao artista a fun¢éo de intuir e
divulgar essa realidade, a fim de que todos os homens pudessem acreditar nela e contribuir
para a sua concretizagcdo. Toda a composicéo se desenvolve a partir de uma estrutura em
contraponto: de um lado, explicita-se a consciéncia de que 0 momento era de incerteza,
desequilibrio, crise e angustia para a humanidade, tendo a mediocridade se proclamado
vencedora. De outro lado, aparecem indicios de alegria e esperanca manifestados através da
arte, naguele momento.

Outros textos reforcam a consciéncia de qgue 0 momento era de preocupacao,
tendo em vista as consequéncias da guerra, mas também de esperanca na reconstrucdo da
sociedade, idéias presentes, sobretudo, nos artigos redigidos por Tasso da Silveira, o lider da
confraria. H4, por exemplo, entre outros, 0 poema intitulado “Canco do tempo”,* publicado
na segunda fase, o qual retoma o ideario basico ja expresso no “Poema-programa’,
mencionado anteriormente.

Em “Cancdo do tempo”, explicitam-se as transformagdes que sucederiam com
0 passar do tempo. Ha indicios de que as referidas mudancas ocorreriam de forma inexoravel

e provocadas apenas pelo simples fluir temporal. No referido poema, ndo existem referéncias

¥ SILVEIRA, Tasso da. Poema-manifesto. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 1, ago., 1927, p. 1.
® SILVEIRA, 1932.
% SILVEIRA, Tasso da. Cango do tempo. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 6, jan., 1935, p.1.
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marcantes sobre a necessidade da intervencéo humana para a efetivacdo de tais mudancas que
aconteceriam na forma devida, sem atropelos, ao longo do transcorrer do proprio tempo que,
para o autor, seria 0 modelador das novas formas em génese. Os dois textos mencionados
serdo retomados e sua andlise, aprofundada, no momento oportuno, tendo em vista as idéias
por eles divulgadas. Os referidos textos traduzem aspectos basicos do ideério do grupo.

Tasso da Silveira e Andrade Muricy sdo 0s responsaveis pelo maior nimero
dos artigos de analise critica publicados na revista. Mas também Henrique Abilio e Barreto
Filho apresentam alguma contribuicdo do mesmo género. Aparecem ainda, na revista, textos
de autores que n&o pertenciam aos quadros do grupo, como, por exemplo, Gilka Machado,*’
Carlos Drummond de Andrade,*® Augusto Meyer® e Jorge de Lima,“° dentre outros. Também
ocorre producdo poética de autores estrangeiros, como Whitman,* Juana de Ibarbourou,*
Henrique Bustamante y Ballivian®™ e Julio Sigiienza,** dentre outros nomes.

Cecilia Meireles é colaboradora assidua. Em sua casa, realizavam-se as
reunides destinadas a discutir questdes relacionadas ao interesse do grupo e a publicagéo do
periodico. Fernando Correia Dias, ™ seu marido aquela época, se encarregava de produzir as
ilustracBes pertinentes, conferindo o indispensavel toque artistico ao conjunto do material.
Textos poéticos da autora aparecem em quase todos os nimeros da publicagcdo, tanto na
primeira quanto na segunda fase. Colabora também com desenhos de sua autoria, em algumas
das edicoes.

Além de poeta, Cecilia Meireles desempenhou importantes atividades como
intelectual. Na década de trinta, por exemplo, dirigiu uma se¢do relacionada a discusséo de
questdes ligadas a educacdo, no Diario de Noticias do Rio de Janeiro, publicando crénicas
sobre o tema.

Nas mencionadas cronicas, observa-se 0 posicionamento politico da jornalista

e poeta que se opde as atitudes tomadas por integrantes do governo do presidente Getulio

3" MACHADO, Gilka. Para o outro eu. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 2, nov., 1927 p. 5.

% ANDRADE, Carlos Drummond de. Sweet home. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 3, dez., 1927,
p. 11.

¥ MEYER, Augusto. Orac8o. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 7, abr., 1928, p. 3.

“OLIMA, Jorge de. Meu flos santorum e Nordeste. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 11, ago., 1928, p.
7 en. 13, jan., 1929, p. 11, respectivamente.

“ WHITMAN, Walt. Da saudago ao mundo. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 1, ago., 1927, p.12 e
trés poemas enumerados em algarismos romanos, sob o titulo geral de Poemas de Whitman. Festa: mensario
de pensamento e de arte, n. 5, fev., 1928, p. 12.

“2 | BARBOUROU, Juana. Noite de chuva. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 7, abr., 1928, p. 8.

“ BUSTAMANTE Y BALLIVIAN, Henrique. Aguarela, Marinha e Sombra. Festa: mensério de pensamento e
de arte, n. 9, jun., 1928, p. 3-4; Tarde e Madurez. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 12, set., 1928,
p. 17, respectivamente.

“ SIGUENZA, Julio. Vervas ao ar. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 10, jul., 1928, p. 7-8.

“> DAMASCENO, Darcy. Noticia biogréfica. In: MEIRELES, 1967. p. 86.
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Vargas em relacdo, sobretudo, as mudancas propostas para a educacdo. Uma das divergéncias
principais, destacada pela jornalista, correspondia ao decreto do Ministro da Educacdo
referente a introducdo do ensino religioso como contelido obrigatério nas escolas publicas,
fato que ajornalista e outros intel ectuai s contestavam.

Adepta da educacdo laica, compartilhava as idéias de um grupo de intelectuais
que defendiam as propostas da “Escola Nova’, tracadas para a educacdo, com base no
principio dalaicidade que se gjustava aos ideais de liberdade por ela defendidos. Vérias sdo as

crénicas em que ela aborda essa questéo. Cito, como exemplo, um trecho de uma delas:

Veio o Sr. Francisco Campos com o seu feixe de reformas na méo. E, em
cada feixe, pontudos espinhos de taxas. Foi mesmo mais uma reforma de
precos, que tivemos. E esperdvamos uma reforma de finalidades, de
ideologia, de democratizagdo maxima do ensino, da escola Unica — todas
€ssas Coisas que a gente precisa conhecer, antes de ser ministro da
Educacéo...

Depois veio o0 decretozinho do ensino religioso. Um decretozinho
provinciano, para agradar a alguns curas, e atrair algumas ovelhas... Porque
nado se acredita que nenhum profundo espirito religioso — qualquer que sgja
a sua orientacdo religiosa — possa receber com alegria esse decreto em que
fermentam o0s mais nocivos efeitos para a nossa pétria e para a
humanidade.*

Além da polémica em relacdo ao ensino religioso que motivou indmeras
cronicas por parte de Cecilia, ela redige um grande nimero de outros artigos, abordando
outras questdes rel acionadas a necessaria prioridade a ser dada ao processo educacional, afim
de que a sociedade brasileira encontrasse o caminho que pudesse levéla a construir seu
destino com liberdade e autonomia. Explicitando os termos em que compreende a educacéo,

afirma:

Se a querem consertar, mesmo, tém de combater os bacharéis,
compreendendo, definitivamente, que educar ndo é isso de andar
distribuindo livros a torto e a direito, nem, muito menos, andar vendendo
santinhos para curar doencas e encaminhar a alma para o céu... Educar é
preparar para a vida completa, para que o homem ndo tenha medo da vida,
e saiba agir de acordo com ela.*’

“6 MEIRELES, Cecilia. In: LAMEGO, 1996, p. 166. A obra apresenta, no anexo |, a transcricio de uma selegdo
das crénicas jornalisticas de Cecilia, constituindo esse material rica amostragem do pensamento e das posi ¢coes
politicas da jornalista, devendo-se ressaltar 0 esfor¢o pioneiro da autora, uma vez que, sb posteriormente, em
2001, seria publicada toda a obra em prosa de Cecilia Meireles, por ocasido das comemoragGes do centenario
de nascimento da poeta.

“" MEIRELES, 2001, p. 218.
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Sua atitude, em defesa das idéias nas quais acreditava, € firme. Ela polemiza
sobre questdes de ambito governamental antes mesmo que 0 processo revolucionario de trinta
completasse um ano, definindo sua posicdo como intelectua consciente de sua
responsabilidade nas funcbes que desempenhava.

Com relagdo ao cargo ocupado por Cecilia Mereles, a quem foi delegada a
responsabilidade de dirigir aquela segdo do importante periédico carioca, Cristiane Costa,*®
em obra recente, dirige uma critica contundente a jornalista. Acusa explicitamente alguns
intelectuais e, dentre eles, cita 0 nome de Cecilia Meireles, como tendo aceitado cargos para
chefiar 6rgaos ligados ao Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) no governo de
Getllio Vargas.

A partir da observacdo feita, en passant, o leitor identifica a denincia de
cooptacdo ao governo do futuro ditador, dirigida por Costa a jornalista Cecilia e a outros
intelectuais. A fim de evitar qualquer julgamento precipitado e injusto, considero necessario
aprofundar a andlise da acusacdo em foco, uma vez que a mesma ndo abarca toda a extensao
da verdade. E fato que Cecilia Meireles dirigiu uma se¢d0, no periédico mencionado,
destinada a discussdo ligada a area educacional no periodo referido. Mas, por cerca de trés
anos, ela transformou aquele espagco da imprensa carioca em tribuna de debates sobre
questbes relevantes. A leitura de cronicas publicadas aquela época aponta o equivoco ou
parcialidade do julgamento.

No ano de 2001, durante as atividades de comemoracdo do centenario de
nascimento de Cecilia Meireles, a editora Nova Fronteira publicou a Obra em prosa® da
autora, sendo que dois volumes foram dedicados ao conjunto das Cronicas de educagéao,
inicialmente divulgadas naimprensa carioca, conforme consta em observacdes do organizador
da obra, Leodegéario A. de Azevedo Filho. Cito trechos de algumas das mencionadas cronicas,
a fim de comprovar as presentes observacdes que divergem da critica dirigida a Cecilia

Meireles por Cristiane Costa:

Aquele decreto €, precisamente como o leitor ja imaginou, o do sr.
Francisco Campos, pois, por mais que 0 tempo passe € 0 governo
permanega silencioso, como uma esfinge, a gente ndo consegue dormir
tranqiila com essa ameaga horrorosa sob o sono e a mudez do governo.

Aquele decreto ja encontrou um protesto unanime da parte de todos os
adeptos de todas as religides, excetuando, esta claro, o catolicismo, que,

“8 COSTA, 2005, p. 80.
“ MEIRELES, 2001.
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com isso se compromete gravemente, como dando a entender que € o mais
direto interessado em toda a quest&o.>

Valéria Lamego,> a partir de consulta as fontes primérias, faz estudo
aprofundado sobre os textos jornalisticos de Cecilia Meireles, dispersos nos periodicos e que,
s6 no ano de 2001, seriam reunidos e publicados. No inicio da sua obra, apresentando a face

jornalistica de Cecilia, Lamego revela a existénciade

[...] cercade 750 artigos jornalisticos publicados pela poetisa no Diario de
Noticias, entre 1930 e 1933. [...]. Ao fina da pesguisa, no entanto, uma
certeza: tinhamos descoberto uma outra Cecilia Meireles, que surgia
paralelamente a imagem oficial da poetisa. Essa nova personagem, até
entdo ausente da Histdria da Literatura canbnica, comega sua carreira aos
vinte e nove anos, com uma enorme responsabilidade: dirigir a Pagina de
Educacao, secdo cotidiana do Diario. Cabia a jovem poeta e educadora
levar ao leitor da capital do pais suas idéias sobre uma educacéo livre e
moderna, sobre a politica nacional e sobre o0 movimento revolucionario de
1930, que desmoronava diante de seus olhos.*

Em seu estudo, a pesguisadora se dedica a elucidar a vida intelectual da poeta
gue a critica considerava alienada das questfes politico-sociais da época. Na opinido de
Lamego, a revolucdo de 30, no Brasil, forgou o intelectual a envolver-se em discussdes
politicas, a definir posicoes e ideologia. Nas crbnicas divulgadas no Diario de Noticias,
Cecilia Meireles defende suas posi¢es em relacdo as politicas praticadas por Getulio Vargas.

A participacdo de intelectuais, em organizagdes publicas, congtitui uma
questdo problemética e sempre causa polémica. Sobretudo naquele contexto da década de 30,
tal atitude foi considerada, com frequéncia, ato de cooptacdo a0 governo do Presidente
Getllio Vargas. Sérgio Miceli® traca uma radiografia do processo de participacdo de
intelectuais na esfera estatal, intensificada durante o governo de Getllio, a partir da
Revolucdo de 30 e, posteriormente, durante a vigéncia do Estado Novo. Destaca também, no
mesmo periodo, a crescente influéncia da igreja nas questdes estatais.

Em seu estudo, Micedli cita 0 nhome de varios intelectuais que teriam ocupado

cargos oficiais, durante o periodo mencionado. Em nota de rodapé,> dentre outros nomes,

* MEIRELES, 2001, p. 177. A crénica da autora faz referéncia ao decreto que instituia a inclusdo obrigatéria do
ensino religioso nas escolas publicas brasileiras. Em varias outras cronicas da época, Meireles retoma a
guestéo.

°L L AMEGO, 1996.

2 L AMEGO, 1996, p. 17.

> MICELI, 1979.

> MICELI, 1979, p. 163, nota 32.
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menciona o de Cecilia Meireles como tendo participado de Comissdes e Conselhos nos
Ministérios da Educacéo e outros 0rgaos. Entretanto ndo especifica a atuacdo da intelectual
gue pudesse caracterizar ato de cooptacdo. Nenhum dos outros intelectuais integrantes do
grupo de Festa aparece nas longas listas elaboradas pel o critico.

A questéo continua, pois, em aberto, tendo em vista que o fato de haver
participado de atividades educacionais, em 6rgdo oficial, ndo traduz, em si, adesdo ao regime.
Como jafoi comentado, ao que parece, ndo houve atitude de adesdo da jornalista & ideologia
getulista. Muito ao contrario, ela praticou um jornalismo combativo, abrindo espago para um
debate em relacdo a questdes candentes aquel a época.

Mas é na poesia que Cecilia Meireles se destaca no panorama cultural
brasileiro. Nas composi¢des poéticas divulgadas nas paginas da revista Festa, encontram-se
tracos da lirica ceciliana que véo persistir em sua fase posterior de maior maturidade.
Constata-se que seu espiritualismo ndo se liga ao espiritualismo de vertente catdlica, como
ocorre com outros integrantes do grupo, como € o caso de Tasso da Silveira. Em suas
composicdes, perpassa um sentimento de angustia e inquietagdo existencial que ndo se dissipa
com a esperanca e a crenga em uma realizacéo apaziguadora post-mortem. Outra tendéncia,
que visita, com freqUiéncia, a lirica ceciliana, diz respeito ao interesse pelas questbes da vida

cotidiana.®

1.3.2 FESTA: DIALOGOS, DEBATES, CONFRONTOS

Na revista Festa, observa-se uma abertura permanente para as trocas culturais,
debates e, algumas vezes, confrontos de idéias entre intelectuais de regides mais proximas e
mesmo mais distantes da cidade do Rio de Janeiro, onde se editou o referido periodico.
Comentarios recebidos de varias regides do pais, de paises |atino-americanos e mesmo vindos
da Franca, eram registrados e respondidos, nas paginas da revista, ainda quando expressavam
alguma critica mais contundente, caracterizando um posicionamento divergente da opinido

expressa pel os intelectuai s integrantes do grupo de Festa.

*® Esses aspectos serdo aprofundados no segundo capitulo.
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Em alguns nimeros da revista focalizada, aparece uma seccgéo intitulada “O

grupo de Festa e sua significacao”*

em que sdo transcritos artigos publicados na imprensa
jornalistica da época, contendo comentarios relacionados ao ponto de vista de aguns
escritores sobre 0 aparecimento de Festa, sobre o idedrio defendido pelos integrantes do
grupo, responsavel pela publicacdo do periddico e sobre questdes gerais relacionadas a
maneira de conceber o0 momento no cenario cultural brasileiro.

A selecdo dos referidos artigos, feita evidentemente pelos diretores da revista,
engloba tanto andlise favoravel ao projeto, desenvolvido pelos integrantes do grupo, quanto
critica que vai de encontro aos interesses dos mesmos. Nesses termos, identifica-se, no
cenario cultural brasileiro, um clima propicio a abertura para um debate de idéias entre
intelectuais de tendéncias distintas.

Dentre as observagOes transcritas na revista, destaco, como uma das criticas
mais incisivas, o artigo de Mério de Andrade®” em que faz um balanco do aparecimento dos
trés nimeros iniciais de Festa no panorama cultural do Rio de Janeiro. Segundo o autor, a
finalidade da publicacdo do referido periddico corresponderia a necessidade sentida pelo
préprio grupo de colocar-se em evidéncia, no contexto cultural brasileiro. Na percepcédo de
Mario, o destague buscado pel os intelectuai s da tendéncia espiritualista se justificaria uma vez
gue o grupo ia*“ passando por demais na sombra.”

O critico assinala também a preocupacdo espiritual manifestada pelos seus
integrantes, considerada por ele “um pouco abstrata’, e acrescenta que, se 0s modernistas de
S&o Paulo chamavam a aten¢do, monopolizando o interesse da sociedade brasileira, ndo era
culpa deles. Devia-se ao fato de que eles ndo temeram o desafio da luta e ndo se esconderam
na sombra.

Numa dimensdo comparatista, entre os projetos literarios implementados a
época, Mé&rio de Andrade discorre, mais longamente, sobre a atuag&o dos intelectuais paulistas
que, em sua opinido, diferentemente dos idealizadores de Festa, dinamizaram e renovaram a
literatura brasileira, enquanto o grupo de Festa “vivia apagado, huma torre de marfim, muito
orgulhosa eisolada.”>®
Acusa ainda os intelectuais de Festa de se beneficiarem das conquistas obtidas

por quem lutou e aglientou os insultos, as descomposturas e a pancadaria dos primeiros

* O grupo de Festa e sua significacdo. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 6, mar. 1928, p. 12-15; n.
8, mai., 1928, p. 13-14; n. 10, jul., 1928, p. 18-20.

> ANDRADE, Mério de. Festan.” 1,2,3 — Rio de Janeiro. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 6, mar.,
1928, p. 12.

*® ANDRADE, Mério de. Festan.” 1,2,3 — Rio de Janeiro. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 6, mar.,
1928, p. 12a.
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momentos. Em seqUéncia a suas observagdes, comenta que, se 0 grupo de Festa houvesse
aparecido antes, no inicio da década de vinte, certamente também estaria sujeito a afrontas e
pedradas.

Entretanto, em meio ao ataque dirigido ao grupo, Mé&rio de Andrade menciona
aspectos positivos da revista, fazendo votos de que ela tivesse vida longa. Destaca o contelido
poético, divulgado no periddico, que considera rico e menciona a existéncia de algumas
paginas bem escritas de autoria de Andrade Muricy, Brasilio Itiberé, Ribeiro Couto e Tasso da
Silveira. Atenuando sua critica, faz comentarios mais positivos em relacdo aos poetas que
publicaram seus textos na revista em foco:

Na poesia brilharam, extraordinariamente até agora Cecilia Meireles
e Gilka Machado. Os poemas que publicaram sdo positivamente
admiraveis, a meu ver. E Francisco Karan, Carlos Drummond de
Andrade, Tasso da Silveira, Murillo Araujo e outros, de que néo
lembro o poema de momento, vao fazendo a festa juntos, com muita
gostozura (sic).>

Esclareco que Cecilia Meireles, uma das integrantes efetivas do grupo, publica
cinco poemas, nos trés primeiros nimeros do periddico, os quais ja manifestavam atendéncia
poética da autora. Entretanto Gilka Machado e Carlos Drummond de Andrade — citados por
Mario — ndo integravam o grupo, aparecendo cada um com uma contribuic¢éo esporadica nas
publicacBes mencionadas. Ha, portanto, uma informacdo que, pela ambigulidade implicita,
poderialevantar dividas sobre a composi¢do do grupo de Festa.

Evidentemente, na critica que Mario faz aos intelectuais de Festa, acusando-os
de aparecerem tarde para participar do movimento modernista, existe omissdo de fatos que
devem ser esclarecidos neste momento. O principal deles é que alguns intelectuais que
congtituiriam, mais tarde, o grupo de Festa ja vinham realizando atividades literarias no
intuito de buscar a renovacdo das letras brasileiras. Prova disto € que publicaram outras
revistas que antecederam Festa e a prépria Semana de Arte Moderna. A primeira revista por
eles organizada, América Latina,foi publicadaem 1919.

Quanto ao fato de as pedradas terem sido reservadas para 0 pessoa que
organizou a Semana de Arte Moderna, em S&o Paulo, a meu ver, se deveu ndo propriamente
a0 momento em que eles apareceram no cenario cultural brasileiro, mas a ousadia da proposta

de renovacao por eles apresentada cuja repercussdo provocou escandalo e muita pol émica.

% ANDRADE, Mério de. Festan.” 1,2,3 — Rio de Janeiro. Festa: mensério de pensamento e de arte, n. 6, mar.,
1928, p. 12c.
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Outros artigos, contendo avaliagdes mais positivas da revista, sdo transcritos,
testemunhando a existéncia de opinides divergentes em relacdo aos projetos literérios,
defendidos por uns e outros grupos. Um desses artigos é de autoria de Nestor Victor® que faz
andlise do aparecimento de uma nova geragdo, posterior a0 movimento simbolista a qual,
segundo ele, mostrava uma consciéncia critica mais viva. Delimitando o periodo de
abrangéncia de sua andlise entre os anos de 1918 e 1922, Nestor Vitor destaca alguns nomes
e, entre eles, inclui autores como Tasso da Silveira e Andrade Muricy. Amplia seus
comentarios, abrangendo igualmente o campo da poesia e da ficgdo, destacando autores
dentre os quai s aparecem integrantes de Festa.

Fica evidente, ao longo do texto, um dos objetivos do autor que contesta
pontos de vista correntes em relacdo a0 periodo anterior ap ano de 1922, considerado de
estagnacdo e auséncia de valores literarios. Reconhece o mérito do movimento de 22 que, em
sua opinido, provocou um abalo e deu novo rumo as letras no Brasil, mas, paralelamente, faz
critica direta a Graca Aranha, acusando-o de ser um daqueles que tinham uma visdo negativa
da situacdo das letras brasileiras, desconsiderando o trabalho anterior dos mogos que ja
vinham atuando em prol darenovagdo literaria no pais.

Refere-se também a presenca da revista Festa, naguele cenario de
transformaces, assinalando a contribuicdo que os seus idealizadores traziam, assumindo a
responsabilidade exigida naguele momento.

Em meio as observacles feitas, assinalo a repercussdo que o periédico
alcancou em longinquas regides do pais, 0 que é documentado pela transcricdo de um artigo
de Theodoro Brazao e Silva®, publicado na imprensa de Belém do Par& Destaco igualmente
a percepcdo do autor da nota com relacdo as disputas observadas entre intelectuais que
buscavam implementar seus projetos literarios.

Em seus comentérios, Brazdo e Silva expressa sua surpresa pelo recebimento
da revista Festa, “publicacdo de que ignorava a existéncia, apesar de seus varios meses de
vida” O critico também faz referéncia as observacbes de Mario de Andrade ao grupo,
acusando-o de aparecer tarde no panorama literario a fim de livrar-se dos insultos e colher os
louros da luta anterior.

% «O grupo de Festa e sua significagdo”. In: Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 8, mai., 1928, p. 13.
Ao final do texto, cita-se afonte original em que o artigo foi publicado: O Globo. 14 de nov., 1927.

¢ SILVA, Theodoro Brazéo e. Festa. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 8, mai., 1928, p. 14. Ha
indicacdo de que o referido artigo foi publicado inicialmente em A Tribuna de Belém do Para, sem referénciaa
data de publicagfo.
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Acrescenta outros comentarios, demonstrando que, mesmo de regido téo
distante, tinha conhecimento das questdes ocorridas na capital do pais, como explicita no
trecho: “Como se alguém pudesse determinar a época do aparecimento de um grupo,
composto de membros que viviam dispersos, combatendo isoladamente por seus principios e
que se foram juntando imperceptivelmente, impulsionados pelas similitudes de seus ideais.”®

Outro artigo®, publicado em jornal do estado do Amazonas, é transcrito nas
paginas de Festa. Depois de fazer um predmbulo sobre a busca inquieta e ansiosa de novos
rumos por parte dos intelectuais brasileiros, tendo em vista 0 processo de renovagéo,
motivada, segundo Leopoldo Péres, pela “Grande Guerra’, apresenta uma andlise avaliativa
das vérias tendéncias literarias entdo surgidas, destacando o grupo liderado por Tasso da
Silveira que, para ele, “representa a afirmacao positiva, o triunfo ruidoso, a méxima conquista
do pensamento moderno em nosso pais.” *

Além dos artigos considerados, cito ainda o de Eugénio Gomes™, publicado
inicialmente na imprensa baiana e transcrito na revista Festa. O critico analisa a participacéo
do grupo no processo de renovacdo, desencadeado no sistema literario brasileiro, em sua
opinido, dominado a época pelo “espirito conservantista tipo segundo império”. Considera
que, passado o primeiro instante em que predominou um ambiente de pancadaria e
atordoamento, sobreviveria a tendéncia vinculada ao “veeiro imenso, quase inviolavel da
tradicdo.”® Identifica essa tendéncia que, a mesmo tempo, manifesta ansia renovadora e
vinculo com atradicdo nos intelectuais de Festa.

A partir de um olhar mais distanciado no tempo, o que observo hoje, no
referido artigo, € uma analise restrita e apressada em que predomina uma visdo parcial,
carecendo o critico provavelmente de informagdes mais completas acerca das transformacdes
profundas que ocorriam no Brasil com repercussdo mais forte no Rio de Janeiro e em S&o
Paulo. Hoje, sabe-se que os modernistas de S8 Paulo, com 0 projeto implementado, néo
desconsideravam a tradic&o, mas, ao contrério do grupo de Festa, assumiam diante dela uma
postura critica.

Na realidade, as referéncias aos artigos mencionados, publicados em Festa,
apontam para uma inevitédvel selecdo feita dentre outras inUmeras possibilidades de textos

62 5ILVA, Theodoro Braz&o e. Festa. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 8, mai., 1928, p. 14b.

8 PERES, Leopoldo. Festa. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 10, jul., 1928, p. 18-19. Artigo
publicado anteriormente em O Estado do Amazonas, em 29-5-28.

% PERES, Leopoldo. Festa. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 10, jul., 1928, p. 19a. Artigo publicado
anteriormente em O Estado do Amazonas, em 29-5- 28.

% GOMES, Eugénio. Rumos novos. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 10, jul., 1928, p. 19-20.
Publicacdo anterior em O Imparcial, Bahia— 14/04/28.

% GOMES, Eugénio. Rumos novos. Festa: mensério de pensamento e de arte, n. 10, jul., 1928, p. 20a.
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certamente divulgados nos jornais da época. Nos textos selecionados, a excecéo do de Mério
de Andrade, predomina o ponto de vista favoravel a atuacéo dos intelectuais de Festa que

elegeram atendéncia espiritualista, ligada a tradicdo cultural brasileiraaqual defendem.

1.4 A PRODUCAO ENSAISTICA EM FESTA

Para conhecimento das posi¢oes estéticas e do ideario do grupo, € fundamental
0 estudo dos ensaios, sobretudo agqueles redigidos por Tasso da Silveira e Andrade Muricy.
Nos referidos artigos, seus respectivos autores discutem conceitos, apresentam suas posi coes
em relacdo a natureza da literatura e da arte em geral, a funcdo do poeta, a condicdo do
escritor e do artista na sociedade da época, dominada pelo pragmatismo desenvolvimentista
ocidental.

Explicitam ainda, na matéria publicada, o conceito de tradicdo, a concepcdo do
nacional, do universal. Enfim, abordam varios outros temas de importéncia marcante para a
historiografia literaria brasileira, considerando-se a propria relevancia e repercussdo em que
se constituiu o movimento do Modernismo no Brasil, contribuindo para 0 amadurecimento e a

consolidacéo da literatura brasileira.

141 CONCEPCAO DE ARTE E LITERATURA: O OLHAR DE FESTA

Muitas vezes, evidencia-se, nos textos publicados na revista, um tom de forte
critica as atitudes assumidas por escritores cujas propostas de renovacdo divergiam
significativamente daquelas defendidas pelos integrantes do grupo liderado por Tasso da
Silveira. Essas divergéncias geravam polémicas, muitas vezes acirradas, tangenciando as
fronteiras do confronto e se transformando em matéria periodistica, divulgada nas paginas dos
orgados de imprensa da época e, posteriormente, reproduzidas na prépria revista, numa
demonstracdo de espirito democratico, aberto ao didlogo e movido pelo interesse em refletir

sobre as préprias posi¢des com vistas ao amadurecimento das idéias, concepcdes e tendéncias.
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O maior contingente da producéo ensaistica, divulgada em Festa, é de autoria
de Tasso da Silveira e Andrade Muricy, embora se encontrem também textos do mesmo
género de Henrique Abilio, Barreto Filho e transcricdo de matéria de outros autores que ndo
comungavam dos mesmos principios estéticos e do mesmo ideario. H4 ainda textos de autores
estrangeiros, publicados originariamente nos érgaos de imprensa de seus respectivos paises e
transcritos na revista brasileira, por decisdo de seus diretores, como ocorre, por exemplo, com
parte de uma entrevista concedida por Jayme Luis Morenza a revista uruguaia La Cruz del
Sur, apds viagem feita ao Rio de Janeiro. Trecho da mencionada entrevista € publicado na
revista brasileira, sendo o assunto comentado por Tasso da Silveira.®’

Dentre os temas tratados, um dos mais explorados pertencia ao universo que
visava a caracterizacdo do complexo e problemético momento histérico vivenciado aguela
época. Tal abordagem sugeria 0 objetivo de que o proprio autor pudesse tomar consciéncia da
problematica mundial e refletir sobre ela, bem como, ao mesmo tempo, apresentar sugestdes,
apontando possiveis caminhos e solugdes que viessem a contribuir para a ultrapassagem da
crise pos-guerra que ainda ndo havia sido superada, satisfatoriamente, no momento da
enunciagdo. Crise de ordem econdmica e politica que, naturalmente, envolvia também a
literatura e a arte, inseridas no contexto social, correndo perigos e riscos semelhantes aqueles
enfrentados pelos setores econdémicos e politicos como, por exemplo, o crash da bolsa de
Nova Y ork, em 1929.

Tasso da Silveira vinculava as transformagdes que se operavam na arte a um
traco predominante de ordem espiritualista, participando, pois, a arte, segundo ele, de uma
condicdo material, uma vez que constituia fato social, aspirando a atingir uma esfera da ordem
do transcendente.® De modo geral, é nesse duplo enfoque que sdo redigidos seus vérios
textos, diretriz seguida por outros integrantes do grupo.

Um dos aspectos enfocados por Silveira, no processo de renovacdo da arte,
aponta para a diferenca expressiva que ele percebia entre a renovagdo ocorrida na Europa e o
movimento que se observava no Brasil. Para ele, a Europa representava o continente exaurido
que, para superar 0 trauma provocado pela guerra, buscou o “épio do esquecimento” e a
“embriaguez dos sentidos’. Acrescenta ainda a opinido de que, surda aos brados dos

proletarios, a burguesia européia “desandou no charleston, na bebedeira, nas alucinantes

" SILVEIRA, Tasso da. Queremos ser ou o nacionalismo brasileiro. Festa: mensério de pensamento e de arte, n.
8, mai., 1928, p. 5-8.
% SILVEIRA, Tasso da. Renovaggo. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 2, nov., 1927, p. 6b.
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lascivias’ e os proprios artistas, desviando-se de seus compromissos, “fizeram-se criangas e
comecaram a brincar.”®

Percebe-se, com tais observacfes, que o autor faz referéncias as vanguardas
européias cuja manifestacdo se operou a partir de vérias tendéncias, como o Cubismo, 0
Dadaismo, o Surrealismo, apresentando principios tdo ousados que Silveira, na
impossibilidade de compreendé-los, os caracteriza como brincadeiras de criangas.

Na comparacéo entre a Europa e o Brasil, ocorrida no artigo mencionado, o
autor mostra a diferenca entre as duas regides, uma vez que considerava a Europa o
“Continente fatigado”, enquanto o Brasil constituia “a formidavel nebulosa” em vias de
condensacdo. Ressdlta que o Brasil tomava consciéncia de s mesmo e de suas
potencialidades. A partir dessa consciéncia, surgiam o0 desgo e a esperanca de que o0 pais
pudesse atingir as metas que competiam a ele, afim de realizar-se como povo, inserindo-se no
contexto mundial. E sinalizava que, no Brasil, a “renovacéo” era sinbnimo de “criaco”, sO
restando de comum entre as duas realidades “a libertacdo da forma’, demandada por razbes
distintas.

Para discutir a concepcdo de arte e literatura que se depreende de Festa,
escolhi trés artigos redigidos por Tasso da Silveira’ Em “Renovacio”, Tasso da Silveira
comenta a obra recém-publicada de Tristédo de Ataide, “Estudos’. Identifica, na analise do
critico, a existéncia de uma grave lacuna, uma vez que, segundo Silveira, Tristdo de Ataide
aponta, no horizonte literério brasileiro, duas tendéncias de renovagdo, lamentando a auséncia
de uma corrente espiritualista que pudesse melhor representar 0 novo cenario que se
configurava.

Reivindicando o direito de que fosse reconhecida, no grupo de Festa, a
presenca da terceira corrente modernista, demandada por Ataide, o lider do grupo de Festa
passa a apresentar 0s seus argumentos. Compara a renovagao verificada, no continente
europeu, com a renovacdo que vinha ocorrendo no Brasil, evidenciando os aspectos distintos
entre um e outro processo. Buscando caracterizar as formas que deveriam ser exploradas para
despertar “as forgas virgens da nossa ama’, o autor do artigo utiliza termos vagos e pouco
esclarecedores, caindo num raciocinio de cunho impressionista e fragil.

Para distinguir os aspectos de renovacéo adotada pelos integrantes de Festa

dos processos utilizados pelos adeptos das outras duas tendéncias, “os dinamistas’ e “0s

® SILVEIRA, Tasso da. Renovaggo. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 2, nov., 1927, p. 7a.
" SILVEIRA, Tasso da. Renovacdo. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 2, nov., 1927, p. 6-8; A
enxurrada, n. 4, jan., 1928, p. 4-7; Totalismo criador, n. 6, mar., 1928, p. 1.
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primitivistas’, como aparece indicado no artigo em foco, Tasso ndo € menos infeliz em sua
argumentacdo. Seu raciocinio segue por vias tortuosas, interpretando, de forma deturpada, o
processo inovador empreendido, nas letras brasileiras, sobretudo por Mario e Oswald de

Andrade. O trecho gque se segue comprovatal observagao:

Prosadores reformando a poesia (os sonetos parnasianos do sr. Mario de
Andrade sd0 0 atestado mais patente de sua incapacidade poética) sO
poderiam dar o resultado que ai vemos. A blague. A jocosidade de mau
gosto. A auséncia completa do sentimento do ritmo, que sO os verdadeiros
poetas possuem. O pastiche de coisas européias e passadas. E ainda: a
bolchevicagdo (sic) da lingua, a desfiguragdo dos nossos mais
caracteristicos sentimentos, a absoluta exclusdo do pensamento sério e
sincero. Em suma: a renovacdo mais as avessas e menos brasileira que se
pudesse desgjar.”

Sua critica € feroz e injusta, desconsidera ainestimavel contribuicéo da obrade
Mario de Andrade, a profunda transformacéo por ela operada ndo s nos Processos Poeticos,
mas também narrativos que possibilitaram a atualizacdo da literatura brasileira, conferindo a
ela a definitiva autonomia. Ao acusar Tristdo de Ataide pelo fato de ndo perceber a existéncia
da tendéncia espiritualista ja “tracada na obra de todo um grupo de artistas e pensadores
novos’,” Tasso da Silveira passa a comentar o que ele considerava ser, de fato, “renovacéo
brasileira’. Utiliza termos de sentido vago que ndo traduzem, em absoluto, uma idéia sdlida
do que seriaa “renovacdo” por ele aprovada.”™

Nos outros dois artigos, “A enxurrada’ e “Totalismo criador”, j& mencionados
anteriormente, como fonte de andlise do conceito de arte e literatura que se depreende de
Festa, 0s processos criticos se repetem com variacGes pouco significativas, predominando o
mesmo raciocinio sistematico do autor em outras publicagdes. Em “A enxurrada’, dirige o
alvo de suas criticas aos intelectuais de Cataguazes que divulgavam sua producéo literéria na
revista Verde cuja existéncia perdurou em cinco edi¢cdes, na primeira fase; com um Unico

fasciculo, na segunda fase.”

" SILVEIRA, Tasso da. Renovaggo. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 2, nov., 1927, p. 7c.

2 SILVEIRA, Tasso da. Renovaco. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 2, nov., 1927, p. 8a.

" SILVEIRA, Tasso da. Renovaco. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 2, nov., 1927, p. 8c.

™ \erde — Revista mensal de arte e cultura. Na primeira fase foram editados cinco fasciculos: o n. 1, set., 1927;
on. 2, out., 1927; o n. 3, nov.,1927; o n. 4, dez., 1927; o n. 5, jan., 1928. Na segunda fase foi publicado um
unico fasciculo: n. 1, mai., 1929. Essa Unica edicdo da segunda fase visou a homenagear Ascanio Lopes, 0
mais jovem poeta de Verde, morto prematuramente em 1928. A coletdnea compde-se ainda de um
“Suplemento” relativo aos meses de fevereiro, marco, abril e maio de 1928 e um “Manifesto” editado em
papel verde. A edicdo facsimilada da revista, datada de 1978, inclui um fasciculo extra, contendo trés estudos
sobre arevista, feitos por Guilhermino Cesar, Cecilia de Lara e Plinio Doyle e uma pagina de “ Apresentacéo”
do editor José Midlin.
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Na critica dirigida aos intelectuais de Verde a quem chama ironicamente de
“meninos’, Tasso relaciona uma lista de nomes de intelectuais que, na opini&o dele, vinham
trabalhando para a renovacdo da literatura brasileira, congtituindo “a verdadeira onda
renovadora de nossa arte”, formada por “duas a trés dezenas de artistas’ e, paralelamente,
menciona “a enxurrada de bestice que veio atrés’, correspondendo a “uma assustadora legido
de 4.529 ‘renovadores as avessas’.

A censura aos “meninos’ é contundente e € respondida, igualmente de forma
irbnica, por Francisco In&cio Peixoto, um dos integrantes daguele grupo de intelectuais
mineiros, num artigo intitulado “Mestre Tasso, otimista impenitente”.” No texto, Peixoto
acusa Tasso da Silveira de escrever tal artigo “para se colocar em evidéncia, chamando sobre
s aatencdo dos outros, e para passar também um baratissimo elogio ha gente da sua turma, na
sua panelinha literaria.””® Com atagues de parte a parte, o certo é que a polémica suscitada
pelo lider de Festa ndo contribuiu para promover um debate que viesse a enriquecer o cenario
cultural no pais.

O discurso de Tasso da Silveira desenvolve uma argumentacdo vaga, como
ocorre em outros textos, sem que se chegue a uma idéia mais consistente do que seria a
“renovagdo” desgada. Com afinalidade de traduzir seu conceito de arte, as expressdes usadas

nao facilitam esse intento:

A arte desta hora exige formidaveis condensagdes interiores [...], exige
profunda e virginal sensibilidade. Porque o verso, ou a prosa, ndo tém mais
a musiquinha costumeira que enganava os ouvidos. Ou corre seiva por este
caule, e ele se ergue, ou ndo corre, e ele tomba; seiva criadora, que brote
das subterréneas galerias do espirito, como um 6leo, e traga nela diluido o
fermento dos sentimentos eternos.”’

Na selecdo do vocabuldrio empregado, identifica-se a meta visada pelo autor
gue direciona, de forma gradativa, seu pensamento para ela. O artigo € longo, dividido em
tépicos, nos quais Silveira discorre acerca dos elementos que, eém sua opinido, comporiam a
arte no processo de renovagdo. Menciona os termos “Velocidade’, “Totalidade”,

“Brasilidade” e “Universalidade” como itens do artigo. Entretanto o objetivo é sempre o

™ PEIXOTO, Francisco Inécio. Mestre Tasso, otimista impenitente. Verde, n. 5, jan., 1928, p. 18a-b.
® PEIXOTO, Francisco Inécio. Mestre Tasso, otimistaimpenitente. Verde, n. 5, jan., 1928, p. 18a.
" SILVEIRA, Tasso da. A enxurrada. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 4, jan., 1928, p. 5b.
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mesmo e fica mais evidente no texto “Totalismo criador”.” Para ele, a finalidade maior da
arte consistia em atender a“ansiedade total de revelacdo de nossa ama profunda.”

O termo “ama’ € empregado de forma ambigua pelo autor, ora representando
a identidade brasileira, ora remetendo a representacéo do espirito e nem sempre se distingue
bem cada situacdo. O pensamento de Tasso se encaminha sempre em diregdo a busca do
“sentido do absoluto e do eterno”, do “anseio de totalizagdo, de expresséo integral, de
afirmacdo definitiva’, meta que o autor caracteriza como “a nossa gloriosa audécia
espiritual .”*

Considero o presente ensaio um dos mais esclarecedores, dentre os publicados
na revista, uma vez que condensa as bases do pensamento ndo sb do autor, mas também do
grupo como um todo gue se congregava em torno das idéias sintetizadas pelo seu lider. Temos
diante de nds, pois, dois dos principios bésicos que norteavam a composicdo artistica dos
intelectuais de Festa, ou sgja, 0 traco de “renovacdo” que vinculava a arte a realidade da
matéria perecivel, transitéria e a ansia de totalizacdo manifestada pelo espirito. Tal desgo
atravessa a esfera temporal em busca de uma permanéncia definitiva, na ordem do

transcendente.

1.42 O OLHAR LANCADO AO PASSADO, O CONCEITO DE TRADICAO

O retorno ao passado, a citacdo do nome de autores brasileiros, vinculados a
estéticas anteriores a0 Modernismo, poderiam sugerir as bases para a compreensdo dos
vinculos estabel ecidos com a tradicdo que representa o fundamento do grupo de Festa. Para o
lider do grupo, o legado deixado pelos antecessores ndo poderia ser desprezado e deveria ser
incorporado as novas tendéncias. Na selecéo de autores, que Tasso considera paradigma para
a geracdo nova, cita os nomes de José de Alencar, Fagundes Varela, Casimiro de Abreu,
Castro Alves, Machado de Assis, Lima Barreto, Cruz e Souza, dentre outros.®* Destacando a
contribuic¢&o dos escritores mencionados, acrescenta, sob forma de adverténcia aos “meninos’

de Verde : “Vocés ndo tém a minima nogdo do que sgja o lento, mas formidavel trabalho das obscuras

" SILVEIRA, Tasso da. Totalismo criador. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 6, mar., 1928, p. 1-2.
" SILVEIRA, Tasso da. Totalismo criador. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 6, mar., 1928, p. 2a.
% QILVEIRA, Tasso da. Totalismo criador. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 6, mar., 1928, p. 2c.
8 SILVEIRA, Tasso da. A enxurrada. Festa: mensério de pensamento e de arte, n. 4, jan., 1928, p. 5a.
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energias que se condensam através de milénios para a criagdo de cada maravilhosa realidade da

natureza ou do espirito...”%

Silveira insiste nesse aspecto, no sentido de articular a proposta de renovagdo a

tradico literéria brasileira e acrescenta, ainda:

Nés estamos ho inicio de nossa realizacdo. Mas as profundas realizacdes
preparatérias? Mas o longo processo de cristalizagdo interior, de que
provimos? Mas os gritos anunciadores de conquista gloriosa, que
encheram o ar antes de nés? Mas os primeiros blocos de virgem e rutilante
cristal puro que comegaram a boiar no vasto fervedouro do sub-consciente
brasileiro, antes que nos chegassemos? E, através de tudo isto, as
indicagcbes de rumo certo que nos deixaram todos 0S precursores, -
indicacBes do que somos, do que viremos a ser, dos ritmos que nos sao
préprios, de nossa musica profunda, da beleza que, por ser nossa, mais
altamente poderemos realizar?...®

Na linguagem tassiana, predomina o trago retérico que aponta para idéias
grandiloguientes e de sentido vago, podendo prender o leitor mais incauto na trama da
elogiéncia. A atitude de Tasso da Silveira ante a tradicdo é de natureza contemplativa.
Manifesta a percepcdo de um passado imobilizado e grandioso que deve ser preservado
intacto e retomado pelas geracfes sucessivas. Ha um trago retérico em seu discurso, como se
observa na selecdo do vocabulario: “profundas realizagbes preparatorias’, “conquista
gloriosa’, “virgem erutilante cristal puro”, “musica profunda’.

Para 0 autor, alicdo do passado € portadora de principios absolutos e deve ser
assimilada pelas novas geracdes de forma passiva, destituida de qualquer questionamento ou
juizo critico. Quando se refere a nomes de autores brasileiros como paradigma a ser seguido
pela nova geracdo, o faz em bloco monolitico, sem matizar as especificidades das variadas
estéticas a que estdo 0s mesmos vinculados e o projeto especifico por eles desenvolvido. José
de Alencar, Fagundes Varela, Casimiro de Abreu, Castro Alves, Alberto de Oliveira,
Machado de Assis e Lima Barreto® sdo englobados num mesmo conjunto, representando uma
tradicdo que esta distante de ser homogénea, merecendo, portanto, uma distincdo mais
especifica

Discorrendo sobre o conceito de tradicéo, Gerd A. Bornheim® argumenta que,
a partir da revolucdo industrial, o proprio sentido de tradicdo € impugnado em suas bases,

perdendo forca seu traco de permanéncia, deslocado pelo seu corolério, a ruptura. Nesses

8 SILVEIRA, Tasso da. A enxurrada. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 4, jan., 1928, p. 6b.
8 SILVEIRA, Tasso da. A enxurrada. Festa: mensério de pensamento e de arte, n. 4, jan., 1928, p. 6b.
8 SILVEIRA, Tasso da. A enxurrada. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 4, jan., 1928, p. 5a.
% BORNHEIM, Gerd A. O conceito de tradig&o. In: BORNHEIM et al., 1987, p. 13-29.
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termos, o filésofo s6 admite a possibilidade de abordagem do conceito de tradicéo a partir de
uma perspectiva dial ética, introduzindo, em sua configuracdo, o niilismo.

Na mesma esteira que caracteriza as transformagdes provocadas pela
modernidade, caminha Jos¢ Américo Motta Pessanha® Segundo ele, ao dominio do
monismo, segue-se a tendéncia de ruptura e pluralidade. Ocorre “a relativizagdo de diversos
tipos de absolutos: teoldgicos, cientificos, politicos, éticos, estéticos...”® Em suas
observacdes, acrescenta que, em consequiéncia desse novo pensamento, ha a dessacralizacéo
da razéo que resiste as seducfes do absoluto, expulsando a unidade e a continuidade que
constituem construgdes de linguagem a servico de ideologias autoritarias.

A partir de entdo, no dominio da ciéncia, prevalece o0 “reino da vigilia’ onde
ndo cabe “0 sonho de permanéncia e de continuidade’, como observa José Américo Motta
Pessanha, interpretando o pensamento de Gaston Bachelard. Nesse reino em que a vigilia
predomina,

somos freguentemente sacudidos do torpor pelas rupturas, pelas des
ilusbes. Nele — que € um campo de combate (sic) — trocamos 0 sonho
mistico-metafisico da alma imortal pela pluralidade e pela mudanca na
mortalidade. O que pode ser também uma forma de felicidade, de apenas
humana felicidade, como ensina Nietzsche.®

E exatamente desse “sonho mistico-metafisico” que Tasso da Silveira néo
consegue abrir mao e direciona para ele seu pensamento, sua obra literéria, toda a sua vida. O
lider do grupo de Festa utiliza a literatura como instrumento a servigo de sua crenga religiosa.

Refletindo sobre as concepgdes de Tasso da Silveira, relacionadas a tradicdo, a
luz das observagOes apresentadas, sou levada a concluir que o autor se relaciona com o
passado, seguindo os principios da metafisica, num momento em que essa concepcao ja havia
sido ultrapassada. Tais principios imobilizam o tempo em seus absolutos, sem levar em conta
as significativas mudancas responsaveis pelo proprio questionamento da metafisica e a
instauracdo da diferenca, da pluralidade e do efémero nesse campo de discussio.

O pensamento de Silveira tenta resgatar a nocdo de substancia,
desconsiderando a multiplicidade, o dissenso e o conflito, unificando o passado em um bloco
monolitico que visa a perseguir a verdade absoluta. Ao contrério, 0 pensamento critico de

8 PESSANHA, José Américo Motta. Cultura.como ruptura. In: BORNHEIM et al., 1987, p. 59-90.
8 PESSANHA, José Américo Motta. Cultura como ruptura. In: BORNHEIM et al., 1987, p. 63.
8 PESSANHA, José Américo Motta. Cultura.como ruptura. In: BORNHEIM et al., 1987, p. 89-90.
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Mario e Oswald de Andrade encontra na tradicdo uma fonte para refletir sem que sgja, no
entanto, assimilada de forma totalizante.®®

A partir do movimento antropofégico, Oswald de Andrade revisita o passado
nacional para entendé-lo em seus aspectos diversificados. Nesse olhar oswaldiano, h4 um
guestionamento ao processo de colonizagdo sofrido pela cultura brasileira. Na percepcdo de
Heloisa Toller Gomes,™ Oswald de Andrade fez da antropofagia “a met&fora central a partir

da qual entender o Brasil”**

numa perspectiva critica. Explorando o discurso, numa dimenséo
irbnica, a antropofagia caracteriza um questionamento da cultura hegemonica, imposta
durante a colonizagéo.

A pesqguisadora comenta que, no viés antropofagico, ocorre a configuracéo de
idéias antitéticas que compreendem apropriacdo, assimilagdo, mas também rejeicdo de
elementos de tal forma que, ao final do processo de degluticdo, o produto origina ja ndo é
mais 0 mesmo. Nessas circunstancias, para solucionar 0 impasse cultural brasileiro, o
movimento antropofagico “pretende inaugurar simbolicamente uma outra histéria que,
servindo-se do passado conhecido e a partir dele, desterritorializa os terrenos da tradicéo
oficial, criando novas territorializagBes e apontando novos rumos.”* Na observacdo de
Heloisa Toller, pela estratégia da degluticdo, “o barbaro tecnicizado” ultrapassa a tradicéo
européia e, de objeto, passa a sujeito.*®

A inversdo do olhar, referente ao processo de colonizagéo, € o portal de entrada
da Revista de Antropofagia e se configura na representacéo da fala do indigena: “Ali vem a
nossa comida pulando”.** Na linha de inversd do olhar, desenvolve-se toda a teoria
antropofagica de Oswald de Andrade. Nessa perspectiva é feita uma releitura dialética da
histéria do Brasil em que a cultura primitiva convive com a culturaimposta pelo colonizador,
disputando com ela o0 espago que lhe é de direito. Exemplos convincentes aparecem na
Revista de Antropofagia, dentre os quais cito trechos de artigo de Oswald de Andrade:®

O nosso povo tem temperamento supersticioso, religioso. N&o
contrariemos. Vamos criar a santoral brasileira: [...]. Admitir a macumba e

% ANDRADE, 1966, p. 13-32. No “Prefacio interessantissmo” aparecem vérias referéncias ao passado,
configurando-se uma atitude de reconsideracao do passado, numa dimensdo critica. Em Oswald de Andrade
também se explicita essa retomada do passado. No movimento antropofagico e na poesia Pau-Brasil, é feita
umareleiturada histéria do Brasil, a partir também de um viés critico.

% GOMES, Heloisa Toller. Antropofagia. In: FIGUEIREDO (Org.), 2005, p. 35-53.

s GOMES, Heloisa Toller. Antropofagia. In: FIGUEIREDO (Org.), 2005, p. 47.

%2 GOMES, Heloisa Toller. Antropofagia. In: FIGUEIREDO (Org.), 2005, p. 49.

% GOMES, Heloisa Toller. Antropofagia. In: FIGUEIREDO (Org.), 2005, p. 50.

% REVISTA DE ANTROPOFAGIA, n. 1, mai., 1928, p. L

% ANDRADE, Oswald. Esquema ao Tristdo de Ataide. Revista de Antropofagia, n. 5, set., 1928, p. 3c.
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a missa do galo. Tudo no fundo é a mesma coisa. [...]. Vegja so que vigor:
La vem a nossa comida pulando! E a “comida’ dizia: come essa carne
porgue vai sentir nela o gosto do sangue dos teus antepassados. [...]

[...] Precisamos rever tudo — o idioma, o direito de propriedade, afamilia, o
direito do divércio —, escrever como se fala, sinceridade méxima %

A antropofagia foi largamente estudada na historiografia literéria brasileira,
sendo considerada pelos criticos sempre como um processo revolucionario, tendo conferido
um novo direcionamento as letras nacionais. Dentre os autores que abordaram 0 assunto,
retomo o pensamento de Jorge Schwartz e Silviano Santiago, a fim de refletir sobre as
guestdes focalizadas.

Jorge Schwartz” analisa a participacdo de Oliverio Girondo e Oswald de
Andrade no movimento de renovacdo em seus respectivos paises, comentando que ambos
adotaram uma atitude de ruptura em relacdo a estética tradicional que eles pretenderam
atualizar, investindo contra os paradigmas estabelecidos. Em Oswald aponta a leitura da
tradicdo feita a partir de um viés critico, utilizando o humor como “retorica contestatoria do
status quo literario”.®

Retomando o estudo do Modernismo brasileiro, ao fina da década de 80,
Silviano Santiago™ chama a atencéo para o fato de que, no passado, houve uma tendéncia de
considerar 0 movimento pelo viés da ruptura, sendo esse o enfoque explorado nos estudos
realizados por volta do ano de 1972, momento de comemorag&o de seu cinqientenario, o que
0 critico considera uma visdo limitada. Posteriormente, abriu-se 0 aro de percepcdo e o0s
estudiosos tém mostrado, desde a década de 80, que 0 Modernismo constituiu uma revolugdo
muito mais diversificada e complexa. Com 0 ocaso das vanguardas e a exaustédo do novo,
passou a ser outro o enfoque na abordagem daguel e movimento cultural.

Nessa nova perspectiva de andlise, a questdo que mais se destaca, no complexo
cenario modernista, diz respeito a maneira de considerar a tradicéo por parte dos intelectuais
de uma e outra tendéncia. Tasso da Silveira acusava os reformistas de desconsiderar os
valores do passado e reconstruir do principio a cultura brasileira. Silviano Santiago menciona

0 episodio da viagem que o grupo de intelectuais paulistas fez a Minas, evidenciando o seu

% ANDRADE, Oswald. Esquema ao Tristdo de Ataide. Revista de Antropofagia, n. 5, set., 1928, p. 3c. O trecho
citado aparece entre aspas na fonte mencionada, sendo atribuido a fragmento de uma carta de Raul Bopp
dirigida a Jurandyr Manfredini, por ocasido da tentativa de criagdo do “Club de Antropofagia’.

9 SCHWARTZ, 1983,

% SCHWARTZ, 1983, p. 77.

% SANTIAGO, Silviano. “Permanéncia do discurso da tradicio no Modernismo”. In: BORNHEIM et al., 1987,
p. 11-145.
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interesse pelo Barroco mineiro. Esse fato, na opinido do critico, marca mesmo uma
contradicaéo no limiar do préprio movimento.

Na realidade, constata-se que a divergéncia entre Tasso e os paulistas esta no
modo como esse passado foi apropriado. Tasso demonstra uma atitude de reveréncia e
deslumbramento, lanca sobre o passado um olhar de contemplagdo, buscando assimilar sua
licdo de forma passiva. Ja os modernistas de S8o Paulo apropriam-se do passado a partir de
um viés questionador, direcionado tanto as fontes européias quanto as brasileiras.

Trata-se, pois, de uma critica injusta, feita por Tasso aos intelectuais paulistas,
uma vez que, na obrainicial dos reformadores, encontram-se provas cabais do vinculo solido
que os ligava a tradi¢cdo. O didlogo com o passado ja se manifesta vivo nas producdes mais
significativas dos dois principais representantes das vanguardas no Brasil, Mario e Oswald de
Andrade. Esse aspecto Tasso da Silveira ndo foi capaz de perceber, desqualificando a atitude
de seus colegas. Esse € 0 ponto bésico para esclarecer a questdo. O “Manifesto antrop6fago”,
a poesia Pau-Brasil de Oswald, o “Prefécio interessantisssmo” e Macunaima de Mério de
Andrade, dentre outras obras de Oswald e Mario, constituem exemplos que ilustram o traco
persistente na obra desses escritores, sua percepcao relacionada aos valores da tradicao.

O viés critico sempre serd o instrumento bésico desses autores que impregnam
seu texto de uma analise arrasadora, responsavel pela profunda renovacéo pela qual passou a
tradicdo literéria brasileira. S8o0 conhecidas as passagens do “Prefacio interessantissmo” que
sinalizam na direcéo dessa linha renovadora: “ Sou passadista confesso.” Entretanto a li¢gdo do
passado, para Mé&rio, tinha de ser retomada e atualizada: “[...] A nés compete esquematizar, /
metodizar as licbes do passado.” E ainda: “O passado é licdo para se meditar, ndo para /
reproduzir.”*®

A discussdo de questBes relacionadas a busca do conceito de entidades
abstratas como tradicdo, identidade nacional e outros termos de campos semanticos afins é
problematica, uma vez que exige uma percepcao ampla da nossa condicéo de pais colonizado
onde foi imposta a ideol ogia eurocéntrica da metrépole.

Analisando a abordagem em relacdo ao conceito de tradicdo, brasilidade,
universalidade, “ama naciona”, dentre outras nog¢des ligadas ab mesmo campo semantico,
feita por Tasso da Silveira e outros componentes do grupo de Festa, observo que a percepcao
deles esta longe de aproximar-se das idé as discutidas por Silviano Santiago, no texto referido.
Ao contrério, vem carregada de uma visdo romantica e ingénua, certamente motivada pela
coloragéo ideoldgica do grupo. Ensaios dos varios autores abordam as referidas questdes de

1% ANDRADE, 1966, p. 14, 26, 29.
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uma maneira vaga, genérica e, por vezes, apoteotica. Para ilustrar tal observagao, cito trecho

de um dos artigos analisados:

NGs admiramos generosamente, ingenuamente quase, 0 que Outros povos
realizaram ou vém realizando de grande. O nosso elogio ndo € nunca
diplomético (as vezes até um tanto basbaque). No Brasil, a dma humilde
do povo estd sempre pronta a aceitar a superioridade aheia sobre nés. E
claro que o povo humilde quase que sb raciocina e julga com elementos
materiais. Mas, nesta esfera, ndo € preciso argumentar com muita logica
para convencé-lo, ndo de que Paris ou NovaY orque, mas de que Buenos
Aires é mil vezes mais bela e civilizada do que o Rio. [...]. Isto prova,
antes de tudo, que o exaltado amor patriético do nosso povo ndo o impede

de guardar adoravel modéstia intima e ndo o predispbe contra os demais

povos, '™

E flagrante a atitude de subserviéncia manifestada pelo autor, ao voltar seu
olhar em direcéo, sobretudo, a Europa e aos Estados Unidos, caracterizando a internalizacéo
de um sentimento de inferioridade, o recalque resultante do processo de colonizacdo de um
povo que teve confiscada a sua identidade, conforme observa Silviano Santiago.’® Em outros
trechos, encontram-se indicios da mesma atitude.

Como o conceito de tradicdo, também a concepcéo de arte, incorporada pelo
grupo de Festa, € discutivel. Identifico sempre, em artigos publicados na revista Festa,
aspectos do olhar transcendental. A arte é percebida como manifestacdo da beleza divina,

como se depreende do trecho:

Mais do que o pensamento, a arte é expressdo individual. Expressdo do
mundo exterior transfigurado, refratado, e expresséo do mundo interior em
seus instantes de transcendéncia. Mas expressdo individual. Apenas,
guanto mais poeta é o poeta, mais intima é a comunhao do seu espirito com
aRealidade que o rodeia. Porque mais forte é o seu poder transfigurador.'®

A arte corresponderia, na concepcdo de Tasso da Silveira, a uma busca do
elemento divino. Nessa perspectiva, a meta de vida, os elos buscados pelo lider do grupo néo
estariam delimitados as fronteiras nacionais, ao passado nacional, atradicéo literaria brasileira

enfim. Antes corresponderia esse vinculo aligagcdo aos dogmas dareligido catdlica

191 §LVEIRA, Tasso da. Queremos ser ou o nacionalismo brasileiro. Festa: mensario de pensamento e de arte,
n. 8, mai., 1928, p. 6a.

192 SANTIAGO, Silviano. Apesar de dependente, universal. Vale quanto pesa: ensaios sobre questdes politico-
culturais, 1982, p. 13-24.

193 gILVEIRA, Tasso da. Queremos ser ou 0 nacionalismo brasileiro. Festa: mensario de pensamento e de arte,
n. 8, mai., 1928, p. 7b.
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Nessas circunstancias, identifico uma ambiguidade no pensamento de Tasso da
Silveira, quando trabal ha com aspectos da tradi¢éo, uma vez que ele se relaciona com o tempo
de formadubia. Ao referir-se ao tempo, enlaca dimensdo historica e eternidade, tempo linear e
uma espécie de circularidade atemporal, apontando para a eternidade, seu alvo maior. Nessa
perspectiva, ainda que valorize 0 passado historico nacional, a meta maior de Tasso da
Silveira é atingir a esfera do absoluto, retornar ao principio. Assim, 0 poeta, que tem essa
visdo de mundo, prioriza a busca do retorno ao principio, desvalorizando aspectos da
contingéncia historica e sua problematica, pois o fim estd no comego, a caminhada leva ao fim
que corresponderia ao principio de tudo.

A grande divergéncia observada entre a proposta antropofagica de Oswald e as
do grupo de Festa esta ligada ao olhar lancado ao passado, a concepcao de tradicdo que uns e
outros incorporaram. O principio da antropofagia traduz, com propriedade, a percepgdo
oswaldiana, uma vez que a cultura hegeménica € assimilada, mas passa por uma
transformac&o na cultura primitiva, ocorrendo um guestionamento ao saber europeu por parte
do saber selvagem. O grupo de Festa se posta ante o passado de forma acritica, incorporando-
0 sistematicamente, sem nenhum questionamento. O conceito de tradicdo vem acrescido do
dogma catdlico e, a partir dessa Gtica, transcende a propria criagcdo artistica. Tasso da Silveira
questiona, sim, os intelectuais cujo projeto de renovacdo sinaliza para a retomada do passado

nacional numa perspectiva critica.
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2 A PRODUCAO LITERARIA EM FESTA

N&o podemos nos esquecer nunca da obra de arte como forma de
conhecimento, de aprofundamento no mundo real. Ela ndo constitui
um epifenémeno, mas um processo formador com efeito direto sobre a
psicologiaindividual e sobre a organizacdo social. Cria nova visdo do
mundo, do mesmo modo como a critica é capaz de criar uma Vvisao
particular da obra.'*

%41 UCAS, 1970, p. 15.



54

21  APRODUCAO POETICA EM FESTA

Ainda que as revistas especializadas contenham textos diversos, abrangendo
multiplas éreas artisticas, bem como outras insténcias do saber humano, 0os poemas e
narrativas predominam em todos os numeros dos periddicos que venho analisando. O texto
literério constitui a matéria de base, a razéo mesma de existéncia das referidas revistas. Tanto
na revista brasileira Festa quanto na revista uruguaia La Cruz del Sur se encontra essa
producdo que traduz uma proposta estética com vistas a incorporar as questdes decorrentes do
novo momento vivido pelos dois paises e pelo Ocidente, nas décadas iniciais do século XX.

Em Festa, a producéo poética publicada é bastante variada e esta presente em
todos 0s seus nimeros tanto da primeira como da segunda fase. Diversos autores divulgam
seus poemas, afinando seus instrumentos liricos para projetos liter&rios posteriores.
Aparecem, nos varios nlmeros, textos poéticos dos integrantes do grupo de Festa, mas poetas
de outros agrupamentos e outras tendéncias literarias também tém seus poemas nela
divulgados, a0 longo de sua existéncia. Também visitam as péaginas do periédico
contribui¢des de autores latino-americanos, configurando-se um didlogo enriquecedor, 0 que

sera abordado no ultimo capitulo datese.

2.1.1 A OBRA POETICA DE TASSO DA SILVEIRA

» 105 «

“ Poema-manifesto”,'®® “Cancao do tempo”'®

" 107 constituem

e “Canto cristéo
as composicles poéticas em que Tasso da Silveira incorpora uma tendéncia fortemente
pedagdgica, visando a divulgar sua proposta estética ancorada nos valores cristédos. A marca
basica das referidas composi¢fes corresponde ao tom incisivamente doutrindrio. Nelas, 0
poeta explicita os valores a partir dos quais propde a reconstrucdo da sociedade, os quais se
resumiriam em dois signos, alegria e esperancga, caracterizando a percepcdo do autor em
relacdo a época vivenciada e seu intuito de divulgar tal percepcéo, a fim de angariar adeptos

para 0 empreendimento por ele almejado.

1% SILVEIRA, Tasso da. Poema-manifesto. Festa: mensério de pensamento e de arte, n. 1, ago., 1927, p. 1.
1% || VEIRA, Tasso da. Cancéo do tempo. Festa: revista de arte e pensamento, n. 6, jan., 1935, p.1.
7 SILVEIRA, Tasso da Canto cristdo. Festa: revista de arte e pensamento, n. 7, mar., 1935, p. 1-2.
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Lider do grupo, Tasso se coloca em posicéo de anunciador e propagador dos
principios e valores por ele defendidos. Nos trés poemas mencionados, identificam-se tais
principios. Manifesta-se a consciéncia de que o Brasil e o mundo viviam um momento “de
tumulto e de incerteza’, “de graves ameagas para 0 homem”, mas que também correspondia
a0 momento da busca de um “equilibrio novo”, de esperanca em relagdo a um novo tempo
gue se configurava. O tempo é tomado em sua dimensdo fisica, correspondendo a existéncia
efémera da matéria, um tempo transitorio “que modela, com méo paciente e sabia, a pureza

das formas.” 1%

Tanto o “Poema-manifesto” como “Cangdo do tempo” sdo construidos a partir
de dois planos que configuram o eixo das referidas composicoes, o plano temporal e a esfera
transcendental. Nesse duplo movimento, pelo processo de raciocinio l6gico-dedutivo, as
imagens surgem, estabelecendo contraste entre 0 momento de desacerto, de inquietude,
insatisfacdo e angustia vivenciado, no presente da enunciacdo, e a esperanca e certeza de que
um novo mundo se construiria, calcado nos valores do espirito.

Nos dois poemas, sdo varias as imagens gque traduzem a polarizacdo existente
na estrutura textual. De um lado, 0 momento sombrio e de angustia do presente e, de outro
lado, a certeza da ocorréncia de uma transformagao maior no plano espiritual. Entretanto essas
imagens sao grandiloquentes e de sentido vago, buscam convencer o leitor ndo pela evidéncia,
mas pelo jogo de palavras, pela imposicdo retdrica como em: “rodopio dos sentimentos’ e
“torvelinho tragico” que se “desencadeiam em faria’.

Em contrapartida ao caos configurado, ocorreria a transformacdo desejada
cujos mecanismos de instalacdo também se traduzem, de forma um tanto indefinida, pela
atuacdo dos “espiritos legitimos’ e pelo “brado de alerta das sentinelas perdidas.” Numa
concepcdo idedlista, 0 artista é considerado profeta, aquele que anuncia a boa-nova, devendo
ser seguido por “todos os homens’ que colaborariam com o processo de reconstrucdo da
sociedade.

Em “Cancdo do tempo”, os processos de organizacdo do texto exploram
semelhantes mecanismos de convencimento. O “nds’ inicia estabelece uma proposta de
didogo e participagdo ampla. Todos 0s seres sao convocados e envolvidos num compromisso
coletivo de reconstrucéo e esperanca. O poema se desdobra em dois planos, remetendo ao
mundo cadtico do presente e a0 novo tempo que esta prestes a ser configurado. O presente,
caracterizado como “o caminho das sombras do n&o-ser” marca 0 percurso, a transicédo

obrigatéria para o “milagre do ser”.

1%8 gILVEIRA, Tasso da. Cancdo do tempo. Festa: revista de arte e pensamento, n. 6, jan., 1935, p. 1b.
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Em sua evolucdo, o texto assume um tom biblico, aproximando a cena
focalizada a0 momento de criacdo do universo. As analogias sdo evidentes e o tom é solene
em todo o poema. Como no inicio da criagdo, tudo se encontra em estado de poténcia, de vir-
a-ser. Com amesma forca e poder do Criador, 0 “Tempo”, elevado a condi¢do da divindade e
destacado em todo o poema pela letra mailscula, se encarregaria de transformar esse caos,
modelando-o, atribuindo-lhe contornos e formas definidas. Varios sGo 0s versos que
trabalham as imagens de transmutacéo das formas. O elemento humano, introduzido no texto,
se coloca em estado de contemplagcdo cuja Unica tarefa consistiria em cantar ante as
transformacdes que vao se operando.

Na percepcdo do sujeito do enunciado, por um mecanismo méagico, uma vez
gue ndo fica bem definido o processo, 0 tempo se encarregaria de promover essa
transformac&o, pois ele “é o caminho das sombras do n&o-ser a0 milagre do ser.” O estilo
|6gico-dedutivo se impde, no intuito de encontrar uma justificativa de convencimento
satisfatoria. Nesses termos, evidencia-se um raciocinio estranho, uma vez que 0 pensamento
transita, de formainexplicavel, dainstancia historica para a esfera transcendental .

Segundo o raciocinio configurado, o tempo, que atuou na esfera natural,
durante “as formagdes milenarias e profundas’ e articulou “os elementos dispersos em ilhas,
montanhas e continentes’, torna-se “indefectivel e eterno”, na medida em que configura o
proprio “Deus agindo.”

A linguagem discursiva e retérica traduz o tom eloguente do estilo tassiano. O
recurso |6gico-dedutivo, utilizado largamente em seus poemas, denuncia a funcdo especifica
de sua obra: exercer influéncia, convencer os leitores, convoca-los a participacdo no projeto
de reconstrucdo da sociedade numa perspectiva do dogma catdlico. A propria retomada
romantica daimagem do poeta como aguele que anuncia a boa-nova, devendo ser seguido por
todos, se enquadra nesse caso.

O artista, transformado em profeta, intui a nova realidade, em meio ao
horizonte sombrio predominante, e € incumbido de divulgéla a todos os homens, no intuito
de formar uma legido de adeptos para a obra de reconstrugcdo geral da mesma. Percebe-se
nitidamente a base romantica de tal concepcdo, ocorrendo, pois, uma mera reapropriagcéo
idealista do passado, destituida de qualquer componente critico que venha a revitalizar,

renovando, atradicéo.
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O tom pedagdgico, que € o instrumento insistentemente utilizado por Tasso da
Silveira, para divulgar seu ideério, se mantém no poema “Canto cristdo”,’® publicado em
1935. Como em “Cancéo do tempo”, o emprego da primeira pessoa do plural, mais uma vez,
propde uma interlocucdo de ambito amplo e genérico a um interlocutor tratado pelo signo de
“companheiros’. O texto aborda uma temética que ndo é comum ao universo lirico de Tasso
da Silveira. Esta relacionada a questdes sociais que envolvem o trabalhador proletario, sua
revolta e sua angustia em face do trabalho escravo.

Lendo e relendo o poema, por vérias vezes, no intuito de encontrar indicios de
uma proposta de discusséo da problemética socia vigente, constato que tal possibilidade ndo
existe. Trata-se apenas de um recurso de retdrica, pois, na readidade, a discussdo ndo se
efetiva. Embora o momento fosse propicio para um debate nessa diregdo, uma vez que se
configurava a consciéncia da condic&o do pais, como assinala Antonio Candido,™° o mesmo
ndo se instala. Ao contrario, Tasso desvia o foco da questdo, atribuindo os males da sociedade
ao esguecimento de Deus por parte dos homens. Num momento em que a sociedade brasileira
se vé as voltas com graves problemas sociais que exigiam solucdes no plano temporal, o poeta
val na contraméo da historia, numa atitude que caracteriza a aienagéo.

Um novo bloco temético é trabalhado por Tasso da Silveira e aparece, na
revista, em um conjunto de cinco poemas articulados sob 0 mesmo titulo, “Quatro carvdes e
uma aguarela’.’! Em todos eles, observam-se cenas da vida cotidiana, traduzidas em
pequenos cromos, tal o trago vigoroso de forte apelo visual com que 0s mesmos sao
elaborados.

Em principio, os textos surpreendem pela auséncia de reflexdo filosofica,
dentre outros aspectos fregientes na producéo tassiana. No caso em questdo, trata-se da
representacéo de algumas cenas do dia-a-dia, captadas pelo olhar do poeta e transpostas ao
plano da linguagem, com fortes tragos de cores e dinamismo intenso. Configuram-se, nos
poemas, o trabalho do pedreiro, preparando a argamassa para erguer 0 muro, a exposicao das
hortalicas, ainda frescas, em tabuleiros, as “laranjas douradas e redondas’ cujo peso é
suportado pela laranjeira e, por fim, a preparagdo da terra para a sementeira, exibindo, ao

toque da enxada, 0 himus negro que pulsava “de desejo criador...”

1% gLVEIRA, Tasso da. Canto cristdo. Festa: revista de arte e pensamento, n. 7, mar., 1935, p. 1-2.

19 CANDIDO, 1989, p. 182.

11 gL VEIRA. Quatro carvdes e uma aguarela. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 3, dez., 1927, p. 5.
Além do titulo gera dado ao conjunto, cada poema recebe outro titulo especifico que, na seqliéncia,
corresponde a Génese, As cabras, Feira, Aslaranjas e Himus.
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Embora cada composi¢cao busgue representar uma cena da realidade exterior,
sendo forte o apelo visual, traduzido nas imagens utilizadas, também essas composi¢des vao
se encaminhando para um plano mais abstrato e atingem esferas de natureza espiritual. Na
verdade, toda a producéo lirica de Tasso da Silveira tende a buscar sempre a dimensdo
transcendente dos seres e das coisas, conforme assinala Leodegério A. de Azevedo Filho'? e

se confirma no estudo dos textos que jaressaltel até o momento.

2.1.2 A RECEPCAO CRITICA DA OBRA DE TASSO DA SILVEIRA

A obrade Tasso da Silveira, bem como a producéo dos integrantes do grupo de
Festa tém sido avo de uma critica negativa, sendo mesmo todo o grupo considerado

113 nor exemplo,

inexpressivo no ambito do Modernismo brasileiro. Mario de Andrade,
analisando o contexto do Modernismo, no Brasil, em relagdo a Tasso da Silveira, afirma
tratar-se de “poeta notavel mas dos menos influentes e lembrados.” Em sua critica, acusa o
lider do grupo de Festa de demonstrar “bom comportamento em arte’, o que M&io
considera um perigo, uma vez que, segundo ele, Tasso submete a técnica sua concepcao
estética e o sentido geral de sua poesia. Para o autor de O empalhador de passarinho, Tasso

da Silveira subordina o impeto da criagdo poéticaaum

intelectualismo agressivamente cioso das suas possibilidades de raciocinio
I6gico: raro se encontra na obra do artista o arrebatamento, as coragens
temerarias, a proximidade do erro, o pérfido encantamento dos perigos da
vida, da paixdo, da virtuosidade técnica. Raro em seu catolicismo a
angustia do pecado ou a transfiguracéo mistica™*

Elegendo como alvo mais especifico de sua critica a obra Canto do Cristo do
Corcovado (embora considere que, em alguns versos, o poeta tenha conseguido superar suas
caracteristicas pessoais, mantendo as exigéncias da lirica), rejeita, na obra, a “ideacdo geral”
que lhe parece infeliz e argumenta de forma irbnica: “Um monge ou funcionério publico

112 AZEVEDO FILHO, Leodegério A. de. A poesia de Tasso da Silveira. | CONGRESSO BRASILEIRO DE
LINGUA E LITERATURA, 1970, p. 11.

13 ANDRADE, 1972, p. 83-94.

4 ANDRADE, 1972, p. 83.
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poderd viver vida de sacrificio e rendncia; um povo, uma sociedade ndo. Porque seria se
destruir.”

Com referéncia ao novo livro de Tasso da Silveira, O canto absoluto, comenta
Mario que nele ocorre “a vitéria quase absoluta do individualismo, do poeta, sobre suas
intengdes’. Sob o ponto de vista técnico, considera-0 como “0 mais pessoal, 0 mais livre de
influéncias e cacoetes de escola, 0 mais isento de processos, de todos os livros do poeta.”**
Dentre os contemporéaneos do autor, Mario de Andrade é aquele que, com arglcia e
objetividade, faz critica a obra de Tasso da Silveira, apontando nela ndo apenas 0s aspectos
considerados negativos 0os quais, em sua opinido, a desqualificam como obra lirica, mas
também destacando os tracos que a valorizam.

No inicio da década de setenta, Leodegério A. de Azevedo Filho™’ faz um
estudo amplo da obra do lider do grupo de Festa. Ressata, como tema central, nas
composicoes de Silveira, o sentimento transcendental, afirmando que as imagens exploradas
pelo poeta partem do plano sensivel, no intuito de atingir “o absoluto e o eterno”.

Em suas observagdes, acrescenta que “através da estilistica do siléncio € que o
poeta atinge 0 ponto mais ato de sua poesia, em busca da contemplacdo do eterno.”**® Cita
observagoes de Alceu Amoroso Lima acerca da forga expressiva do siléncio em composicéo
liricac “Mas ha um mundo que a palavra ndo pode atingir. H4 um mundo que esta para la da
palavra, como a palavra esta infinitamente para além do mundo fechado dos sentidos e da
imobilidade inanimada.” Menciona outras observagdes de Amoroso Lima: “Esse mundo que a
palavra ndo consegue transpor € o mundo sobrenatural, € o mundo da vida mistica, € o mundo

que s6 o siléncio pode alcancar.”**° Desta forma, para Amoroso Lima,

0 siléncio deixa de ser um vazio, uma privagdo, um estado de pobreza
anterior ao surto enriquecedor e iluminativo da inteligéncia para ser um
estado de perfeicdo, de superacdo, de plenitude, em suma, que aproxima a
natureza humana da natureza angélica. E leva o homem a vida
contemplativa, & vida que anuncia o estado perfeito de Graga e Gloria, que
é“Visa” e ndo mais palavra. E o estado de unifio com Deus, o estado que
leva 0 homem, mesmo ainda em sua condi¢do terrena, a aproximar-se do
estado perfeito da vida fixado na eternidade.™®

15 ANDRADE, 1972, p. 83-84.

116 ANDRADE, 1972, p. 84.

7 AZEVEDO FILHO, 1972, p. 49-77.

118 AZEVEDO FILHO, 1972, p. 51.

119 AMOROSO LIMA, Alceu. Da inteligéncia & palavra. Rio de Janeiro: Agir, 1962, p. 30. In: AZEVEDO
FILHO, 1972, p. 52.

20 AMOROSO LIMA, Alceu. Da inteligéncia a palavra.Rio de Janeiro: Agir, 1962, p. 35. In: AZEVEDO
FILHO, 1972. p. 52.
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Azevedo Filho menciona também a presenca de tragos da estética barroca na
poesia de Tasso da Silveira, marcando o conflito decorrente da dimensdo efémera da
existéncia, do fluir implacavel do tempo e do anseio do infinito e do eterno. Do sentido geral
em relacdo a obra do poeta, Leodegario A. de Azevedo Filho afirma que o tom filosofico e o
traco espiritualista, que perpassam a lirica tassiana, conferem a ela uma dimenséo profunda
gue extrapola a condicdo da vida material e busca atingir esferas de ordem sobrenatural. Para

0 critico,

0 poeta nasce do filésofo e do homem de religido, perplexo diante do
mundo, que ele exalta em sua beleza transitéria, valorizando todos os
minutos da vida, mas angustiando-se ao fluir permanente do eterno, ndo
estando na vida terrena a felicidade, mas em Deus.'*

Em momento algum, a andlise da obra de Tasso da Silveira, feita por
Leodegario A. de Azevedo Filho, evidencia seus aspectos alienantes em relacdo as graves
questdes sociais que atormentavam o Ocidente. O critico ndo questiona os mecanismos de
composicdo explorados pelo poeta que sempre, num tour de force, direciona seu raciocinio,
tanto nos poemas como em seus textos criticos, para uma solugdo inconsistente e ingénua no
plano do transcendente.

Alguns criticos estrangeiros também manifestaram opini&es em relacdo a obra
do poeta brasileiro em foco. Dentre eles, retomo algumas observacdes de Gastén Figueira'?
Ao fazer a resenha da obra de alguns autores do Modernismo brasileiro, o critico uruguaio
tece comentarios sobre Tasso da Silveira, afirmando que sua obra, vasta e diversificada,
revela seu alto valor como poeta, ensaista e novelista. Segundo Figueira, os ensaios referentes
a Romain Roland, Jackson de Figueiredo e Dario Velozo conferem ao escritor a autoridade no
campo dacriticabrasileira.

Sobre sua poesia, comenta gque € atravessada por forte traco espiritualista e alto
teor lirico, destacando-o entre os companheiros do grupo. Em sua opinido, na abordagem de
temas mais subjetivos, ndo pdde fugir a influéncia de elementos objetivos, ligados ao
sensualismo e a luminosidade de seu pais. Observa ainda que sua poesia de tendéncia
espiritualista € perpassada por toques filosoficos, sendo que o poeta redliza de forma
harmoniosa a fusdo desses elementos, dando prioridade a lirica, ndo ocorrendo supremacia do

pensador sobre o poeta.

2l AZEVEDO FILHO, 1972, p. 53.
22 FIGUEIRA, 1969, p. 117.
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Destaca, como um dos tragos mais marcantes, nas composi¢cdes poéticas de
Tasso da Silveira, as finas alegorias por ele utilizadas. Conclui suas observagoes, dizendo que
0s poemas mais belos do escritor brasileiro se encontram em Fio d’agua, A alma heroica dos
homens, Canto do Cristo do Corcovado, Alegorias do homem novo, Descobrimento da vida e
Regresso & origem. Acrescenta ainformag&o de que sua obraliricafoi reunida em Puro canto,
publicado no Rio de Janeiro em 1962.

Ao fazer comentérios sobre a obra poética de Silveira, como Leodegario A. de
Azevedo Filho, Gastéon Figueira também se limita a observagdes genéricas sem aprofundar
aspectos mais especificos que poderiam comprometé-la como producdo lirica. Constata-se
mesmo um comentario do critico uruguaio que levanta polémica se comparado com
observaces de Mario de Andrade no gque se refere a presenca sistemética de dados fil osoficos
nas composi ¢oes do poeta de Festa.

Como Mério, Figueira identifica a presenca de tragcos filosdficos nas
composicoes de Silveira. Mas, ao contrario do critico brasileiro, o critico uruguaio opina que
ocorre harmonizacéo entre os elementos liricos e filoséficos, ndo havendo predominancia
deste sobre aquele, observacdo que vai de encontro ao pensamento de M&rio, para quem
Tasso da Silveira, em suas composi¢des poéticas, prioriza o raciocinio 16gico em detrimento
da lirica, a qual impde um intelectualismo agressivo e sistematico conforme foi assinalado
anteriormente.

Lendo hoje a obra de Tasso da Silveira, com base nas observacgdes ressaltadas,
apresento algumas reflexdes de ordem geral. Percebo que ela se direciona nitidamente para
um objetivo especifico, servindo de instrumento de propagacdo de sua crencga, pautada nos
dogmas do catolicismo, “um Catolicismo humilde e modestamente subalterno”, como observa
Mério de Andrade.'® E é ainda de Mério de Andrade a expressio “ortodoxia religiosa’,
empregada para caracterizar a obsessdo que esse direcionamento moral assume na poética de
Tasso da Silveira. Todos os elementos que trabalha, em seus versos, estéo voltados para essa
finalidade que apresenta como alvo a propagacdo do dogma religioso.

Nos poemas pertencentes a obra Alegria do mundo, dedicados pelo autor a sua
companheira Moemi, nos quais predomina a figura da mulher amada, persiste esse mesmo
pensamento voltado para o mundo do espirito. A mulher € caracterizada como a companheira,

airmague segue lado alado até o destino final:

12 ANDRADE, 1972, p. 83.
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Es a totalmente amada
e atotalmente desejada,
porque és a que Deus me deu.

[.]

e ague pds em meu destino passageiro
um frémito de eternidade...***

Predomina a imagem do ser espiritualizado, destituido dos atributos fisicos,
uma figura assexuada, cuja funcdo é ser a companheira na caminhada em direcdo a vida
“verdadeira’.

No poema “A danca de Eros’, cujaidéia de sensualidade aparece sugerida no
titulo, tal sugestédo ndo se concretiza. O corpo da bailarina se desmaterializa, ndo abrindo

espaco para qualquer sensacdo erdtica:

O corpo fragil surgiu

de uma névoa longinqua,

di&fano, leve, imaterial;

no ar sereno tragou um ritmo de encanto,
etudo em torno

se imaterializou,*®

O poema € longo e a bailarina, embora estivesse dancando “A danca de Eros’,
abrindo ao leitor um horizonte de expectativas que corresponderia a representacdo de cenas de
nitido apelo sensual, frustra tal expectativa e, em momento algum, realiza movimentos

libidinosos. Seu corpo se espiritualiza:

O corpo fragil surgiu

de esferas transcendentes

€ ao nosso ol har parado

se fez Espirito,

diafaneizou-se,

volatizou-se,

embebeu-se de luz e irrealidade.**

Outros exemplos poderiam ser mencionados nesse mesmo €eixo tematico, no

intuito de caracterizar a poesia de Tasso da Silveira, dominada por um “intransigente

24 SILVEIRA, 1940, p. 100.
2 SILVEIRA, 1940, p. 109.
2 SILVEIRA, 1940, p. 110-111.
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intelectualismo e a ambicdo quieta de criar dentro do certo e do j& aprovado”,®” como

mostrou Mario de Andrade.

Ao contrario de Tasso da Silveira, Murilo Mendes pratica uma religiosidade
gue ndo se desliga do mundo material e passa sempre pelo corpo erotizado. Convertido ao
catolicismo em 1934, apds a morte do pintor Ismael Neri que influenciou o poeta na adesdo

afeé catdlica, naopinido de Davi Arrigucci Jr.,

Murilo virou um cat6lico impar. Sempre aferrado a0 mundo material e a
carnalidade erdtica, formando uma estranha alianca de religiosidade com
materialismo que desconcerta (sic) crédulos e ateus quando explode em
sua poesia, embora fizesse parte, sem qualquer arrepio, da doutrina de
Ismael, para quem ndo havia incompatibilidade alguma entre sexo e
espirito religioso.'®

No “Poema espiritual”, € nitido esse enlacamento entre espirito e matéria:

Na lgreja ha pernas, seios, ventres e cabelos

Em toda parte, até nos altares.

Héa grandes forcas de matéria naterrano mar no ar
Que se entrelagam e se casam reproduzindo

Mil versbes dos pensamentos divinos.

A matéria éforte e absoluta

Sem elando ha poesia'®

Nos versos transcritos, pertencentes a obra Poesia em panico, patenteia-se a
relacdo contraditoria, estabelecida pelo poeta, a partir de imagens que chocam pelo inusitado
do sentido e pela multiplicidade de significantes conotados, abrindo possibilidades variadas
na instancia da recepcdo. NoO poema, instaura-se a erotizagdo do sagrado que subverte, de
forma parodoxal, o ambiente onde se impGe a préatica da religiosidade com suas exigéncias
referentes a atitude de recolhimento e devogdo, incompativeis com 0 “anarquismo erético-
libertério”**! presente na poesia de Murilo Mendes. Nessas circunstancias, evidencia-se o que
Arrigucci caracteriza como “harmonia tensa dos contrérios’ .**

Essa harmonizacdo parodoxal e conflituosa, caracteristica da poética muriliana,

ndo visita a poesia de Tasso da Silveira gue explicita um projeto de vida bem definido, rigido,

27 ANDRADE,1972, p. 85.

128 ARRIGUCCI JR., 2000, p. 110.

129 ARRIGUCCI JR., 2000, p. 110-111.

130 MENDES, Murilo. Antologia poética. Rio de Janeiro: Fontana; Brasilia: INL, 1976, p. 46.

131 MERQUIOR, José Guilherme. A beira do antiuniverso debrucado ou introduczo livre & poesia de Murilo
Mendes. In: MENDES, Murilo. Antologia poética. Rio de Janeiro: Fontana; Brasilia: INL, 1976, p. xiii.

132 ARRIGUCCI JR., 2000, p. 98.
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enquadrado nos limites da religido catdlica e desse projeto ele ndo abre méo em toda a sua
trgetoria existencial. Para implement&lo a contento, serve-se da literatura, em suas
modalidades poética e critica.

A propria reconstrucdo da sociedade, por ele defendida, se molda basicamente
nos principios do espirito. N&o participa da revolugdo modernista, no sentido de reler a
tradicdo brasileira sob uma perspectiva critica, tal como o fazem Mario e Oswald de Andrade,
dentre outros expoentes do Modernismo brasileiro. Retoma-a simplesmente e se coloca numa
posi¢ao de defensor da mesma, introduzindo, obstinadamente, o dado transcendental, uma vez
que sua meta de vida era preparar a sociedade para uma outra existéncia, para além das

esferas temporais.

2.1.3  CECILIA MEIRELES E SEU UNIVERSO LIRICO

Na revista Festa, Cecilia Meireles contribui com a publicagdo de algumas
composicdes poéticas™ e alguns desenhos. Logo no primeiro nimero, aparecem cinco
poemas™ da autora de Viagem, pecas enumeradas em algarismo romano, sendo que s6 0
primeiro recebe um titulo especifico, “Casulo”, e é datado de 1926. As outras quatro pegas
s80 apenas enumeradas e datadas de agosto de 1927.

No conjunto mencionado, destaco “Casulo” pelas imagens exploradas que
envolvem formas visiveis e invisiveis, aspectos caracteristicos da paisagem ceciliana. Nele, o
“eu” lirico tenta, sem éxito, estabelecer didlogo com um inseto em fase de gestacéo, em seu
casulo, 0 Unico, dentre varios outros, que ndo despertou para a vida. No malogrado didlogo,
em que o interlocutor se mantém silente, a comunicacdo ndo se estabelece, restando a
indagacdo sem resposta e a angustia ante 0 mistério impenetravel da vida, da morte e suas
implicacOes.

As imagens trabal hadas, no texto, remetem para uma discusséo relacionada ao
ciclo da vida, a materialidade no plano temporal, ao invisivel das formas e a sabedoria dos

espacos. A indagacdo final do sujeito lirico esbarra no mistério impenetravel que transcende a

133 MEIRELES, Cecilia. Cinco poemas. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 1, ago., 1927, p. 3; O canto
dajandaia, n. 3, dez., 1927, p. 4; Carnaval, n. 5, fev., 1928, p. 9; Aceitacdo, n. 6, mar., 1928, p. 4-5; Poemas —
[, 11, n. 8, mai., 1928, p. 3-4; Sombra, n. 10, jul., 1928, p. 5; Trés brinquedos do menino poeta- I, Il, I, n. 12,
set., 1928, p. 2. Esses s80 0s poemas publicados na primeira fase da revista.

13 MEIRELES, Cecilia. Cinco poemas. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 1, ago., 1927, p. 3.
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existéncia sem se prender aos dogmas do cristianismo. Nesse aspecto, a poesia de Cecilia
Meireles difere da tendéncia tassiana de buscar solucdo, no plano espiritual, para todas as
questdes da existéncia. Na lirica ceciliana, persistem a ressonancia do mistério e a
consequente inquietagcdo ante aimpossibilidade de encontrar explicagbes para 0 mesmo.
Considerando os outros poemas do conjunto mencionado, constato que, em sua
incessante indagacdo, vendo frustrado o diadlogo com o inseto inerte e, na ansia de encontrar
respostas para as questdes existenciais, o “eu” lirico passa a examinar outros elementos de sua
vivéncia, pesquisando a paisagem fisica e a paisagem interior, analisando as possibilidades de
harmonizar a dindmica da vida. Participam desse novo raio de inspeccdo a “ Terra de cactus

135 @ a figura do “bem-amado”,** configurando-se questdes

duros’ e “de fogos barbaros’
gerais relacionadas a vida.

A partir dessa inquiricdo minuciosa e, muitas vezes, malograda, como
derradeiro territério de investigacdo, 0 sujeito poético se volta para dentro de si mesmo em

busca de um porto:

Volvi os olhos para dentro,

Estendi os bracos sobre o mundo,

— E 0 meu coracéo fluia sobre as criaturas
Como um rio perene...

E eu erauma fonte serena, a perder-se...**’

Entretanto a possibilidade de apaziguamento € ilusdria, uma vez que se frustra
ao longo da representacdo feita na Ultima peca deste conjunto que venho analisando. O poema
se abre para um impasse gque instaura a angustia definitiva expressa nos versos finais. “Muda,/
Amarga,/ Sem ninguém...”

Na polarizagdo de planos — entre a matéria e 0 espirito, a angustia, o
desencanto e a esperanca de resolucéo desse mistério que envolve a vida e a morte —
movimenta-se 0 “eu” lirico e, nessa diregdo, a poeta lanca a ancora que vai sustentar toda a
suatrgjetérialirica. Partindo do exame dos elementos sensiveis, extraidos da realidade fisica,
ultrapassa a instancia da matéria e atinge uma outra realidade conceitual que sustenta sua
reflexd@o poética.

Na lirica ceciliana, o conflito, o mistério, a angustia existencia ndo se

elucidam, n&o se dissipam, permanecendo em suspensdo. Esse dado confere a sua poesia um

1% MEIRELES, Cecilia. Poema lll. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 1, ago., 1927, p. 3.
138 MEIRELES, Cecilia. Poema |l. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 1, ago., 1927, p. 3.
" MEIRELES, Cecilia. Poema V. Festa: mensério de pensamento e de arte, n. 1, ago., 1927, p. 3.



66

tom altamente reflexivo, apontando para a consciéncia do fluir implacavel do tempo e da
brevidade da vida. Em decorréncia dessa atitude, surge a sensacéo de amargura e desencanto
ante a vida que perpassam toda a sua obra, vinculando-a com aspectos do estilo barroco, de
linha quevedesca, conforme assinala L eodegério A. de Azevedo Filho.™®

Nos varios nimeros editados durante a existéncia da revista, outros poemas de
Cecilia sdo publicados. Os temas explorados sao diversos, apontando para questdes de ordem
circunstancial, como ocorre na edicdo do més de fevereiro com a peca “Carnava” ,*** poema
em que, explorando o evento popular dos mais divulgados do Brasil, 0 “eu” lirico desenvolve
uma reflexdo de natureza existencial sobre 0 uso de mascaras e de “roupas encantadas’,
durante os breves momentos vivenciados, de ilusdo e fantasia. Também, nessa linha de ordem
circunstancial, publica-se 0 poema “O canto dajandaia’ **° na edicéo de nimero 3, dedicadaa
José de Alencar. No mencionado poema, é trabalhado o mito de Iracema que, através do
anagrama, também remete aimagem da Ameérica.

Na oportunidade em que se presta homenagem ao referido autor, pelo
cinguentenario de sua morte, a retomada do mito se enquadra no idedrio geral do grupo que da
destaque as questdes referentes ao nacionalismo, a tradicdo e a valorizagdo do passado. No
texto, avoz do “eu” lirico simula um didogo com a filha de Araquém, propondo seu retorno,
apartir do apelo melancdlico dajandaia.

Os versos sdo longos, remetendo a prosa poética nos moldes da prépria
composi¢ao intertextual. Na arquitetura do poema, sdo recuperadas, igualmente, as imagens
da narrativa aencariana: a “filha de Araquém”, o “guerreiro branco”, “as matas dos
Tabgjaras’, “Moacir”, a “jandaid’, os “verdes mares’. O poema se desenvolve em meio a
inquirices dirigidas a virgem tabajara que teria traido a fidelidade de seu povo a qual estava
presa pelos lagos de Jurema. A voz do “eu” lirico faz eco avoz dajandaia e apela para avolta
de Iracema, afim de que pudesse preparar novamente “a bebida da Jurema, que tem espinhos,
gue amarga, mas que encanta’. A suplica final — expressa nos versos: “Filha de Araguém, é
tempo de voltares para a tua raga./Ouve o canto da jandaia, apelando para o teu mito!” —
sinaliza para uma atitude de adesdo ao passado, 0 desgo de seu retorno, numa proposta

evidente de valorizagéo do passado e seus mitos.

138 AZEVEDO FILHO, 1972, p. 81, 99-100.
19 MEIRELES, Cecilia. Carnaval. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 5, ago., 1928, p. 9.
10 MEIRELES, Cecilia. O canto dajandaia. Festa: mensério de pensamento e de arte, n. 3, dez., 1927, p. 4.
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Nas edic¢bes da segunda fase do periodico, testemunhando sua ligacdo com o
idedrio de Festa, aparecem mais dois poemas de Cecilia'™ Em ambos, evidencia-se a
sensibilidade da poeta e sua tendéncia para a reflexdo sobre a vida cuja matéria é
transformada em canto. Partindo da ssimplicidade do cotidiano, busca inquirir a vida e seus
mistérios, no intuito de elucidar as complexas questdes existenciais.

Nesse conjunto de poemas publicados em Festa, CeciliaMeireles ja acena com
0s instrumentos liricos que vai empregar, em sua trajetéria, apresentando indicios do papel
que desempenharia, como poeta, na tradicdo literdria brasileira. Cumpre ressatar que
nenhuma das pegas, presentes na revista, integra o conjunto de sua Obra poética publicada
pela editora Aguilar. Acrescente-se ainda que a selecdo dos poemas para a primeira edicéo da
referida obra foi feita pela propria autora, que excluiu do conjunto as publicacdes anteriores a
Viagem (1939). Assim é que foram desconsideradas as obras Espectros (1919), Nunca mais...

e Poema dos poemas (1923) e Baladas para El-Rei (1925),*

configurando-se uma rejeicéo
da propria autora por sua producdo poéticainicial, anterior aViagem.

Analisando as composi¢des poéticas de Cecilia Meireles, divulgadas na revista
Festa e comparando-as a composi¢des de outros poetas, integrantes do grupo, destaco alguns
aspectos para reflexd@o que considero bésicos. Os tracos, presentes na lirica ceciliana, sugerem
umatrajetéria peculiar e independente, configurando o que Mé&rio de Andrade caracterizou em
sua poética como “firme resisténcia a uma adesdo passiva.”

Para o critico, Cecilia Meireles é “desses artistas que tiram seu ouro onde o
encontram, escolhendo por si, com rara independéncia.” Considera o0 “ecletismo” como o
traco relevante da personalidade da poeta “ se ainda ndo fosse maior 0 misterioso acerto, dom
raro com que ela se conserva sempre dentro da mais intima e verdadeira poesia.” ***

Embora o autor do artigo estgja fazendo referéncia direta a Viagem, obra da
poeta, publicada em 1939, penso ser pertinente considerar tais coment&rios inteiramente
adegquados na andlise das composicOes que aparecem em Festa. A variedade de temas, o
ecletismo marcante, na poesia de Cecilia Meireles, traduzem o seu interesse plural pela vida.
E, nessa trgetdria eclética, os tracos espiritualistas, presentes em sua lirica, desde as
composi¢oes divulgadas na revista, esbarram na linha de tendéncia mais dogmética, presente

na poesia de outros autores, dentre os quais, Tasso da Silveira constitui 0 exemplo mais vivo.

! MEIRELES, Cecilia. Poema. Festa: revista de arte e pensamento, n. 1, jul. 1934, p. 3c; Pensamento, n. 7,
mar., 1935, p. 5a.

Y2 MEIRELES, 1967, p. 91. Bibliografia.

3 ANDRADE, Mério. Em face da poesia moderna. In: MEIRELES, 1967, p. 47.

% ANDRADE, Mério. Em face da poesia moderna. In: MEIRELES, 1967, p. 47.
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Em entrevista concedida a Haroldo Maranh&o,** respondendo a uma pergunta

sobre quais seriam as “raizes espirituais da sua poesia’, a propria poetainforma:

— Os autores nunca sabem dizer bem essas coisas, porque, na verdade, a
poesia, praticada de um modo “vital”, esta isenta das claridades da |6gica.
O poeta dificilmente pode “raciocinar” sobre a sua propria poesia. Estaé a
funcdo do critico, intermedidrio na mensagem artistica. Em todo caso, se
for possivel considerar “raizes espirituais’ aquilo de que mais gosto, ou
gue mais repercute em mim, lembrarei o oriente classico e o0s gregos; toda
a ldade Média; os classicos de todas as linguas; 0s romanticos ingleses; os
simbolistas franceses e alemées. E principalmente a literatura popular do
mundo inteiro, e os livros sagrados.**

Nos termos apresentados, configura-se a rica matriz da poesia ceciliana, a
diversidade de fontes de onde a autora de Romanceiro da Inconfidéncia extral seu lastro
pOéti co.

214 CECILIA MEIRELESE A CRITICA

Darcy Damasceno™’ fez um estudo amplo da obra poética de Cecilia Meireles.
Segundo observacgo do critico,**® a poeta surge, para a literatura brasileira, no ano de 1922,
ano que corresponde as manifestagbes mais significativas do movimento modernista que
empreende uma ruptura radical em relagdo aos procedimentos literarios vigentes nas letras
brasileiras. Informa que a autora integra 0 grupo de escritores catélicos, liderados por Tasso
da Silveira, os quais, anos mais tarde, em 1927, publicariam a revista Festa, que serviria de
suporte para a divulgacdo do material produzido pelos membros do grupo, bem como a
divulgacao de outros textos de interesse para a cultura brasileira.

Aponta, nalirica ceciliana, a presenca de elementos do cotidiano e a expressiva
variedade temética, configurando seu interesse plural pelo mundo, sua aguda observacéo da
natureza, dando atencdo aos seres mais infimos e a participacdo de cada um deles na dindmica

do universo:

% MARANHAO, Haroldo. In: MEIRELES, 1967, p. 88-89.

Y8 MEIRELES, 1967, p. 88. Noticia biogréfica.

“TDAMASCENO, Darcy. Poesia do sensivel e do imagindrio. In: MEIRELES, 1967, p. 11-45.
8 DAMASCENO, Darcy. Poesia do sensivel e do imaginério. In: MEIRELES, 1967, p. 13.
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A um poeta visual, apuradamente visual, como Cecilia Meireles, ndo
poderia escapar o0 desempenho de cada ser na mecénica do mundo. Sobre a
vastiddo da realidade fisica estendem-se os seus olhos, num levantamento
rigoroso da vida em todas as suas manifestacdes. O ser organico e o
inorganico, o bicho e a planta, a pedra e a luz, montanha, céu, floresta,
tudo cabe no circulo enorme que dominam os olhos do contemplador. Dai
certa tendéncia descritiva (melhor diriamos: representativa) de sua poesia,
gue exige a presenca de elementos concretos mesmo nas pegas intimistas
onde se cristalizam estados animicos.™*

Nos poemas publicados em Festa, j& se evidencia a presenca desses elementos
apontados pelo critico que testemunham o envolvimento da poeta com a vida e a realidade
fisica que Ihe fornecem afonte inesgotavel para seu universo lirico, ratificando a afirmacéo de
Davi Arrigucci Jr.: “A lirica € a linguagem que da expressao aos momentos mais densos e
importantes da existéncia.”** Cecilia Meireles necessita do mundo como matéria para suas
reflexdes sobre a condicdo humana e sobre a propria existéncia. Sua poesia oscila sempre
entre o elemento fisico e o transcendente, 0s quais remetem para uma reflexéo de natureza
filosofica.

Na verdade, antes mesmo da data mencionada por Damasceno, considerando o
ano de 1922 como o marco do aparecimento da poeta, no cendrio brasileiro, ela ja havia
publicado sua primeira obra em versos, desconsiderada, posteriormente, por ela mesma,
guando organizou a selecdo de poemas para a publicacdo da Obra poética, que abarca o
conjunto de suas composicdes, conforme ficou assinalado anteriormente. E que, a partir da
atitude tomada pela prépria autora, oficialmente, a sua primeira obra passa a ser considerada
Viagem, publicada em 1939, tendo sido premiada pela Academia Brasileira de Letras em
1938."%

Segundo Damasceno,™ com a publicagdo da obra mencionada, a tendéncia
simbolista, presente em suas composi¢oes iniciais, foi perdendo forgas, cedendo lugar a uma
“pluralidade de motivos e a eleicdo de certos metros; o vocabulario tipico substituiu-se por
um Iéxico mais variado, e os preceitos espiritualistas de pensamento filoséfico, tradicdo e

universalidade vieram singularmente concretizar-se no menos ortodoxo dos renovadores.”

1 DAMASCENO, Darcy. Poesiado sensivel e do imaginério. In: MEIRELES, 1967, p. 22-23.
%0 ARRIGUCCI JR., 2002, p. 104.

1 DAMASCENO, Darcy. Poesia do sensivel e do imaginério. In: MEIRELES, 1967, p. 19.

12 DAMASCENO, Darcy. Poesia do sensivel e do imaginério. In: MEIRELES, 1967, p. 15.
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A partir desse novo direcionamento e tendo em vista a premiagcdo conferida a
sua obra, na opinido do critico, Meireles se destacava como grande poeta, tendo se distinguido
como “a Unica figura universalizante do movimento modernista.” ***

Mesmo com a premiagdo obtida e comentérios elogiosos por parte de alguns
criticos, como ocorreu, por exemplo, com Mério de Andrade,™* dentre outros analistas, o fato
€ que Cecilia Meireles permaneceu, por muito tempo, marginalizada, ndo tendo sua obra
recebido um estudo mais aprofundado e geral, uma vez que era considerada uma autora
alienada e distante das questdes sociais.

E ainda Damasceno quem chama a atencdo para 0s equivocos da critica em
relacdo a poesia de Cecilia, falha que ele atribui a falta de compreensdo da propria matéria
poética por ela trabalhada:

A natureza da matéria poética trabalhada em Viagem levou muitos a ndo
poucos equivocos, dos quais 0 mais frequente talvez tenha sido o de se
considerar a autora mais ibérica do que brasileira. Ora, refletindo em seus
versos o fruto de ardua, demorada e persistente aprendizagem, essa obra
surgia entre nés num momento em que a maior parte dos poetas
modernistas ndo se havia ainda desprendido das redes que lhes lancara a
propria atividade renovadora; os vicios expressivos, o anedético e o
nacionalismo subsistiam em quase todos. Dai que o stbito rompimento do
pano de boca, abrindo aos olhos surpresos um cenario de mais vastos
horizontes, fosse tomado como acontecimento insdlito, sem conexdo com a
conjuntura cultural de entdo.™>

Destaco dois aspectos das observacOes feitas por Darcy Damasceno que
demandam maior aprofundamento. O primeiro deles corresponde a afirmacéo de que Cecilia
Meireles se apresenta como “a Unica figura universalizante do movimento modernista.” O
outro aspecto diz respeito a época do aparecimento da obra Viagem, quando, segundo o
critico, no ambiente literario brasileiro, ainda subsistiam, de modo geral, nos autores, “0s
vicios expressivos, 0 aneddtico e 0 nacionalismo.”

Trata-se de afirmacdes polémicas, uma vez que, ao final da década de trinta, a
revolucdo modernista ja havia se instalado, sendo que as obras mais significativas,
responsaveis pelo novo direcionamento da cultura brasileira, ja tinham também sido

publicadas. Acrescente-se ainda que € equivocada a percepcdo do critico, ao considerar vicio

153 DAMASCENO, Darcy. Poesia do sensivel e do imaginério. In: MEIRELES, 1967, p. 19.
> ANDRADE, 1972.
% DAMASCENO, Darcy. Poesia do sensivel e do imaginrio. In: MEIRELES, 1967, p. 19-20.
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a exploragdo do humor por parte dos modernistas, escapando-lhe os aspectos especificos
desses recursos, utilizados como instrumento de critica as institui ces.

Quanto ao fato de ndo considerar 0s representantes exponenciais do
Modernismo, inseridos no cenério estético universalizante, me parece um outro erro de ética
de Damasceno. O movimento antropofégico, por s s, evidencia uma ampla abertura dos
processos literarios, deglutidos, transformados e exportados para além das fronteiras
nacionais. A preocupacdo com uma abertura para a esfera universal era marcante nas véarias
tendéncias do Modernismo brasileiro.

A partir da publicagdo da obra Romanceiro da Inconfidéncia, em 1953, a
critica passa alancar um olhar mais diferenciado em relacéo a andlise da producdo literaria da
poeta, assinalando-lhe as qualidades até entdo ndo ressaltadas. Ainda assim, o conjunto de sua
obra careceu de estudos mais aprofundados.

A comemoragdo do centenario de nascimento da poeta, em 2001, e arealizacdo
de eventos e efemérides suscitaram 0 aparecimento de novos estudos, incluindo-se a
publicacdo da obra em prosa, constituida de artigos avulsos, divulgados na imprensa carioca
da época, o que permitird outras criticas, aém daquelas ja existentes.

Anteriormente aos eventos mencionados, juntamente com Darcy Damasceno,

no artigo que venho comentando, Leodegério A. de Azevedo Filho™®

€ um dos poucos
criticos que faz um estudo da obra de Cecilia Meireles, abordando, cronologicamente e, de
forma geral, cada uma das publicagdes da poeta. Herdeira das técnicas simbolistas, a poesia
ceciliana apresenta, ainda, tracos da lirica barroca de linha quevedesca, tendo em vista a
presenca marcante, em suas composi¢oes, do sentimento do fluir implacavel do tempo, do
efémero da existéncia e a consegiiente anglstia ante a vida. ™’

Entretanto, é inegavel que, considerando a vasta producéo de Cecilia Meireles,
serd sempre bem-vinda a realizacdo de novos estudos e a projecdo de novos olhares sobre a

obra dessa importante poeta brasileira.

1% AZEVEDO FILHO, 1972, p. 79-118.

%7 Fiz estudo sobre a fortuna critica de Cecilia Meireles, em minha Dissertacdo ao Curso de Mestrado, quando
realizei uma abordagem da obra Romanceiro da Inconfidéncia. Cf. Castro, Marilda de Souza. Romanceiro da
Inconfidéncia: Um didlogo entre literatura e historia. Belo Horizonte: UFMG, 2001.
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2.2 A NARRATIVA EM FESTA

Além da producéo poética, aparecem, nas varias edicbes da revista, textos
narrativos de diversos autores, correspondendo a cronicas de costumes, contos e uma unica
novela, publicada em partes, em diversos nimeros do periodico, constituindo a literatura
folhetinesca, como era costume ocorrer no Brasil, desde o século XIX. De modo gerdl, tais
textos ndo apresentam marcas de uma inovacdo mais significativa em relacdo aos processos
narrativos tradicionais, conforme ocorreu com outros autores do mesmo periodo (como Mario
de Andrade e Oswald de Andrade).

E extenso o conjunto de narrativas publicadas na revista. SO na primeira fase,
em que perdurou o periédico, aparecem os textos: “ Pau-dos-Ferros’ de Brasilio Itiberg™®
“Uma noite de chuva ou Sim&o, diletante de ambientes’ de Ribeiro Couto,™ “Ja vai Dedeco
para 0s seus quarenta’ de Adelino Magalhdes,® “A sombra das raparigas em flor” de Barreto
Filho,*®* “Cabeca de Comarca” de Welington Branddo,'®® “A balada veloz” de Henrique
Abilio,*®® “Oh! os meninos’ de Brasilio Itiber,*®* “As gracas morenas’de Barreto Filho,'®
“Sob 0 olhar malicioso dos trépicos’ também de Barreto Filho,*® “A horafulva’ de Henrique
Abilio,**” “A balada tropica” do mesmo Henrique Abilio,"® “Seu Jujuba mascarado” de

Brasilio Itiberg,*®® “ Evohé’ de Adelino Magalhes,*™ “Uns canérios’ de Andrade Muricy,'”*

158 | TIBERE, Brasilio. Pau-dos-Ferros. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 1. ago., 1927, p. 6-8.

%% COUTO, Ribeiro. Uma noite de chuva ou Simdo, diletante de ambientes. Festa: mensario de pensamento e de
arte, n. 1, ag., 1927, p. 9-10.

190 MAGALHAES, Adelino. Javai Dedeco para os seus quarenta. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 2,
nov., 1927, p. 4.

181 BARRETO FILHO. A sombra das raparigas em flor. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 2, nov.,
1927, p. 9.

12 BRANDAO, Welington. Cabeca de Comarca. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 2, nov., 1927, p.
10; n. 3, dez., 1927, p. 15; n. 4, jan., 1928, p. 15-16; n. 6, mar., 1928, p. 16; n. 7, abr., 1928, p. 21-23; n. 8,
mai., 1928, p. 23-24; n. 10, jul., 1928, p. 23-24; n. 12, set., 1928, p. 22-24.

163 ABIL10O, Henrique. A balada veloz. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 2, nov., 1927, p. 11-15.

14| TIBERE, Brasilio. Oh! os meninos. Festa: mensério de pensamento e de arte, n. 3, dez., 1927, p. 2.

1% BARRETO FILHO. As gracas morenas. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 3, dez., 1927, p. 13.

186 BARRETO FILHO. Sob o olhar malicioso dos trépicos. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 4, jan.,
1929, p. 8-9.

17 ABILIO, Henrique. A horafulva. Festa: mensério de pensamento e de arte, n. 4, jan., 1928, p. 10.

168 ABILIO, Henrique. A baladatropical. Festa: mensério de pensamento e de arte, n. 5, fev., 1928, p. 2-4.

19| TIBERE, Brasilio. Seu Jujuba mascarado. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 5, fev., 1928, p. 6-9.

0 MAGALHAES, Adelino. Evohé. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 5, fev., 1928, p. 15.

L MURICY, Andrade. Uns canérios. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 7, abr., 1928, p. 5-7.
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“Dedeco, discipulo amado de Tranquilino” de Adelino Magalhdes'™ “Volta & cidade
adolescente” de Andrade Muricy*” e “A baladaem mi menor” de Henrique Abilio.*™

Sobressaindo de todo esse conjunto de textos, considero merecedores de
analise dois contos de Adelino Magalhées, devido a surpresa que causam no leitor, uma vez
gue se desviam dos processos narrativos tradicionais que s&o, em geral, utilizados pelos outros
autores com publicaces narevista.

Integrante do grupo de Festa, Adelino Magalhdes se destaca, no grupo, pelos
aspectos inovadores que confere a linguagem e a propria estrutura narrativa. E, apesar do fato
mencionado, sua contribui¢cdo ndo foi considerada na configuragcdo do novo direcionamento
gue tomou a literatura brasileira, a partir do movimento modernista, representado na Semana
de Arte Moderna. E, até hoje, a obra desse contista estd aguardando um estudo especifico para
gue venha a ocupar o lugar que lhe é devido na historiografia literaria brasileira.

Antes mesmo da Semana de Arte Moderna, considerada o marco inicia da
revolucéo modernista no Brasil, Adelino Magalhées ja havia publicado algumas coletaneas de
contos, sendo que a primeira das referidas publicacOes data de 1916. Sua narrativa foi
desconsiderada pela critica de ontem e de hoje, estando a exigir novos estudos e novos
olhares, no contexto da pds-modernidade.

22.1 A CONTRIBUICAO DE ADELINO MAGALHAES EM FESTA

Na revista Festa, aparecem dois contos de Adelino Magalhdes nos quais a
personagem central é a mesma, Dedeco. O primeiro deles intitula-se “Ja vai Dedeco para 0s
seus quarenta’*” e o outro, “Dedeco, discipulo amado de Tranquilino”,*® que integra a obra

Tumulto da vida, publicada em 1920. Correspondem a textos de fixacdo de caracteres e

12 MAGALHAES, Adelino. Dedeco, discipulo amado de Tranquilino. Festa: mensario de pensamento e de arte,
n. 9, jun., 1928, p. 11-16.

1% MURICY, Andrade. Volta & cidade adolescente. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 11, ago., 1928,
p. 5-7.

174 ABILIO, Henrique. A balada em mi menor. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 11, ag., 1928,
p. 9-15.

5 MAGALHAES, Adelino. Javai Dedeco para os seus quarenta. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 2,
nov., 1927, p. 4.

16 MAGALHAES, Adelino. Dedeco, discipulo amado de Tranquilino. Festa: mensario de pensamento e de arte,
n. 9, jun., 1928, p. 11-16. Esse mesmo conto ja havia sido publicado antes, narevista América Latina, n. 3 e 4,
out.-nov., 1919, p. 233-247. Comparando-se as duas edi¢des, observam-se algumas alteracdes entre elas, tendo
havido acréscimo de pequenos trechos na edicdo de Festa. O conto também integra a obra Tumulto da vida,
publicada em 1920.
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comportamento de personagens, destacando-se Dedeco, desde o inicio da narrativa. Em
ambos os contos, o enredo € insdlito, ndo havendo propriamente um fio condutor da trama em
torno de cujas acles agiriam as personagens, evoluindo para um climax e o conseqlente
desfecho, como na narrativa tradicional.

Em “Ja vai Dedeco para 0s seus quarenta’, a idéia central vem implicita no
proprio titulo: a personagem completa quarenta anos e caminha, nessa direcdo, como se fosse
impelida pela for¢a das circunstancias. Configura-se o drama humano ante o fluir implacavel
do tempo. A personagem é focalizada como vitima dessa situagdo, apesar da homenagem que
Ilhe é prestada pelo “velho Policarpo” & qual, entretanto, Dedeco se furta, ouvindo, com
displicéncia, “afaacdo aniversariado Mestre”.

No conto, “Dedeco, discipulo amado de Tranquilino”, a estrutura narrativa é
semelhante a do conto anterior: o texto € dividido em blocos, a narragéo é feita por um
narrador heterodiegético’’’ e os recursos inovadores estdo igualmente presentes como no
conto anteriormente mencionado, surpreendendo o leitor que acompanha a caracterizacéo
contraditoria de Dedeco.

Desde 0s primeiros movimentos da narrativa, o olhar do narrador vai tracando,
em flashes, aspectos da personalidade de Dedeco. Paralelamente, destaca-se o traco insdlito e
contraditorio da linguagem, bem como o inicio de um processo de desnudamento da

hipocrisia vigente na sociedade. O trecho que se segue € lapidar:

Dedeco vai ficando desses homens aos quais a gente acha demais na vida,
e dos quais quando se véo, além do agradavel sensacional, que ha em toda
a morte, do “menos um” de instintivo desafogo que a gente sente no seu
egoismo animal — ha ainda a redentora satisfacdo de se haver ido uma
coisa aborrecida, de tanto vistal.... de tanto usadal*"®

A consciéncia da personagem, em relacéo aos conceitos vigentes ao seu redor,
levara a um estado de stlbita tristeza que, entretanto, ndo perdura, uma vez que “bem em
relacdo a outrem, j& experimentara a sensacdo desasfixiante e quase vitoriosa de ‘ver ir-se
emboramais este...’1” "

A narrativa se desenvolve, sem lastro de enredo para sustenté&la. O texto se

constréi a partir de quadros desconexos. A figura central de Dedeco movimenta o cenério,

" REIS; LOPES,2002, p. 262-265.

18 MAGALHAES, Adelino. Dedeco, discipulo amado de Tranquilino. Festa: mensario de pensamento e de arte,
n. 9, jun., 1928, p. 11a

19 MAGALHAES, Adelino. Dedeco, discipulo amado de Tranquilino. Festa: mensario de pensamento e de arte,
n. 9, jun., 1928, p. 11a
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sendo caracterizada de forma gradativa, em tracos descontinuos. A prépria organizacéo visual
dos dois textos determina a fragmentacéo, uma vez que o0s contos se dividem visivelmente em
blocos separados, estrutura que se mantém, nas publicacdes do conto focalizado, nos trés
suportes pelos quais passou. Algumas observagOes acerca da personalidade da personagem

atentam contra os limites do senso comum, como na cena:

Deu agora Dedeco para negar 0 génio, pretextando que a criagdo, que se da
como caracteristica do génio, é o maior absurdo imaginavel!...

Tudo que o génio “cria’ ja existe na naturezal E t&0 sabido como todas as
grandes verdades, que S80 sempre preciso repetir! ...

Que é pois um génio? Um devassador feliz e muitas vezes casual,
inconsciente, de novos continentes?*#°

As questdes colocadas pelo narrador permanecem insolUvels. Fecha-se cada
quadro narrado e a narrativa prossegue em saltos. Também as articulacdes entre as cenas
narradas ndo se estabelecem no ambito da linguagem convencional. O leitor tem de buscé-las
em outra instancia, abandonando o conforto do hébito para mergulhar-se num processo de
desconstrucéo da légica convencional, elaborando outros arranjos que possam conectar as
pontas das idéias as quais permanecem em dispersdo, em continuo deslizamento no corpo da
narrativa. Todo o texto se constroi a partir desse processo de fuga ao sentido acabado e

racional. Cito apenas mais um exemplo dos mais expressivos.

Portanto Dedeco entra nas perfumarias...

Admite-as...

O que €le ndo admite sdo os barbeiros e os engraxates, frivolissimos
vadios. s80 os “chaufeurs’ e os “garcons d hotel”, importunos ou
zombeteiros, e os livreiros que sdo “caftens’ do espirito.

E quando um desses individuos, num isolamento amigo, lhe fala das
necessidades da familia e na dureza do ganha-pdo, Dedeco se admira de
como vai sombreando seu animo e apiedando dum monstro, como o tal!...
Oh! mas a dor humana é t&o sagrada para Dedeco! ... tdo catedralescamente

veneravel 118

O trecho citado integra um dos quadros em que se estrutura 0 conto. Embora se
inicie com um conector que direciona para um pensamento conclusivo, em relagdo ao
raciocinio imediatamente anterior, ndo é o que, na verdade, ocorre. A personagem escapa a

qualquer molde e sua trgetoria se detém, esbarrando na impossibilidade de coeréncia,

180 MAGALHAES, Adelino. Javai Dedeco para os seus quarenta. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 2,
nov., 1927, p. 4.

181 MAGALHAES, Adelino. Dedeco, discipulo amado de Tranquilino. Festa: mensario de pensamento e de arte,
n. 9, jun., 1928, p. 11b.
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frustrando o processo de busca do significado Unico por parte do confortavel leitor, instalado
em esguemas mentais rigidos.

Ha uma desarmonia geral no comportamento de Dedeco, predominando, em
toda a narrativa, o dado inesperado e situacOes que aparentam ilogicidade e recusa a um
sentido imediato. Paralelamente ao tom humoristico e despretensioso, oculta-se um processo
de reflexdo que remete ndo s a condicdo de Dedeco como também a condicdo da propria
sociedade. Desnorteante, a narrativa se desenvolve, multiplicam-se o0s significantes,
predominando a sensacdo de abandono da personagem em um mundo degradado. Dedeco se
vé s, entregue a0 seu proprio drama do qual se sente refém, ndo havendo qualquer
possi bilidade de escape.

Simultaneamente a fixacéo do perfil de Dedeco, vai sendo tracado também, no
conto, o perfil da cidade a qual a personagem ndo ama, embora, contraditoriamente, sinta um
vazio quando dela esta ausente. A cidade, configurada pelo narrador, beira ao grotesco e a
linguagem explorada sugere velocidade expressional, mangada com competéncia de
mestre.'®

Na seqgiiéncia dos quadros, Dedeco informa desconsiderar a arte que “é sempre
fatil” e ndo tem nenhuma utilidade. N&o cré na amizade, “nem na de Tranquilino ele cria...”
N&o cré na democracia, “ndo ama de pensar no futuro”, “ama o sensaciona” e sente “a
nostalgia de s mesmo”. Toda a dindmica da sociedade, seus preconceitos sdo alvo da critica
irénica de Dedeco, direcionada pelo olhar atento do narrador.

Naturalmente, ao selecionar, como avo de sua critica, determinadas situacdes
encontradas no comportamento social, o autor tende a evidenciar o pragmatismo utilitarista
caracteristico da sociedade capitalista que desconsidera as atividades que ndo geram lucro
imediato, como a arte, dentre outros valores. Como conseqiéncia dessa estrutura social, o ser
humano se perde “de s mesmo”, mergulhando numa aventura imediatista que ndo preenche
suas necessidades.

Tranquilino que, a principio, € caracterizado como mestre de quem Dedeco €0
discipulo amado, na evolucdo da narrativa, se superpde a figurado pai e o préprio narrador se
sobrepde a figura de Dedeco. O mondlogo interior segue num crescendo, arrastando em
turbilh&o os pensamentos mais variados e incongruentes. Questbes de ordem moral, politica,
filosofica, religiosa e literéria sdo abordadas em expressdo veloz, sem nenhum interesse de

aprofundamento. Dedeco prossegue sua trajetdria, “sem a consciéncia de s mesmo”, alegoria

182 MAGALHAES, Adelino. Dedeco, discipulo amado de Tranquilino. Festa: mensario de pensamento e de arte,
n. 9, jun., 1928, p. 13b-14a
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do proprio “conflito entre o ser fisico que herdou, cheio do abafado preconceito cristéo e o
ideal pagdo de gozar a vida em toda a sua plenitude, ao pleno sol dos sentidos libertos!” %3

Em ambos os contos, o final da narrativa se gjusta ao contexto da modernidade,
onde predominam a angustia existencial, o drama do ser, envolvido em conflito, desgarrado
no mundo, entregue a sua propria fragilidade e angUstia.

N&o hd, na narrativa adeliniana, nenhum indicio da existéncia de uma forca
transcendental que pudesse vir em socorro desse ser oprimido e fragilizado. A sensacdo que se
experimenta, ao final do conto, € de um vazio que se, de um lado, causa angustia, de outro,
provoca, simultaneamente, uma atitude de reflexdo ante as questdes existenciais.

A partir da analise dos dois contos, chego a conclusdo de que estou diante de
textos que operam significativa inovacéo nos processos literarios vigentes. Outras articulactes
devem ser buscadas na construgdo do sentido, sempre deslizante, nos textos focalizados que
evidenciam um processo de desconstrugdo agressivo no plano da linguagem.

Fazendo uma sintese dos aspectos inovadores, presentes na narrativa
adeliniana, tomando, como base, sobretudo, os dois contos comentados, destaco 0s seguintes
pontos: narrativa fragmentada, enredo insolito, desconstrucdo do sentido acabado e coerente,
instalacdo da incoeréncia e contradicdo, emprego daironia como recurso critico, direcionado
as convencdes e a hipocrisia da sociedade, e exploracdo do mondlogo interior.

Os aspectos assinalados suscitam uma reflex&o sobre a maneira como a critica

enfocou a obra de Adelino Magal haes.

2.2.2 A RECEPCAO CRITICA DA OBRA DE ADELINO MAGALHAES

Dentre os companheiros de Festa que se manifestaram em relacéo a obra de
Adelino Magalhes, destaco Tasso da Silveira,*®* Andrade Muricy™® e Murilo Aratijo.*®® Nos
artigos redigidos, esses autores apontam alguns aspectos que poderiam ter conferido a obra
adeliniana 0 passaporte de entrada para integracdo no movimento modernista, que imprimiu

183 MAGALHAES, Adelino. Dedeco, discipulo amado de Tranquilino. Festa: mensario de pensamento e de arte,
n. 9, jun., 1928, p. 16b.

8 SILVEIRA, Tasso da. Adelino Magalhaes. In: VITOR et al., 1947, p. 34-40. Este artigo foi publicado
anteriormente na obra A igreja silenciosa, edicdo de 1922.

8 MURICY, Andrade. Adelino Magalhdes. In: VITOR et al., 1947, p. 48-51. Trata-se de trecho do artigo de
Andrade Muricy, extraido da obra A nova literatura brasileira. Porto Alegre: Globo, 1936.

186 ARAUJO, Murilo. Adelino Magalhges. In: VITOR et al., 1947, p. 66-67. Trata-se de fragmento extraido do
segundo tomo de Obras Completas, 1946.
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um novo direcionamento a literatura brasileira. Constituindo textos independentes, publicados
em Orgaos de imprensa da época, 0s artigos dos mencionados autores, juntamente com outros,
redigidos posteriormente, com finalidade especifica, passaram a integrar a obra O precursor
Adelino Magalhes,*®" organizada em homenagem ao contista brasileiro pelo transcurso de
Seus sessenta anos.

Em geral, os referidos textos explicitam os aspectos relevantes que 0s seus
respectivos autores percebiam na narrativa adeliniana cujas caracteristicas basicas podem ser
sintetizadas nos seguintes termos. complexidade do processo narrativo, tendéncia acentuada
para a invencdo de neologismos, contelido narrativo expressando densa humanidade e vida,
forte poder de evocacgo, linguagem “radicalmente, violentamente nua’.'®® Para os autores
mencionados, tendo em vista os tragos originais identificados em sua narrativa, Adelino
Magalhdes é considerado um precursor em relacdo as inovagfes, processadas nas letras
brasileiras, a partir do advento do Modernismo.

Entretanto as observacbes desses autores ndo foi suficiente para direcionar
favoravelmente a narrativa adeliniana, inserindo-a no circuito modernista, ainda em sua fase
de gestacdo. Paralelamente aos comentarios positivos, houve criticas negativas, feitas,
sobretudo, por um autor que era respeitado a época, Alceu Amoroso Lima. Esse fato ocorreu
em artigo publicado na imprensa e datado de 1920,'*° focalizando o conto de Adelino
Magalhées, intitulado “ O clister”, incluido na obra Casos e impressdes de 1916.

No referido artigo, depois de considerar as qualidades do escritor, apontando
nele o talento, na busca da verdade, e a sinceridade, em arte, Amoroso Lima passa a fazer
observacOes contundentes a respeito do conto mencionado anteriormente, afirmando que o
autor, ao considerar-se a s mesmo “Paladino da verdade e escravo da sinceridade, como
pretende ser, introduz na sua arte os piores germes de dissoluco e artificio.”**

A critica de Amoroso Lima vai tomando propor¢des mais intensas, na medida
em que passa a andlisar diretamente a obra do autor: “E flagrante, nos contos do Sr. Adelino
Magalhées, o limite entre a natureza e 0 naturalismo e se, na maioria deles, ndo consegue este
vencer aguela, raro é que se possa gabar de imune desse elemento de escol &stica pueril .”

O critico tece consideragdes sobre o conceito da verdade que, em sua opiniéo,

étraida por Adelino. E o comentério se tornamais direto:

87V/ITOR, Nestor et al., 1947.

188 9ILVEIRA, Tasso da. Adelino Magalhdes. In: VITOR et al., 1947, p. 35.

189 | IMA, 1948, p. 183-188. Como o proprio autor esclarece, no prefacio, o presente volume engloba os artigos
publicados em 6rgaos da imprensa, no periodo de 1919 a 1925 e ainda inéditos em livro. Em nota de rodapé,
consta 0 ano de 1920 como a data de publicagdo do artigo haimprensa.

0 IMA, 1948, p. 184.
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Ha uma ingénua enfatuac&o nos extremos a que o Sr. Adelino Magalhées
leva a verdade, esquecido de que Ihe esté sendo infiel. Escrever com todas
as letras nomes e frases pornogréficas ou vulgarmente imorais, colocar 0s
homens em posturas ridiculas, exibir pavorosas e uniformes corrupgdes ou
deformacdes fisicas, banir da arte, como inexistente, toda a delicadeza ou
mistério, é trair averdade, falsear avida.

Direcionando o0 alvo da sua critica mais especificamente para o conto “O
clister”, Amoroso Lima afirma que, nele, a verdade seria contemplada se, para elaborélo, o
autor tivesse se espelhado no seu primeiro conto, “Um prego! Mais outro prego!...”— que o
critico considera o melhor do livro. O artigo focalizado é longo e a critica se desdobra em
novas consideracfes que dizem respeito a um critério de andlise discutivel, uma vez que
utiliza principios éticos no julgamento de uma obra estética.

Lendo o conto, objeto de critica tdo negativa, percebo que os paradigmas de
avaliacdo utilizados por Amoroso Lima séo problematicos, uma vez que conferem a arte uma
funcéo moral e ética da qual ela ndo pode ficar prisioneira. Sem divida, a critica dirigida por
um autor de prestigio a obra do contista brasileiro, anteriormente a revolugdo modernista, tera
influenciado, de forma decisiva, para a marginalizacdo da mesma, ignorada pelos proprios
reformistas de S&o Paulo.

Por iniciativa de seus amigos, a obra de Adelino Magalhées foi toda reunida e
publicada em dois volumes, ao final da década de 40. Naquela ocasido, Eugénio Gomes'*
lanca um novo olhar sobre os processos narrativos inovadores, utilizados por Adelino
Magalhdes, desde a primeira publicacdo, datada de 1916. Gomes constata que, apesar dos
tragos renovadores por ela apresentados, permaneceu marginalizada, néo recebendo, por parte
da critica de ontem e de hoje, 0 estudo que a sua complexidade exigia e esta ainda a exigir. O
critico utiliza para o escritor brasileiro o mesmo epiteto de “ilha’ usado, segundo ele, por
Thibaudet, na caracterizacdo de James Joyce por sua narrativa singular.’*® Afirma que, para
ter acesso a obra de Magalhaes, o leitor necessita de mostrar coragem a fim de enfrentar o que

ele chamade “lodo davida’ que se encontra nelaimpregnado, acrescentando:

N&o ha realmente meio termo na obra de Adelino Magalhées, o que explica
as diferentes reacdes que ela provocou entre 0s nossos criticos. Ha, nessa

1911 IMA, 1948, p. 184.

192 GOMES, Eugénio. Adelino Magalhdes e a moderna literatura experimental. In: MAGALHAES, 1963, p. 51-
70. Cumpre esclarecer que 0 mesmo texto aparece publicado na primeira edicdo das obras completas de
Adelino Magalhdes, 1°v., p. VII-XXXIII, 1946.

% THIBAUDET, apud GOMES, Eugénio. Adelino Magalhdes e amoderna literatura experimental . In:
MAGALHAES, 1963, p. 51.
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obra, um aspero carater de documento em bruto, a exibir o status nascens
de uma criagdo obscura, mas irreprimivel e vigorosa, que ndo pode ser
assimilada pelo leitor que ndo se decida a abrir mdo de um ou outro
preconceito estabalecido pelo hébito. As inovagdes que Adelino
destemerosamente lancou com a sua obra ndo correspondem as tendéncias
da literatura convencional, sendo portanto compreensivel que ela tenha
sido aobjeto de repulsa e desagrado, até porque alguns criticos de maior
influéncia, cuja opinido podia despertar 0 interesse do nosso mundo
letrado, ndo parece terem feito qualquer esfor¢o para a compreender. E é
tdo féacil e cdmodo recusar 0 que ndo consulta as exigéncias do nosso gosto
pessoal!... Julgaram-na sumariamente por sua exterioridade insociavel e até
certo ponto inconveniente segundo as leis estabelecidas da mora e da
estética, sem se aperceberem talvez de que essa obra € daguelas que, pela
revelacdo de um raro fendbmeno de ordem psicoldgica, exigem antes
compreensdo do que julgamento. Por assim entender, desde o primeiro
momento, péde o critico Andrade Muricy reabilitar a critica brasileira com
a sua penetrante introducdo a obra de Adelino Magalhdes em A Nova
Literatura Brasileira, publicada em 1936.%

Na seqiiéncia de suas observactes, Gomes defende a originalidade do contista
brasileiro, considerando que, por sua intuicdo, coloca-se, de forma paraela junto as
tendéncias inovadoras que ocorriam na Europa e, “em aguns casos, antecipando-se as mais
significativas obras estrangeiras portadoras de um novo espirito”,'* no inicio do século XX.

O critico brasileiro defende a tese da originalidade e do caréter precursor de
Adelino Magahées, com base, segundo informa, em vérias conversas com o escritor, quando
se convenceu de que ele desconhecia as obras inovadoras de autores europeus publicadas
aquela época, descartando, portanto, qualquer possibilidade de influéncia sobre o autor
brasileiro. Na defesa de seu ponto de vista, faz outras observagdes convincentes.

Apbs delimitar o periodo de aparecimento das chamadas grandes obras da
revolucdo estética européia, entre os anos de 1913 e 1922, informa que as obras mais
significativas de Adelino Magalhdes sdo publicadas exatamente no periodo entre os anos de
1916 e 1926, coincidindo, pois, com o grande momento de fermentacdo da nova narrativa.
Para o critico, esse fato sO deve ser visto como mera coincidéncia, uma vez que, em sua
avaliacdo, seria impossivel admitir que Magalhdes estivesse, naguela época, em dia com as

surpreendentes transformacdes de procedimentos literarios que entdo se gestavam na Europa.

1% GOMES, Eugénio. Adelino Magalhdes e amoderna literatura experimental. In: MAGALHAES, 1963, p. 51.

1% GOMES, Eugénio. Adelino Magalhdes e a moderna literatura experimental. In: MAGALHAES, 1963, p. 52.
Para fortalecer suas observac@es, o critico delimita o periodo entre os anos de 1913 e 1922, inserindo nele as
obras publicadas que tiveram maior repercusséo, citando-as na sequéncia cronoldgica: “1913, Du C6té de
Chez Swann (Proust) e Suns and Lovers (D. H. Lawrence); 1915, Pointed Roofs (Dorothy Richardson); 1922,
Ulysses (James Joyce) e Jacob’s Room (VirginiaWolf).” p. 52.
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O mondlogo interior, a técnica do fluxo de consciéncia vao constituir os
processos preferenciais da narrativa adeliniana na opinido de Gomes, antes mesmo que essa
técnica estivesse divulgada no Brasil. Insistindo no traco precursor da narrativa de Magal haes,
pelo menos no territdrio brasileiro, Eugénio Gomes comenta que a teoria bergsoniana da
“duracdo rea” ja se encontrava presente, nas primeiras composi¢cdes adelinianas de 1916.
Considera corajosa a obra introspectiva desse contista brasileiro.

Para ele, também a linguagem de Adelino exige um estudo minucioso, devido
as distorgdes que o escritor impde aos processos linguisticos tradicionais, ocorrendo uma
evidente rebeldia contra os referidos processos estéticos. Inova a linguagem ainda a partir de
invencdes ousadas, em busca da sintese e do sentido imediato, com o intuito de acelerar o
pensamento e tornar a expressao mais vigorosa. O vitalismo, que decorre dessa materializacdo
do pensamento, € recorrente na narrativa adeliniana. E propria também de seu estilo a
linguagem telegréfica que acelera a expressao.

Diante da avaliagdo da obra de Adelino Magalhdes, feita por seus
contemporaneos e, posteriormente, por Eugénio Gomes, no final da década de 40, estou
convencida de que a narrativa de Adelino, conforme pude demonstrar, apresenta inovagoes
tanto na estrutura narrativa quanto no nivel da linguagem, o que sinaliza para a necessidade de
uma analise mais aprofundada de sua obra e para novas consideracdes da mesma, no ambito

da historiografialiteraria brasileira.
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3 LA CRUZ DEL SUR: REPRESENTACAO DO
CONTEXTO POLITICO E CULTURAL

El espiritu conciliador del acuerdismo pudo propiciar el eclecticismo

pero supuso ademés un filtro de todo intento desinstitucionalizador.'*

% ACHUGAR, Hugo. Letras. La década del veinte: vanguardia y batllismo e intelectual y el Estado. In:
D’ELIA etal., 1987, p. 112.
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3.1 CONTEXTO POLITICO

As revistas especializadas uruguaias de literatura e arte, que circularam em
Montevidéu, nas primeiras décadas do século XX, constituem importante material para o
estudo da cultura daquele pais. Nos dias atuais, em que é notéria a prioridade dada a pesquisa
em arquivos, a consulta as fontes primérias se reveste de importancia maior, uma vez que tal
acervo se constitui em documento que, a luz do presente, elucida o passado.

Gerardo Caetano™’ traca um quadro politico-histérico da sociedade uruguaia,
apresentando um retrato do pais que, ao final do século X1X, ja correspondia a uma imagem
mitol6gica, manifestando-se em atitude que caracterizava o0 “orgulho naciona”, baseado nas
freqUentes referéncias historicas aos herdis nacionais, dentre outros simbolos de sua tradicéo
politica® Como fica dito, no texto, o objetivo do historiador era 0 de comparar aimagem de
“Uruguay feliz”, predominante nos anos vinte, com a realidade posterior do pais, mergulhado
em crise econdmica e politica e as consequéncias dessa crise, nainstancia social.

Segundo o historiador, no inicio do seculo XX, a modernizacdo politica se
acelerara, gracas a implementacdo parcia do projeto idealizado pelo Presidente José Batlle y
Ordofiez. O texto de Gerardo € esclarecedor, uma vez que apresenta, numa visao panoramica,
0s aspectos basicos que constituiram o sistema politico uruguaio, bem como a sua dinamica
de funcionamento, implantados no pais, durante as trés primeiras décadas do novo século.
Cumpre ressaltar aimportancia do projeto reformista proposto por Batlle que, mesmo alterado
em seus principios basicos, teve algumas propostas implementadas, durante o periodo em que

o0 partido Colorado se manteve no poder.

311 OPROJETOPOLITICO DE JOSE BATLLE Y ORDONEZ

A implementacdo apenas parcial do mencionado projeto deveu-se a
desconfianga manifestada pelas classes hegeménicas que ndo viam com bons olhos a abertura
apossibilidade de representacéo e conseqgiiente participagdo das classes populares no poder. A
classe patricia uruguaia, com sua desconfianca, vigilancia permanente, atuacdo e manobras,

" GERARDO, Caetano. El Uruguay politico en los afios 20. In: D'ELIA et al., 1987, p. 13-25.
1% GERARDO, Caetano. El Uruguay politico en los afios 20. In: D’ELIA et al., 1987, p. 13.
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conseguiu impor um bloqueio eficaz ao “reformismo batllista’. Dessa forma, o projeto de
Batlle, considerado avancado e modernizador, na pratica, mostrou-se pouco eficaz, pois néo
foi capaz de atender os interesses da sociedade em seu conjunto, submetendo-se a
mani pulagdo das minorias privilegiadas.

Um dos aspectos relevantes, destacado pelo historiador,'® diz respeito a
contradicdo instalada na estruturagdo partidaria existente no pais, uma vez que O
bipartidarismo existente ndo passava de ficcdo. Em sua dindmica de funcionamento,
configurava-se de fato uma organizagdo pluripartidarista que exibia toda a contradicéo
existente no sistema politico vigente. No interior dos proprios partidos, surgiam
desentendimentos que provocavam a fragmentac&o interna e o aparecimento de subgrupos e
subdenominagdes do partido.

A nova Carta Constitucional, a segunda a existir no pais, aprovada em
plebiscito em 1917, s6 entra em vigor em 10 de marco de 1919. Seu texto continha propostas
democréticas avangadas, considerando-se que, em linhas gerais, estabelecia a separacdo entre
aigrejae o Estado, garantia o sufragio universal masculino e o voto secreto. O mais inovador
€ que previa ainda, na administracdo estatal, o critério de representagdo proporcional da
sociedade, criando uma estrutura de governo bicéfalo, constituido pelo Presidente da
Republica, eleito pelo voto, em sufragio universal, e por um Conselho Nacional de
Administracdo gue se encarregava de cuidar da politica econdmica, financeira e da instrucéo
publica, dentre outras fungdes.

Os especidistas da area séo unanimes em afirmar que o artigo 100 da Carta
Constitucional previa uma medida avancada e democratizante, correspondendo a um
dispositivo estratégico que possibilitava a co-participacdo mais direta da sociedade, na
instancia governamental, através da proposta, inspirada no projeto de Batlle, de criagdo de um
sistema colegiado que passava a co-governar, atuando de forma efetiva, na tomada de
decisbes, prevendo mesmo a inclusdo de representantes das classes populares. Toda a
sociedade, através de seus 6rgdos colegiados, era chamada a participar desse moderno e
avancado processo de co-gestdo administrativa. A sociedade mostrava-se apta a discutir e

tomar decisdes que viriam ao encontro de seus interesses.

1% Com base nas observacdes do historiador, conclui-se que o sistema bipartidarista era apenas aparente, uma
Vvez que, na estrutura interna do Partido Colorado, por exemplo, instauravam-se divergéncias e interesses téo
distintos que provocavam divisdes significativas e subdenominacdes do préprio partido, assinalando as
contradigdes internas, decorrentes da influéncia politica da classe ata. Assm é que o Partido Colorado
apresentava subdenominagdes, tais como o Batllismo, o Riverismo, o Vierismo, o Herrerismo, o Terrismo,
segundo as diversas faccfes que se formavam em seu interior.
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Nesse contexto politico, criou-se a imagem de que a sociedade uruguaia
constituia uma comunidade onde vigorava um sistema politico avancado e democrético,
responsavel pela ocorréncia de um alto indice de desenvolvimento, destacando-se a regido no
contexto geral da América Latina. A marca de pais privilegiado era retratada, a partir de
metaforas e expressdes que traduziam, de forma sintética e precisa, a idéia pretendida, como
observam alguns estudiosos, citando as referidas expressbes. “Uruguai feliz’, “Suiza de
América’, “Atenas del Plata’, “pais de las vacas gordas’,*® que foram largamente utilizadas
na referéncia a moderna republica, formando-se mesmo um esteredtipo.

Aprofundando o estudo da cultura uruguaia, a partir da leitura de textos de
historiadores e criticos literarios, constato que havia muito de mito construido em torno da
imagem do pais com alto indice democrético onde a sociedade conseguia concretizar suas
aspiracOes e participar da gestdo governamental através de 0rgdos colegiados representativos.
Entretanto, na realidade, a proposta reformista do Presidente José Batlle ndo teria se efetivado

em termos desejaveis, como assinala Arteaga.®*

3.1.2 MANOBRAS E CONTRADICOES NA DINAMICA POLITICA

José Batlle y Ordofiez, membro do partido Colorado, foi eleito Presidente da
Republica da Banda Oriental do Prata para dois mandatos, em periodos alternados. No
primeiro mandato, governou o pais durante os anos de 1903 a 1907, retornando ao governo no
ano de 1911 e se mantendo no poder até o ano de 1915. Entre um mandato e outro, elegeu-se
Presidente Claudio Williman, que havia sido Ministro durante a gestéo de Batlle, comandando
0 pais de 1907 a 1911. Como informa Juan Pedro Arteaga,®* durante o mandato de Williman,
embora o periodo tenha sido de prosperidade, houve uma pausa na implementacdo do “ projeto
reformista’, até que, em 1911, novamente José Batlle € eleito Presidente, obtendo aprovacdo
unanime da Assembléa Geral.

Em seu segundo mandato, o estadista tem a oportunidade de implementar,
parciamente, seu projeto humanista de base liberal democrata, tendo como meta a

participacdo dos diversos segmentos da sociedade, no processo politico, através de um

20 GERARDO, Caetano. El Uruguay politico en los afios 20. In: D’ELIA et al.,1987, p. 13.
21 ARTEAGA, 2000, p. 122-223.
22 ARTEAGA, 2000, p. 135.
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sistema de representacdo colegiada, de influéncia suica. Embora o “projeto reformista’ de
Batlle ndo tenha sido executado na integra, o periodo de seu governo foi de grande
prosperidade para 0 Uruguai. Entre os anos de 1911 e 1913, observou-se 0 chamado “impulso
batllista’, responsavel por um avanco significativo da sociedade uruguaia. Nos anos
seguintes, a crise financeira mostrou a dependéncia da economia uruguaia, impondo um freio
amuitas medidas previstas no projeto.

Também o problema do latifundio foi tratado de forma moderada, em relacdo
ao “projeto reformista’ que previa uma politica aberta ao desenvolvimento da agricultura.
Outro ponto inovador de sua reforma, certamente 0 mais ousado, diz respeito a formagdo
colegiada e a co-participacdo direta, no poder executivo, dos organismos de representacéo da
sociedade.®® A proposta colegialista de Batlle é divulgada em 1913. Entretanto o Presidente
encerrou seu segundo mandato sem conseguir implantar suas reformas efetivamente, uma vez
gue a convocagdo da Convencao Constituinte foi bloqueada pelo Senado, a partir do apoio de
uma ala dissidente do Partido Colorado que se opunha a representacéo colegiada, formando
um subgrupo dentro do préprio partido, configurando-se uma das contradicdes do sistema
politico uruguaio.

ApGs 0 segundo mandato de José Batlle y Ordofiez, foi eleito o candidato
também colorado, Feliciano Viera, assumindo a presidéncia do pais a primeiro de margo de
1915. Continuou com a politica de seu antecessor, realizando importantes mudangas na
legislac@o, beneficiando os trabalhadores, através de dispositivos legais, que proporcionavam
a eles condicdes de bem-estar, como a reducéo da jornada de trabalho para oito horas, dentre
outras medidas protetoras da classe.

Entretanto, ao final de 1915, foi sancionada a lei que normatizava a eleicéo
para a Convencdo Constituinte, realizada em 30 de julho de 1916, obtendo maioria de votos o
Partido Nacional que fazia oposicdo ao Partido Colorado. A crise econdmica, ocorrida no
periodo entre 1913 e 1916, provocou uma atitude de radicalizacdo contra as reformas e
funcionou como um freio ao “projeto batllista’. Também a criacdo da Federacdo Rural, por
parte dos grandes proprietarios de terra, fortaleceu o freio as reformas.

A derota sofrida pelo partido Colorado, em 30 de julho de 1916, na
composic¢ao da Convencédo Constituinte, vai corresponder a derrota do reformismo radical, e o

Presidente Viera, embora pertencesse ao partido Colorado e fosse defensor das reformas, viu-

23 ARTEAGA, 2000, p. 143 et seq. O traco mais democrético do batllismo correspondia & representacdo
colegiada, composta de nove membros dentre os quais dois eram escolhidos pelo legidativo e sete, eleitos
diretamente pelo povo. A contradicdo do sistema colegidista residia no fato de que sua estrutura visava a
perpetuar o Partido Colorado no poder, provocando reagéo da ala conservadora.
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se pressionado a mudar o modelo politico, introduzindo um “Alto” na legisacdo, que
funcionou como um freio as reformas previstas no projeto.

A vigéncia da nova Constitui¢do correspondeu ao periodo que vai de 1919 a
1933, quando ocorreu o golpe de Estado, praticado pelo entdo Presidente, também colorado,
Gabriel Terra, que dissolveu o Parlamento e o Conselho Nacional de Administragdo, passando
agovernar com plenos poderes. O regime de exce¢ao, embora tenha perdurado apenas por um
ano, provocou um trauma na sociedade uruguaia, devido a ruptura de uma tradicdo legalista e
democrética no pais.

Nesse cenédrio politico de disputas entre grupos e tendéncias, no sentido de
defender os respectivos interesses e obter a legalizacdo dos mesmos, também o panorama
cultural se modifica, sofrendo influéncias de todo 0 jogo que se manifestava naquel e contexto
sociopolitico. A época, 0 movimento das vanguardas européias repercutia no pais,
provocando, também no &mbito cultural, mudancas e adaptacGes importantes.

3.2 A REPERCUSSAO DAS VANGUARDAS NO URUGUAI

E complexo o estudo das vanguardas que surgiram inicialmente na Europa e
repercutiram, posteriormente, nos paises da América Latina Uma das dificuldades que se
apresenta ao pesguisador da area consiste na tentativa de estabelecer o conceito de vanguarda
em si. Refletindo sobre a questdo, no intuito de analisar a ocorréncia do movimento de

204 constata a existéncia de duas tendéncias

renovagdo artistica no Uruguai, José Pedro Diaz
inovadoras, verificadas no inicio do século XX, em ambito mais amplo, que ele caracteriza
como vanguarda, atribuindo tracos diferenciados a cada uma delas.

Aprofundando a discussdo e referindo-se a seu pais, Diaz configura a década
de vinte como um periodo criativo e feliz para 0 Uruguai que corresponde ao aparecimento,
no ambito da literatura, de uma tendéncia nova, renovadora e mesmo audaz, sucedendo ao
Modernismo.’”® Tal tendéncia mostra-se, @ mesmo tempo, inovadora e também ligada &

exploracdo de aspectos da tradicdo, sobretudo de tracos relacionados ao elemento nacional.

2% D{AZ, José Pedro. Las letras. In: D'ELIA et al., 1987, p. 87-97.

25 TORRE, 1972, p. 24. O critico fixa 0 ano de 1907 como término do Modernismo. Lembro que a estética
modernista corresponde a tendéncia que se desenvolveu na Espanha e na América Latina ao final do século
XIX e inicio do XX. No Brasil, como se sabe, o termo Modernismo é empregado para caracterizar o
movimento artistico que provocou uma mudanga radical nos fundamentos estéticos, sendo seu ponto ato a
Semana de Arte Moderna de 1922.
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Cita o nome do poeta Fernan Silva Valdés e relata o encontro que Silva Vadés teve com o
critico Alberto Zum Felde, ocasi&o em que o poeta apresentou ao critico a poesia nova que ele
demandava ®®

Tratava-se do primeiro livro de poemas, intitulado Agua del tiempo, que se
caracteriza pelo gosto das imagens arrojadas e pela exploracéo das construgdes metaforicas,
recursos apoiados no tratamento de uma tematica tradicional, uma vez que seus poemas
cantavam o campo, o0 mundo crioulo, a figura do gaucho, a guitarra, demonstrando interesse
em inserir o novo natradicdo que se apresentava, entdo, com uma nova roupagem.

Na opinido de Diaz, outros poetas e artistas seguiam essa mesma linha, na
abordagem de temas nativistas, a partir do uso de uma nova linguagem, destacando-se
também o poeta Pedro Leandro Ipuche, com a publicacdo de Alas nuevas, o artista plastico
Pedro Figari que realiza uma exposicdo na galeria Maveroff e Eduardo Fabini, com a
apresentacdo de Campo, no teatro Albéniz.

Para Diaz, Ipuche assinala o aparecimento simultaneo do tema nativista em
varias manifestacdes artisticas, correspondendo a poesia, a pintura e a misica. Assinala que a
tendéncia de renovagdo estava coincidindo com a vontade renovadora de outros artistas, em

outras regides e instancias artisticas.”’

A reflexdo de Ipuche, citada no texto mencionado,
caracteriza o0 clima de renovagdo que chegava ao pais, constituindo, no entanto, uma
renovacdo que, em Seus aspectos gerais, se processava de maos dadas com a tradicdo
nativista.

Apresentando uma visdo panoramica do aparecimento das vanguardas, na
regido do Prata, Diaz faz referéncia a publicacéo da revolucionaria obra, 20 poemas para ser
leidos en el tranvia, do poeta argentino Oliverio Girondo e menciona o retorno, a Buenos
Aires, de Jorge Luis Borges, depois de sua estada em Paris e Espanha.

Constatado o clima geral de demanda pelo novo ou mesmo pela renovagdo da
tradicdo, Jose Pedro Diaz passa a caracterizar as duas modalidades de vanguarda que se
manifestaram em paises da Europa e, posteriormente, repercutiram nos paises da América
Latina. Considera, num primeiro momento, a existéncia de uma “vanguarda feliz’ que inova
pelo prazer de inovar, que se langa na aventura criativa, encontrando, no proprio ato criador, a
concretizacéo de seu intento. Em suas observacdes, afirma que essa tendéncia é caracteristica

do contexto espanhol que ndo se havia envolvido téo diretamente com a guerra, como Franca

26 O proprio Alberto Zum Felde faz referéncia a esse encontro com o poeta, em nota de rodapé, em artigo
publicado narevistaLa Cruz del Sur, n. 24, jun. y jul., 1929, p. 3b. )
7| PUCHE, Pedro Leandro, apud DIAZ, José Pedro. Las letras. In: D’ELIA et al., 1987, p. 89.
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e Alemanha, onde o conflito armado foi mais dramético e 0 movimento das vanguardas
manifestou um traco questionador do status quo.?*®

Para Diaz, na Espanha, a vanguarda ndo desenvolveu esse dado questionador.
Segundo ele, a renovagdo espanhola se caracterizou pelo ultraismo, que explorou o aspecto
lGdico da criatividade e elegeu como técnica de composicdo, sobretudo, a imagem e a
metafora renovadas. Afirma que, quando Borges retorna da Espanha, onde fizera contato com
Ramén Gomez de la Serna, o inventor da “gregueria’,®® Cansinos Assens e Guillermo de
Torre, 0 gue traz em sua bagagem é exatamente “el entusiasmo por € despliegue de la
imagen, de la aventura puramente juguetona, liviana, investigadora de posibilidades, pero no
dramética. Eso eslo que nosllegaal iniciarse la década de los 20."%%°

Diversa da percepcéo de Juan Pedro Diaz é a concepcdo de Hugo Achugar®™!
sobre as vanguardas. Para ele, hum enfoque restrito, 0 movimento das vanguardas é
considerado manifestacéo anti-institucional, com tendéncia a provocar uma ruptura no sistema
oficial, na ordem estabelecida. Refletindo sobre os mecanismos empregados na composi ¢cao
das obras vanguardistas, o critico uruguaio também constata 0 uso do elemento ludico, do
acaso, da blague que, em sua opinido, mais do que uma simples “aventura juguetona” >
apontaria para o propdsito de questionar e, em consequéncia, desestabilizar a ordem instituida
e, em especial, posicionar-se contra ainstitucionalizacdo da arte e da cultura.

Para o critico, o periodo referente a chegada de noticias das vanguardas
européias, no Uruguai, correspondia também ao periodo em que seu pais praticava a politica
de acordos e aliangas, na esfera governamental, ndo havendo possibilidade para atitudes
dissidentes na instancia cultural. Predominava, na sociedade uruguaia, na década de vinte,
uma mentalidade pluralista, eclética que abrigava todas as tendéncias estéticas, 0 que,

segundo ele, pode ser constatado nos editoriais das revistas especializadas da época.

28 D[AZ, José Pedro. Las letras. In: D’ELIA et al., 1987, p. 90-91.

2% GROPP, Nicol4s. Ramén Gémez de la Siernay Uruguay en el periodo de la vanguardia histérica. No artigo, o
autor estabel ece relacéo entre o escritor espanhol Ramén Gomez de la Sierna e a vanguarda histérica hispano-
americana. Segundo o autor do artigo, a “gregueria’ constitui a criagdo mais famosa de Gomez de la Sierna,
definida por ele como a combinagdo de metéfora + humor, técnica que causa interesse pela sintese e
velocidade que imprime a expressan. Disponivel em:
http://www.ramongomezdel aserna.net/bR3.RGSyUR(N.Gropp).htm. Acesso em 25.05.2007.

49 D[AZ, José Pedro. Las letras. In: D’ELIA et al., 1987, p. 90. Traducéo: o entusiasmo pelo desdobramento da
imagem, da aventura puramente brincalhona, leve, pesguisadora de possibilidades, mas ndo dramética. Isso € 0
gue nos chega ao seiniciar a década de 20.

21 ACHUGAR, Hugo. Letras. La década del veinte: vanguardia y batllismo € intelectual y e Estado. In:
D'ELIA etal., 1987, p. 99-116.

212 « Juguetdn, ona, adj. Brincalhdo, folgazdo, aquele que esta sempre disposto a brincar.” D’ ALBUQUERQUE,
2001, p. 818a.
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3.3 AS REVISTAS ESPECIALIZADAS URUGUAIAS

Apresentando um comentério geral sobre o0 contexto sociopolitico
predominante no Uruguai, no periodo delimitado entre os anos de 1916 a 1930, a fim de
refletir sobre os fendmenos culturais e, em especial, sobre os fatos liter&rios que se
manifestam nesse contexto, Hugo Achugar®® aborda aspectos relevantes para a concepcéo do
fendbmeno literario. Inclui, em sua reflexé@o, certos componentes que interferem na producéo
literaria, dentre os quais destaca a propria relacdo entre o intelecual e o Estado. Relaciona
principamente o0 modelo do projeto politico de José Batlle y Ordofiez com o movimento das
vanguardas em seu pais.

No texto, inicialmente, traca um retrato do momento sociopolitico vivenciado
pela sociedade, assinalando que predominava um periodo de acordos, na esfera politica, que
repercutiam também no plano cultural. Achugar constata que, no periodo posterior a 1916, no
Uruguai, consolida-se uma politica conservadora que se opunha ao projeto avangado proposto
pelo Presidente José Battle y Ordofiez. Considerando a literatura como fato social, afirma que
a repercussao desse acordo politico ocorria, também no ambito cultural, incluindo mesmo as
discussfes de temas estéticos entdo em voga. Segundo ele, € 0 que se observa nos editoriais
das varias revistas especializadas entdo editadas, bem como nos textos tedricos sobre a arte.

Analisando o fato de que as vanguardas ndo obtiveram maior repercussao no
Uruguai, identifica, como fatores determinantes dessa situacéo, o pluralismo e a politica das
aliancas ent8o praticados. Essas tendéncias, no plano cultural, manifestam-se sobretudo nos
textos editoriais de revistas como Pégaso, La Cruz del Sur, Teseo, La Pluma, dentre outras.
Entretanto, nesse contexto de tranquilidade, o critico destaca duas revistas que, fugindo a
regra dominante, apresentavam, em seus textos editoriais, ndo a politica do acordo e, sim, a
critica as ingtituicdes oficiais, desestabilizando o poder constituido. Uma dessas revistas é
Cartel, gque circulou no periodo compreendido entre 1929 e 1931, publicando um total de 10
nimeros.**

Achugar assinala ainda que o préprio Alberto Zum Felde, o intelectual que se

mostrava favoravel as reformas politicas propostas por José Battle, sendo mesmo o

23 ACHUGAR, Hugo. Letras. La década del veinte: vanguardia y batllismo € intelectual y e Estado. In:
D’ELIA etal., 1987, p. 99-116.

24 Tive oportunidade de consultar os dez nimeros da revista Cartel, na Biblioteca Nacional de Montevidéu,
constatando que, nos textos editorias da referida revista, havia uma critica sistematica dirigida as instituices
politicas do Estado e suas respectivas acOes.
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representante do grupo que defendia tais propostas avancadas, e que estava, portanto, no outro
extremo do cendrio politico dominante, também ele adere ao pluralismo geral que dominava o
ambiente sociocultural. Dirigindo a revista La Pluma, no editorial do primeiro ndmero,

expressa essa abertura generalizada que o periddico se propunha a praticar:

La Pluma no es 6rgano de ninguna identidad determinada, ni responde a
ningun dogmatismo exclusivo. No viene a gercer propaganda doctrinaria.
No iza al tope bandera de escuela. Enteramente desligada de todo circulo
literario se dispone a mantenerse por encima de las rivalidades y recel os de
los grupos y de las personas, sin compromisos de amistad ni prevenciones
de enesmistad con nadie. Sus péginas estaran por tanto abiertas a toda
colaboracion, cualquiera sea su tendencia estética o ideoldgica, sin més
condicion que la calidad. El eclecticismo, norma necesaria de una revista
gue aspira a abarcar el complexo de la intelectualidad nacional, tiene su
propio limite en la necesidad de |a seleccion.”®

Analisando o ecletismo predominante no cenario cultural uruguaio, Hugo
Achugar mostra que tal situacdo se gjusta a politica do chamado batllismo. Para ele, aguela
ocasido, ocorria a transformacdo do Estado e a consequente institucionalizacdo e
burocratizacéo da prépria cultura. Informa que o ecletismo e o pluralismo estavam em voga e
atingiam todos os setores da sociedade. Entretanto adverte que tal pluraismo ndo
correspondia a auséncia geral de critérios, surgindo, na verdade, a méo forte do Estado,
controlando a cultura, em seus aspectos mais especificos, e instalando o clientelismo cultural.

Considera que a manifestacdo mais explicita do controle estatal e sua
intervencdo direta na cultura vao ocorrer no Palacio Legislativo quando, em 1929, se efetua a
coroagdo de Juana de Ibarbourou como “Juana de América’. Conclui o seu raciocinio,
afirmando que, ao prestigiar uma figura representativa da cultura do pais, o Estado se
apropriava da propria cultura em si. Para o autor de Planetas sin boca, outras situacdes
circunstanciais, observadas no pais aquele momento, podem denunciar a mesma intervengao
do Estado, como ocorre, por exemplo, na preparacdo para as comemoragdes do Centenario da

Independéncia.

215 ACHUGAR, Hugo. Letras. La década del veinte: vanguardia y batllismo € intelectual y el Estado. In:
D’ELIA et al., 1987, p. 104. Trata-se da reproducio de parte de editorial do primeiro nimero da revista La
Pluma. Traducdo: La Pluma ndo € 6rgdo de nenhuma identidade determinada, nem responde a nenhum
dogmatismo exclusivo. N&o vem exercer propaganda doutrinaria. N&o levanta bandeira de escola. Inteiramente
desligada de todo circulo literério, se dispde a se manter por cima de rivalidades e receios dos grupos e das
pessoas, sem compromissos de amizade nem prevencfes de inimizade com ninguém. Suas paginas estardo
portanto abertas a toda colaboracéo, qualquer que sgja sua tendéncia estética ou ideol 6gica, sem mais condicdo
que a qualidade. O ecletismo, norma necessaria de uma revista que aspira a abarcar o complexo da
intel ectualidade nacional, tem seu préprio limite na necessidade da selegéo.
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Entretanto, como alega o critico, nesse horizonte marcado pela presenca do
Estado, investindo na ingtitucionalizacdo da cultura, surgem vozes dissonantes que se
manifestam nos editoriais da revista Cartel, conforme foi comentado anteriormente. Tal
oposi¢do é reiterada em todos os nimeros da mencionada revista. Nela, como pude constatar,
pesquisando todas as publicacdes do periddico, a voz dissidente surge, criticando, sempre de
forma irbnica, a presenca do Estado, o qual domina e burocratiza os fenbmenos culturais,

como se observa no trecho:

Las subvenciones del Gobierno — sobre todo de un gobierno como €l
nuestro, que no entiende jota de arte —, a las revistas literarias, plasticas,
cientificas, etc., esunainjuriaa arte de verdad.

Arte gue no nace porque le faltan treinta pesos oro, es “arte’que debe
quedar en lamolleradel infeliz que cree ser artista®®

Ouitro trecho de editorial da mesma revista critica a intervencdo t&o direta do
governo, nas decisdes relacionadas a arte, intervencéo que o teor do editorial censura, uma

vez que ndo era da competéncia governamental interferir nesse campo:

CARTEL, ante los ultimos desaciertos de los gobiernos nacional vy
municipal, entes autdbnomos, etc., sobre compra, encargues, €tc., de obra de
arte, insiste en la creacion de un cuerpo de artistas de verdad denominado
“Consgjo Permanente de Arte” destinado, en primer término, a asesorar al
gobierno en todas esas cosas.”!’

Pablo Rocca?™® faz observagdes semelhantes &s de Hugo Achugar, ratificando
dessa forma a opinido do critico no que se refere ao contraste de opinides traduzido pelos
editoriais das diversas revistas, evidenciando-se a presenca de vozes consonantes e vozes
dissidentes, que caracterizam ato de denlncia a intervencéo perniciosa do Estado nas questdes

culturais.

216 «|_as subvenciones son injuriosas’. In: Cartel, n. 6, may., 1930, p. 7. Tradugdo: As subvencdes do Governo —
sobretudo de um governo como 0 nosso, que ndo entende nada de arte —, para as revistas literérias, plasticas,
cientificas, etc., € umainjlriaa arte de verdade.

Arte que ndo nasce porque carece de valor € “arte” que deve manter-se na cabega do infeliz que acredita ser
artista.

27 «Cocktail del dia’. In: Cartel, n. 2, ene., 1930, p. 1. Traducgo: CARTEL, diante dos dltimos desacertos dos
governos naciona e municipal, entes autbnomos, etc., sobre compra, encargos, etc., de obra de arte, insiste na
criacdo de um corpo de artistas de verdade denominado “Conselho Permanente de Arte’ destinado, em
primeiro lugar, a assessorar 0 governo em todas essas Coisas.

18 ROCCA, Pablo. Las revistas literarias uruguayas ante la irrupcion de las vanguardias (1920-1930). In:
SOSNOWSKI (Ed.) 1999, p. 103.
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Concluindo sua analise sobre as revistas uruguaias naguele periodo de
aparecimento do movimento das vanguardas, Pablo Rocca reitera a opinido de que, no
Uruguai, ainovagdo mais ousada em arte ndo teve maiores repercussdes, ocorrendo de forma
timida e isolada e que, s6 ao final dos anos 30, Juan Carlos Onetti empreende uma acéo
modernizante, utilizando, como instrumento, uma atividade critica arrasadora. Reconhecendo
gue, NOsS anos vinte, 0S escritores uruguaios Ndo conseguiram abandonar sua confortavel
condicdo junto ao sistema, Rocca assinala que, contudo, eles abriram o caminho para novas e

mais ousadas experiéncias no campo estético.

3.3.1 REVISTA ESPECIALIZADA: UMA VITRINE DE IDEIAS, TENDENCIAS
E ARTE

No Uruguai, durante as décadas de vinte e trinta, as revistas circulantes
apresentavam um perfil diversificado, veiculando poemas, contos, trechos de novela, textos
publicitarios, comentarios de obras de autores nacionais e estrangeiros que acabavam de ser
lancadas, reproducéo de pecas de pintura, escultura, arquitetura, noticiario de eventos
programados, enfim, um variado painel que retratava bem o estagio em que se encontrava a
arte no pais.

De inicio, o que chama mais a atencdo do leitor, ao folhear os periddicos, é a
cuidadosa atencdo dispensada ao projeto grafico, executado com especial gosto artistico. Isto
se percebe, ndo sd na capa, devido a presenca de cores e letras em formatos diversos, a
variagdo artistica em cada nimero e a configuracdo geral da perigrafia do material, mas
também se encontra tal senso artistico internamente, na disposi¢éo dos artigos e no subsidio
de varios recursos das artes graficas.

Mesmo a revista Cartel, confeccionada em papel jornal e sob a forma de
tabldide, ndo dispensava 0 esmero artistico geral: na primeira pagina, em todas as
publicacOes, aparece sempre uma foto, em destaque, reproduzindo, com esmero, alguma obra
do campo das artes pléasticas, da arquitetura ou da escultura. Também o servico tipogréfico
geral sugeria o cuidado com que se executava o projeto.

Considero o projeto gréfico mais ousado e artistico o darevista La Pluma que,
aém do desvelo mencionado anteriormente, reproduz, em suas paginas interiores, fotos de

obras de arte expostas no “Saldo de Outono”, “Saldo da Primavera’, expediente enriquecido
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pela alta qualidade do papel utilizado, cores e outros recursos graficos e artisticos, que
valorizam a matéria e surpreendem o pesquisador.

Também, na revista La Cruz del Sur, se identifica a constante preocupacdo
com a qualidade estética, na apresentagcdo dos artigos e na reproducdo de obras artisticas, sgja
na variacdo da capa, sgja na apresentacdo dos textos, no corpo do referido periddico onde o
espaco ocupado era sempre plangjado com cuidado e esmero.

Exibindo uma natureza hibrida, uma vez que participam da vida do
periodismo, mas também pertencem ao campo da arte, as revistas especializadas ndo podiam
se furtar a sua fungdo na sociedade. Como suporte das propostas de renovacgéo da arte,
apresentando, pois, forte vinculo com o jornalismo, divulgavam programas, textos, analise
critica de obras, a fim de que o publico pudesse se inteirar das novas tendéncias que se
evidenciavam no campo cultural. Como objeto especifico do ambito artistico, mostravam-se

especia mente preocupadas com 0s aspectos estéticos, em suas varias manifestacoes.

3.4 A REVISTA LA CRUZ DEL SUR

A revistaLa Cruz del Sur circulou, na cidade de Montevidéu, no periodo entre
15 de maio de 1924 e dezembro de 1931, publicando um total de 34 nimeros. A principio,
circulava quinzenalmente, passando depois a uma divulgacdo mensal e ndo muito regular,
ocorrendo casos de condensacdo de dois nimeros em uma unica publicacdo, irregularidade
assinalada pela indicagdo dos nimeros e meses englobados. O subtitulo que acompanhou as
edicdes indicava a marca de seu projeto especifico: “Revista quincenal de arte e ideas”.
Essa regularidade predomina até a sexta edicdo, datada de 31 de julho de 1924, quando a
circulacéo do periddico sofre interrupgdo de quinze meses devido a viagem de seu diretor a
Europa.

A partir do sétimo numero, datado de outubro de 1927, volta a circular
mensalmente e essa alteracdo € assinalada no subtitulo: “Revista mensual de arte e ideas”.
Era dirigida por Alberto Lasplaces e apresentava colaboracdo de véarios autores e artistas.
Alberto Zum Felde”™® comenta que, em especial, as revistas La Cruz del Sur, Teseo e La
Pluma divulgaram os movimentos intelectuais daquela época, mostrando-se receptivas as

1% 7UM FELDE, 1987, v. 3, p. 13.
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novidades e propostas de renovagéo chegadas de ultramar, e se mantinham numa atitude de
neutralidade, convivendo com as vérias tendéncias, sem maiores questionamentos. Afirma
textualmente: “Ninguna era, francamente, 6rgano de batalla.”**

Como j& foi comentado anteriormente, a neutralidade, no campo cultural, e a
quase auséncia dos movimentos de vanguarda, no pais, refletem o controle exercido pelo
Estado sobre as instituicdes culturais, nagueles tempos de toleréncia e acordos na esfera
politica. Constato que La Cruz del Sur ndo possuia uma causa especifica, determinada
bandeira estética a ser defendida. Nao havia um grupo fixo de colaboradores que produzissem
seus textos motivados por um projeto estético e ideolégico comum que justificasse alguma
proposta de mudanga, como ocorria, no Brasil, com o grupo de Festa, por exemplo, cuja meta
apontava para um objetivo bem especifico, que era o de promover a renovagdo no plano
literério sem perda do vinculo com atradicéo.

Na revista uruguaia La Cruz del Sur, ha uma variedade de textos e autores que
publicam sua matéria, a partir de uma selecdo feita pelo corpo editorial, com base no principio
da qualidade estética, como informa o proprio diretor, Alberto Lasplaces, em um dos

editoriais darevista?

341 APRODUCAO ENSAISTICA

A partir de certos artigos divulgados no periédico, identificam-se as idéias
defendidas, o posicionamento dos autores, em suma, as propostas artisticas que, pouco a
pouco, se configuram em cada edicdo da revista Nos editoriais, em artigos criticos e em
outros tipos de texto, vao se tornando claras as metas delineadas, os caminhos percorridos e a
concretizacao gradativa dos projetos el aborados.

Os editoriais de um periédico constituem matéria importante, fonte para o
conhecimento de seus pressupostos basicos. Nesse género de texto, aparecem explicitadas as
idéias, as propostas, aideologia predominante e as proprias diretrizes estabel ecidas no veiculo
de comunicag&o analisado. No caso de La Cruz del Sur, nos editoriais, se encontram as metas

gue seriam perseguidas na confeccdo dos 34 nimeros de vigéncia da publicacdo. O primeiro

20 7UM FELDE, 1987, v. 3, p. 13. Tradugo: Nenhuma era, abertamente, instrumento de batalha.
21| ASPLACES, Alberto. Historiade La Cruz del Sur. La Cruz del Sur, n. 24, jun./jul., 1929, p. 2-3.
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texto que seleciono para andlise intitula-se “Historia de La Cruz del Sur” e vem assinado por
Alberto Lasplaces,?? diretor da revista

Inicialmente, Lasplaces apresenta uma informagdo, a margem do corpo do
texto, prestando esclarecimentos referentes a finalidade com que o artigo fora escrito.
Assinala que o mesmo tinha sido elaborado no inicio do ano de 1929 para La Gaceta
Literaria de Madri e era novamente publicado, na revista uruguaia.

O autor historia 0 aparecimento da revista, ressaltando o grande esforco
dispensado ao desenvolvimento do projeto, com vista a atingir seu objetivo de criar
possibilidades para que os jovens talentos, surgidos no pais, pudessem dar a publico sua
producdo artistica que se mostrava promissora. Para Lasplaces, o panorama cultural, no
Uruguai, carecia de visibilidade, exatamente devido a auséncia de instituicdes que pudessem
congregar os intelectuais.

A partir desses agrupamentos ocorreriam debates, elaboracdo de projetos
artisticos e a sua divulgacdo. A chance de se fazer conhecido surgia nas paginas de La Cruz
del Sur, onde os artistas, através de discussoes e troca de idéias entre 0s pares, encontrariam
mais possibilidade para a divulgagdo de seus projetos. Em suma, o Diretor explicitaaidéiade
que, isolados, os novos ndo teriam chance de publicar seus textos. A dificuldade de acesso dos
jovens escritores a0 campo editorial é retomada por Guillermo de Torre,?*® que, nesse aspecto,
destaca a importancia das revistas especializadas. Em sua opinido, e€las propiciavam a
oportunidade necessaria aos escritores e artistas paraa divulgagéo inicial de sua producao.

Alberto Lasplaces sente a necessidade de dinamizar o ambiente intelectual do
Seu pais, uma vez que, segundo ele, a Europa e a América se agitavam com suas propostas de
renovacdo cultural. Embora, no Uruguai, o ambiente ndo fosse de muita abertura as
vanguardas, ele percebia indicios de mudanca, sintomas de uma nova consciéncia artistica e
gregéria que demandava organizag&o, a fim de que se manifestasse de forma mais consistente.

Como informa o Diretor da revista, no intuito de reunir a producéo artistica,
entdo dispersa, e congregar os intelectuais em torno de uma proposta cultural, decide se lancar
a aventura de fundar una revista que seria o veiculo de divulgacdo das atividades literérias e
artisticas produzidas no pais. Nesse intento, surge La Cruz del Sur cuja existéncia, na ética do
critico, ja se mostrava bem consistente e com promessas de se prolongar ainda mais no

cenario cultural uruguaio. Outras informacfes importantes sdo apresentadas ao leitor que, a

22 | ASPLACES, Alberto. Histériade La Cruz del Sur. La Cruz del Sur, n. 24, jun./jul., 1929, p. 2-3.
2 TORRE, Guillermo de. La generacion espafiola de 1898 en las revistas del tiempo. Nosotros, v. 6, n. 67, oct.
1941, p. 3-38.
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partir delas, pode avaliar a prépria tragjetoria do periodico, enfim, a sua histéria que ja se
consolidara.

No editorial mencionado,?** Alberto Lasplaces ainda manifesta seu intento de
gue arevista divulgasse produgtes de autores nacionais e ndo se limitasse a publicar obras de
autores estrangeiros, transcritos no idioma original ou sob a forma de traducéo. Adverte que
tal atitude ndo corresponderia a uma visdo estreita de nacionalismo literario, mas dizia
respeito a uma proposta de tornar publico o resultado da capacidade cultural uruguaia. Dessa
forma, na opinido do autor, La Cruz del Sur assumiria uma fisionomia prépria e auténtica, ndo
se apresentando como um mero catalogo de transcricdo de textos exdgenos.

Em outro texto do mesmo género, assinado por Gervasio Guillot Mufioz,?*
gue fala em nome da direcdo do periddico, completam-se 0s esclarecimentos acerca da
trajetdria da revista, suas metas e objetivos. O subtitulo traduz, com exatidao, esse propésito
basico do editoria: “Lo que es nuestra revista’. Explicitando as metas tracadas, Guillot
Mufoz informa que La Cruz del Sur pretende fazer uma revisdo de valores contra a
vulgaridade e contra as falsas inovaces. Ante a proposta de proceder a uma revisdo de
valores, afirma desprezar os critérios da universalidade que consideraindteis, fugindo também
das tendéncias roménticas, parnasianas e simbolistas que ja ndo mais satisfaziam as
necessidades do novo momento.

Acrescenta o editorialista que, ante a discusséo ocorrida naregido do Prata, até
entdo, observava-se a existéncia de duas tendéncias renovadoras. Uma que defendia o
fortalecimento de uma “consciéncia americana’ e outra que Se preocupava com a questéo
basica da estética do seculo XX, sendo as duas conciliaveis, na opinido do autor. Sintetizando
a caracterizacdo das mencionadas tendéncias, Guillot Mufioz argumenta que a primeira
defendia a priorizacdo da América e a segunda se voltava, mais especificamente, paraa defesa
da nova estética, umavez que era necessario se fazer presente na época em que se vive.

Tal proposta aponta para um aspecto importante que corresponde a abrir-se
para a discussdo de questes de interesse local, mais restrito, sem desconsiderar as grandes
discussfes que integravam a pauta geral de outros cenarios no plano universal, no intuito de
realinhar os destinos da humanidade que vivia momentos de intenso conflito, no plano

politico, naturalmente, com repercussdes preocupantes na sociedade.

" LASPLACES, Alberto. HistériadeLa Cruz del Sur. La Cruz del Sur, n. 24, jun./jul., 1929, p. 2ab.
2> MUNOZ, Gervasio Guillot. A modo de aclaracion. La Cruz del Sur, n. 14, oct., 1926, p. 2.
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3.4.1.1 Abordagem de tematica de &mbito internacionalista

Ha& vérios artigos de autoria de Jayme Luis Morenza,?*® publicados na revista
La Cruz del Sur, que abordam questdes politico-sociais de interesse para a sociedade do velho
e do novo continente, refletindo sobre a situacdo mundial poés-guerra. Nos referidos textos, o
autor analisa 0 avanco das tendéncias fascistas no mundo, o triunfo das forcas de esquerda na
Franga, dentre outros temas tratados também por ele e outros autores, como a questdo do
imperialismo norte-americano e suas manobras, observadas em eventos especificos com vistas
a desenvolver, no continente, uma consciéncia pan-americana, cujo intuito verdadeiro erao de
fortalecer os proprios interesses ianques, conforme opinam também outros autores, como
Orzébal Quintana, em entrevista concedida a Morenza. %’

A andlise que Morenza faz do aparecimento e evolugdo do fascismo, na Itdlia,
no artigo “Politica italiana — el fascismo”, € bastante esclarecedora. Em suas observagoes,
relata a origem da tendéncia e afirma que, em sua fase inicial, ndo tinha os aspectos burgueses
e conservadores que viria a exibir posteriormente. Apresentava caracteristicas revolucionarias,
e 0s nucleos denominados “Fasci d azione rivoluzionaria’ eram de formagdo diversificada
abrigando, em seu corpo, socialistas, sindicalistas e anarquistas, que defendiam a participacéo
da Italia na Guerra, junto as forcas aliadas. Apds a Primeira Guerra, 0 movimento seria mais
bem organizado e estruturado e, em 23 de margo de 1919, em Mil&o, seus mentores fundariam
o partido politico queiriainfluenciar os destinos do pais.

Com perspicécia, Morenza traga um quadro historico do caminho percorrido
pelo movimento fascista, desde as suas origens, na Itdlia, até sua expansdo pelo mundo,
quando se transformou em instrumento eficaz de combate as forgas democraticas, tendo inicio
sua fase de violéncia e arbitrariedades sem controle. O critico ressalta os excessos cometidos
pelo fascismo, cujas agbes eram isentas de punicdo. Em sua opinido, a pratica da violéncia
pelos integrantes do fascismo torna-se fria e sistematica e as arbitrariedades vao ocorrendo
com naturalidade.

E importante que uma andlise como a de Morenza tenha sido divulgada

naguela época em que ainda vigoravam a violéncia e a arbitrariedade do regime fascista, que,

26 MORENZA, Jayme Luis. Politica internacional — El triunfo de las izquierdas en Francia. La Cruz del Sur, n.
2, may., 1924, p. 12; Actualidad extranjera — Politica italiana — El fascismo, n. 5, jul., 1924, p. 9-10; El
imperialismo yanqui, n. 17, may./jun., 1927, p. 6-11; La sexta conferencia panamericana, n. 19y 20, ene./feb.,
1928, p. 24-25.

22" MORENZA, Jayme Luis. Sobre Latino-americanismo — Opiniones del Dr. Orzébal Quintana. La Cruz del

Sur, n. 16, abr., 1927, p. 19.
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na observacdo do critico, constituiu uma monstruosa mistificacdo politica, opinido
naturalmente ratificada por todo cidaddo de qualquer época, adepto do regime democratico.
Paralelamente a denlincia da existéncia de forcas antidemocréticas, Morenza aponta também
fatos que, em sua percepcdo, contribuiriam para reversdo do quadro de tendéncia totaitaria e
0 consequente revigoramento da democracia.

Nessa direcdo, analisa, no artigo “El triunfo de las izquierdas en Francia’ %

a
vitoria obtida pelas for¢as de esquerda, nas eleicdes parlamentares da Franca, fato que ele
considera aentador, uma vez que significava um retorno da consciéncia liberal e uma
adverténcia aos governantes de tendéncia totalitaria. Apesar das observacdes e cautela do
critico, ndo foi capaz de prever os caminhos posteriores que seriam trilhados pelos
movimentos totalitarios no mundo, os quais iriam conduzir a humanidade ao novo conflito
mundial de consequiéncias ainda mais perversas.

Na contextualizacdo do panorama sociopolitico, em ambito mais amplo,
também visita as paginas da revista, com certa freqiiéncia, um tema relacionado a situagcdo da
América Latina no contexto mundial e, mais especificamente, em relacdo ao proprio
continente, uma vez que, no periodo pés-guerra, os Estados Unidos, como vem assinalado nos

textos,2?°

manifestavam tendéncias de imperiaismo. No intuito de conquistar o lugar de
lideranca na América, mostrando-se a Europa como a nova for¢a econdmica que surgia,
guando o velho continente se encontrava envolvido com as sérias questdes decorrentes do
conflito armado, o pais do Norte voltava seus interesses imperialistas em dire¢go ao préprio
continente americano.

No que se refere ao contexto latino-americano e, mais especificamente, aos
fatos ocorridos no México e na Nicarédgua, decorrentes da intervencdo norte-americana, torna-
se oportuno analisar o teor da entrevista feita por Jayme Luis Morenza®® a Orzabal Quintana.
As respostas do entrevistado as questdes a ele propostas configuram uma importante reflex@o
sobre as estratégias politicas adotadas pelos Estados Unidos em relacdo aos paises latino-
americanos.

Nas perguntas formuladas, o entrevistador sugere uma discussdo sobre a
maneira como deveriam ser tratadas e encaminhadas as questdes de interesse dos paises da

América Latina através de seus Orgaos representativos. Em sintese, as quatro perguntas

28 MORENZA, Jayme Luis. El triunfo de lasizquierdas en Francia. La Cruz del Sur, n. 2, may., 1924, p. 12.

22 MORENZA, Jayme Luis. El imperialismo yanqui, n. 17, may./jun., 1927, p. 6-11; La sexta conferencia
panamerica, n. 19y 20, ene./febr., 1928, p. 24-25.

%9 MORENZA, Jayme Luis. Sobre Latino-americanismo — Opiniones del Dr. Orzébal Quintana. La Cruz del
Sur, n. 16, abr., 1927, p. 19.
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dirigidas a0 entrevistado propdem uma reflexdo sobre o estado do continente que se
encontrava as voltas com as manobras do imperialismo ianque que tinha como meta a
expansdo de seus dominios.

Dentre outras questdes colocadas, o entrevistador solicita do intelectual uma
andlise a respeito da situacdo do México e da Nicardgua. Em sua resposta, Orzdbal Quintana
aponta as conseqiiéncias negativas, para a América Latina, da violenta politica imperialista
praticada por Koolidge e Kellog. Diante daquele quadro, em busca de uma nova férmula para
fortalecer o conjunto dos paises do continente, a fim de enfrentar a poténcia capitalista que 0s
ameacava, uma vez que o movimento Pan-americano, até entdo, sO havia favorecido os
iangues, menciona a necessidade de que ocorresse uma unido efetiva entre os paises do bloco
latino-americano. Desse entendimento, segundo o entrevistado, surgiria uma espécie de
nacionalismo continental, afim de deter os objetivos imperialistas norte-americanos.

Quanto a questéo relacionada a necessidade de que fossem tomadas medidas
mais efetivas, no sentido de viabilizar a criacdo de organizacdes especificas que
apresentassem propostas condizentes com 0s interesses latino-americanos, Quintana
considerava necesséria uma mudanga na legislagdo interna, com intuito de impedir que a
rigueza dos varios paises fosse transferida a empresas estrangeiras. Refere-se ainda a
importancia da revisdo dos contratos de empréstimos, a fim de gque 0s mesmos nao
interferissern na autonomia dos paises dependentes e fossem destinados a projetos na érea da
producdo, que visassem o desenvolvimento da propriaregido.

Encerrando a entrevista, Morenza faz agumas observacdes finais,
apresentando uma sintese das idéias discutidas, bem como emitindo opinido sobre certas
propostas apresentadas pelo entrevistado.

No mesmo nuimero darevista, em que aparece a entrevista comentada, publica-

se uma nota,>*!

contendo a sintese dos acontecimentos que chegavam ao pais sobre a violagao
do territério da Nicardgua por parte dos Estados Unidos e informacfes sobre a manifestacéo
da sociedade em relacdo aos fatos mencionados. Segundo a nota, os organizadores da revista
La Cruz del Sur coordenaram um movimento de protesto da sociedade uruguaia contra a
violagdo do territdrio da Nicaragua, praticada pelos ianques.

Ante o poder imperialista da América do Norte, a condicdo da América Latina
€ insistentemente discutida, em artigos publicados em La Cruz del Sur, dentre os quais, alguns

j& mencionados e comentados. Tais textos testemunham o interesse do corpo editorial da

%! NEGRO, Romeo. Notas y comentarios — Estados Unidos y Nicaragua. In: La Cruz del Sur, n. 16, abr., 1927,
p.24.
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revista em provocar o debate numa proposta de reflexdo com vistas a buscar solugdes para a
problematica que impedia o desenvolvimento independente das ex-colbnias latino-
americanas.

Entretanto ha um texto®?

gue, pela contundente critica ao imperialismo dos
povos do Norte, exige ainda uma andlise. Trata-se de um longo ensaio em que Morenza tragca
uma sintese histérica geral sobre os Estados Unidos. Utilizando dados estatisticos de fonte
norte-americana, segundo informagao do proprio autor,?* aponta algumas causas histéricas da
tendéncia expansionista dos ianques.

A tese que Morenza desenvolve caminha em duas direcbes basicas.
Inicialmente, a partir de solida argumentacdo, comprova a tendéncia norte-americana voltada
para a expansao de suas fronteiras num primeiro momento e, posteriormente, interessada em
impor seu dominio politico-econdmico em toda a América. O critico denuncia a inexisténcia
de qualquer sentimento humanitario nas acfes praticadas pelo governo ianque em relagdo ao
interesse dos outros paises do continente. Ao contrério, identifica, em cada uma das
mencionadas agdes, marcas evidentes da obsessdo imperialista do pais do Norte.

A indignagdo, que domina o leitor, cresce, na medida em que o autor faz
referéncia a atitude de ingenuidade, manifestada por alguns escritores ante o comportamento
imperialista dos Estados Unidos referente as agOes praticadas em relacdo a outros paises da
América. Comenta que tal atitude ou corresponde a uma candida inocéncia ou configura ato
de cumplicidade, nos dois casos condenavel, na opinido de Morenza.

Para ele, os mencionados intelectuais identificam, nas ages mais imperialistas
do governo norte-americano, uma mera atitude filantropica, uma manifestacéo louvavel de
sentimento humanitério, o que ndo é compativel com a pratica daguele pais, segundo sua
opinido. O critico ndo vé uma saida capaz de resolver o problema a curto prazo. Pondera que
representa uma tarefa para as geragOes jovens e propde a criagdo de um “partido latino-
americano, con propdsitos de accion bien definida a este respecto.”?** Faz outras observacoes
em relacdo aos cuidados necessarios para a viabilizacdo da proposta apresentada.

Refletindo hoje sobre a proposta de formagdo de um bloco de forgcas no
continente, feita ao final da década de vinte, quando o artigo é publicado, observam-se
indicios da abertura proporcionada pela unido de alguns paises sul-americanos sob a chancela

do Mercosul, no sentido de formar um bloco capaz de defender os interesses comuns de seus

%2 MORENZA, Jayme L uis. El imperialismo yanqui. La Cruz del Sur, n. 17, may./jun., 1927, p. 6-11.
3 MORENZA, Jayme L uis. El imperialismo yanqui. La Cruz del Sur, n. 17, may./jun., 1927, p. 7a.
# MORENZA, Jayme L uis. El imperialismo yanqui. La Cruz del Sur, n. 17, may./jun., 1927 p. 10b.



102

integrantes, ndo so diante da poténcia do Norte, como também diante das poténcias européias
e asidticas, 0 que fortaleceria os paises em desenvolvimento, em suas negociagdes comerciais
e politicas, no mundo atual globalizado em que, cada vez mais, as tendéncias de dominacéo se
manifestam de forma mais e mais recrudescente.

O critico Jayme Luis Morenza, membro do Conselho de Redagdo da Revista
La cruz del Sur,?® foi um dos intelectuais que, nos artigos publicados na revista, marcou sua
posicdo contra 0s regimes totalitarios que se expandiram pelo mundo, bem como se mostrou
também contrério a tendéncia imperialista dos Estados Unidos em relagdo aos outros paises
americanos.

Paralelamente aos textos analisados, cujos temas se abrem a uma perspectiva
de natureza internacionalista, ha outras publicacdes, na revista, que abordam situacdes de
tragcos mais locais, colocando em discussdo assuntos de extrema importancia. Refiro-me a
questdes relacionadas ao nacional, ou “nativismo”, como se caracteriza tal tendéncia no

Uruguai.

3.4.1.2 Exploracdo de tematica nativista

Em a@mbito interno, no Uruguai, a discussdo girava em torno de questdes
relacionadas mais diretamente a tematica local, estando uma delas ligada a caracterizacéo do
sentimento nativista, o forte vinculo entre 0 homem e aterra, que configura o seu “terrufio” .
O tema nativista era explorado ndo s6 em alguns artigos, como editorial e entrevistas, mas
também em poemas e reproducdo de textos da esfera das artes plésticas, representando regides
do préprio pais, como ocorre em “ Aspecto de Montevideo”, de Federico Lanau.?® Tal matéria
surgia, com freqiéncia, estabelecendo um didlogo enriquecedor entre textos de areas distintas

e colocando, em interac&o, nas paginas do periddico, as artes plésticas e aliteratura.

% GROPP, Nicolas. Morenza, Jayme L. In: ROCCA; ANDRADE, 2006, p. 331. Na nota biogréfica sobre
Morenza, ha o esclarecimento de que ele nasceu na Galicia, tendo se radicado no Uruguai por volta de 1920,
onde desempenhou importantes atividades culturais.

%6 D’ ALBUQUERQUE, 2001, p. 1274b. Dentre outras acepcdes, o termo é tomado como sinénimo de “pais
natal” pelo dicionarista.

#7T LANAU, Federico. El cordén a sur y los capuchinos. La Cruz del Sur, n. 1, may., 1924, p.9. Trata-se da
reproducdo em lindleo de cenas de paisagem tipica de Montevidéu.
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Em artigo que apresenta caracteristicas de editorial, Pedro Figari,*® dando as
boas-vindas a0 aparecimento da revista, desenvolve consideracdes sobre o jogo de disputas
verificado no cenério cultural uruguaio em relacdo a demanda de espaco nas paginas do
periddico. Figari, artista plastico, lamenta-se da invasdo do espirito cosmopolita que, segundo
ele, teria destruido a tradicdo uruguaia cuja cultura seguia arrastada pelas pegadas do Velho
Mundo, configurando-se, no pais, uma situacéo servil e danosa.

Assinala que algumas poucas manifestagbes surgiam em luta contra a
importacdo de model os estrangeiros em detrimento dos vestigios dos valores crioulos que iam
se apagando. Segundo ele, a partir desses vestigios, ainda seria possivel construir o “poemada
América’. Quando se refere as questdes de nativismo, Figari transita da esfera local para um
ambito mais amplo, ora abrangendo toda a Ameérica Latina, ora restringindo-se a regido do
Prata, ora delimitando ainda mais o espaco geografico que ficarestrito ao territério uruguaio.

Hugo Achugar®® critica a atitude de Pedro Figari em sua pretensdo de barrar a
abertura do pais a chegada das idéias cosmopolitas e das vanguardas que, segundo o critico,
viriam nutrir a cultura uruguaia. Para Achugar, o discurso de Figari se transformaria em
doutrina oficial, devido a posicdo de destague do artista pléstico, na sociedade uruguaia,
desempenhando ele vérias atividades em 6rgaos estatais. Embora o critico afirme que ndo
competia a el e estabelecer juizo de valor, estando apenas a descrever uma situacéo verificada,
é fato que seinsinua, em suas observacdes, uma censuraimplicitaa Figari.

Lendo o texto de Pedro Figari, publicado em La Cruz del Sur, verifico que seu
discurso é um tanto retdrico quando sugere a construcdo da “consciéncia autbnoma,” como se
percebe no trecho: “Este despertar de la consciencia autbnoma tiene que alcanzar su plenitud,
para que llegue al plano de las promesas incomparables de la fecundidad, y para que puedan
paparse las efectividades insuperables de la misma”?* Por outras vezes, acumula
informacfes genéricas que, sob certo aspecto, enfraquecem o texto e, em consequéncia,
desviam os propdsitos mais objetivos de sua demanda.***

Entretanto, considerado em seu conjunto, pode-se dizer que o texto cumpre sua

funcéo de despertar, no pais, a consciéncia e a valorizagdo da cultura local, embora careca de

% F|GARI, Pedro. Autonomiaregional. La Cruz del Sur, n. 2, may., 1924, p. 1.

%% ACHUGAR, Hugo. Letras. La década del veinte: vanguardia y batllismo € intelectual y e Estado. In:
D’ELIA etal., 1987, p.114-115.

0 FIGARI, Pedro. Autonomia regional. La Cruz del Sur, n. 2, may., 1924, p. 1. Traducéo: Esse despertar da
consciéncia autdnoma tem de alcancar sua plenitude para que chegue ao plano das promessas incomparaveis
de fecundidade e para que se possa identificar as efetividades insuperaveis da mesma.

2 Cumpre esclarecer que Pedro Figari se encontrava fora do pais, tendo vigjado paraa Europa,
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um posicionamento critico mais solido e se feche a outras contribuicdes, vindas de fora,
possivel mente enriquecedoras.

A discussdo sobre o nativismo, encontrada nas paginas de La Cruz del Sur,
levanta uma questdo relacionada ao préprio sentido do termo que costuma ser confundido
com “criollismo”, segundo observa o poeta Fernan Silva Valdés,**? em entrevista publicada
narevista. Pelo que se constata, o poeta discorda da opinido do critico Alberto Zum Felde. Em
artigo®”® publicado, na mesma revista e datado do ano anterior, é exatamente esse 0 sentido

gue Zum Felde confere ao termo, considerando a tendéncia ultrapassada, como se observa em:

La tendencia literaria que se ha convenido en llamar nativismo aceptando
la definicién de Ricardo Rojas, su més esforzado propagandista, — pero
cuya denominacién més estricta es tradicionalismo — ha cumplido ya su
mision, en el movimiento evolutivo de la Lirica platense. Su hora de callar
ha sonado.?*

Todo o texto do critico aborda a questdo do “nativismo”, articulando-o
diretamente com o “criollismo”, por consider&lo, por isso mesmo, ja ultrapassado aquela

época. Em sua opinido,

La poesia tradicionalista ha sido una poesia de ocaso, una poesia casi
péstuma. Se levantd en la hora crepuscular, para cantar la melancolia del
pasado.

Todos sus temas de inspiracion — ombues, guitarras, gauchos, ranchos,
carretas, pericones, pulperias, potros, vinchas, lanzas, y entreveros —
habian pasado ya a la historia, realizados por la evolucion de la vida
nacional, en su proceso de transformacion cosmopolita.?*

E com essa restricdo de sentido do termo “nativismo” que o poeta Silva Valdés
ndo concorda, uma vez gue, segundo ele, implicaria uma limitagdo regional do conceito.
Aprofundando suas observagcOes, considera que a arte daquele momento se nutria da

22 \/ ALDES, Fernan Silva. Contestando a la encuesta de La Cruz del Sur. La cruz del Sur, n. 18, jul /ago., 1927,
p. 4.

23 7UM FELDE, Alberto. El nativismo. La Cruz del Sur, n. 15, nov./dic., 1926, p. 7.

244 7UM FELDE, Alberto. El nativismo. La Cruz del Sur, n. 15, nov./dic. 1926, p. 7.
Traducgdo: A tendéncia literéria que se convencionou chamar nativismo, aceitando-se a defini¢do de Ricardo
Rojas, seu mais dedicado propagandista, — mas cuja denominagdo mais estrita € tradicionalismo — cumpriu ja
sua misséo, no movimento evolutivo da Lirica pratense. Sua hora de calar chegou.

%% 7UM FELDE, Alberto. El nativismo. La Cruz del Sur, n. 15, nov./dic. 1926, p. 7a.
Traducdo: A poesia tradicionalista foi uma poesia de decadéncia, uma poesia quase poéstuma. Levantou-se na
hora crepuscular, para cantar a melancolia do passado.
Todos os seus temas de inspiragéo — umbuzeiros, violdes, galchos, ranchos, carros de boi, cavalos, tabernas,
potros, cintos, lancas, e lutas — tinham passado ja para a histéria, realizados pela evolugdo da vida nacional, em
seu processo de transformac&o cosmopolita.
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paisagem, mas em termos mais amplos, superando o velho “criollismo” cuja fonte de
inspiracao decorria dos costumes do campo.?*®

Se, no ano de 1926, Alberto Zum Felde tinha concepcao restrita sobre o
“nativismo”, na medida em que o tomava como sinénimo de “criollismo” ou “gauchesco”,

mais tarde, quando publica Proceso intelectual del Uruguay,®*’

€ outro o conceito que atribui
ao termo, ja que ele incorpora, na categoria, 0 “nativismo urbano y moderno”, conforme
comenta Victor Cayota,*® assinalando que esta era a atitude adequada. Com a nova percepcéo
da abrangéncia do conceito, Zum Felde considera Fernan Silva Vadés como “el poeta més

representativo del movimiento “nativista’ producido en ambas orillas del Plata hacia 1920.” %

342 APRODUCAO POETICA

Convencido da amplificacdo do conceito nativista, Zum Felde afirma que Silva
Valdés empreende uma evolucdo significativa, na literatura uruguaia, em meio ao
decadentismo “criollista’, acrescentando que, mesmo tendo vivido em Paris, durante algum
tempo, sua poesia ndo perdeu de vista as imagens da terra natal, pois trata, de forma inovada,
os temas tradicionais, traduzindo uma nova visdo do campo, a partir de uma concepcao
estética depurada do artificialismo “criollista’, uma vez que se apresentava isenta da retérica
proveniente da linguagem pinturesca do “criollismo” de outros tempos. Para ele,
paralelamente ao colorido, no plano da linguagem, Silva Vadés impregnou sua obra de uma
carga afetiva que conferiu a ela sinceridade e alto teor |irico.”

Tomando, de forma mais ampla, o significado do termo “nativismo”, Victor
Cayota estuda a obra de Fernan Silva VVadés e Pedro Leandro Ipuche, e os considera como 0s
autores que mais praticaram tal modalidade, alimentada tanto por motivos do campo como da
cidade. A partir dessa concepcdo, identifica, na poesia de ambos os autores, elementos
relacionados a guitarra, a0 gado, as regifes rurais e urbanas que considera tragos de

“nativismo”.

%6 \/ ALDES, Fernan Silva. Contestando ala encuestade La Cruz del Sur. La Cruz del Sur, n. 18, jul /ago., 1927,

p. 4a

7ZUM FELDE, 1987.

28 CAYOTA, 1991, p. 43

9 7UM FELDE, 1987, v. 3, p. 89. Tradugo: 0 poeta mais representativo do movimento “nativista’, produzido
em ambos os lados do Prata por volta de 1920.

0 7UM FELDE, 1987, v. 3, p. 92-94.
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3.4.2.1 O nativismo na lirica uruguaia

No estudo referente & poesia uruguaia, da década de vinte, Victor Cayota®™:
destaca a contribuicdo dos poetas Pedro Leando Ipuche e Fernan Silva Valdés para a
renovacdo da poesia uruguaia. Na opinido do critico, os referidos poetas propuseram uma
nova aternativa que veio enriquecer a producdo lirica do seu pais, representando-o em suas
diferentes realidades e abrangendo o passado e o presente. Em alguns trechos de seus poemas,

s80 evidentes tais aspectos:

Y hoy, desde la Ciudad, veo mi sierra
Y un rio estirado y tan hurafio

Y siento una nostalgia que se aferra,
Y que me ahonda en un gozoso daio.

Vuelvo amis pagos, y alos pocos dias
Laciudad me despierta en su recuerdo;
Y dlo pequefias las cuchillas mias,

Y en los caminos vigjos ya me pierdo.?*?

* % % %

Tu brazo se ha quedado extendido y sin gracia
es el ultimo ritmo de un desplazamiento,
y tu boca sin cuerdas ya no canta; bosteza. >

* k k%

Es tan inofensivo como su sombra;
es bueno, méas que bueno;

no tiene ni un pecado, y sin embargo
se castigalos lomos con la cola
como con un cilicio.”*

#1 CAYOTA, 1991, p.50.

%2 | PUCHE, Pedro Leandro. Tragediadulce. In: CAYOTA, 1991, p. 44.
Tradugdo: E hoje, da Cidade, vejo minha serra/ E um rio estendido e t&o arredio/E sinto uma saudade que
persiste,/ E que me afunda num prazeroso dano./ Volto ao meu rincdo, e em poucos dias/ A cidade me vem a
lembranca;/ E me parecem pequenas as minhas coxilhas,/ E nos velhos caminhos ja me perco.

%3 g|LVA VALDES. Fernan. Guitarra. In: CAYOTA, op. cit., p. 45.
Traduc&o: Teu braco ficou estendido e sem gracal E o Gltimo ritmo de um deslocamento,/ E tua boca sem voz
jando canta; boceja.

#4* SILVA VALDES, Fernan. El buey. In: CAYOTA, 1991, p. 45.
TradugZo: E t&o inofensivo como sua sombra; /E bom, mais que bom; /N&o tem nenhum pecado, e entretanto/
Castiga seu lombo com a cauda/ Como com um cilicio.



107

Nos versos de Ipuche, extraidos do poema “Tragedia dulce’, identifica-se a
nostalgia em que se encontra mergulhado o “eu” lirico diante do conflito entre a cidade e 0
campo. Estando na cidade, sofre a auséncia da serra e do rio, elementos que compdem a
paisagem rural. Retornando ao campo, sente falta da paisagem urbana e se torna mesmo um
forasteiro, estranhando ambientes antes familiares a ele, como as “cuchillas’ e os “caminos’.
Configura-se aimagem do ser cindido no contexto da modernidade.

E semelhante o drama percebido tanto nos versos de Pedro Leandro Ipuche
quanto nos versos de Fernan Silva Valdés no que se refere ao olhar dirigido ao passado. O
sentimento expresso, nos poemas de Silva Valdés, remete a um tempo que se acabou,
deixando, atrés de s, vestigios e ruinas. O brago da guitarra ja ndo executa seus movimentos
gue tinham o poder de alegrar o campo, reunindo o “gaucho” no momento da festa tipica. A
imagem metonimica do brago inerte da guitarra € um apelo melancdlico langado ao passado
gue ndo mais retorna.

Constitui 0 derradeiro acorde de uma época cujo canto se esgotou, sendo
substituido por outra melodia, cadenciada pelo ritmo acelerado do progresso que chega,
impondo um novo estilo de vida e outros costumes. Da mesma natureza anterior é 0 signo
“boca’, o qual funciona também como imagem metonimica que reforca a idéia de auséncia,
de tempo passado. A “boca sem cordas’ ndo pode mais cantar, emite um simples “bocejo”,
indicio de cansago e recusa, ou antes, a constatacdo das inevitaveis mudancas que se operam
ante as novidades trazidas por uma nova época de mudanca e dinamismo introduzidos pelo
progresso.

O boi é outro simbolo rural afetado pelas transformagdes decorrentes da
industrializac&o, do desenvolvimento urbano. Conforme fica registrado no trecho do poema,
transcrito anteriormente, sua existéncia ndo tem mais utilidade e, embora ndo tenha pecados,
sgja inofensivo e bom, ele mesmo passa os dias se castigando com a propria cauda. O signo
“sombra’, que aparece no final do primeiro verso, produz um efeito plastico de grande
expressividade, uma vez que o domina em toda a sua extensdo, tendo em vista a intensidade
da pausa de fim de verso, reduplicada pela presenca do sinal de pontuagéo. Mais que um mero
desdobramento do corpo do proprio boi, torna-se uma metéfora, representando um tempo que
sefoi. O presente se impde, encobrindo o passado.

O boi é o responsavel pela presenca da sombra, ele representa um obstaculo ao
progresso, pois constitui um simbolo arraigado a paisagem rural e, em conseqléncia,
incompativel com o progresso que despontava em todas as regides, provocando mudancgas
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avassaladoras e destruindo os signos de uma época ja passada. Configura-se em ambos 0s
poemas de Silva Valdés o conflito que contrapde o campo e a cidade.

Diferentemente da nostalgia encontrada nos versos de Leandro Ipuche, onde a
voz do “eu” lirico se mostra melancélica, quer esteja no campo ou ha cidade, nos versos de
Silva Vadés, observa-se uma consciéncia mais comedida que considera impossivel deter o
inevitavel processo de transformacéo vivido pela sociedade. Sendo assim, fica sugerido que a
atitude mais adequada seria a de assimilar, da melhor forma possivel, as transformacdes que o
tempo vai plasmando. Nesse novo enfoque, 0 “nativismo” assume outros matizes e continua a
oferecer aos poetas novas fontes de inspiragéo para que possam continuar celebrando o seu

“terrufio”, a partir da ampliacéo de suas fronteiras.

3.4.2.2 A representacdo do negro na poesia de lldefonso Pereda Valdés

A partir da nova concepgao, outros temas passam a integrar o repertorio do
nativismo. Nesse universo amplificado, destaco a abordagem de temética relacionada aos
negros. |ldefonso Pereda Valdés € um dos poetas uruguaios que se dedica a cantar 0 negro,
inserindo-0 na cultura de seu pais como representante legitimo. Segundo Alberto Zum
Felde,®®® com as obras La guitarra de los negros e Raza negra, Pereda VValdés consolida sua
personaidade lirica na literatura uruguaia. De ascendéncia européia, 0 poeta tem a
sensibilidade de perceber o ritmo primitivo do negro, representando-o nas obras citadas,
segundo a percepcao do critico. Zum Felde aponta relacdo entre os poemas de Pereda Valdés
e cenas dos “candombes’ pintadas por Pedro Figari. Assinala também, como possibilidade de
assimilacdo da referida temdtica, a voga de que a arte negra desfrutava na Europa, sobretudo
em Paris, aguela época.

Para o critico uruguaio, a arte negra, representada pela musica, dangas, cantos
e desenhos, vindos das col6nias americanas, e abonada “por los ritmos dislocados y barbaros
del jazz, nacidos en los barrios negros de los Estados Unidos’, foi acolhida, com entusiasmo,
em Paris, onde o negrismo constituiu tema literario, um tanto snob.?>® Apesar de apontar essas

possibilidades de influéncia, na poesia de Pereda Valdés, uma vez que o0 poeta estava sempre

#° 7UUM FELDE, 1987, p. 159.
%6 7UM FELDE, 1987, p. 159. O critico acrescenta a informacéo de que o jazz, caracteristico da mésica norte-
americana, € um ritmo de origem negra e se propagou pela Europa.
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em contato com Paris, reconhece que seus poemas negros tém raizes na tradicdo platense,
acrescentando: “No se puede acusarse a escritor uruguayo de haber adoptado un motivo
exotico; a contrario, el motivo del negro es exdtico en Francia, pero aqui, en € Plata, es
nativo; es tan nativo aqui como € indio o el gaucho.”*’

Embasando sua argumentacdo referente a integracdo do negro na etnia
uruguaia, o critico apresenta uma extensa informacdo sobre a presenca do negro em diversos
~ ,258

momentos da cultura de seu pais. O poema “La guitarra de los negro: gue corresponde

também ao titulo da obra de Pereda VValdés e traz uma dedicatéria ao pintor urugauio Pedro
Figari, juntamente com “Los tambores de los negros’,”® sio os dois Unicos, na obra, que
caracterizam o descendente africano.

O aspecto que mais se destaca, em ambos 0S poemas mencionados,
corresponde ao ritmo africano, modulado pelos tambores. O emprego do estribilho, a
metrificagdo regular, a repeticdo de versos inteiros ou de expressdes constituem os elementos
basicos de sustentacdo ritmica. Um misto de alegria, revolta, frenesi e nostalgia perpassa o
corpo dos poemas huma demonstracdo de forca reprimida por parte do negro. Sdo longos anos
de escraviddo que explodem em evolugdes e movimentos incontroléveis nas festas tipicas
onde a revolta simulada n&do corre o risco de provocar represdlias, dai 0 uso reiterado do
oximoro em que cantar e chorar fazem parte de uma mesma realidade.

Na representacdo do negro, Pereda Vadés opta por configurar dele uma
imagem exotica, sem levar em conta a sua condi¢do marginal na sociedade uruguaia. Como 0
indigena, também o negro sofreu o que Silviano Santiago®® caracteriza como uma “agéo de
despejo” em relacdo a sua propria cultura. Também ele, como o indigena, teria sido vitima de
um processo de usurpacdo de sua identidade cultural, na medida em que teve de submeter-se
aos principios emanados de uma base ethocéntrica.

Ao ser incorporado, 0 outro € violentado, sofrendo perdas e recalques
trauméticos, na medida em gque se opera uma hierarquizacdo dos seus valores étnicos e
culturais que sdo minimizados em comparacdo com os valores hegemonicos. Na opinido de
Silviano, somente a partir dos estudos antropoldgicos, se encontra uma abertura para a
reflexd mais aprofundada sobre essas questbes, no contexto de ocidentalizacdo e

constrangimentos identitarios, ocorridos no territorio latino-americano. Através de uma Gtica

#7 7ZUM FELDE, 1987, p. 161. Traduc&o: N&o se pode acusar 0 escritor uruguaio de haver abordado um tema
exotico; ao contrario, 0 tema do negro € exético na Franga, mas aqui, narigido do Prata, é nativo; € tdo nativo
aqui como o indio ou o galicho.

%8 PEREDA VALDES, 1926, p. 9-10.

»° pEREDA VALDES, 1926, p. 11-12.

20 SANTIAGO, 1982, p. 15 et. seq.
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descentrada, focaliza-se a violéncia da colonizag&o, responsavel pelo sequestro da alteridade
latino-americana. Tal questédo constitui, ao longo do tempo, a “ferida narcisica’ que
estigmatiza o inconsciente coletivo dos povos colonizados do continente latino-americano,
como opina o critico.?®*

Recentemente, estudando a condi¢&o do negro, na cultura uruguaia, Alejandro
Gortazar®® aponta diversas fases, na historiografia daguele pais, em que o negro se encontra
em condicdo subalterna, ocupando um lugar marginal na sociedade, sofrendo vérios tipos de
discriminagdo e constrangimentos, situacdo configurada ndo apenas nos relatos de vigjantes
que andaram por terras de América, durante o seculo XVII1 e XIX, mas também na percepcao
dos préprios “criollos’ uruguaios. Em seu estudo, Gortézar seleciona algumas figuras negras
da sociedade platense, comentando aspectos da discriminacao racial manifestada em relacéo a
essas personagens gue, mesmo quando se destacavam, ocupavam um lugar marginal, como
ocorreu com o negro Ansina, o fiel assistente do General Artigas.?®

Em suas observacOes, faz referéncia a falta de interesse, na Academia de seu
pais, por estudos relacionados a cultura negra. Destaca a iniciativa e os desafios enfrentados
por organizagdes nao-governamentais € menciona o trabalho realizado por uma equipe
interdisciplinar que se dedica a0 estudo do “Mundo Afro”.?* Refere-se & danca africana

praticada pelos afro-uruguaios, atualmente conhecida como “candombe’ ?®

gue foi
depreciada pelos vigjantes europeus e pela elite dirigente do pais, considerada sensua e
grosseira pelos movimentos bruscos que desenvolve. Assim, a representagdo do negro tem
sido explorada pelos seus aspectos exéticos que constituem, muitas vezes, objeto de
curiosidade por parte dos ocidentais, devido ao trago pitoresco que emana de seus costumes.

Na abordagem da temética nativista, Victor Cayota®®®

sinaliza para outras
vertentes que configuram aspectos do sentimento que estabelece elos com o territdrio nativo,
incorporando a natureza e outros componentes urbanos. Autores como Juana de |barbourou,

Emilio Oribe, Juvenal Ortiz Saralégui, dentre outros nomes, sd&0 mencionados como

#1 SANTIAGO, 1982, p. 13-24.

%2 GORTAZAR, Algandro. Del aullido a la escritura voces negras en e imaginario naciona. In: ACHUGAR
(Coord.), 2003, p. 189-263.

%3 GORTAZAR, Alejandro. Del aullido a la escritura voces negras en el imaginario nacional. In: ACHUGAR
(Coord.), 2003, p. 192, 232. Segundo informagdo de Gortézar, 0 nome de Ansina se inscreve, na historia do
pais, ndo como letrado, como poeta que era, mas pelo fato de ter sido o fiel assistente do General Artigas,
fundador da nacionalidade uruguaia.

%% GORTAZAR, Algandro. Del aullido a la escritura voces negras en el imaginario naciona. In: ACHUGAR
(Coord.), 2003, p. 192. O autor do artigo informa que essa equipe teria sido responsavel pela publicacdo da
obra, Ansina me Ilaman y Ansina yo soy (1996), com o objetivo de resgatar a memoria do fiel assistente de
Artigas.

%8> Tipo de danca popular na Argentina e Uruguai, cujo ritmo é muito animado.

%6 CAYOTA, 1991, p. 57
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praticantes de tal tendéncia literaria que constituiu um rico e variado manancia na lirica

platense oriental, no periodo considerado pelo critico, que corresponde a década de vinte.

3.4.2.3 A representacdo da natureza

Diante das possibilidades teméticas oferecidas pelo nativismo, em sua vertente
ampliada, seleciono dois textos para analisar a representacéo da natureza neles configurada.
Trata-se de um poema de Carlos Sabat Ercasty e uma tela em linGleo do artista plastico
Federico Lanau. Ambas as representagdes recebem o mesmo titulo “El ombd” e caracterizam
uma arvore de conotag8o especial para o habitante de Montevidéu. Tal valor ssimbdlico fica
explicitado no longo poema de Carlos Sébat Ercasty do qual cito alguns trechos que me
parecem mais ilustrativos em relagdo aos aspectos apontados, 0s quais correspondem a

presenca de idéias em dialogo com outros textos:

En lamitad del campo como un pulmaén respira
laanchafuerza del aire puro de las campafias,

y sus grandes ramajes, de una orgullosa altura,
desafian el hachaterrible de los vientos.

[...]

Por momentos parece que oculta un Dios de vida,
y de amor, y de abrazos, que se agita encendido
de sed entre sus ramas, en su tremendo anhelo

de hablarles alos pgjaros que habitan en sus hojas,
0 de darse alos hombres que degjan los caminos
de sol, para acostarse entre las frescas sombras.
[...]

Muestra el arranque aspero de sus turbias raices.
Bebeluz, airey agua. S6lo da sombray misica.
Jamas el hombre supo utilizarlo en nada.

No vierte miel ni tiene madera resistentes (sic).
S6lo esbueno y enorme. Y en lamitad del campo,
Sobre todas |as cosas impone la Belleza. '

%7 ERCASTY, Carlos Sébat. El ombu. La cruz del Sur, n. 6, jul., 1924, p. 9.
Tradugdo: “O umbu” — Na metade do campo como um pulméo respiral a grande forca do ar puro das
planicies,/ e seus grandes galhos, de uma orgulhosa altura,/ desafiam o corte terrivel dos ventos. (...)
Por momentos parece que oculta um Deus de vida,/ e de amor, e de abracos, que se agita incendiado/ de sede
entre seus galhos, em seu tremendo desejo/ de falar aos passaros que moram em suas ramas,/
ou de se doar aos homens que deixam os caminhos/ de sol, para se recostar entre as frescas sombras. (...)
Mostra o impeto aspero de suas turvas raizes./ Bebe luz, ar e agua. Somente da sombra e misica./ Jamais o
homem soube utiliz& 1o em nada./ N&o derrama mel nem tem madeira resistente./ S6 é bom e enorme. E na
metade do campo,/ Sobre todas as coisas impbe a Beleza.
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No mesmo nimero da revista, na pagina imediatamente anterior, ocupando
toda a sua extensdo, publica-se a reproducéo de um lindleo do pintor uruguaio Federico
Lanau, que explora a mesma temética.®®® A imponente arvore se destaca em meio a paisagem,
dominando todo o cenario ao seu redor. Diante das duas paginas mencionadas, o leitor
entrega-se a conjecturas multiplas, estabelecendo-se, de forma inevitavel, um didogo
enriquecedor entre ambos 0s textos pertencentes a sistemas semi 6ticos distintos.

Ocorre uma correspondéncia imediata entre o texto de Sabat Ercasty e o
linbleo de Lanau. Lendo o poema e tendo em frente aos olhos a reprodugdo plastica de
Federico Lanau, percebo que uma representacdo se imbrica na outra e ambas se
complementam em conotagOes variadas que reforcam a exaltacdo nativista, expressa em
ambos os textos.

As imagens, que constroem o poema, desprendem-se do ambito restrito de seu
dominio linglistico e passam a estabelecer conexdes de outra ordem na cadeia do signo,
destruindo-se as fronteiras entre os respectivos campos da linguagem referentes a cada area
especifica do conhecimento. Tal como no quadro, no poema, também é forte o apelo a
visualizagdo da cena representada. Constata-se o poder das imagens em por diante dos olhos o
objeto representado. Nesse processo de convergéncia entre signos de natureza distinta, o
poema leva vantagem na cadeia das imagens plésticas, uma vez que € capaz de realizar um
movimento dispersivo do significante, acionando os complexos mecanismos da memoria,

como se identifica nos versos:

Bebeluz, airey agua. S6lo da sombray misica.

[...]
S6lo es bueno y enorme. Y en lamitad del campo,
Sobre todas |as cosas impone |a Bellezal %

A meu ver, torna-se indispensavel o estudo dos dois textos numa perspectiva
comparatista, uma vez que as idéias se articulam e se entrecruzam, num apelo de
convergéncia que os enriquece mutuamente. Talvez fosse possivel apontar alguma vantagem
afavor do quadro em lindleo, uma vez que representa a arvore a partir dos recursos iconicos
gue tém a possibilidade de colocar toda a paisagem simultaneamente diante dos olhos do

receptor.

28 | ANAU, Federico. El ombu. La Cruz del Sur, n. 6, jul., 1924, p. 8.
%9 ERCASTY, Carlos Sébat, El ombu. La cruz del Sur, n. 6, jul., 1924, p. 9.
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Entretanto o signo linglistico, por sua vez, tem seus arranjos e truques,
conseguindo driblar o processo linear, de tal modo que a recepcao do texto pode ocorrer numa
perspectiva também de simultaneidade, e um dos recursos mais caros a literatura, a fim de
possibilitar tal estratégia, diz respeito a exploragdo da imagem, recurso que Carlos Sabat
Ercasty utilizou generosamente em seu texto, de tal forma e com tal pertinéncia que torna a
percepcao simultanea.

No inicio do poema, aimagem do pulmé&o respirando se relaciona de imediato
com a mistura de percepcdes de ordem sinestésica, na medida em que surgem ante os olhos do
leitor/espectador, simultaneamente, as sensagdes visuais em seu ritmo vital permanente,
responsavel pela sua prépria vida bem como pela existéncia de outros seres e espécies. Sua
capacidade, seu poder de forca e dominacdo encontram-se reforcados por varias outras
imagens, sendo que 0 mecanismo de construcdo das referidas imagens ocorre através de
Processos sinestésicos.

Dentre as vérias possibilidades de abordagem de ambos os textos, numa
perspectiva comparatista, o leitor inevitavelmente tende a articulalos a temética ligada ao
“nativismo”, com base nas informagdes de que a natureza constitui um componente do
contexto nativista, conforme assinala Victor Cayota. >

Segundo Cayota, a natureza— que ndo foi considerada elemento constituinte do
universo poético, durante a vigéncia do “criollismo” tradicional, de amplitude restrita —
passa a integrar, por volta dos anos vinte, as fontes de inspiracéo da poesia nativista que
comeca a ser praticada numa perspectiva mais abrangente, ampliando seu territério de
dominio e incorporando novos elementos, NOVOS recursos e novos instrumentos de
representacdo. Assim, rios, arvores, caminhos, dentre outros elementos constituintes da
paisagem, passam a fazer parte do cenario onde se representa a cena poética em suas
manifestacbes nativistas como ocorre com “El ombU”, sob a forma de poema, e sob a forma
de linoleum para exemplificar com os textos de Carlos Sabat Ercasty e Federico Lanau,
mencionados anteriormente.

Outras paisagens montevideanas foram plasmadas por Federico Lanau e se
acham inscritas nas péginas da revista La Cruz del Sur, correspondendo a tragos desse
sentimento nativista que, aguela época, invadia diversas areas do conhecimento, propondo um
didlogo permanente entre textos de instancias linglisticas distintas. Destaco duas das

mencionadas reproducbes que ilustram marcas desses sinais de orgulho do cidaddo

20 CAYOTA, 1991, p. 46.
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montevideano ante a visdo progressista da metropole que se modernizava de forma evidente:

“El Cordén al Sur y los Capuchinos’ e “Rincon del Puerto de Montevideo” >

2 ANAU, Federico. El Cordén a Sur y los Capuchinos; Rincon del Puerto de Montevideo. LA CRUZ DEL
SUR, n. 1, may., 1924, p. 9; n. 5, jul., 1924, p. 11, respectivamente.
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4 TROCAS CULTURAIS E AMPLIACAO DE
FRONTEIRAS

Las revistas [...] pueden ser pensadas y estudiadas desde una nueva
tendencia de la critica literariay cultural como un espacio dinamico de
circulacion e interseccién de discursos altamente significativos para e
estudio no sblo de la literatura sino del andlisis, la historia y la
sociologia cultural, la historia de las ideas y la historia intelectual,
entre otros campos.?’?

"2 SCHWARTZ; PATINO, 2004, p. 247.
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4.1 DIALOGOS, DEBATES, CONFRONTOS

Ao examinar arevista Festa, 0 pesquisador se surpreende com o fato de que o
didlogo, os debates de idéias, relacionados as tendéncias predominantes aquela época, néo se
restringiam ao ambito do territério brasileiro. Extrapolavam as fronteiras e se ampliavam,
possibilitando rico intercambio cultural com intelectuais de regides latino-americanas,
havendo mesmo contato com regides da Europa. S&o diversas as informacgdes que aparecem
nas paginas de Festa sobre o recebimento de livros e periddicos de autores de paises da
Ameéricado Sul.

Ao noticiar o recebimento do referido material, os intelectuais de Festa se
dispunham a comenté-lo, algumas vezes em rapidas notas, outras vezes em resenhas mais ou
menos resumidas ou ainda em artigos mais longos que propiciassem oportunidade para o
esclarecimento de dividas ou reforgo de posi¢oes relacionadas a determinados pontos de vista
defendidos pelo grupo brasileiro, como no caso de abordagem da temédtica nacionalista,
testemunhando a ocorréncia de um rico didlogo e permutas culturais.

Uma das notas que destaco, na revista brasileira, refere-se a informacéo sobre
o recebimento de numeros da “excelente revista uruguaia, que nos tem sido enviada com
regularidade.”*”® Trata-se da revista La Cruz del Sur, que apareceu no panorama cultural de
Montevidéu anteriormente a Festa, conforme informei no capitulo anterior.

Além de naticiar o recebimento do referido periodico, o autor da nota informa
sobre a visita que Jayme Luiz Morenza®* fez a0 Rio de Janeiro, propondo aos colegas
brasileiros 0 plangiamento de “um movimento de cardter predominantemente critico e
informativo,” que seria organizado por ele, por seus companheiros de Montevidéu e pelos
integrantes de Festa no intuito de divulgar os valores novos surgidos nos dois paises. Tal
proposta, como se explicita na referida nota, recebeu boa acolhida por parte do grupo
brasileiro, embora ndo se tenha noticia, em nimeros posteriores das revistas dos dois paises,
de algum movimento mais solido que viabilizasse as referidas trocas culturais de forma mais
regular e sistemética.

O que ocorreu, posteriormente a visita de Morenza ao Rio de Janeiro, foi a

publicacdo, narevista uruguaia La Cruz del Sur, de uma entrevista do critico galego-uruguaio,

28 LA CRUZ del Sur. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 5, fev., 1928, p. 3b. A nota ndo apresenta
indicagdo do autor, sendo certamente de autoria de um dos diretores da revista.
2 Como informei, no capitulo anterior, Morenza é um dos diretores da revista uruguaia La Cruz del Sur.
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comentando sua estada na capital brasileira. Tal entrevista foi publicada na revista

2" traduzida e publicada também narevista brasileira.®”

uruguaia,

Na mencionada entrevista, além de referir-se as belezas naturais da capital do
Brasil que, segundo o entrevistado, assustam, causando surpresas a um habitante de
Montevidéu, Morenza destaca o panorama cultural que, em sua opinido, passa despercebido

ao turistamais afoito, interessado apenas na paisagem orografica carioca. Afirmaele que

O valor do Rio de Janeiro ndo esta apenas nos seus morros. Se 0 sabemos
procurar, encontramo-lo neles, entre eles, atras deles e fora deles. E preciso
dizer bem alto essa verdade. E é preciso dizé-la, em primeiro lugar, porgque
a coisa é assim, e, depois, para que certos turistas intelectuais ndo nos
amolem com as suas morrosas impressdes de viagem. Se estes senhores
nao vém a emendar-se, prevemaos que chegara 0 momento em que se torne
necessario constituir uma liga contra o abuso do lugar comum.*’”

Informando que teria descoberto o panorama intelectual do Rio de Janeiro
gracas as sugestbes do peruano Henrigue Bustamante y Ballivian, Morenza tece
consideragOes sobre a importancia desse fato que tornara sua viagem duplamente proveitosa.
Comenta sobre os livros gentilmente oferecidos a ele por parte de intelectuais brasileiros e faz
uma serie de referéncias a “espléndida floracdo intelectual do Brasil”, citando alguns nomes
como Ronald Carvalho, Tasso da Silveira, Andrade Muricy, Nestor Victor, Jackson de
Figueiredo e Vicente Licinio Cardoso.

Em meio aos comentérios elogiosos sobre os autores mencionados, Morenza
critica a ocorréncia de uma preocupagao nacionalista excessiva que ele observava no grupo
brasileiro. Conforme explicita, considerava aquela provavel mente a Unica “falha injustificavel
e lamentavel”, encontrada nos referidos intelectuais cuja obra, segundo informa, teve
oportunidade de conhecer. Aprofunda a sua andlise, censurando a tendéncia deles em “ querer
fazer-se isoladamente, esse querer abrasileirar tudo, esse afa de separar-se, sistematicamente,
de tudo quanto suponha renovagéo ideol dgica vinda de fora” >
Na opinido do critico, tratava-se mesmo do que ele chamou de “tara mental”,

consumidora de muita energia que, segundo ele, poderia ser mais bem utilizada em favor

2 HABLANDO con Morenza. La Cruz del Sur, n. 19y 20, ene./febr., 1928, p. 18-19. O artigo vem assinado
apenas com o sinal X... Pablo Rocca considera provavel que sgja o pseudénimo de Jayme L. Morenza. Cf.
ROCCA; ANDRADE, 2006, p. 175.

%% SILVEIRA, Tasso da. Falando com Morenza. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 7, abr., 1928, p.
11-13. N&o haindicacdo do tradutor do texto.

2" SILVEIRA, Tasso da. Falando com Morenza. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 7, abr., 1928, p.
1lab.

8 SILVEIRA, Tasso da. Falando com Morenza. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 7, abr., 1928, p.
12a
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daguele momento historico vivido pela sociedade, favorecendo a forca cultural que se
configurava de forma promissora e apresentando evidéncias do inicio de um novo periodo
historico.

Diante de uma critica tdo incisiva aos representantes de Festa, Tasso da
Silveira?” lider dos companheiros, chama para s a responsabilidade de responder &s
observacOes do seu colega. Depois de transcrever, mais uma vez, apenas o trecho do texto
mencionado em que Morenza explicita sua critica, Silveira redige um longo artigo onde
procura apresentar seu ponto de vista, no intuito de esclarecer possiveis dividas e reavaiar a
opinido do intelectual uruguaio, cujas conclusdes ndo corresponderiam a atitude dos
brasileiros, segundo a6ticade Silveira.

Dentre as idéias explicitadas, no mencionado texto, destaco algumas que me
pareceram as mais pertinentes no esclarecimento da questdo em foco. Inicialmente, Tasso da
Silveira considera que, devido a sua rapida passagem pelo Rio de Janeiro, Morenza néo teve
tempo de compreender o que o critico brasileiro chama de “a ama brasileira’, a fim de
"vivamente sentir-lhe o vivo tumulto interior.”*®

Toda a argumentacdo do texto se desenvolve no intuito de elucidar o
questionamento feito. Aquilo que pareceu a0 olhar estrangeiro uma atitude egoista de
isolamento em relacdo aos outros povos do globo, inclusive aos mais proximos do Brasil,
sugerindo intencdo de isolamento, na visdo de Tasso da Silveira, corresponderia a
manifestacdo de secretos desgjos e amarguras de um povo que buscava emancipar-se e
afirmar-se, inserindo-se num contexto mais amplo entre as outras nagbes. Portanto
corresponderia a ansia em atender aos |egitimos apel os da identidade de um povo que sentiaa
necessidade de afirmar-se ante o outro.

Na opinido do intelectual brasileiro, essa ansia de auto-afirmagdo e,
paralelamente, de insercdo num contexto universal, teria de ocorrer de forma coerente, a partir
da concretizacdo das proprias aspiragdes do brasileiro em sua condicdo de povo que,
buscando inserir-se, nesse contexto mais amplo, o fazia de forma soberana preservando seus
tragos identitarios.

Considera ainda que o0 ser universal sO € construido a partir da “soma das

realizacbes (no sentido profundo do vocabulo) de todos os povos que saibam ser o que

2" gILVEIRA, Tasso da. Queremos ser — ou 0 nacionalismo brasileiro. Festa: mensario de pensamento e de
arte, n. 8, mai., 1928, p. 5-8.

%0 gILVEIRA, Tasso da. Queremos ser — ou 0 nacionalismo brasileiro. Festa: mensario de pensamento e de
arte, n. 8, mai., 1928, p. 5a.
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s30." %! Desdobrando sua linha de raciocinio, Tasso da Silveira esclarece ao colega que “a
preocupacao nacionalista’, percebida por ele nos brasileiros, ndo corresponderia a uma
intencéo de isolamento, manifestacéo de orgulho, hostilidade ou mesmo inveja em relacéo aos
outros semelhantes. Antes, configuraria o legitimo direito a busca da sua propria realizacéo,
movida pelo que ele caracteriza como “ansiedade criadora’. Ampliando seu pensamento,

acrescenta, de formamaisincisiva:

N&o queremos “tudo abrasileirar”. Queremos que o que o mundo de nés
receba seja honestamente nosso. Mesmo porque, se assm néo fosse, ndo
Ihe interessaria. N&o nos fechamos ao influxo estrangeiro, como Berlim
ndo se fecha, como Londres ndo se fecha. Mas recusamo-nos a imitacdo
servil. Porque o proprio é criar, e criar de st mesmo. O aimento que lhe
vem de fora sd |he é alimento quando assimilavel e assimilado.?*

Em seguida, faz uma explanacdo acerca do interesse de seus companheiros em
compreender as vérias correntes de pensamento que circulavam a época, citando 0s nomes de
Freud, Einstein, Spengler, Kayserling, Berdiaeff, dentre outros pensadores, com a finalidade
de comprovar o interesse, a abertura dos intelectuais para as novas idéias que circulavam
pelas diversas regifes.

Sobre a renovacdo artistica, assinala que ela repercutiu, no Brasil, de forma
surpreendente. O impeto se justificava com base no principio da necessidade observada,
segundo ele, ndo apenas no Brasil, mas também em toda a América, de “criar as suas formas e
0s seus ritmos” 2%

Sob a 6tica do critico brasileiro, diferentemente do que ocorria na Europa, 0s
novos ritmos provenientes da tendéncia de renovagdo repercutiram, no Brasil, com
intensidade surpreendente porque vinham liberar as vozes interiores que se achavam
oprimidas. Amplia seus comentarios, enveredando-se em explicacOes referentes a natureza da
arte que, segundo €ele, busca a expressdo do mundo interior. O trecho, que se segue, ilustra

aspectos do pensamento tassiano:

Mais do que o pensamento, a arte é expressao individual. Expressdo do
mundo exterior transfigurado, refratado, e expressdo interior em seus
instantes de transcendéncia. Mas expressdo individual. Apenas, quanto

% gILVEIRA, Tasso da. Queremos ser — ou 0 nacionalismo brasileiro. Festa: mensario de pensamento e de
arte, n. 8, mai., 1928, p. 6a-b.

%2 gILVEIRA, Tasso da. Queremos ser — ou 0 nacionalismo brasileiro. Festa: mensario de pensamento e de
arte, n. 8, mai., 1928, p. 6b.

% gILVEIRA, Tasso da. Queremos ser — ou 0 nacionalismo brasileiro. Festa: mensario de pensamento e de
arte, n. 8, mai., 1928, p.7b.
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mais poeta é o poeta, mais intima é a comunhdo do seu espirito com a
Realidade que o rodeia. Porque mais forte é o seu poder transfigurador.?*

Esse longo texto, elaborado como resposta a critica dirigida por Morenza aos
autores do grupo de Festa, ao mesmo tempo que aponta na direcéo do estabelecimento de um
didlogo entre intelectuais dos dois paises, oferece a0 pesguisador mais uma oportunidade de
analisar os reais objetivos do autor e, em consequiéncia, do grupo como um todo, umavez que
Tasso da Silveira liderava seus companheiros, sobre quem exercia uma influéncia
significativa.

Considerando outras publicaces de Tasso da Silveira,® existentes na revista

Festa e também lendo outras obras do autor,?®

observo que predomina, em todos os textos, a
preocupacdo de explorar uma tematica mais voltada para as questfes internas do pais,
enfocando a tradicéo, fazendo um balanco da producéo literéria de periodos anteriores com
destaque para 0 Romantismo, na figura de José de Alencar, e o Simbolismo. Nesses textos,
fica explicita a preocupacdo com a volta ao passado, com vistas a valorizacéo das questbes

nacionais, ou antes, da “alma nacional” %’

para empregar expressao de uso frequente nos
mencionados textos.

Outros artigos testemunham a ocorréncia do didlogo, sobretudo entre
intelectuais brasileiros e uruguaios, gue correspondia a divulgacdo de poemas, algumas vezes
traduzidos, outras vezes transcritos em espanhol, no caso da revista brasileira, acontecendo o
mesmo, No caso da revista uruguaia, que também publicava textos de autores brasileiros, ora

traduzidos, orano idiomaoriginal.

4.1.1 SEGUNDA FASE DE FESTA: PERSISTENCIA DAS TROCAS CULTURAIS

No inicio da década de trinta, jA no ocaso da chamada primeira fase, o
movimento modernista brasileiro havia cumprido seu compromisso em termos de definicéo de

% SILVEIRA, Tasso da. Queremos ser — ou 0 nacionalismo brasileiro. Festa: mensario de pensamento e de
arte, n. 8, mai., 1928, p. 7b.

%8 Refiro-me aos textos criticos, comentados no primeiro capitulo.

%8 Além dos textos criticos, estou me referindo também & obra poética de Tasso da Silveira que foi analisada no
segundo capitulo.

%7 A expressdo “ama nacional” é empregada de forma ambigua, ora referindo-se aos tragos relacionados a
caracterizacéo identitaria brasileira, ora sendo usada como sinénimo de espirito, no sentido religioso do termo,
opondo-se a matéria.
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caminhos, debate de idéias e consolidacdo de propostas. As revistas literdrias, surgidas ao
longo da década de vinte e que constituiram o suporte inicial, na divulgacéo das referidas
propostas, também haviam cumprido a sua funcéo e vérias delas ja tinham desaparecido do
cen&rio cultural no final da década. A revista Festa, tendo interrompido suas edigdes em
janeiro de 1929, volta a ser publicada, no ano de 1934, mas perdura por apenas mais um curto
periodo, caracterizando a chamada segunda fase.

Nos nove nimeros do periodico, publicados em sua segunda fase de existéncia,
mantém-se o didogo do momento anterior, mas de forma menos dindmica e rica,
restringindo-se a transcricéo de poemas e outros textos de autores nacionais e sul-americanos,
e desaparecendo aquele clima vivo de intercambio cultural, propiciado pelo debate de idéias,
como se observa em edicBes da primeira fase.

Encontram-se perfis de autores brasileiros e estrangeiros, resenhas de obras de
autores do Brasil e de outras regides, transcricdo de capitulos de obras e também transcricéo
de poemas de poetas brasileiros e latino-americanos, no idioma original ou sob a forma de

traducdo. Em meio a todo esse material relacionado, destaco duas composicdes poéticas do

) 288 y 289

poeta uruguaio Gastén Figueira, “Elogio de Recife’ =" e “Oracién ala Amazonia’.

Em ambas as composicOes, o titulo remete ao proprio conteido que
corresponde a um canto de exaltagdo a capital de Pernambuco e a regido Amazonica
respectivamente. Em “Elogio de Recife”’, 0 sujeito do enunciado se refere a paisagem, a praia,
as frutas tipicas da regido, as mulheres, envolvendo todos esses componentes num tratamento
laudatorio. O tom é eloqliente, até porque os poemas sdo dedicados a revista Festa. Em
“Oracion ala Amazonia’, a exaltacdo é mais acentuada, colocando-se a voz do enunciado em
atitude de contemplacéo ante a exuberancia da floresta, com sua variedade de vegetacéo, de
rios, de fauna. Destaco também a publicacdo do “Poema-manifesto” traduzido para o
espanhol pelo poeta paraguaio Leopoldo Ramos Jimenez.

Além do intercambio de textos, nas publicacfes da segunda fase da revista
Festa, ocorre uma abertura para outras instancias artisticas como a radiofonia e a musica, o

gue amplia o raio de interesse dos organizadores da publicac&o.

8 FIGUEIRA, Gaston. Elogio de Recife. Festa: revista de arte e pensamento, n. 5, dez., 1934, p. 3.
% FIGUEIRA, Gaston. Oracion ala Amazonia. Festa: revista de arte e pensamento, n. 9, ago., 1935, p. 8-9.
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4.2 BRASIL / URUGUALI: INTERCAMBIO CULTURAL E OLHARES
MULTIPLOS

Como foi visto, no terceiro capitulo, um dos aspectos explorados por autores
uruguaios, no ambito nativista, correspondeu a representacéo do negro no contexto cultural do
pais. O poeta Ildefonso Pereda Valdés representa 0 negro principalmente em dois poemas da
obra La guitarra de los negros. Trata-se dos poemas “La guitarra de los negros’ e “Los
tambores de los negros’, ja mencionados e analisados no capitulo anterior.

Apos receber um exemplar da referida obra, enviada a ele pelo préprio autor,
Mario de Andrade, que também se dedicou a um estudo aprofundado sobre a problematica do
negro, na cultura ocidental, troca correspondéncia com lldefonso Pereda Valdés, mostrando
interesse em obter os estudos sobre 0 tema que 0 poeta uruguaio estava realizando. Em
algumas cartas enviadas ao colega do pais vizinho, o poeta brasileiro dialoga com o uruguaio,
discorrendo sobre aimportancia da realizagio de pesquisas relacionadas a cultura negra.®®

Em uma das referidas cartas,*** acusa o recebimento de El Negro Rioplatense,
informando que iria encaminhar a respectiva obra a Biblioteca Municipal de S&o Paulo e
lamenta ndo haver recebido a Antologia de la Poesia Negra Americana, material que muito
Ihe interessaria, como deixa explicito na correspondéncia. Acrescenta observacoes referentes
as dificuldades da remessa de material via correio e, em tom descontraido, revelando
intimidade com o amigo, faz uma reflexdo, misto de lamento e jogo mental: “o correio ainda
se encarrega de afastar mais as distancias (sic), e ndo estara nisso alguma parte da nossa
infelicidade americana?...”

Em carta posterior,?

tratando ainda do assunto relacionado ao negro, diz:
“Fico esperando com ansiedade 0 seu estudo sobre 0 negro uruguaio que me anuncia na sua
carta” Lamenta ndo ser possivel enviar ao amigo o seu estudo sobre “Os Congos’, publicado
narevista Lanterna Verde, umavez que, como esclarece, ndo havia mais exemplar disponivel
dareferidarevista. Acrescenta outros esclarecimentos, informando sobre a impossibilidade de

envio do estudo completo sobre 0s negros, pois era muito longo, ainda estava inédito e seria

20 Cartas de M&io de Andrade a lldefonso Pereda Vadés. Archivos literarios, Biblioteca Naciona de
Montevidéu. Tive a oportunidade de consultar o referido arquivo no ano de 2005.

21 Carta de Mério de Andrade a lldefonso Pereda Valdés. Sdo Paulo, 7-V-38. Archivos literarios, Biblioteca
Nacional de Montevidéu.

292 Carta de Mério de Andrade a lldefonso Pereda VValdés. Rio, 11-X-38. Archivos literarios, Biblioteca Nacional
de Montevidéu.
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submetido a varias alteracbes, tendo em vista 0 material novo sobre o tema que havia
recol hido.

Ha ainda uma terceira carta®®

no arquivo da Biblioteca Naciona de
Montevidéu, que faz referéncias a mesma tematica sobre os negros. Essa carta se relaciona
diretamente com a anterior, embora haja um distanciamento temporal de quatro meses entre o
envio de uma e outra correspondéncia. Na missiva datada de 11-X-38, como foi mencionado
anteriormente, Mario se desculpa com o amigo, lamentando ndo poder enviar-lhe o estudo
sobre 0s “Congos’, uma vez que ndo tinha mais disponibilidade de cdpias do artigo.

Na carta datada de 12-11-39, com alegria, informa ao amigo montevideano que
havia tido, naquele dia, “uma iluminacdo”. Essa “iluminacdo” se reportava ao fato de Mario
haver se lembrado de que o estudo sobre os “Congos’ fora publicado em uma revista da
capital do Uruguai e, dessa forma, poderia ser localizado pelo poeta com facilidade. O que
chama a atencdo, na carta, € o emprego do termo “iluminagcdo”, traduzindo ndo apenas uma
idéia, dentre outras. Aponta principal mente tragos da personalidade de Mario, sua capacidade
de relacionar-se com os amigos, 0 gue traduz o clima de sinceridade e afetividade que ele
incorporava atais rel agoes.

Essa pequena amostragem de correspondéncia, enviada por Mario de Andrade
a lldefonso Pereda Valdés, evidencia o didogo, as trocas culturais que ocorriam entre
intelectuais dos dois paises, nas décadas de vinte e trinta. Observa-se um clima amistoso entre
eles, que caracterizava a existéncia de solidos elos de filiacdo. Intelectuais dos dois paises
vizinhos, superando dificuldades de natureza variada, mantinham contatos e vinculos,
realizando permutas que certamente contribuiram para o enriquecimento cultural mutuo.

A respeito do interesse atual da critica literaria pela consideracdo das cartas,
como objeto de pesquisa, reporto-me a alguns estudos recentes, realizados no ambito
académico que ressaltam a importancia das cartas e dos arquivos literérios como um rico
material disponivel a pesquisa. Destaco alguns aspectos, a fim de instrumentalizar a minha
reflexdo relacionada a troca de correspondéncia entre intelectuais brasileiros e uruguaios,
ocorrida, de forma mais intensa, durante as décadas de vinte e trinta.

E importante considerar a situagdo singular que se configura na troca de cartas
entre intelectuais e artistas, sobretudo, quando os atores da interlocucéo pertencem a
nacionalidades distintas, como € o caso da presente andlise. N&o se trata simplesmente de uma

troca de missivas entre interlocutores, com o objetivo basico de enviar e receber noticias de

2% Carta de Mério de Andrade a |ldefonso Pereda VValdés. Rio, 12-11-39. Archivos literarios, Biblioteca Nacional
de Montevidéu.
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familiares, colegas ou amigos, em ambito restrito ao espaco privado. No caso de tratar-se de
personalidades publicas, como séo os artistas, a correspondéncia se reveste de um significado
maior, na medida em que se transforma em objeto de interesse publico e, como tal, deve ser
catalogada e preservada em arquivos especificos, passando a integrar o acervo cultural de uma
comunidade.

Nesses documentos, ficam registrados aspectos da vida dos interlocutores,
tracos de sua personalidade, bem como sinais caracteristicos do momento histérico por eles
vivenciado. A partir dessas consideragdes, assinalo que, mais que um texto circunstancia, a
carta se articula com um futuro proximo ou distante em relagdo a0 momento de sua escrita,
umavez que a validade do contelido por ela veiculado néo cessa com aleitura da mesma. Ela
permanece disponivel a espera de que outros leitores em outras épocas se sintam atraidos para
consulta ao arquivo em gue a mesma se encontra.

Retomando a correspondéncia enviada por Mario de Andrade ao poeta
uruguaio lldefonso Pereda Valdés, observo que as trés cartas mencionadas anteriormente,
além de conterem noticias de ordem pessoal, tratam de questdes relacionadas a pesquisa e a
realizacdo de estudos aprofundados sobre a etnia negra que ambos o0s autores vinham
desenvolvendo. Evidentemente, o teor dessas cartas extrapola o ambito privado, abrangendo o
espaco de interesse publico.

Considerando ainda o didogo estabelecido pelos intelectuais brasileiros e
uruguai os, destaco a troca de correspondéncia entre Mario de Andrade e o poeta Juvenal Ortiz
Saralegui, autor do opusculo Palacio Salvo. Saralegui envia um exemplar de seu Palacio
Salvo a0 poeta brasileiro, que, em correspondéncia, transmite a ele o entusiasmo pela obra

2% Manifesta seu

recebida, aqual leu e releu, com prazer e surpresa, segundo informa na carta.
apreco pelo texto, afirmando que foi “logo lido com o interesse americano com que leio o que
sai de ‘nos'.”

Acrescenta 0 comentario de que “o interesse foi compensado desta vez pelo
prazer de encontrar um poeta excelente.” Com outras informacdes, revela realmente a sua
aprovacao da obra, uma vez que, tendo feito, com prazer, uma nova leitura do livro, sentiu “a
compensacdo duma esperanca cumprida.” Continua em suas observagdes, com o fim de
externar em que consistiria a mencionada esperanca: “Minha esperanca de sempre € encontrar

poetas bem de agora porem (sic) desprovidos dos exclusivismos de agora.”

2% Carta de Mério de Andrade a Juvenal Ortiz Saralegui. S. Paulo, 2-V1-28. Archivos literarios, Biblioteca
Nacional de Montevidéu.
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Suas observactes se alongam, desdobrando-se em comentarios relacionados as
questdes artisticas da época e a atitude dos intelectuais que ele considerava dominados por
tendéncias proprias. “tdo dominantemente individualistas que cada artista se especialisa num
sindo da tecnica ou do lirismo e é raro a gente encontrar uma figura bem totalisada e mais
vasta’ (sic), como |he parecia ser o poeta em foco. M&rio atribui a existéncia da qualidade
mencionada no autor a “sua sensualidade geral por tudo o que faz mundo, téo claramente
manifestada no Palacio Salvo.”

Alguns comentérios feitos a época da publicacéo da obra de Saralegui apontam
nela tragos inovadores importantes, destacando-a mesmo no panorama literario, por suas
qualidades singulares. Um dos referidos comentarios, como ja foi dito, feito por Mé&rio de
Andrade. Outro, publicado nas péginas da revista La Cruz del Sur e assinado por Alfredo
Mario Ferreiro,® que também celebrou, em versos, a famosa arquitetura modernizante. Na
resenha feita da obra e publicada na revista, Mario Ferreiro destaca alguns aspectos do livro,
em seu conjunto, comparando a maneira de praticar a lirica de uns e outros autores a época:
“Hay unos cuantos poetas que ya cantan la vida tal como ellos la ven”, ao contrario de outros
“que tienen formulas.” >

Na mesma resenha, em que ressalta as qualidades dos poemas que constituem a
obra do jovem poeta que surgia, no horizonte literario montevideano, Mario Ferreiro critica o
panorama intelectual do pais, lamentando a existéncia de poetas que compunham versos a
partir de receitas e formulas prontas, ou sgja, escreviam de forma mecénica, ficando o produto
de sua criagdo destituido de criatividade e de energia vital.

O autor da nota, que também € poeta, por sua vez, plasma em versos o Palacio,
num poema em que predomina o emprego de imagens, apelando, de maneira incisiva, para a
percepcdo visual, focalizando ndo sb a obra arquitetdnica, como também o cendrio geral em
seu entorno. A partir da exploracdo da “gregueria’,®®’ obtém um texto descontraido e

gracioso, perpassado por um leve tom de ironia:

El rascacielos es una girafa de cemento armado
con la piel manchada de ventanas.

% FERREIRO, Alfredo Mario. Palacio Salvo. La Cruz del Sur, n. 22, may., 1929, p. 33-34.

2% FERREIRO, Alfredo Mario. Palacio Salvo. La Cruz del Sur, n. 22, may., 1929, p. 33b.

#" GROPP, Nicol4s. Ramén Gémez de la Siernay Uruguay en el periodo de lavanguardia histérica. No artigo, o
autor estabelece relacdo entre o escritor espanhol Ramon Gémez de la Sierna e a vanguarda histérica hispano-
americana. Segundo o autor do artigo, a “gregueria’ constitui a criagdo mais famosa de Gomez de la Sierna,
definida por ele como a combinacdo de met&ora + humor, técnica que causa interesse pela sintese e
velocidade que imprime a expressao. Disponivel em:
http://www.ramongomezdel aserna.net/bR3.RGSyUR(N.Gropp).htm, p. 1. Acesso em 12.06.2007.
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Una girafa un poco aburrida
porgue no han brotado palmeras de 100 metros.

Una girafa empantanada en Andesy 18,
incapaz de cruzar lacalle

por miedo de que los autos

se le metan entre las patas y la hagan caer.®

A imagem do grande animal, imobilizado na calcada e amedrontado, diante do
movimento do tréfego, sem coragem para cruzar arua, constitui o testemunho da dinamica do
progresso dominante na urbe, especificado através de detalhes circunstanciais referentes ndo
so a concretude do edificio, mas também a sua localizacdo na praga. De forma engenhosa, o
poeta trabalha as questdes inovadoras no nivel do objeto representado, que configura um
simbolo da época, e também, no nivel da linguagem, através do uso de imagens fortes que déo
colorido a cena e de outros recursos ludicos, obtidos a partir da “gregueria’, que conferem
graca e leveza ao texto, devido a agilidade, sintese e brevidade que imprimem a expresséo,
acelerando-a.

Aprofundando a pesqguisa da recepgao tanto da obra arquitetonica, monumental
para a época, como das representacdes artisticas sobre ela, encontram-se opinides divergentes.
Nem todos se manifestaram favoravelmente em relacdo a obra poética de Ortiz Saralegui,
revelando 0 mesmo entusiasmo e tecendo comentérios lisonjeiros como o fizeram Mario de
Andrade e Alfredo Mario Ferreiro, os dois contemporaneos do autor que estavam vivenciando
aeuforia de um novo tempo de mudangas e concretizagdo de novos empreendi mentos.

Victor Cayota,®”®

por exemplo, quando analisa a questdo do “nativismo
urbano”, fazendo referéncias a obra de Alfredo Mario Ferreiro, que também cantou em versos
0 “Palacio Salvo”, em relacdo a Ortiz Saralegui, afirma simplesmente: “Este es quizés €
meérito mayor del libro, [Palacio Salvo] € dar una vision frescay vita de la ciudad con sus
luces y sus sombras’. E Alberto Zum Felde expressa uma opinido bem laconica sobre o

referido texto:

Ortiz Saralegui aparecié en 1927 con una nota entre loca e futurista,
anarquicay muy ingenua, pecado juvenil que se llamé “Palacio Salvo”; era
celebracion novelera del primer rascacielos alzado en la ciudad, un

2% FERREIRO, Alfredo Mario. Poema del rascacielos de Salvo. In: CAYOTA, 1991, p. 73-74. Traducdo: O
arranha-céu é uma girafa de cimento armado/ com a pele manchada de janelas/ Uma girafa um pouco
aborrecida/ porque ndo brotaram palmeiras de 100 metros./ Uma girafa abandonada [nas ruas] Andes e 18,/
incapaz de atravessar arua/ com medo de que os carros/ se metam entre suas patas e a derrubem.

* CAYOTA, 1991, p. 75.
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adefesio arquitectdnico, pero que provocd una fiesta pirotécnica de
metéforas, alamoda de esos afios.**

No ambito da arquitetura, igualmente ndo ha unanimidade de opini&o sobre o
edificio, cuja construcéo provocou polémica. No inicio, houve restricdo ao projeto por parte
de alguns setores da sociedade, devido ao fato de a area escolhida para a sua construcéo
representar um local simbdlico para a cidade: correspondia a “las ruinas de 1o que habia sido
el mitico café y confiteria ‘La Giralda’, donde entre otras cosas, Gerardo Mattos Rodriguez
estrend su también mitica ‘La Cumparsita’, en e afio de 1916.”*** Também o arquiteto Le
Corbusier reprovou o projeto.

Quando de sua visita a Montevidéu, a revista La Cruz del Sur registrou a sua
passagem pela capital do pais, num longo artigo redigido por Gervasio y Alvaro Guillot
Mufioz.3% Deparando com o Palacio Salvo, na Praca Independéncia, assim se manifesta sobre

ele 0 eminente arquiteto da modernidade:

Si no viniera de ver € insoportable bodrio que se llama Palacio Barolo,
fealdad maxima de la avenida de Mayo y de Buenos Ayres, me hubiera
sorprendido mas ain todo lo que exhibe de abyecto este increible
mamarracho que Vdes. tienen que aguantar como una irremediable
calamidad pablica®®

Entre comentarios entusiastas e depreciativos, o fato € que o projeto
arquitetébnico representou, na capital do Uruguai, um simbolo dos tempos modernos,
enchendo de orgulho o habitante montevideano. E, hoje, a “girafa de cemento armado”
permanece “empantanada en Andes 'y 18”, mas ja ndo se destaca tanto em meio aos outros

“rascacielos’ que o progresso foi plantando na praga e em toda a cidade.

%0 7UM FELDE, 1987, v. 3, p. 169. Tradugo: Ortiz Saralegui apareceu em 1927 com uma nota entre local e
futurista, anrquica e muito ingénua, pecado juvenil que se chamou “Palécio Salvo”; era celebracdo noveleira
do primeiro arranha-céu erguido na cidade, um aleijéo arquitetdnico, mas que provocou uma festa pirotécnica
de metaforas, a moda desses anos.

%1 Disponivel em:  http://www.montevideo.gub,uy/fotografia/archivo/antiguo/salvo/textosolo.htm, p. 2.
(Fuente: Revista Montevideo, Ciudad abierta, Servicio de Prensay Comunicacién — IMM. Montevideo, Junio
2003.). Acesso em 04.07.2007.

%2 MUNOZ, Alvaroy Gervasio Guillot. Le Corbusier en Montevideo. La Cruz del Sur, n. 27, ene/febr., 1930, p.
4-18.

303 Trata-se de palavras proferidas por Le Corbusier quando de sua visitaaMontevidéu. Esta contida no artigo de
Mufioz, mencionado na nota anterior, p. 11b. Traducdo: Se ndo tivesse visto o insuportavel edificio que se
chama Palacio Barolo, feira méxima da avenida de Maio e de Buenos Aires, me surpreenderia mais ainda
tudo o que exibe de desprezivel esta obra ridicula que vocés tém que aglientar como uma irremediavel
calamidade publica.
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4.3 PROJETOS LITERARIOS: SEMELHANCAS E DIFERENCAS

Ante arealidade dos dois projetos culturais focalizados, chama a atencéo o fato
de que, na implementacdo de ambos os projetos, ndo tenha havido repercussio significativa
das vanguardas européias, manifestadas no inicio do século XX.

a304

Colocadas em didogo as culturas brasileir e uruguaia que, por volta da

década de vinte, buscavam a renovacdo dos processos artisticos, identificam-se pontos de

semelhanca entre elas. Partindo da afirmacéo feita por alguns autores®

de que, no Uruguai,
ndo houve repercussdo mais incisiva das vanguardas européias e tendo verificado também que
o0 projeto liter&rio do grupo de Festa apresentava tendéncia de renovacdo moderada,
vinculando-se atradicdo literéria brasileira e desconsiderando as propostas vanguardistas mais
radicais, identifico, nos dois projetos enquadrados no foco comparatista, a semelhanga de
base. Ambos se ancoravam no legado da tradi¢do, afastando-se das propostas avassaladoras

veiculadas pela vanguarda historica.

431 FESTA: O RETORNO AO PASSADO

Sob esse enfoque, os intelectuais brasileiros destacados no presente estudo, que
Se reuniram em torno de uma proposta comum e criaram algumas revistas especializadas, com
o fim de divulgar sua producdo literéria, voltam-se para o passado, fixando o olhar, sobretudo,
em dois momentos da evolucdo literéria do pais.

O Romantismo e, principalmente, 0 Simbolismo constituiram as duas ancoras,
oferecendo as diretrizes basicas para que esse grupo pudesse operar seus mecanismos
técnicos, buscando novos caminhos que o levassem em direcdo a uma nova etapa relacionada
a transformac&o para a qual a cultura se abria. N&o € por acaso gue os intelectuais de Festa
prestam um tributo a José de Alencar em comemoragdo ao cinqlentené&rio de sua morte, a

quem consideram “o patriarca méximo de nossa literatura.” 3®

3% Com relagdo a cultura brasileira, estou tomando-a em ambito restrito, a partir do projeto tracado e
implementado pelo grupo de Festa.

%5 MORENO,1993; ACHUGAR, Hugo. Letras. Ladécadadel veinte: vanguardiay batllismo el intelectual y el
Estado In; DELIA et al., 1987.

%% MURICY, Andrade. Alencar. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 3, dez., 1927, p. 3.
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Comparando José de Alencar a Gongalves Dias, Andrade Muricy, autor do
referido ensaio, afirma que, se este significou um “indicio do despertar nacional”, Alencar
exerceu o0 papel de precursor, vindo a ser 0 “maior precursor! O maior! Sem comparacéo
possivel, no que se refere as nossas lidimas fontes de brasilidade.”® Faz referéncia ao
prefécio da obra Sonhos d’oiro que testemunha esse trago de marca identitéria nacional.
Menciona a percepcao que o “patriarca’ teve da lingua literaria, adaptando-a as necessidades
expressionais da realidade brasileira, sem deter-se, entretanto, nas limitadas fronteiras do
pinturesco.

As consideracoes feitas a personalidade de José de Alencar, com destague para
sua vasta obra, sinalizam para uma cumplicidade e adesdo as tendéncias vinculadas ao
passado, a tradicdo de nossas fontes. Esta foi a bandeira levantada pelo grupo liderado por
Tasso da Silveira que considera os poetas romanticos também propagadores de um “canto de
alvorada’ no processo de transformagéo da literatura brasileira

O Simbolismo foi 0 outro momento da historia literaria naciona parao qual o
grupo voltou seu olhar. Sobre o Simbolismo, Tasso da Silveira escreve um longo artigo,
partindo de uma critica feita por Jodo Ribeiro a Cruz e Souza. Segundo Silveira,**® Jodo
Ribeiro se refere a Cruz e Souza de forma depreciativa, considerando-o um mero imitador de
Guerra Jungueiro e Anténio Nobre.

O lider de Festa amplia seus comentérios, emitindo opinides sobre a
importancia do Simbolismo na literatura brasileira, ndo admitindo que tal tendéncia estética,
desenvolvida no Brasil, pudesse ser avaliada como “um simples e passageiro reflexo do
movimento simbolista europeu.” Para ele, areferida tendéncia configurou “um novo estado de
ama, estimulado, sem duvida, pelo exemplo da Europa, mas profundamente brasileiro.
Correspondeu ao verdadeiro despertar das nossas ansias metafisico-religiosas. Foi mais do

que pura corrente literdria. Foi um ‘ambiente espiritual’.” 3%

%" MURICY, Andrade. Alencar. Festa: mensario de pensamento e de arte, n. 3, dez., 1927 p. 3a.

3% SILVEIRA, Tasso da. O simbolismo brasileiro. Festa: mensério de pensamento e de arte, n. 3., dez., 1927, p.
8-9.

%9 g LVEIRA, Tasso da. O simbolismo brasileiro. Festa: mensério de pensamento e de arte, n. 3., dez., 1927, p.
8a
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4.3.2 URUGUAI: CLIMA DE OTIMISMO E ESPERANCA

Conforme se encontra mencionado, em estudos criticos realizados por varios
autores, no Uruguai, foi fraca a repercussao das vanguardas européias. Para refletir sobre essa
questdo, vou utilizar parte da analise em relacdo ao referido tema, feita por Carlos Martinez
Moreno, Nicolds Gropp e Hugo Achugar. Como informa Carlos Martinez Moreno,*
contextualizando o que foi o inicio dos novecentos, no Uruguai, em termos de tendéncias
gerais predominantes, o periodo marca o encerramento da fase das guerras civis, nos
primeiros anos do século XX ,*** despontando, nesse mesmo periodo, afiguralaicaelibera de
José Batlle y Ordofiez.

No plano politico, surgem indicios de um “sociadismo de Estado”, numa
sociedade em que a classe média predominava, em meio a um proletariado incipiente e uma
classe conservadora que ndo via com bons olhos as tendéncias de mudanca no sistema
politico. Apesar da preocupacdo da classe patricia, que se sentia ameacada pelas possiveis
mudancas que ocorriam e gque poderiam prejudicar seus interesses hegemonicos, o ambiente,
no pais, era positivo.

Nesse clima de otimismo e esperanca, que perdurou nas décadas iniciais do
século XX, o pais acreditava estar a salvo dos abal os provocados pela Primeira Grande Guerra
Mundial, protegido pelas suas instituicBes e pela doutrina politica de Batlle®? a que se
creditava a possibilidade de seguir resolvendo todos os problemas e continuar promovendo o
bem-estar geral.*** A sociedade uruguaia, despreocupada e confiante, continuava a viver a sua
vidarotineiraefeliz.

Martinez Moreno aponta o periodo entre 1915 e 1920 como um momento em
gue surge uma nova geracao de escritores com propostas que vao provocar a tomada de novos
caminhos os quais, entretanto, ndo configuravam transformacdes revolucionarias e também
ndo sinalizavam para qualquer tipo de mudancas radicais, no plano da arte, segundo os

principios da vanguarda histérica. Cito as palavras do préprio autor:

No hay rebelion, no hay inconformismos restallantes, no hay disidencias ni
desacomodaciones muy duras. En esta década que se extiende desde la

319 M ORENO, 1993, p. 153-193.

31 MORENO, 1993, p. 154. Segundo Moreno, a (ltima batalha civil data de 1904.

%12 O estudo do projeto politico do Presidente José Batlle y Ordofiez foi apresentado no terceiro capitulo, quando
fiz a contextualizacdo politico-cultural do pais.

3 MORENO, 1993, p. 170-171.
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post-guerra europea hasta la apoteosis civilista de nuestro Centenario,
tampoco podia verosimilmente haberlos: €l pais respiraba de satisfaccion,
se crefa auténticamente distinto de sus vecinos americanos, a salvo de los
problemas que |os demés afrontaban.®!

Configura-se, pois, uma época de otimismo, reforcado pelas conquistas

315

esportivas nas olimpiadas mundiais de Paris,” pelo brilho e euforia na preparacdo para as

comemoraces do Centendrio da independéncia,

até gque outros acontecimentos vieram
surpreender e desvendar os olhos dos seus cidadéos, desnudando a verdadeira realidade do
pais, 0 que tanto chocou os seus habitantes, acostumados a um periodo confortavel de
democracia e bem-estar geral.

O Golpe de Estado, ocorrido a 31 de marco de 1933,*" assusta e abala a
sociedade uruguaia pelo seu significado de alerta em relagéo a fragilidade das bases sobre as
quais se construira o sistema de uma democracia bifronte, formada de um poder executivo

« dup| ex” 318

gue ndo pbde resistir a pressdo do golpe.

Com relagdo ao periodo focalizado, segundo observagdo de Moreno,
evidencia-se, no plano da arte, com énfase para a literatura, certa manifestacdo eclética de
carater individualista, em meio a um decadentismo de excessos, configurando marcas de uma
producdo envelhecida. Grupos se reuniam em cenaculos, em cafés, publicavam revistas. Mas,
segundo Moreno, ndo houve um espirito gregario entre os intelectuais que se reuniam nos
ambientes mencionados.®*® Nesse contexto, desenvolveu-se uma producdo literdria que
caminhava na direcéo de propostas renovadoras, mas que ndo apresentavam “esa estridencia
propia de |as renovaciones raigales de | as grandes propuestas transformadoras.” 3%°

Nicolas Gropp,*** jornalista, diplomata, poeta e contista brasileiro, num artigo
em que traca um retrato do cenério artistico predominante no Uruguai, nas décadas iniciais do
seculo XX, assinda a ténue manifestacéo das vanguardas européias, no territério uruguaio,
em fins da década de vinte. Menciona a obra apenas de trés autores a que ele atribui uma

filiagdo futurista. Trata-se de El hombre que se comi6 un autobus de Alfredo Mario Ferreiro,

14 MORENO, 1993, p. 171. Tradugo: No ha rebelizo, ndo ha inconformismos barulhentos, néo ha dissidéncia
nem perdas muito acentuadas. Nesta década que se estende desde a pds-guerra européia até a apoteose civilista
do nosso Centendrio, também ndo podia haver mudancas significativas. o pais respirava de satisfagéo,
acreditava-se autenticamente diferente de seus vizinhos americanos, a salvo dos problemas que os demais
enfrentavam.

315 Uruguay Olimpico. La Cruz del Sur, n. 3, jun., 1924, p. 1.

316 A independéncia do Uruguai data de 1828. Cf. ARTEAGA, 2000, p. 52.

37 MORENO, 1993, p. 172.

318 MORENO, 1993, p. 170.

19 MORENO, 1993, p. 164.

%9 MORENO, 1923, p. 172.

%1 GROPP, 2001, p. 4.
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Palacio Salvo de Juvenal Ortiz Saralegui e Paracaidas de Enrique Ricardo Garet. Destaca a
obra de Mario Ferreiro como o texto mais vanguardista produzido no pais.

Como foi assinalado anteriormente, a renovacao literaria, no Uruguai, ancorou-
se na tradi¢do, explorando a vertente do “nativismo” em suas manifestacOes atualizadas e
ampliadas, desprendidas dos restritos ambientes rurais, abrindo-se a representacdo de aspectos
véarios darealidade do pais.

Hugo Achugar € o critico que mais incisivamente trata da presente quest&o.
Ressalta o ambiente de institucionalizagdo da cultura que predominava no pais no inicio da
década de vinte, quando chegam naticias das vanguardas européias. Numa retrospectiva que
aponta para o final do século XIX, menciona as atitudes conservadoras dos intel ectuais que se
reuniam no Ateneu, espécie de academia, reduto das préticas literérias conservadoras.
Situagcdo que, segundo Achugar, muda, no inicio do século XX, com Armando Vasseur,
Angel Falco e Emilio Frugoni, que eram poetas e politicos.

Os referidos autores se propunham a questionar 0 canone artistico,
constituindo a dissidéncia naquele cenario de acomodacdo geral. Entretanto a literatura
aternativa por eles produzida ndo encontrou possibilidade de inserir-se no contexto cultural
uruguaio, sendo rechacada pelos intelectuais conservadores do Ateneu, e permanecendo a
margem do processo cultural que seguia seu curso.

Ampliando seus comentérios, Hugo Achugar acrescenta que outros artistas
surgiram, praticando a escritura artistica que se volta para a exploracéo do ritmo, da metéfora,
dentre outros recursos estéticos sem, contudo, comprometer-se politicamente. Na percepcao
do critico, instaura-se o ecletismo na arte, mas um “ecletismo desideologizado”. A presenca
absoluta do Estado se impde, atingindo os critérios estéticos. Nesse contexto de dominacéo
ideologica, segundo Achugar, a producdo vanguardista aparece sob o0s matizes do
“jdeol ogema dominante” 3%

Retomando, sob a forma de sintese, os dois pontos que constituiram as
semelhangas mais evidentes entre os projetos literérios expressos nas paginas das revistas
Festa e La Cruz del Sur, reafirmo que dizem respeito principa mente a incipiente assimilacéo
das tendéncias vanguardistas, chegadas da Europa e, em conseqiiéncia, o corolario
correspondente a essa atitude: a cumplicidade com o passado, a permanéncia da tradicéo,

numa perspectiva de renovacéo moderada.

%2 ACHUGAR, Hugo. Letras. Ladécadadel veinte: vanguardiay batllismo el intelectual y el Estado. In:
D’ELIA etal., 1987, p. 112.
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433 TRADICAO: DIVERGENCIA DE OLHARES

Se existem semelhancgas entre os projetos literarios do grupo de Festa e de
intelectuais uruguaios cuja producdo literariafoi divulgada nas péaginas darevista La Cruz del
Sur, ao longo da década de vinte, ha também diferencas que marcam as especificidades de
cada um dos projetos, bem como evidenciam os tracos peculiares da realidade vivenciada em
cada um dos paises.

Se, por um lado, € fato que, em ambos os casos, houve tendéncia de seguir
valorizando a tradi¢do, sem rompimento com as raizes do passado nacional, por outro lado,
também é fato que, aprofundando a andlise, percebo a origem desse manancial que alimentava
0s respectivos projetos. Ao aprofundar a andlise do sistema politico no Uruguai e da obra de
alguns dos autores pesquisados, identifico questdes de ordem ideoldgica que influenciaram
decisivamente o direcionamento do caminho por eles percorrido com o fim de atingir a meta
desgjada.

Como foi comentado anteriormente, no Uruguai, o panorama politico traduzia
uma situacdo confortével, criando um clima social de bem-estar generalizado, ndo havendo
espaco para qualquer tipo de movimento que viesse a questionar as instituicoes estabel ecidas.
Em consequiéncia a esse contexto politico, 0 movimento de renovacao, no plano cultural, foi
moderado, seguindo um caminho que se propunha a retomar atradicdo e atualiza-la, com base
no novo contexto de modernizag&o urbana gque se configurava. Como esclarece Pablo Rocca,
a vanguarda uruguaia ndo logrou alcancar a repercussdo do Modernismo brasileiro ou de
alguns grupos argentinos.**

Os autores uruguai os, que se dispuseram a ensaiar uma renovagao mais ousada,
gue constituiria a dissidéncia em relagdo ao status quo, ficaram marginalizados, tendo alguns
deles sido cooptados pelo Estado, como ocorreu com Armando Vasseur, nomeado consul,
como informa Hugo Achugar.®** As informagdes explicitadas permitem concluir que, no
Uruguai, a repercussao das vanguardas n&o ocorreu de forma mais avassaladora, conforme era
sua caracteristica, por uma questdo politica, tendo sido barrada pelos “duefios de la cultura de

la época’ .3

33 ROCCA, 20086, p. 69.

3% ACHUGAR, Hugo. Letras. La década del veinte: vanguardia y batllismo e intelectual y e Estado. In:
D'ELIA etal., 1987, p. 101.

%5 ACHUGAR. Hugo. Letras. La década del veinte: vanguardia y batllismo e intelectual y e Estado. In:
D'ELIA etal., 1987, p. 101.
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No Brasil, a situacdo é diferente. As vanguardas repercutiram com grande
estridéncia, provocando escandalo e impondo ruptura radical em relacdo aos processos
estéticos vigentes. O movimento organizado pelos intelectuais paulistas, a partir da critica de
Monteiro Lobato a artista plastica Anita Malfatti, culminando na Semana de Arte Moderna,
foi arrasador e introduziu uma mudanca surpreendente no cenario cultural. Pela repercussdo
alcancada, essa tendéncia se impds, ficando marginalizados agueles escritores que se
prenderam a estética passadista, conforme ocorreu com o grupo de Festa.

Em relagdo ao didogo que se desenvolveu entre intelectuais brasileiros e
uruguaios, nas décadas de vinte e trinta, torna-se necessério mencionar os estudos realizados
por Pablo Rocca e sua equipe de pesquisadores do Programa de Documentacion en Literaturas
Uruguaya y Latinoamericana ( PRODLUL). Na obra Un dialogo americano: Modernismo
brasilefio y vanguardia uruguaya (1924-1932),*% fica inscrito o testemunho desse didogo.
No prélogo da obra, Pablo Rocca faz um histérico das interlocugdes que se efetivaram entre
escritores dos dois paises, incluindo também autores de outras regides da América L atina.

Dentre as véarias observaces do critico uruguaio, destaco as referéncias feitas
por ele a troca de correspondéncia entre poetas uruguaios e brasileiros, especialmente, entre
0s poetas |ldefonso Pereda Valdés, Méario de Andrade e Manuel Bandeira que dialogaram

com os colegas vizinhos, através de cartas. Rocca®’

discorre sobre os beneficios trazidos pelo
contato fregquente entre os autores e menciona a interlocucdo que ocorria também, em
freglientes viagens, e nas péginas das revistas especializadas da época. Era significativo o
conjunto de textos publicados nas referidas revistas.

Em geral, a permuta de obras entre os autores motivava a redagdo de
correspondéncia, possibilitando a existéncia de manuscritos e datiloscritos e, em
conseqiiéncia, a criacdo de arquivos especificos, destinados a preservacéo do referido material
que se constitui em um rico acervo no campo da Ciéncia literaria. Em meio as informacdes
apresentadas em relacdo aos contatos que se realizavam, Pablo Rocca cita trechos de cartas do
acervo existente nos arquivos literarios da Biblioteca Nacional de Montevidéu e em arquivos
brasileiros.

Além da troca de correspondéncia, como formas de interlocucdo, outros meios
de comunicacdo se mostram eficazes na promocéo do didogo entre autores dos dois paises
vizinhos. Em artigos publicados nas revistas especializadas, muitas vezes, desenvolve-se um

debate mais eloglente, tendo em vista a critica veiculada pelo artigo e a divergéncia de idéias

%6 ROCCA; ANDRADE, 2006.
%7 ROCCA; ANDRADE, 2006, p. 61.
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Y

que se verificava. O exemplo adequado refere-se a entrevista de Jayme L. Morenza,
concedida arevistalLa cruz del Sur, apos retornar da viagem feita ao Rio de Janeiro, onde teve
a oportunidade de conhecer alguns intelectuais de Festa, dentre eles, Tasso da Silveira. JA
analisel os textos publicados em ambas as revistas, no capitulo anterior.

Na obra Un dialogo americano: Modernismo Brasilefio y Vanguardia
Uruguaia, na parte reservada a apresentacéo de resenhas, notas e transcricdo de textos de

autores brasileiros e uruguaios, foi incluida a entrevista de Morenza®®

A resposta dada por
Tasso da Silveira a critica feita pelo colega uruguaio aos intelectuais brasileiros também se
encontra transcrita na obra.>?

Na sequiéncia das observaces sobre a interlocucéo ocorrida entre intelectuais
brasileiros e uruguaios, Rocca esclarece que esse intercambio se estende a década de trinta,
guando surgem outros multiplicadores desse movimento, destacando-se Gastén Figueira e

Cipriano Santiago Vitureira>*°

Uma ultima observacdo se refere a importancia que teve a
fundacdo do Instituto Cultural Uruguayo-Brasilefio em 21 de maio de 1940. Essa instituicéo
foi responsavel pelo estreitamento de lacos entre personalidades dos dois paises, propiciando
oportunidade de contatos mais estreitos e colaboragcdo mutua no plano cultural.

Considerando ainda a interlocucéo, ocorrida entre autores brasileiros e

331 no

uruguaios, ao longo do seculo XX, destaco o estudo feito por Haydée Ribeiro Coelho
qual elareflete sobre o didlogo entre Darcy Ribeiro e Angel Rama durante o periodo de exilio
do antropdlogo brasileiro no Uruguai. Dentre as observacdes feitas pela pesquisadora, destaco
aquela referente & sua decisdo de, além da consulta ao materia bibliogréfico, disponivel nos
arquivos, partir em demanda de uma memoria viva, relacionando passado e presente.

As entrevistas readlizadas por Haydée Ribeiro Coelho, colhendo impressbes de
pessoas que conviveram com Darcy Ribeiro, constituem um material valioso em relagdo as
atividades realizadas pelo autor de Maira, no pais vizinho, durante o periodo da ditadura
militar que seinstalou no Brasil e, posteriormente, em outros paises da Ameéricado Sul. Trata-
se de um material que enlaca aspectos da memaoria que diz respeito afatos politicos e culturais
de interesse para ambos 0s paises, 0 que proporciona maior estreitamento de relacfes entre

escritores dos respectivos paises.

%8 HABLANDO con Morenza. Algo de lo que nos dijo sobre su estada en Rio. In: ROCCA; ANDRADE, 2006,
p. 175-181.

39 SILVEIRA, Tasso da. Queremos ser ou o nacionalismo brasileiro. In: ROCCA; ANDRADE, 2006, p.189-
198.

%0 ROCCA; ANDRADE, 2006, p. 78.

%1 COELHO, 2003,
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Neste novo século, a trgjetéria de ambos os paises se acha consolidada e a
interlocucéo entre eles prossegue, no plano politico, econdmico e cultural, numa perspectiva
de busca de aternativas que possam conduzir os povos latino-americanos em direcdo ao
desenvolvimento e a autonomia de cada regido, cada uma com as suas peculiaridades, mas

também com significativas semelhangas.
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CONCLUSAO

O cronista que narra 0s acontecimentos, sem distinguir entre os
grandes e 0s pequenos, leva em conta a verdade de que nada do
gue um dia aconteceu pode ser considerado perdido para a
histéria. Sem davida, somente a humanidade redimida podera
apropriar-se totalmente de seu passado, em cada um dos seus
momentos.**

%2 BENJAMIN, 1986, p. 223.
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CONCLUSAO

Uma vez redizado o estudo das revistas Festa e La Cruz del Sur, numa
perspectiva de didlogo entre a cultura brasileira e uruguaia, apresento algumas reflexdes finais
em relacdo ao mencionado estudo.

Com base nos artigos tedricos, publicados tanto na revista brasileira quanto na
revista uruguaia, fiz uma articulagdo entre os autores dos respectivos artigos e as idéias por
eles discutidas, relacionando-as com o contexto politico-cultural da época. O meu intento era
buscar as causas da ténue repercussdo das vanguardas européias no projeto literario dos
escritores que publicaram suas propostas, respectivamente, narevista Festa e La Cruz del Sur.

Estudando os artigos criticos de Tasso da Silveira, divulgados narevista brasileira,
bem como outras obras tedricas do mencionado autor, pude identificar a linha basica de seu
pensamento. O pensamento tassiano era traduzido em seu discurso que visava a convocar 0S
homens, afim de reconstruir a sociedade brasileira, com base nos valores cristdos. Todo texto
de Tasso da Silveira que li sinaliza nessa diregdo, apresenta um teor insistentemente
pedagdgico. Ndo sb os textos criticos como também a sua producdo poética acenam para um
compromisso de ordem transcendental.

Ressaltei 0 ponto que, provavelmente, tenha sido o maior responsavel pela
divergéncia ocorrida entre os intelectuais de Festa e os reformistas de S0 Paulo e que
corresponde ao olhar dirigido ao passado. Tasso da Silveiraimobiliza o passado, aceitando-o
in totum, ao passo que Mario e Oswald de Andrade revisitam o passado, questionando-o e
propondo uma reavaliacdo de sua estrutura politico-cultural e, em conseguéncia, um
redirecionamento nas questdes mencionadas.

A partir da constatagdo de que Tasso da Silveira utilizou a literatura como
instrumento para alcangar seus objetivos relacionados aos dogmas do catolicismo, passel a
refletir sobre as possiveis causas da marginalizagdo sofrida por todo o grupo de Festa por
parte da critica de ontem e de hoje. Percebo que também o escritor Adelino Magalhaes e sua
obra foram marginalizados, apesar de seus contos apresentarem, desde as publicagGes iniciais,
tracos inovadores, como a exploragdo do mondlogo interior, adocdo de uma narrativa
fragmentéria, dentre outras inovagdes no plano da linguagem. A meu ver, Adelino Maga haes
foi marginalizado, ocupando um lugar secundario na historiografia literaria brasileira, devido
aos vinculos com o grupo de Festa. Nem mesmo os reformistas de Sdo Paulo puderam

perceber os tragos de renovagao evidenciados na narrativa adeliniana.
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Entre didogos e confrontos, constatei a circulacdo da revista brasileira que,
chegava a regides distantes da capita do pais aquela época. Chegavam noticias do
recebimento da revista, acompanhadas de comentarios elogiosos que se contrapunham as
criticas feitas principal mente por Mério de Andrade.

Para entender a participacéo de Cecilia Meireles, no grupo de Festa, considerei os
poemas, publicados na revista, e outras situacdes que evidenciavam o comprometimento da
poeta com as propostas colocadas. as reunifes, referentes a organizacdo da revista, eram
realizadas em sua casa; Fernando Correia Dias, seu marido aquela época, se encarregava de
produzir algumas das ilustragdes que apareciam narevista.

Entretanto ndo ha indicios de que Cecilia Meireles compactuava com a linha
espiritualista doutrinaria adotada no periédico. Ela seguia uma trajetoria personalissima,
afinando seus instrumentos liricos para projetos posteriores. JA nos poemas publicados em
Festa, identifico indicios de sua angUstia existencial, traduzida pelas indagacBes que
perpassam seus versos e colocam em discussao questdes relacionadas a brevidade da vida, ao
fluir implacavel do tempo, ao mistério da morte. Para essa problematica, a poeta nédo
encontrava solucéo no conforto espiritual.

Para acompanhar a posi¢do dos escritores uruguaios que publicaram textos na
revista La Cruz del Sur, busguei suporte em textos de historiadores e criticos literarios nos
quais eles apresentam a contextualizacdo politica e cultural do Uruguai, nas primeiras décadas
do século XX. Tive de aprofundar o estudo do projeto politico do Presidente José Batlle y
Ordofiez, a fim de entender a situacdo confortavel em que vivia a sociedade uruguaia,
destacando-se entre as ex-coldnias do Cone Sul.

Pude compreender que a situacéo politica da época, caracterizada por acordos e
aliancas, influenciou a condicdo cultural e propiciou também a existéncia de um clima ameno
em que Vé&ias tendéncias estéticas conviviam em paz. Nesse ambiente eclético, ndo havia
espaco para idéias dissidentes nem para a penetracdo das vanguardas européias em seus
aspectos de ruptura e propostas de mudancas mais radicais. O contexto politico uruguaio e
brasileiro apresentava diferencas marcantes. Enquanto, no Urugual, a sociedade desfrutava de
uma situacdo confortavel, acreditando-se protegida e a salvo de qualquer abalo, em
consequéncia da Primeira Guerra Mundial, a situacdo no Brasil era outra. O sistema
republicano vigente no pais, desde o final do século XIX, ndo havia conseguido administrar
os conflitos gerados entre a elite ruralista e a burguesia, que lutava para disputar seu espago e
também desfrutar dos bens produzidos pela sociedade. Vérias manifestacdes de grupos,
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descontentes com o sistema da Velha Republica, percorrem o pais e criam um clima de
tensao.

Aprofundando o estudo em relacdo as manifestacbes estéticas que se
desenvolveram no Uruguai, no periodo focalizado, constatel que uma delas se relacionava
com a tradi¢do, traduzida na modalidade nativista. Era um ponto de semelhanga com os
escritores de Festa, cuja proposta estava ligada a idéa de continuidade, de passado e tradicéo.

Entretanto a semelhanca existia s6 na aparéncia. Na realidade, ao contrario do
grupo de Festa, os intelectuais uruguaios atualizaram a tradicdo, buscaram outras vertentes, a
fim de representar a nova situacdo socio-cultural que se configurava no pais. Ndo se
imobilizaram no passado “criollista’, no intuito de ressuscitélo. Ampliaram o horizonte,
incorporando, por exemplo, aspectos do nativismo urbano.

Quanto a producdo critica, publicada na revista uruguaia, chamaram-me a aten¢éo
0s varios artigos de Jayme L. Morenza, tendo em vista a abertura de sua reflex&o, sinalizando
para questdes de ordem politica, observadas no contexto europeu, bem como outras questoes
no ambito da América Latina. A revista La Cruz del Sur se abria para um didogo
internacionalista gue estava em voga.

Abordel a discussdo de temas de interesse interno como 0 nativismo, ressaltando
poemas de |ldefonso Pereda Vadés em que focaliza a figura do negro na cultura uruguaia e o
poema “Palacio Salvo”, composicdo em que o autor, Juvenal Ortiz Saralegui, celebra a obra
arquitetbnica que simboliza a entrada do pais na era da modernidade.

No didlogo que se estabeleceu entre escritores brasileiros e uruguaios, inscrito nas
paginas das respectivas revistas, em artigos que suscitavam debates, relacionados a questoes
de interesse para a época, configura-se um clima, ora mais ameno, ora mais tenso em que se
manifestava a interlocucéo entre eles. Também as impressdes de viagens, realizadas pelo
territorio brasileiro e uruguaio, constituem o testemunho das trocas entre habitantes dos dois
paises.

Considero gue todos os suportes, mencionados anteriormente, contribuiram muito
para o fortalecimento das relagdes entre os dois paises. Entretanto ressalto a importancia da
troca de correspondéncia ocorrida entre intelectuais brasileiros e uruguaios. Através da troca
de cartas, fortes vinculos de amizade se estabeleceram entre escritores fronteiricos. Além
disso, a carta funcionava como um suporte privilegiado no debate de idéias e na troca de bens
culturais.

Refletindo sobre a funcdo das cartas nos estudos realizados pela critica literaria

contemporanea, fui levada a aprofundar o estudo sobre a importancia dos arquivos literarios
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atualmente, no campo da pesquisa. O estudo do arquivo por meio de cartas e outras fontes
primarias, representa hoje uma importante fonte de informacéo para elucidar o processo de
construcdo do texto literério, bem como a cultura em gue se insere.

Como reflexdo final, quero ratificar a pertinéncia da pesquisa com as revistas
especializadas, sobretudo aquelas que circularam no periodo configurado no presente estudo.
Refiro-me ndo sO a pesquisa em revistas brasileiras, mas também nas inimeras publicactes
similares existentes nos demais paises da Ameérica Latina. Esse material contém a meméria de
uma sociedade, guarda aspectos vivos de um passado que precisa ser revisitado e reavaliado.

Quero ainda fazer uma ultima observacdo relacionada a marginaizacéo que
atingiu o escritor brasileiro, Adelino Magalhdes, e alguns escritores uruguaios como Armando
Vasseur, Angel Falco e Emilio Frugoni.

Embora os autores uruguaios citados ndo tenham apresentado publicacbes
freguientes, na revista La Cruz del Sur, o destaque conferido a esses nomes baseia-se na
observacdo de Hugo Achugar, que salientou a dissidéncia desses escritores em relacéo ao
panorama cultural no Uruguai, conforme demonstrei no ultimo capitulo do presente estudo.

A marginalizagdo que pesou sobre a obra de Adelino Magalhées, no contexto do
Modernismo brasileiro, apresenta semelhangas com a marginalizagdo sofrida pelos autores
uruguaios mencionados anteriormente e essa questdo deve ser retomada e discutida. A obra
desses autores demanda uma reavaliacdo por parte da critica, a luz do presente. Apds o
processo de reavaliagdo, possivelmente, a obra desses autores sera inserida na historiografia
literéria de seus respectivos paises.

Para fazer tais observactes, considero os expressivos tragos inovadores, presentes
ja nos primeiros contos de Adelino Magahaes, ndo s6 no plano da linguagem, mas também
no proprio processo narrativo que rompia com o paradigma realista-naturalista, ainda em
vigor no inicio do século XX.

Sendo a narrativa adeliniana anterior a Semana de Arte Moderna, surpreende que
a mesma ndo tenha sido incluida nem sequer reconhecida ou mencionada pelos reformistas,
organizadores e atores do mencionado movimento. A escrita de Adelino Magahaes
permanece até hoje pouco conhecida, mesmo por parte dos especialistas da literatura, e se
encontra confinada as pratel eiras das bibliotecas.

Surpreende que, desde as suas primeiras composicdes, 0 contista brasileiro
apresente a forte marca da ruptura e da busca de novos paradigmas de expressdo. Consciente
dos limites e do esgotamento da linguagem, segundo Eugénio Gomes, o autor parte, de forma

ousada, para novas pesguisas, com base em suaintuic¢éo. Nos contos de Casos e impressoes, a
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primeira obra publicada, Adelino Magalhdes ja utiliza, com seguro dominio, a técnica do
monologo interior, inscrevendo-se como precursor em relacdo ao uso desse procedimento.

A impossibilidade de se esgotar 0 assunto € evidente e 0 interesse, por parte de
pesquisadores, em retornar as fontes primarias, que configuram o perfil cultural das décadas
de vinte e trinta, muito contribuira para a elucidacéo de questdes que permanecem em aberto
no complexo contexto do Modernismo brasileiro, constituindo um campo rico e propicio a
novas e variadas pesquisas. A retomada das discussdes ligadas ao Modernismo, no contexto
da pos-modernidade, caracteriza uma atitude que visa a um retorno ao passado, no sentido de
considera-lo como um manancial permanente o qual possibilita a busca de elucidactes de

areas obscuras do passado, que néo esta perdido para sempre.
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