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ABSTRACT:

This thesis deals with counterculture: the whole of movements of juvenile
rebellion of the decades of 1960 and 1970, having as thematic axle the musical
composition of Raul Seixas, as for the project of the construction of an Alternative
Society.

The Alternative Society is considered by me as the enormous fan of libertarian
fights of all a young generation that dared to disagree with the “ready and finished
truths” that in is offered by the capitalist world.
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RESUMO:

Esta tese trata da Contracultura: conjunto de movimentos de rebelido juvenil das
décadas de 1960 e 1970, mas cujas raizes sdo anteriores, tendo como eixo tematico a
obra de Raul Seixas, no que se refere ao projeto de construgdo de uma Sociedade
Alternativa.

A Sociedade Alternativa é considerada por mim como o enorme leque de lutas
libertarias de toda uma geragdo jovem que ousou discordar das “verdades prontas e
acabadas” que nos sdo oferecidas pelo mundo capitalista.
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“Fisica e mentalmente, cada um de néds é exclusivo. Qualquer
cultura que, no interesse da eficacia ou em nome de qualquer
dogma politico ou religioso, procura padronizar o individuo
humano, comete um ultraje contra a natureza biol6gica do
homem”’.

(Aldous Huxley, Regresso Ao Admiravel Mundo Novo)

“A arte é o espelho social de uma época e tudo o que se passa.
O artista, criador, sente profundamente e, conscientemente ou
ndo, acaba por comunicar esse momento dentro do seu
proprio prisma. E existem tantos prismas como existem
muralhas. Embaixo desse mar petrificado o comunicador
tenta, com seus instrumentos de trabalho, ajudar a ordem
natural das coisas a movimentar-se de novo. Ajuda, sem
impor, a despetrificacdo do rio para que as aguas do processo
historico continuem a correr. Nada acaba. Tudo € mutavel”.

(Raul Seixas, O Bau do Raul Revirado)



INTRODUCAO

Muito se fala sobre o que foram os anos rebeldes, os das décadas de 60 e 70 do
século XX, que lamentavelmente, também foram os anos de chumbo. Havia uma luta
intensa entre os jovens que desejavam mudar o mundo, que ousaram lutar pela
construcdo de uma Sociedade Alternativa - a nacdo libertaria mundial, e os velhos
detentores de um poder tecnocratico que, seja sob a forma capitalista, seja sob a forma
do pseudo-socialismo dos regimes totalitarios do Leste Europeu, de linhagem stalinista,
dividiram o mundo durante as disputas que se travaram entre os EEUU — os Estados
Unidos da América do Norte, e a URSS — a Unido das Republicas Socialistas Soviética.
Era a chamada Guerra Fria, que iniciou-se pouco depois do fim da Il Guerra Mundial e
durou até 1989, quando eventos como a queda do muro de Berlim foram modificando a
configuracdo geopolitica do planeta.

Nos territorios dominados pela politica norte-americana, ocorreram golpes de
Estado truculentos, como o que se efetivou no Brasil em 1964 e se consolidou em 1968.
Mas do outro lado da “Cortina de Ferro”, nome que Churchill deu para os limites
estabelecidos pelos paises do Leste Europeu, também ocorriam atropelos de regimes
totalitarios sobre a populacdo que ousava pensar e agir de maneira diferente das que
eram programadas pelos donos do poder, como no caso da invasao da Tchecoslovaquia
pelas tropas soviéticas em 1968, que marcou o fim da experiéncia socialista alternativa
da Primavera de Praga.

Em meio a estes embates, havia os jovens de esquerda que tomavam partido pela
China ou por Cuba, devido a revolta provocada pela prepoténcia da politica externa
norte-americana, marcada pela violéncia imperialista. O romantismo da Revolugdo
Cubana de 1959 incendiaria a imaginacdo de muitos dos que acreditaram nos caminhos
abertos pelo lider guerrilheiro Che Guevara, que em sua perspectiva visionaria, lutava
pela formacdo de uma nacdo socialista internacional a partir dos paises pobres do
Terceiro Mundo.

Houve também aqueles jovens que buscaram um caminho alternativo ao
capitalismo e ao stalinismo, através da criacdo de uma Sociedade Alternativa que
estivesse a frente destes dois modelos que, em comum, caracterizam-se por nao
centrarem-se no ser humano como pedra fundamental da sociedade.

Destes jovens, que formaram a base social dos movimentos de rebelido juvenil
que ficaram conhecidos pelo nome de Contracultura — isto €, uma cultura de oposicéo a

que é imposta pela sociedade oficial, um nome destacou-se entre nos: Raul Seixas, que
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ao realizar uma “bricolage”, uma mescla, entre as idéias do mago inglés Aleister
Crowley, o projeto de John Lennon e Yoko Ono de construir a Nova Utopia — a nacdo
libertaria mundial, e 0 Anarquismo - através de alguns dos seus autores classicos, como
Proudhon e Max Stinner, deixou a sua impressdo digital na Histéria do Brasil como
alguém que continua a ser lembrado pela populacdo, e em especial pela juventude,
como o arauto de uma era revolucionaria, a qual ele chamava de Novo Aeon,
terminologia usada para denominar o nascimento da Era astroldgica de Aquério, cantada
nos versos da juventude rebelde.

Analisar a Contracultura é uma tarefa complexa, mas instigante, pois dentro
dela, temas que antes ndo se misturavam a nao ser em propostas artisticas de vanguarda
como o Surrealismo, como 0 universo intimo dos sonhos e a revolucdo social, foram
abordados por uma ampla parcela da juventude e por alguns intelectuais dissidentes,
como o psicélogo Timothy Leary, dentro de uma visdo holistica da realidade.

Dividi esta obra em quatro capitulos para uma melhor compreensdo do tema.
Raul Seixas afirmou na cancdo Gita, de sua autoria e de Paulo Coelho, que ele ¢ feito da
Terra, do Fogo, da Agua e do Ar. Dentro desta abordagem dos quatro Elementos,
considerarei que o Capitulo | da tese: O ANARQUISMO ESPIRITUAL DA
CONTRACULTURA: UMA ABORDAGEM DOS MOVIMENTOS
ALTERNATIVOS DAS DECADAS DE 1960 e 1970, é o Elemento Ar, porque nele eu
desenvolvo uma Reflexdo sobre como a Contracultura construiu formas de
Espiritualidade alternativas as oficiais, isto €, aquelas defendidas pelas instituicdes
religiosas que dominaram o mundo branco e cristdo ocidental por séculos: a Igreja
Catolica, com um peso muito forte na Histdria do Brasil, e o protestantismo puritano
que esteve na base da formagdo da mentalidade dos EEUU. Os dogmas e os tabus que
estas Igrejas cultivam quanto a sexualidade, assim como o conservadorismo politico
proprio destas religibes, foram questionados pela juventude rebelde, processo que
acabou se refletindo, também, no proprio Cristianismo, em suas alas mais
guestionadoras.

Pois é claro que a expansdo de tendéncias religiosas progressistas dentro da
Igreja Catdlica, como a Teologia da Libertagdo e a dos padres que apoiaram 0S
estudantes de esquerda na sua luta contra a ditadura brasileira de 1964, assim como de
movimentos como o do lider negro norte-americano Martin Luther King, que como
pastor, construiu a sua militancia politica fundamentado em uma visdo social do
Cristianismo e teve o apoio de jovens ligados a Contracultura, como a cantora Joan

Baez, a Musa das cangdes de protesto, representam uma ruptura com o conservadorismo
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politico das Igrejas Catolica ou Protestantes enquanto instituicdes, lancando desta forma
as bases da construcdo de uma visdo alternativa da Espiritualidade cristd que,
atualmente, encontram-se enfraquecidas pelo retorno e pelo recrudescimento dos
fundamentalismos religiosos.

Analiso também quais foram as sementes da Contracultura, e como 0 seu
Anarquismo espiritual se desenvolveu paralelamente ao politico, e ao nascimento da
discussao ecoldgica como objeto de preocupacdes coletivas.

No Capitulo Il: LET ME SING MY ROCK AND ROLL: ACORDES REBELDES
EM ANOS DE CHUMBO, eu abordo a politica, e portanto ele é o Elemento Fogo: nele
eu trato da Acdo, do Desejo impetuoso e incendiario de revolucionar o mundo, assim
como da reacdo conservadora por parte das autoridades da sociedade estabelecida,
contra a juventude contestadora. Vou expondo 0 modo como esta quis mudar o mundo
através das suas lutas libertarias e como os dois pdlos da rebelido juvenil do periodo: o
da Contracultura e o dos movimentos de uma Nova Esquerda que abandonaram as
idéias e os padrbes de comportamento dos velhos comunistas, foram se combinando ou
divergindo, no decorrer deste processo historico. Estes dois polos estiveram em
discordancia em certos momentos, mas em outras ocasifes Se cruzaram ou mesmo se
confundiram, como no caso das revoltas de maio de 1968 em Paris onde, apesar de
utilizarem-se de simbolos das esquerdas, como os icones de Che Guevara, Ho Chi Min e
Mao Tse Tung, as propostas deste movimento eram libertérias. A oposi¢do maior se da
entre as duas Rodas que, segundo Elio Gaspari, movimentam a Histéria em dois
sentidos diferentes. A de Aquarius, numa referéncia a Era de Aquario tdo cultuada nas
musicas dos expoentes da Contracultura, como Raul Seixas, é aquela que gira no
sentido horério, querendo que a Histdria caminhe para a frente, através de uma
revolucdo mundial. A outra corre no sentido anti-horario, em oposicao a esta, querendo
que a Historia caminhe para tras: é a Roda da Autoridade, que no caso do Brasil foi téo
bem representada pela ditadura militar (1964-1985). Estas Rodas trabalhadas por Elio
Gaspari para diferenciar tais movimentos antagbnicos na esfera da Historia, sdo
desenvolvidas a partir dos dois principios basicos que Proudhon ja havia formulado

como sendo as molas do processo politico:

“A ordem politica repousa em dois principios conexos, opostos

e irredutiveis: a Autoridade e a Liberdade™*.

! Conferir a p. 68 da obra coordenada por Florestan Fernandes e organizada por Paulo-Edgar A. Resende
e Edson Passeti: Proudhon.
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Parodiando Proudhon, Plinio Marcos costumava dizer que “onde existe
Autoridade, néo existe Liberdade”.

O Capitulo I1I: O APOCALIPSE DO NOVO AEON: UM ESTUDO DA
MITOLOGIA CONTRACULTURAL, constitui-se no Elemento Agua, a Emog&o, pois
ai eu traco conexdes que nos permitem um entendimento mais amplo da poética e dos
mitos contemporaneos que sdo trabalhados em algumas mdsicas significativas do
periodo.

Finalmente, apresento o Capitulo IV: O LEGADO DE RAUL SEIXAS: A
CONTINUA NEGACAO DA VERDADE HISTORICA ABSOLUTA, como sendo o
Elemento Terra. Nele, como Concluséo, eu desenvolvo uma analise critica do momento
presente a partir do processo de “redemocratizacdo” do Brasil, nos anos 1980, tendo
Raul Seixas como eixo tematico desta trajetoria, e traco uma reflexdo sobre o que
significa, hoje, falar-se sobre o legado contracultural e sobre a necessidade de
construirmos uma Sociedade Alternativa.

O Quinto Elemento, a Transmutacéo, ficard por conta do leitor.

Raul Seixas costumava dizer que, mesmo que nds nao estejamos dentro da
Sociedade Alternativa, a Sociedade Alternativa sempre esteve dentro de nos. A
Contracultura pode assumir diferentes formas no decorrer da Histdria, se compreendida
como uma resisténcia a cultura oficial que nos é imposta pelo sistema capitalista.

Combinando elementos da modernidade, como 0s sons eletrénicos das guitarras
elétricas, com influéncias da ancestralidade humana, como a necessidade de se viver em
comunidades e o cultivo de formas de Espiritualidade milenares que foram banidas
pelos fundamentalismos religiosos, entre elas 0 Xamanismo, o Tantra, o Ocultismo sob
as suas mais diversas formas, a Astrologia e a Alquimia, ainda que sob novas leituras, a
Contracultura possibilitou a construcdo de uma Internacional da Juventude, uma aldeia
global onde tornou-se possivel que os jovens se identificassem enguanto grupo
especifico. Este é um dos principais motivos pelos quais a arte de Raul Seixas
permanece atual para as novas geracdes: em sua poeética encontramos o direito a

Diferenca.



I. O ANARQUISMO ESPIRITUAL DA CONTRACULTURA: UMA
ABORDAGEM DOS MOVIMENTOS ALTERNATIVOS DAS DECADAS DE
1960 e 1970.

“Hoje em dia ndo existe mais distin¢cdo entre materialismo e
espiritualismo assim como ndo existe uma rea¢ao positiva ou
negativa: toda reacdo é uma reagdo. (...) Nés somos Unicos: a
Natureza néo faz nada igual™.

(Raul Seixas em entrevista a Radio Catarinense, de Joagaba —
SC, no dia 20/11/1976)

I.1. Construindo a resisténcia ao Admiravel Mundo Novo.

Um diélogo ocorrido entre Jim Morrison e Andy Wharol, um dos pontos altos
do filme The Doors, de Oliver Stone, serve para ilustrar como a juventude rebelde da
década de 1960 lancou uma indagacao acerca dos valores existenciais e espirituais que
tém guiado a vida do mundo ocidental durante séculos. Tendo em méos um telefone que

serviria para conversar com Deus, Wharol manda chamar Jim Morrison e lhe diz:

“Eu recebi esse telefone de presente, mas eu ndo tenho nada
para falar com Deus. Mas vocé sim, Jim Morrison: vocé tem
algum assunto para conversar com Deus! E por isso que eu

vou lhe entregar esse telefone™.

A musica DDI (Discagem Direta Interestelar), composta por Raul Seixas e Kika
Seixas’, soa como uma resposta a essa tentativa de dialogo. Nela, Raul imagina como

seria a fala de Deus, interrogando a humanidade:

Alb aqui é do céu.
Quem “ta na linha é Deus.
“T6" vendo tudo esquisito.

O que que ha com vocés?

2 Do LP Raul Seixas.



E o Criador ainda arremata com um questionamento:

Foram milhdes de anos dedicados a vocés,
Fazendo vossas cabecas.

N&o fui eu quem marquei.

O que que vocés querem exigir mais de mim

Se tudo que eu fago vocés acham ruim?

Para Raul Seixas, um amante do Surrealismo e das pinturas de Salvador Dali,
que tinha como livro de cabeceira O Despertar dos Magicos, de Louis Pawells e
Jacques Bergier: “Deus é o que me falta para compreender o que ndo compreendo™.

A geracdo de Raul, nascida enquanto as bombas do final da Segunda Guerra
Mundial estremeciam o velho continente europeu, em meados da década de 1940,
“dialogou com Deus” na medida em que questionou 0s parametros espirituais que
nortearam a vida do Ocidente, especialmente quanto aos valores mais dogmaticos e
conservadores veiculados pelas Igrejas cristds: a Catdlica — majoritaria no contexto
brasileiro -, e as Protestantes em suas formas puritanas, no caso dos Estados Unidos.
Mas ao mesmo tempo em que esta reflexdo critica implicou na demolicdo de valores
religiosos arcaicos, também langou a perspectiva da construcdo de formas alternativas
de Espiritualidade que, alicercadas muitas vezes em religiosidades étnicas que foram
marginalizadas e reprimidas com violéncia pelo Ocidente branco cristdo, como o
Xamanismo indigena, os cultos afro, a Magia e o mistério dos cigano, o antigo
Paganismo europeu e o Misticismo indiano, assim como em bases langadas pelo
Esoterismo do século XIX, implicou num reencantamento do mundo. Segundo o poeta e
produtor cultural Ernani Mauricio Fernandes em sua obra Apocalipse Zen — Da Guerra
Fria & Guerra Santa, ao se referir a San Francisco, no Estado da California — EEUU,

como o epicentro da Contracultura®:

“Sdo Francisco tinha agora um pensamento préprio. Ao lado
disso, inimeras filosofias e crengas eram *‘“‘desenterradas”.
Velhos ideais de vida comunitaria e amor livre coexistiam

pacificamente com crencas ancestrais (astrologia, tard e

3 Conferir tais informag®es na p. 77 da obra Raul Seixas Por Ele Mesmo.
* Conferir a p. 76 desta obra.
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Magia) e com as mais exdticas religides orientais (budismo e
taoismo), além da revalorizagdo do cristianismo primitivo,
lado a lado com rituais primitivos dos indios americanos e dos

africanos. Havia uma nova indagacéao pela Espiritualidade™.

Este reencantamento do mundo foi a marca fundamental da Contracultura, visto
que a sociedade tal qual se apresentou aos jovens - com uma racionalidade autoritaria
imposta por uma Ciéncia fria, a servico, muitas vezes, do poder estabelecido; com
religibes caducas em suas velhas opinides formadas sobre tudo; e com o tempero
amargo do planejamento tecnocratico burgués, que apaga a originalidade da vida
individual para moldar a personalidade segundo padrdes empresariais que ndo foram
criados por eles — simplesmente eliminou a possibilidade da diferenca, da poesia e do
desenvolvimento de subjetividades livres. Raul Seixas constatou a artificialidade deste
sistema social nesta cancdo que foi habilmente chamada de A Ilha da Fantasia®, uma
clara alusdo ao carnaval de inutilidades que o paraiso consumista do Capitalismo nos
apresenta para nos fazer esquecer do fato de que ndo tivemos nenhuma participacdo na

definicdo das leis que as classes dominantes nos impuseram:

Vamos escolher bem melhores condigdes
Longe desse triste carnaval de ilusdes
Navegador!

Deixa os que sonham em ser felizes
Habitando o paraiso

Navegador!

Ja faz tempo que esperou

Vivendo sob leis que ndo criou
Navegador

Vivendo sob as leis que n&o criou

Ao propor-nos a escolha de melhores condi¢des de vida, longe deste carnaval de
ilusdes, Raul Seixas reafirma a necessidade da construcdo de uma sociedade alternativa
a oficialmente estabelecida. Esta, por sua vez, continua a se sentir perturbada por este

apelo libertario do roqueiro baiano: as passeatas que anualmente se realizam no

> Composta por Raul e por Oscar Rasmussem, faz parte do LP Por Quem Os Sinos Dobram. Este titulo
foi inspirado no romance homénimo de Ernest Hemingway.
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Municipio de Séo Paulo no dia 21 de agosto, para lembrar o dia da morte de Raul e
reafirmar os seus ideais, por iniciativa espontanea dos seus fds e admiradores e sem
vinculacdo a qualquer politico, estdo sob o risco de ndo poderem mais acontecer, por
causa destas mesmas leis que n6s ndo criamos mas debaixo das quais nos vivemos.

Um autor essencial para a construcdo do Anarquismo espiritual da Contracultura
foi o idedlogo da desobediéncia civil, Henry Thoreau, que no século XIX, questionou o
Estado como representante da vontade popular e a Biblia como fonte de um dogma
intocavel, apregoando uma nova Espiritualidade baseada no retorno a vida natural, no
estilo de vida dos indios norte-americanos que foram vitimas do genocidio imposto
pelos colonizadores brancos e cristdos, e no orientalismo, dentro de um movimento
literdrio romantico conhecido por Transcendentalismo. As suas criticas a llha da

Fantasia que cimentou os valores da nossa civilizagéo foram radicais:

“A absoluta simplicidade e despojamento da vida que o
homem levava nos tempos primitivos tinham pelo menos a
vantagem de deix&-lo ser hospede da natureza. Quando se
sentia retemperado pelo alimento ou pelo sono, tinha a
estrada novamente diante de si. Morava neste mundo
como se fosse numa tenda e estava sempre palmilhando
vales, cruzando planicies, galgando cumes de montanhas.
Mas vejam sO0! Os homens se transformaram nos
instrumentos de seus instrumentos. Aquele que na maior
liberdade apanhava os frutos nas arvores quando sentia
fome, tornou-se agricultor; o que se deixava ficar debaixo
de uma arvore por abrigo, virou caseiro. Nao mais
acampamos por uma noite, mas nos instalamos na terra

esquecidos do céu®.

Raul Seixas também fez uma critica contundente a nossa civilizagéo tecnocratica

€m Versos como estes7:

“Ta rebocado meu compadre

® Conferir a p. 46 da obra de Henry Thoreau, originalmente publicada em 1854: Walden ou A Vida Nos
Bosques.
" Da musica As Aventuras de Raul Seixas na Cidade de Thor, do LP Gita.
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Como os donos do mundo piraram.
Eles ja sdo carrascos e vitimas

Do préprio mecanismo que criaram.
()

Buliram muito com o planeta.

O planeta como um cachorro eu vejo.
Se ele ndo aguenta mais as pulgas,
Se livra delas no saculejo.

Tambem exerceu influéncia sobre as Espiritualidades da Contracultura o
Esoterismo do século X1X. Exemplos que podemos citar sdo a Sociedade Teosoéfica de
Madame Blavatsky, criada em 1875, que aproximou o Ocidente do Oriente e, no caso
de Raul Seixas, a Magia de Thelema, formulada pelo ocultista inglés Aleister Crowley
(1875-1947).

O que podemos encontrar em comum no caldeirdo dessas diversas tendéncias
espiritualistas adotadas pela juventude rebelde é o fato de que elas coincidiam,
geralmente, quanto ao seu carater libertario. Mas é preciso frisar que muitas delas foram
adaptadas pelos jovens a sua propria realidade, pois o carater ascético que encontramos
em Blavatsky ou no Budismo convencional ndo correspondia as expectativas de uma
juventude &vida em resgatar a antiga ligacdo entre a sexualidade, o erotismo, os ritmos
musicais e a danga, e 0 mundo sagrado. Por isso, uma das espiritualidades que mais
refletiu o espirito das décadas de 1960 e 1970 foi o Tantra, muito popularizado no
Ocidente através de Rajhneesh, o Osho, que construiu uma ponte entre o0 Tantra indiano
e o trabalho de pesquisadores ocidentais mais ousados em suas propostas de
transformagdo do mundo, como Wilhelm Reich. Estes dizeres de Osho ilustram muito

bem como se desenvolveu o Anarquismo espiritual da Contracultura:

“(...) se vocé quiser um mundo em paz, serd necessario maior
liberdade sexual. Se quiser um mundo de guerras, de lutas,
entdo negue 0 sexo, reprima o sexo: crie atitudes anti-sexuais.

Isto é algo muito paradoxal: as assim chamados santos e
sabios ficam falando sobre a paz e contra o sexo também. Vao
criando uma atmosfera anti-sexo e, ao mesmo tempo, ficam
dizendo que o mundo precisa de paz, ndo de guerra. Isso é

absurdo. Os hippies estdo mais certos. O slogan deles esta
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certo: ““Faca amor; ndo faca guerra™. Isso esta certo. Se vocé
puder fazer mais amor, na verdade NAO PODERA fazer

guerra®”.

Segundo Wilhelm Reich, ““a energia sexual € a energia bioldgica construtora
do aparelho psiquico que constitui a estrutura sensorial e de pensamento humana”, e a
sua repressdo significa ““perturbacdo das funcbes vitais fundamentais, o que em
termos sociais, resultard na formacdo de personalidades autoritarias que, entre outras
acOes, estdo dispostas a apoiar as guerras’. As pesquisas de Reich estavam distantes das
tendéncias misticas dos movimentos juvenis dos anos 1960, mas certamente abriram as
portas para a emergéncia de uma contracultura devido ao triste fato que este cientista
revolucionario havia detectado: a incompatibilidade entre a cultura oficial da nossa
sociedade e a natureza, ““a antitese absoluta entre sexualidade e cultura” que ““domina
toda a moral, filosofia, cultura, ciéncia, psicologia, psicoterapia, como um dogma
inatacavel””'°. Daf a necessidade de criagdo de uma cultura alternativa que abrangesse a
todas as &reas do conhecimento humano possiveis, ainda que tivesse nas manifestaces
artisticas o veiculo central do seu protesto. Luiz Carlos Maciel, em sua fala como
membro da banca de defesa desta tese, afirmou que os “contraculturais” mesmo se
consideram a verdadeira Cultura, pois a sua producdo artistica e intelectual ¢ mais
abrangente e dindmica do que aquela que nos foi imposta pela sociedade estabelecida,
pelo fato de “eles pegarem o que ndo é considerado “cultura® e dizerem: “isso é

N1y

cultura™. Um exemplo disso é o proprio rock, que na época era “considerado o lixo da
musica” pelos puristas da cancdo popular brasileira e pelos eruditos. A caracteristica
fundamental da Contracultura foi trabalhar com o reprimido, com o desprezado, e foi
por isso que o protesto juvenil colocou no mesmo caldeirdo, icones tdo diferenciados
como Che Guevara e Aleister Crowley, tido como “o mais agressivo dos magos”.

N&o foi por acaso que a liberdade sexual se tornou uma das bandeiras mais
fortes das lutas libertarias da Contracultura: para Reich, “0 processo sexual da

sociedade sempre tem sido o cerne do seu processo cultural”’.

Ou seja, uma
superestrutura cultural realmente viva e ativa precisa desenvolver, como infraestrutura

que lhe da sustentacdo, uma economia sexual libertaria: ndo existe uma cultura

8 Conferir a p. 370 de O Livro dos Segredos — Revelagdes sobre Vigyana Bhairava Tantra, de Bhagwan
Shree Rajneesh, ou Osho.
® Conferir a p. 24 da obra de Wilhelm Reich, A Revolug&o Sexual.
1% 1dem, ibidem, p. 42.
11 |dem, ibidem, p. 188.
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revolucionaria sem uma sexualidade revolucionaria. Raul Seixas tocou diretamente

nesta questao, em misicas como Baby*%:

A madre da escola te ensina
a reconhecer o pecado

e 0 que vocé sente é ruim.
Mas Baby, Baby,

Deus ndo é tdo mal assim!

N&o... Nao... Nao...

Baby, no quarto crescente da Lua,
descobre a vontade que é sua.
E eu sei que vocé quer deitar,
ndo dar ouvidos a razdo, nao!

Quem manda é seu coracao!

Como Reich, Raul atacou diretamente a repressdo religiosa a sexualidade: para
ambos, ela é vista simplesmente como um fator bioldgico natural do ser humano,
necessario a sua livre estruturacdo psiquica. E ao descrever que “o inferno é o fogo do
Sol”, Raul Seixas estd constatando a evidéncia de que o “inferno” — nome que 0s
fundamentalismos religiosos ddo para a energia sexual - na verdade é o fogo da vida,
que além de Ihe dar o nascimento, atribui-lhe forca e brilho. Com essa metafora poética
de Raul Seixas, Reich concordaria.

Baby € uma bela descri¢do do despertar sexual da menina adolescente — ndo por
acaso refere-se as mulheres, alvos preferenciais desta opressao ja denunciada por Reich.
Uma das principais criticas dele, na obra A Revolucédo Sexual, é a represséo erotica que
a sociedade patriarcal, estruturada num modelo autoritario de educacdo familiar, imp&e
ao adolescente: é a esta faixa etaria que Raul Seixas recomenda que ndo se dé ouvidos a
razao autoritaria, pois a liberdade de ser se expressa através da vontade do seu coracao.
Entenda-se por patriarcal a uma sociedade onde os homens dominam, dentro de um
ponto de vista autoritario e falocratico, num sistema tradicional onde a autoridade
masculina (a do pai, do marido, do namorado, assim como a das mulheres

comprometidas com tal ordem, como a das mées que ensinam as filhas a aceitarem os

12 Do LP Abre-te Sésamo.
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valores machistas) € quem faz as regras do jogo, e onde a prépria no¢do de divindade é
masculina: excluiu-se o feminino da religiosidade, ou ele é mantido sob formas
domesticadas. Em outras palavras, cultua-se um Deus, que jamais poderd ser visto
também como uma “Deusa”, contendo uma dimensdo feminina. Como consequéncia, as
principais autoridades religiosas serdo masculinas ou, ao menos, mulheres que adotaram
os valores patriarcais. Segundo Goéran Therborn em sua obra Sexo e Poder — A Familia
no Mundo — 1900 — 2000, a abordagem do patriarcado “deve muito ao feminismo
contemporaneo e a sua critica sobre o siléncio masculino sobre o tema no século XX
A participacdo dos expoentes da Contracultura neste processo de combate aos valores
patriarcais, como John Lennon e Yoko Ono na cancdo Woman Is The Nigger Of The
World e Raul Seixas em Novo Aeon e Baby, foi fundamental.

Segundo Therborn, o nucleo do poder patriarcal localiza-se no poder do pai
sobre a filha, do marido sobre a mulher e da sogra, com a sua autoridade delegada pelo
sogro ou pelo marido. Sendo que o poder do pai sobre o filho consiste huma verséo
suavizada daquele que ele tem sobre a filha™*.

Para Raul Seixas, o poder patriarcal sobre o filho ndo era tdo suavizado assim,
como ele nos descreve em Sapato 36", dele e de Claudio Roberto:

Por que cargas d agua vocé acha que tem o direito
De afogar tudo aquilo que eu sinto em meu peito?
Vocé so vai ter o respeito que quer na realidade

no dia em que vocé souber respeitar a minha vontade.

Meu pai! Meu pai!

Raul Seixas também denunciou o desarranjo psiquico provocado pela repressdo
sexual — a comecar pelos tabus quanto a masturbacdo, igualmente pesquisados por

Reich. Na musica Para Néia:*°, o roqueiro ironiza:

Minha mae me disse ha tempo atras:
onde vocé for, Deus vai atras.

Deus vé sempre tudo que “cé faz.

(..

13 Conferir a p. 22 desta obra.

14 | dem, ibidem, pp. 29-30.

> Do LP O Dia Em Que A Terra Parou.
1 Do LP Novo Aeon, de 1975.
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Vacilava sempre a ficar nu 14 no chuveiro, com
vergonha.
Com vergonha de saber que tinha alguém ali comigo,

vendo tudo que se faz dentro dum banheiro.

Uma das coisas que o adolescente mais faz dentro de um banheiro é masturbar-
se, € 0 medo derivado desta pratica, imposto pela educacdo religiosa e familiar
tradicional, assim como as suas consequéncias na formacdo de uma “parandia” na
mente do jovem, foi um dos objetos de estudo de Wilhelm Reich em A Revolugéo
Sexual.

Na perspectiva reichiana, as revolucgdes cultural e social caminham juntas com a
sexual, e foi neste ponto que a Contracultura tocou de maneira mais aprofundada. Nas
reivindicagdes de movimentos feministas libertarios que romperam as algemas da
cultura patriarcal, no amor livre dos hippies que questionaram a exigéncia da virgindade
antes do casamento e o proprio casamento em si — visto como a propriedade privada das
relagbes amorosas -, nas fotos de Janis Joplin nua e nas cenas de sexo e nudez ao ar
livre ocorridas durante o Festival de Woodstock, realizado nos dias 15, 16 e 17 de
agosto de 1969, nascia uma nova consciéncia. O peso da tradicdo conservadora na
estrutura psiquica das massas — que Wilhelm Reich chamou de “o fator subjetivo da
Histéria™’ - continua muito forte, mas as pesadas muralhas da tradicdo sofreram
rachaduras. O terremoto contracultural deixou em aberto um espaco de contestacdo
possivel que sempre poderd ser evocado, em especial pelas camadas mais jovens da
populacdo, que até hoje mantém os artistas do periodo (como Raul Seixas e John
Lennon) como referéncias.

A juventude branca de classe média formou, ao lado dos jovens negros, dos
indios e seus descendentes, e de outras etnias marginalizadas, a base social dos
movimentos contraculturais. Ela foi buscar na forca das expressdes espirituais e
artisticas das culturas étnicas, como a do Tantra indiano, a das dolorosas melodias dos
blues dos negros e a dos tambores dos povos indigenas, com a sua ligacdo xamanica
com as energias da terra, ndo somente uma forma de protesto contra o preconceito racial
e contra 0 massacre que a civilizacdo branca Ihes imp6s, usando muitas vezes o nome de

Deus para justificar tais agdes, mas principalmente o resgate desta conexao “paga” com

YConferir a p. 202 de A Revolugéo Sexual de Wilhelm Reich.
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0 corpo, que os ritmos elétricos e a danca erdtica do rock'n roll iriam proporcionar.
Conexdo que foi rompida pelo ascetismo das religides institucionalizadas.

Podemos encontrar um antecedente desta atitude contracultural no dramaturgo e
ator Antonin Artaud, que “dera a Morrison nos tempos de estudo todas as coordenadas
de como conceber a cena ritualistica, na qual o pulsar magico e hipnético do rock
coube como uma luva™®. Este visionario francés, considerado louco pela Psiquiatria
tradicional, contestou os fundamentos basicos da cultura do Ocidente na primeira
metade do século XX, em nome do retorno a uma cultura vital, dionisiaca e espontanea,
cujos pilares ele foi encontrar no transe das Espiritualidades dos povos que estdo a
margem da cultura oficial européia, como o mexicano, de cuja Mitologia ele destaca a

Serpente Quetzacoatl:

"... toda verdadeira cultura apoia-se nos meios barbaros e
primitivos do totemismo, cuja vida selvagem, isto &,
inteiramente esponténea, quero adorar.

(...)

Se as mdltiplas voltas da Serpente Quetzalcoatl séo
harmoniosas, € porque expressam o equilibrio e os desvios de
uma forca adormecida; e a intensidade das formas existe
apenas para seduzir e captar uma forca que, na musica,

desperta um lancinante teclado®”.

Respondendo aos apelos de Artaud, a explosdo selvagem do rock surgiu como
um despertar desta forga dionisiaca. Em seu artigo “A Arte Magicka de Raul Seixas”,
lembrando que “magick” é o nome que Aleister Crowley deu ao seu sistema de Magia
para diferencia-lo, Toninho Buda - que tambem esteve participando dos movimentos
alternativos engendrados pelas musicas de Raul -, afirma a natureza paga do rock como
um retorno modernizado de toda a forca ritualistica dos cultos africanos que foram
perseguidos durante a escraviddo negra, e dos ritos reprimidos com a violéncia das

fogueiras da Inquisi¢do, comandada pela Igreja Catolica medieval:

"E nem é preciso tanto esforgo académico em torno da obra

do rockeiro Raul Seixas, para observarmos que toda festa do

'8 Conferir a obra de Alberto Marsicano, Jim Morrison Por Ele Mesmo, p. 48.
19 Conferir Antonin Artaud na p. 5 de O Teatro e Seu Duplo.
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rock tem os principais elementos dos rituais sabaticos das
antiquissimas festas pagas. Mesmo na parte musical, 0 Rock
nasceu do Blues e outros ritmos negros americanos, que em
ultima instancia vieram da Africa selvagem e paga. O Rock é
sempre o canto de saudade e retorno ao paganismo.

(Sexo, Drogas e Rock'n Roll — sexo (que na verdade se
traduzia em ritos ligados ao casamento, a fertilidade e a
primavera), drogas alucindgenas somadas a musica e danca
essencialmente selvagens, eram também o0s principais
elementos caracteristicos dos Sabbats das bruxas da ldade
Média)®.

Toninho Buda observou muito bem como Raul Seixas op6s, na musica Eu Nasci

Ha 10 Mil Anos Atras®, o amor de Cristo pelos homens e o dio da Igreja por quem néo

se enquadra em sua visao dogmatica:

Eu vi Cristo ser crucificado.
O amor nascer e ser assassinado.
Eu vi as bruxas pegando fogo

p'ra pagarem seus pecados.

Na ultima entrevista que Raul Seixas concedeu a televisdo, ao lado de Marcelo

Nova, no programa de JO Soares — J6 Onze e Meia, em 1989 -, Marcelo lembrou que

antes do inicio de um show no interior do Estado de Sdo Paulo, veio uma pessoa com

um panfleto alertando sobre o perigo de os jovens assistirem a dupla porque eles eram

“a encarnacdo do demdnio™, e alertando contra o contetdo desta letra: "Que eu vi

Cristo ser crucificado. Eu era o Diabo que estava ali no meio™.

Foi com base nesse fato que Marcelo Nova sugeriu 0 nome de A Panela do

Diabo para o LP que os dois fizeram, o Gltimo de Raul, langado alguns dias antes da sua

morte. Pois afinal, como ironizou Marcelo, ““sdo eles que querem

9322

20 Conferir a p. 105 da Safira Estrela — A Revista dos Equinécios n°2.

2! Do LP H4 10 Mil Anos Atras. Esta observacao de Toninho Buda encontra-se em seu artigo “Os
Movimentos Alternativos”, na p. 53 da obra Raul Seixas: Uma Antologia.

22 Esta entrevista encontra-se transcrita nas pp. 99-105 da obra de Luciane Alves, Raul Seixas e 0 Sonho

da Sociedade Alternativa.
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Raul Seixas também se referiu a este simbolismo da serpente lembrado por

Artaud, como fonte geradora da energia primordial, na musica Novo Aeon®:

Ao som da flauta da mée serpente,
no para inferno de Ad&o na gente,
danca o bebé

uma danca bem diferente.

Héa algo em comum nas proposi¢des de Raul e de Artaud: a referéncia a musica,
ao “lancinante teclado” ou a “flauta” com as suas ondas sonoras a movimentarem 0s
corpos e as mentes, assim como o resgate de uma forca vital adormecida que fara o bebé
do Novo Aeon - o ser humano a se formar a partir da revolugdo contracultural - dancgar
uma danca bem diferente, viver sob valores totalmente diversos daqueles que foram
aceitos ate entdo. Raul Seixas e Artaud foram atras da mae serpente, simbolo feminino
da fertilidade e da regeneracdo, que foi amaldicoada por um Deus masculino, para
retomar com ela o dialogo sobre o fruto proibido - as forcas do transe, da danga e da
sexualidade, que mesmo sufocadas pela repressdo vital, continuam vivas “no para-
inferno de Ad&o na gente”.

Né&o foi por acaso que repetidas vezes, inspirado nos escritos do mago Aleister
Crowley, Raul Seixas bradou que “n&o existe Deus sendo o homem” durante 0s seus
Manifestos da Sociedade Alternativa, como o que foi recitado em show realizado em
1975, no Rio de Janeiro, durante o Festival Hollywood Rock, enfrentando a ditadura
militar. Ele recitaria este Manifesto em muitos dos seus shows até o final de sua vida®.
Uma das respostas da Contracultura a esta conversa com Deus € a de que ndo adianta
colocar sobre os ombros de um ser superior, a responsabilidade pelas a¢cbes humanas,
pois € a partir das mesmas que podem se formar os rumos de uma nova Espiritualidade.

Um dos nomes que mais influenciaram o Anarquismo espiritual da
Contracultura foi Krishnamurti. Embora ele nunca tenha se definido como “anarquista”
por rejeitar quaisquer rotulos, sua énfase na meditagdo como forma de auto-
conhecimento dispensava a necessidade de gurus, de Messias ou de quaisquer
condutores para a consciéncia humana. Quando perguntado sobre quem deveria

governar o mundo — o politico ou o filésofo -, Krishnamurti respondeu:

% Do LP Novo Aeon.
24 Conferir o Videodocumento Volume 11, produzido pelo Raul Rock Club.
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"Tanto o filésofo como o politico causaram uma pavorosa
desordem. Por que devem eles governar-vos? Por que desejais
ser governado por alguém? Por que ndo vos governais a vés
mesmo? Afinal quem somos nds - macacos? (...) O importante
ndo é saberdes se 0 mundo deve ser governado por eles,
porém, sim, se sois capazes de governar-vos. Assim, nao

necessitareis de governos®”’.

Raul Seixas se refere aos pronunciamentos de Krishnamurti e, ao mesmo tempo,

brinca com eles, seguindo a prépria orientacdo do conferencista indiano — a de néo

seguir nem mesmo o préprio palestrante, em Todo Mundo Explica®:

Antes de ler o livro que o guru Ihe deu
VOCE tem que escrever o seu.

(...)

Mas todo mundo explica.

Explica Freud, o padre explica,
Krishnamurti “ta vendendo a explicacéo

na livraria, que Ihe vende a prestacgéo.

Por Anarquismo, compreende-se todo um conjunto de movimentos que lutam

pela construcdo de uma sociedade autogestionaria, onde o0s proprios homens se

organizam, sem a necessidade de governos — a Anarquia. O primeiro a definir o

Anarquismo como uma teoria fundamentada e como um movimento politico que visa a

revolta social contra quaisquer autoridades constituidas, foi Proudhon, pois até entdo o

termo “anarquista” era simplesmente utilizado, desde a Revolucdo Francesa, para

condenar quem defendia posturas politicas radicais:

"Em 1840, Pierre-Joseph Proudhon, aquele individualista
violento, sempre tdo cheio de razbes, que se vangloriava de
ser um homem téo cheio de paradoxos, um provocador de

contradigdes, publicou um livro que o tornaria o pioneiro dos

% Esta fala de Krishnamurti faz parte de uma série de palestras que ele realizou na india em 1966, as
quais foram registradas na obra Viagem Por Um Mar Desconhecido. O trecho citado encontra-se na p.

209.
?® Do LP Mata Virgem.
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filosofos libertarios. Esse livro foi O que € propriedade?, no
qual d& a sua propria pergunta a célebre resposta:
“Propriedade é roubo”. Nesse mesmo livro ele se tornaria o
primeiro homem a reclamar, para si, voluntariamente, o

titulo de anarquista®’”.

Mas temos uma questéao a resolver aqui. Embora ela faca referéncia aos filésofos
anarquistas classicos, como Proudhon, a Contracultura ndo se enquadra na definicéo
convencional de Anarquismo, fortemente racionalista: a rebelido juvenil traz uma forte
carga mitica, que incorpora discussdes que fazem parte do Ocultismo e da
Espiritualidade. George Woodcock é um que faz questdo de dizer que 0s misticos ““ndo
desejam a Anarquia, mas um outro reino no céu”?. Outro dado é que o Anarquismo
classico que se formou no século XIX tinha absoluta confianca nas Ciéncias Humanas e
Naturais - que para ele ndo estavam em contradi¢do, como portadoras das sementes de
uma nova civilizacdo, usando-as para combater quaisquer idéias espirituais, tanto as da
Igreja Catolica, quanto as novas religiosidades que poderiamos chamar de alternativas,
conforme nos diz José Carlos Morel, 2° secretario do Centro de Cultura Social®®”.

Raul Seixas afirmava ser anarquista e gostava de Proudhon, mas ao mesmo
tempo adorava Aleister Crowley e gostava de discutir temas ligados a estas “novas
religiosidades” citadas por Morel. Boa parte dos movimentos da Contracultura jovem
abordava estas formas diferenciadas de Espiritualidade, junto com os debates sobre o
Anarquismo e a formacao de sociedades de base comunitaria. Por este motivo é que eu
criei a expressao Anarquismo Contracultural, ou Anarquismo Espiritual da
Contracultura, para diferencia-lo do Anarquismo Clé&ssico.

N&o h& uma linha de continuidade entre 0s movimentos anarquistas ou anarco-
sindicalistas do fim do século XIX e do inicio do século XX, e 0s movimentos juvenis
que, nos anos 1960 e 70, reivindicaram o Anarquismo como pratica politica. Apés as
comunas anarquistas que se formaram nas duras batalhas da Guerra Civil Espanhola
(1936-1939), ndo se tém mais referéncias sobre a organizagdo de movimentos

libertarios.

2" Conferir as pp. 9-10 da obra de George Woodcock, Histéria das Idéias e dos Movimentos Anarquistas,
Volume | — A ldéia.

%8 |dem, ibidem, p. 7.

29 Estes comentarios de Morel se encontram na p. 64 da obra de Pierre-Joseph Proudhon, Sistema das
Contradic6es Econdmicas ou Filosofia da Miséria.
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O Anarquismo esteve mais em evidéncia no Brasil, pelos dizeres de Nélson
Werneck Sodré, na segunda década do seculo XX, tendo os seus militantes participado
do Congresso Operario de 1912 e do Il Congresso Operario, de 1920, e formado a
COB - Confederacdo Operaria Brasileira, que participou ativamente dos movimentos
grevistas do periodo, especialmente em Sao Paulo e no Rio de Janeiro, com destaque
para a greve de 1917 na capital paulista.

Citando a obra de Moniz Bandeira et alii: O ano vermelho: a revolucéo russa e
seus reflexos no Brasil (Rio de Janeiro, 1967), Sodré afirma que a implantacdo do
regime marxista na Rissia em 1917 implicou no “despertar de uma nova etapa
historica” que fez o Anarquismo entrar em refluxo e induziu a uma reflexdo por parte de
muitos dos seus militantes, como Astrojildo Pereira, que acabaram aderindo ao PCB*.
Foram poucos os ativistas daquela geracdo que, como Jaime Cubero, permaneceram
anarquistas.

Foi através dos artistas contestadores do rock, como Raul Seixas nos anos 1970,
e 0s que fizeram parte do movimento punk, que no Brasil, ganharia forca na década
seguinte, que ouvimos falar do Anarquismo novamente, ainda que na Contracultura, ele
apareca combinado a outros elementos.

Eu diferencio o fundamentalismo religioso - demonstracdo de fanatismo por
parte de quem se julga o portador de uma verdade absoluta e inquestionavel, da
experiéncia religiosa como aquela que foi vivenciada pela Contracultura — tida como o
vivenciar do éxtase; como o trabalho, de diversas formas possiveis, com as alteracdes de
estado de consciéncia que nos induzem a uma visao alternativa das nossas relagdes com
a nossa mente, com o nosso semelhante e com a Natureza enquanto forga que
movimenta a vida no planeta Terra. Eu concebo esta experiéncia instintiva como um
elemento ativo do espaco e do tempo em que ela se manifesta, pois trata-se do que
Mircea Eliade considerava uma das "reacGes do homem diante da natureza”,
influenciada diretamente pela Historia®'".

A Espiritualidade nasceu como uma manifestagdo do homem na busca de
estabelecer uma relagdo com o meio natural onde ele vivia e com os seus ciclos, como a
sucessdo das estacOes do ano e das fases da Lua, assim como com o que ele considera o

territorio do “desconhecido” que fundamenta a sua propria existéncia. Por

% Conferir o texto “Meu Amigo Astrojildo”, de Nélson Werneck Sodré, que serve de introducéo a obra
Formacao Politica de Astrojildo Pereira — 1890 — 1920, de Martin Cezar Feijé. A sigla PCB significava,
inicialmente, Partido Comunista do Brasil, sendo substituida posteriormente por Partido Comunista
Brasileiro.

31 Conferir Mircea Eliade, O Sagrado e o Profano: A Esséncia das Religides, pp. 30-31.
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desconhecido, entendam-se elementos como a busca de uma conexdo com O
inconsciente, com 0 nosso mundo interno, ou com 0s mistérios que 0 homem costuma
atribuir aos ciclos vitais de nascimento, crescimento, vida, morte e, segundo o0s
principios reencarnacionistas, de renascimento aos quais ele estd sujeito. Essa
Espiritualidade primordial assumiria posteriormente dimensfes institucionalizadas,
constituindo-se em formas de poder dentro de uma sociedade mais complexa,
estruturada e hierarquizada. Na revolta contra a institucionalizacdo do espirito, a
Contracultura lutaria por um retorno as formas primordiais do sagrado.

Toda ideologia religiosa também é uma ideologia politica na medida em que
atua como forca legitimadora de uma ordem social estabelecida. Mas em certos casos, a
experiéncia religiosa também pode servir como um ponto de apoio para a contestacdo
politica e para a luta pela constru¢cdo de uma contra-ordem social, uma sociedade
alternativa, como ocorreu na Contracultura, nome pelo qual ficou conhecido o conjunto
dos movimentos de rebelido juvenil que, para o senso comum, deram-se a partir da
década de 1960. Mas as suas sementes sdo anteriores.

Por Contracultura, compreende-se toda uma diversidade de movimentos jovens
que, iniciando-se com a literatura da geragé@o beat dos anos 1950 — notadamente com a
composicdo do poema Uivo por Allen Ginsberg em 1955 e com a publicacdo do
romance On The Road de Jack Kerouac em 1957 - e partindo das bases do rock n roll
original, lancado naquela década para o grande publico adolescente por artistas como
Chuck Berry, Little Richard e Elvis Presley, que tanto influenciaram Raul Seixas,
ganhariam forma nos anos 1960 através de propostas de cunho libertario, impulsionando
lutas como a do Feminismo, contra 0 Racismo, pelos direitos civis, contra a Guerra do
Vietnd e contra o Autoritarismo sob as suas diversas formas, assim como reivindicariam
o direito a diferenga comportamental em relacéo a cultura oficial do sistema capitalista.
Dai 0 nome pelo qual ficou conhecido este conjunto dos mais diversos movimentos; a
Contracultura desejava legitimar-se como uma cultura de oposi¢ao a que foi construida
na sociedade ocidental desde ha pelo menos trés séculos, segundo Teodore Roszak.
Embora este autor considerasse confuso o enorme caldeirdo ideoldgico da
Contracultura, para ele, tais movimentos juvenis eram tudo o que tinhamos para
conservar um senso de humanidade: “Se fracassar a resisténcia oferecida pela

Contracultura, creio que nada nos restara sendo aquilo que antiutopicos como Huxley
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e Orwell previram — embora eu ndo duvide de que esses ligubres despotismos serédo
muito mais estaveis e eficientes do que os antevistos por tais profetas®”.

Roszak citou dois autores que foram significativos para a Contracultura. Raul
Seixas leu o romance 1984, de George Orwell, que trata de uma sociedade
supercontrolada, dirigida por um Partido sob o controle de um misterioso Big Brother
gue nunca aparece, mas que observa a todos através de uma rede de cdmaras que 0S
vigiam de maneira ininterrupta. A repressdo sexual e a imposicdo da técnica do
“duplipensar”, isto é, de se obrigar a acreditar que as mentiras ditas pelos donos do
poder sdo a verdade absoluta, eram caracteristicas fundamentais daquela sociedade que
fazia de tudo para impedir a livre manifestacdo do pensamento, punindo-a com a tortura

€0 desaparecimento, Caso ocorresse:

“As duas metas do Partido sdo conquistar toda a superficie
da terra e extinguir de uma vez para sempre qualquer
possibilidade de pensamento independente. Ha, portanto, dois
grandes problemas que o Partido deve resolver. Um deles é
descobrir o que pensa outro ser humano, e 0 outro € matar
varias centenas de milhdes de pessoas em alguns segundos,
sem dar aviso prévio. Este é o assunto da pesquisa cientifica

que ainda subsiste®”".

Na musica Metrd Linha 743, gravada no LP de mesmo nome — justamente em

1984 -, Raul Seixas escancara o controle social que é exercido sobre as nossas cabecas:

O homem apressado me deixou e saiu voando.

Ai eu me encostei hum poste e fiquei fumando.

Trés outros chegaram com pistolas na méao, um gritou:

- “Mé&o na cabeca, malandro, se ndo quiser levar chumbo
guente nos cornos!”

Eu disse:

- “Claro, pois nao! Mas o que é que eu fiz? Se é documento

eu tenho aqui...”

%2 Conferir a obra de Theodore Roszak, A Contracultura — Reflexdes sobre a sociedade tecnocréatica e a
oposic¢do juvenil, pp. 7-9.
3% Conferir as pp. 181-182 do romance 1984, de George Orwell.
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Outro disse:

- ““N&o interessa, pouco importa, fique ai!

Eu quero saber o0 que vocé estava pensando.

Eu avalio o preco me baseando no nivel mental

que vocé anda por ai usando.

E ai eu Ihe digo o prego que sua cabeca esté custando™.
Minha cabega caida, solta no chéo.

Eu vi meu corpo sem ela pela primeira e ultima vez!
Metré Linha 743!!!

Nota-se nesta letra que policiais ou agentes mandados por algum poder
estabelecido estavam atras da personagem central da musica, pelo contetudo do que ele
estava pensando. Mas cabe lembrar que as redes de poder informal estabelecidas pelos
proprios integrantes da sociedade, na figura dos cidaddos comuns de opinido
conservadora, também podem ser muito autoritarias, na medida em que servem como
agentes colaboradores deste poder estatal que, no romance, foi representado pelo
“Grande Irm&o”. Na época da ditadura militar brasileira, isto se exacerbou: era comum a
pratica da delacéo; a figura do “dedo-duro” do regime se tornou popular.

Embora o romance 1984 se baseasse no tipo de sociedade construida pela
ditadura de Stalin na Unido Soviética, ele contém elementos que podem ajudar a
esclarecer o modo de funcionamento de diversas outras sociedades, como a constante
necessidade de se criar um inimigo para se combater e, com isso, mobilizar a opinido
publica em prol da defesa do “sistema”, como ocorreu no Brasil no periodo da ditadura
militar (1964-1985), quando ndo somente 0S comunistas — reais ou supostos -, foram
perseguidos, mas também os ativistas da Contracultura e todos aqueles que
discordassem das praticas autoritarias dos militares e dos seus colaboradores civis.

Nem todos tinham ou tém uma atitude de discordancia com relacdo ao
automatismo comportamental imposto por uma forma autoritaria de se pensar, e € ai que
entra também este outro romance — Admiravel Mundo Novo -, onde Aldous Huxley trata
de uma sociedade na qual os individuos j& eram criados em laboratérios de
condicionamento com 0 objetivo de se transformarem em seres conformistas, que se
adaptavam as regras sociais impostas, sem questiona-las. Diferente do que ocorre em
1984, onde um Autoritarismo explicito aparece combinado com uma dréstica repressdo
sexual, neste universo opressor de Admiravel Mundo Novo, ha um Autoritarismo

disseminado pela sociedade, mas que nao era percebido como tal: as pessoas
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simplesmente achavam normal fazer o que todos faziam, inclusive praticarem sexo
indiscriminadamente, sem qualquer envolvimento emocional que aprofundasse a
relagdo com a outra pessoa, pois se emocionar, sentir qualquer proximidade humana
com o outro, era algo proibido. Qualquer momento de lucidez por parte de alguém que,
agindo de maneira divergente, questionasse as regras, era raro, e seria brutalmente
punido através do banimento social, como ocorreria com a personagem Bernard Marx
que, num arroubo de desespero diante da passividade de Lenina Crowne, disse que

queria alcancar:

“... asensacao de ser mais eu, se € que vocé compreende 0 que
quero dizer. De agir mais por mim mesmo, e ndo tao
completamente como parte de alguma outra coisa. De néo ser
simplesmente uma célula do corpo social. Vocé ndo tem a
mesma sensacao, Lenina?

(...)

O que sentiria se eu pudesse, se fosse livre, se ndo tivesse

escravizado pelo meu condicionamento?%*””

E nesse sentido que, na musica A Lei®®, Raul Seixas declama o verso de Aleister
Crowley: “Os escravos servirdo”. Esta € uma das musicas de Raul que foram inspiradas
no Liber OZ, texto onde o mago inglés expde a chamada Lei de Thelema, ou seja, a Lei
da Vontade, que Raul encaminhou para a defesa do Anarquismo. A Lei do Forte que
aparece aqui € a da resisténcia aos condicionamentos sociais que nos permitem aceitar
passivamente o Autoritarismo sob as suas mais diversas formas, sejam elas de “direita”,
de “centro” ou de “esquerda”, sejam elas as do macrocosmo do Estado ou as do
microcosmo dos nossos relacionamentos quotidianos.

Em Meu Amigo Pedro®, Raul Seixas canta este dialogo entre o individuo que
busca se emancipar dos condicionamentos e aquele que ja aceitou as regras normais do
Admiravel Mundo Novo, mas com uma componente de melancolia pela separacdo que

isso acaba impondo as pessoas:

Lembro Pedro aqueles velhos dias

3 Conferir a p. 86 do romance Admiravel Mundo Novo, de Aldous Huxley.
% Que estad no LP A Pedra do Génesis.
% Musica de Raul Seixas e Paulo Coelho que faz parte do LP H& 10 Mil Anos Atras.
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guando os dois pensavam sobre o mundo.
Hoje eu te chamo de careta, Pedro.

E vocé me chama vagabundo.

()

E eu ndo tenho nada a te dizer

mas ndo me critique como eu sou.

Cada um de nds é um universo, Pedro.

Onde vocé vai eu também vou.

Na constatacdo de que cada um de nds é um universo a ser descoberto e
valorizado, Raul joga por terra os valores a que somos “obrigados” a aceitar sem
questionar, descaracterizando os esteredtipos que anulam a relacdo entre as pessoas e
que fazem com que, na verdade, haja uma relacdo entre as “imagens” que cada um cria
sobre 0 outro, e ndo entre entes humanos.

A este conjunto de movimentos que fomentavam a construcdo de um sagrado
alternativo, Luiz Carlos Maciel chamou de “a anarquia religiosa dos 60, fenémeno
que, segundo o0 mesmo Autor, ndo foi levado as suas ultimas conseqiiéncias, visto que
novas instituicdes religiosas e politicas convencionais — como o Partido Verde,
substituiram as antigas, como se as pessoas sempre necessitassem de uma orientacdo
paternalista. Conforme Maciel, é por demais conhecido o conservadorismo de certas
seitas que se relacionaram com a Contracultura, como a dos Hare Krishna®’. Soma-se a
isto 0 surgimento de novas empresas que se sobressaem com o discurso da “nova era”.

A abordagem do Ocultismo em Raul Seixas se diferencia dos esoterismos
conservadores que pregam o conformismo com o sistema politico, econdmico e social
estabelecido, em nome de um Nirvana isolacionista, ou da espera das providéncias
vindas de Deus ou do Alem. Quando dei uma palestra sobre a Espiritualidade da
Contracultura e a Sociedade Alternativa de Raul Seixas, no Departamento de Letras da
FFLCH-USP, no dia 18 de outubro de 2001, para alunos daquele curso e de outras

areas da Universidade, um estudante se surpreendeu com estas colocacGes e comentou:

“Achei interessante o fato de que Raul tinha o seu lado
mistico, mas ao mesmo tempo tinha uma postura combativa e

militante, de ndo aceitacdo da sociedade capitalista que ai

37 Conferir Luiz Carlos Maciel, Anos 60. Foi a partir desta expressdo que construi o termo “Anarquismo
espiritual”.
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esta. E através de suas musicas, ele justamente dizia que as
pessoas precisavam lutar contra esta sociedade opressora,
que elas nao deviam se conformar de jeito nenhum, pois é a
luta que da sentido a vida. Isto o diferencia totalmente
daqueles esotéricos que dizem que precisamos ficar
meditando num canto ou fazendo oragdes ou evocacdes para
pedir a ajuda do plano espiritual, sem dar nenhuma
importancia as suas proprias atitudes de revolta e sem
atentar para a realidade concreta da sociedade em que

vivemos. Isto me surpreendeu no Raul Seixas™.

E justamente isto também o que diferencia a Espiritualidade da Contracultura do
movimento new age, embora este seja derivado daquela. Mas ainda que ambos tenham
em comum um conjunto de valores atavicos, como a defesa da Ecologia e o trabalho
com a subjetividade, as atitudes sdo bem diferentes, pois ndo ha mais, nas tendéncias
new age, uma postura critica em relagdo ao Capitalismo: ao contréario, sdo muitas as
“empresas da Nova Era” que lucram com esse rétulo.

A respeito dessa cooptacdo das bandeiras contraculturais sob formas aceitaveis
socialmente, o Prof. Dr. José Guilherme Cantor Magnani afirma que “de
“alternativas”™, essas préaticas passam cada vez mais a disputar e ocupar um espago
visivel e legitimo, organizando-se, para tanto, em moldes empresariais, procurando
aliancas com outras instituicdes ja estabelecidas e buscando um discurso de
fundamentacéo préprio”. (Projeto de Pesquisa Sob Nova Direcdo: Praticas Magico-
Religiosas na Cidade, 1992, pp. 6-7)".

I.Il. A Contracultura e as Espiritualidades alternativas: A Aurora de uma Nova

Consciéncia.

Segundo John Densmore, guitarrista do The Doors, Jim Morrison era iniciado no
culto vodu afro-cubano conhecido como Santeria, cujo centro nos Estados Unidos é a
cidade de Miami*. O nome do conjunto musical também sugere esta conexao com algo

transcendente: ele foi retirado do titulo do romance As Portas da Percepcao, de Aldous

38 Conferir o artigo do Prof. Dr. José Guilherme Cantor Magnani, “O Neo-esoterismo na Cidade”, In:
Revista USP — Dossié Magia nimero 31, p. 15.
% Conferir Alberto Marsicano em Jim Morrison Por Ele Mesmo, op. cit., p. 19.
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Huxley, que por sua vez foi inspirado num dos mais conhecidos versos de William
Blake: ““Se as portas da percepcdo se desvelassem, cada coisa apareceria ao homem
como é — infinita”.*

O choque provocado pela cena que Morrison presenciou quando viajava de carro
com a familia, aos seis anos: a da agonia do xama indigena que levou um tiro na
estrada, dado provavelmente por algum tipico racista norte-americano, levou-o a uma
rejeicdo desta cultura branca e ocidental crista, que moldou todo o conservadorismo da
politica dos EEUU. Estas imagens, retratadas no filme de Oliver Stone, marcaram a tal
ponto a personalidade do poeta do rock'n roll, que Jim Morrison as registrou na cangdo

Riders On The Storm:*

Na estrada espreita 0 assassino.

Seu cérebro pulsa como um sapo.

Tire longas férias, deixe as crian¢as brincarem.
Dé chance a ele, sua doce familia morrera.

Assassino na estrada.

Aqui no Brasil, as coisas ndo eram diferentes quanto ao tratamento dado aos
nossos habitantes originais. Uma das criticas feitas a Raul Seixas pela imprensa

conservadora foi a de que ele se aproximou da cultura indigena:

“Raul Seixas esteve acampado numa taba de indios de Mato
Grosso. Diz que foi buscar subsidios para futuras pesquisas.

Depois esses caras querem ser levados a sério”*.

Segundo Antonio Risério, até 0 comeco dos anos 1970, “tudo se passava como
se ndo existissem indios no Brasil, e falar de Ecologia naquele momento significava
“se expor ao estigma da ““alienacdo” e, ainda, ao ridiculo”*®. Foi apenas a partir de
meados daquela década que os indios comecaram a ter visibilidade. A Contracultura foi

pioneira na discussdo coletiva, ndo restrita apenas aos estudiosos do assunto, da

%0 |dem, ibidem, p. 20.

“' Do LP L.A. Woman.

%2 Conferir a p. 75 de O Bau do Raul Revirado, obra organizada e apresentada por Silvio Essinger.

*% Conferir o seu artigo “Duas ou Trés Coisas Sobre a Contracultura no Brasil”, publicado nas pp. 25-30
de Anos 70: Trajetorias.
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tematica indigena no Brasil, assim como das questdes ecoldgicas, ainda que sob um

olhar proprio:

“O indio foi visto como uma imagem arquetipal, modelo
milenar a ser retomado, em novo contexto e sob novas luzes: a
nudez, a liberdade sexual, a vida comunitaria, a existéncia

humana em harmonia com a natureza**”.

Com isso, a Contracultura daria impulso as praticas naturistas, que eram mal
vistas naqueles tempos de Autoritarismo. Lembrando que o Naturismo como filosofia
de vida propde justamente a vivéncia da nudez junto a um ambiente natural, como
retorno a um modo de vida comunitario e ecoldgico, despojado das roupas que nos
foram impostas pela civilizagéo.

Raul Seixas foi um dos que abriram as portas para as lutas ecologicas no Brasil,
como constatamos pela musica Peixuxa (O Amiguinho dos Peixes), de sua autoria e de
Marcelo Motta*:

Seu Peixuxa antigamente

Foi chamado de deus dos mares.
“Inda guarda em casa um tridente
E quando eu olho

O mar com petroleo,

Eu rezo a Peixuxa que ele fisgue essa gente.

A reformulacdo dos valores espirituais sob uma Otica libertaria por parte de Raul
Seixas e da sua geracdo € um fendmeno que se desenvolve paralelamente as
preocupacdes ecologicas, e a luta pela criacdo de uma sociedade comunitaria e nédo
opressora do ser humano, que se contrapusesse a rigidez imposta pelas institui¢des
politicas e religiosas convencionais. H4 também uma reformulacéo da nocéo de familia:
os jovens buscavam algo que os identificasse enquanto grupo diferenciado, enquanto
uma ampla familia que se identificasse em sua diferenca como uma sociedade

alternativa em relagcdo ao modo de vida da geragdo dos seus pais.

* Idem, ibidem, p. 29.
“> Do LP Novo Aeon.
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Entre as instituicbes sociais que foram renegadas pelo Anarquismo
Contracultural estavam os partidos politicos, as Forcas Armadas e os 6rgdos de
repressao e de inteligéncia, assim como as religides legitimadoras dos valores morais da
sociedade estabelecida, como é o caso das alas tradicionalistas da Igreja Catolica e das
Igrejas protestantes. Cabe lembrar, no entanto, que mesmo dentro dessas instituicoes,
houve tentativas de se construirem formas alternativas de religiosidade; mas tais
movimentos foram muitas vezes reprimidos ou, no minimo, mal vistos pelos setores
religiosos tradicionalistas.

Tornou-se notdrio no Brasil 0 movimento conhecido como Teologia da
Libertacdo, cujo expoente mais conhecido foi o ex-Frei Leonardo Boff. Tiveram
também uma importancia especial na luta contra a ditadura militar as chamadas CEBs
(Comunidades Eclesiais de Base) num periodo, o da década de 1970, em que as formas
convencionais de organizacdo das esquerdas, através de partidos, do movimento
estudantil ou de sindicatos combativos, estavam interditadas. As CEBs construiram
entdo uma forma possivel de organizacao popular em um meio hostil, contribuindo para
isso o fato de que as alas da Igreja Cat6lica chamadas de progressistas tinham um poder
de fogo por contar com a respeitabilidade e a participacdo de parcelas significativas das
classes populares.

Nesse contexto, também foi decisiva a acdo de personalidades cat6licas do
campo progressista, como Dom Helder Camara e Frei Betto, que propunha a uniéo de
uma ““revolucéo interior” através da fé, com a revolucédo exterior - “a que se busca no
ambito social e politico™, pois somente assim poderiam ““surgir o homem e a mulher
novos™.

A movimentacao de tais tendéncias foi facilitada por discussdes que se davam na
propria Igreja Catdlica do periodo:

“O Concilio Vaticano 1l e a Conferéncia Episcopal de
Medellin eram prenincios de uma Igreja convertida as suas
origens. Na América Latina, a religido cristd ndo seria mais o

6pio do povo e o 6cio da burguesia®’”’.

*® Conferir Frei Betto em sua obra Batismo de Sangue: A luta clandestina contra a ditadura militar, pp.
81-82.
*" Idem, ibidem, p. 82. O Concilio Vaticano 11 durou de 1962 a 1965.
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Mas é claro que tal proposta esquerdizante na propria Igreja Catolica ndo se deu
sem uma reacdo violenta por parte da sua hierarquia. Segundo o ex-frei Leonardo Boff,
o Santo Oficio da Igreja, que moveu um processo contra ele, sob o Papa Jodo Paulo I,
por discordar da tese das CEBs e da Teologia da Libertacéo: a de que a Igreja deveria se
aproximar dos pobres e das lutas populares, é o paralelo dos organismos de repressédo da
ditadura militar brasileira®”’.

A figura que obteve mais éxito em tracar uma ponte entre um destes
movimentos de carater contestatorio, surgidos dentro de igrejas conhecidas, e 0s setores
contraculturais foi, sem duvida, Martin Luther King, o pastor negro norte-americano

que se tornou o lider da luta pelos direitos civis nos Estados Unidos:

“Usando os mesmos métodos de Gandhi, afirmava que a
unica forma moral e pratica para as pessoas oprimidas
lutarem pela liberdade é a ndo-violéncia. (...) Em 28 de
agosto de 1963, Martin Luther King realizou com mais de
200 mil pessoas a famosa "Marcha para Washington™, onde
proferiu seu mais famoso discurso, "l have a dream”, no
Lincoln Memorial, pedindo uma sociedade com igualdade
racial. Em 1964, com 35 anos, ganhou o Prémio Nobel da
Paz. Segundo ele, o Nobel ndo significou apenas uma honra
pessoal, mas o reconhecimento internacional ao movimento
ndo-violento pelos direitos civis. King protestou muito
também contra a Guerra do Vietnd, dizendo que o dinheiro
gasto na guerra deveria ser investido no combate a miséria e
a discriminacdo. Em 1965, King conseguiu outra vitoria com
a aprovacdo da Lei do Direito do Voto para os negros. SO
que em 1968, Martin Luther King foi vitima fatal da violéncia
que tanto combatia, sendo assassinado na sacada do Motel
Lorraine. Sua morte provocou revoltas de negros por varias

partes dos Estados Unidos*””.

Martin Luther King teve uma relagdo muito forte com a juventude rebelde norte-

americana: ativistas da Contracultura eram vistos junto a ele, em suas passeatas e em

“8 Conferir Caros Amigos, dez / 2000, pp. 32-33. O Papa ao qual Boff se referiu era o Jodo Paulo I1.
* Texto retirado do site http://www.militantehp.hpg.ig.com.br/marthin.htm.
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seus discursos. H4 uma foto onde a cantora de musicas de protesto e pacifista Joan
Baez, que lancou Bob Dylan para o reconhecimento publico e deixou maravilhados os
jovens do Festival de Woodstock com a sua belissima voz, aparece caminhando ao lado
de Luther King, durante uma passeata pelos direitos civis realizada em 1966°. A
atuacdo de Joan Baez e a comocao provocada pelas musicas de protesto de Bob Dylan,
deram-se no mesmo momento em que os discursos do lider negro tinham um forte
impacto sobre uma multiddo que exigia mudancas: as bases populares reivindicavam
uma ampla transformacao da sociedade e da Espiritualidade no mundo ocidental.

O Cristianismo também foi reinterpretado pelos jovens da Contracultura com
base em um conjunto de posturas heterodoxas, que se apresentaram como alternativas as
explicacGes normalmente oferecidas pelos grupos religiosos conservadores que existem
dentro da Igreja Catolica, como a Opus Dei e a T.F.P. (Tradicdo, Familia e
Propriedade), além de boa parte da hierarquia catolica em si, e também pela maioria dos
integrantes e lideres das igrejas evangélicas. Um dos conhecidos exemplos que podem
ser citados é o do filme Jesus Christ Superstar, onde um Cristo hippie, amargurado e
hesitante em relagdo ao seu papel de Messias, sente-se perplexo com o peso da sua
existéncia e com o que os homens esperam dele. Como contraponto, um Judas que se
apresenta como 0 seu antagonista, considera um desatino o fato de Cristo acreditar que
ndo é apenas um homem, mas um filho de Deus, e aborda-o com uma série de
guestionamentos.

Evocarei um trecho de minha dissertacdo de Mestrado, onde analiso tal obra
cinematogréafica. Tal texto servira para uma melhor reflexdo sobre a cancdo Judas, de

Raul Seixas:

“Um Judas negro que mais se assemelha a um Jimi Hendrix
aparece como uma personagem mais dindmica e mais
atraente a medida em que questiona o que ele considera as
atitudes tresloucadas do Cristo. Demonstra preocupagdes de
ordem politica e considera um desatino o fato de Jesus
acreditar que ndo é apenas um homem, que é um Deus.
Questiona o que seriam os designios do préprio Deus e
considera-se vitima dos planos do mesmo:

“- Fui usado. E eu nunca saberei por que tu, Deus, me

%0 Conferir Histéria do Rock volume 2, p. 55.
34



escolhestes para cometer este sangrento crime!”

Deus, como pretenso condutor dos destinos humanos, é
colocado no banco dos réus justamente por aquele que seria
considerado o traidor de Cristo, dentro de uma inverséo de
papéis que também pode ser encontrada na cancdo “Judas”,
do cantor e compositor Raul Seixas. Mas, para o horror de
um Judas que ndo desejava cometer tal crime, Jesus fez de
tudo para convencé-lo a “fazer o que deveria ser feito””. Mais
para o final, ap6s Judas haver se enforcado, ele volta do
além, da morte, para questionar Cristo novamente:

“- Por que escolhestes esta época e este lugar atrasados,
Israel do ano 4 a.C.? Terias comunicacdo de massa ao teu
dispor se tivesses vindo mais tarde, terias mais trunfos em

suas maos se tivesses planejado melhor™'”.

Na cancdo Judas®?, Raul Seixas segue direcdo semelhante & que foi trabalhada
no filme Jesus Christ Superstar. Nela, a personagem desse anti-herdi se defende das
acusacoes que lhe sdo imputadas, afirmando ser ele o co-responsavel pela salvacéo ao
entregar Cristo a morte na cruz e se dizendo vitima dos planos elaborados nas “alturas”,
que foram programados de maneira autoritaria pelos céus, sem terem ao menos lhe
perguntado ““se é pouco ou demais”. A musica se inicia com a voz de Paulo Coelho Ihe
perguntando, em tom de intimacao: “quem € vocé?”; ao que Raul Seixas responde: “eu

sou Judas”, iniciando a ardua tarefa da sua defesa:

Cristo morreu como um homem,
um martir da salvacao,
deixando pra mim, seu amigo,

o sinal da traicao

Mas é que la em cima,
la na beira da piscina,
Olhando simples mortais,

51 Conferir as pp. 100-103 de O sagrado e a Contracultura: A Arte Alternativa de Mozart Hilquias.

>2 Composicdo de Raul Seixas e Paulo Coelho que faz parte do LP Mata Virgem.
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das alturas fazem escrituras

e ndo me perguntam se é pouco ou demais

Em abril de 2006, foi divulgado que pesquisadores descobriram um Evangelho
de Judas, escrito ha 1700 anos, onde o chamado “13° discipulo de Cristo” encaminhou
Jesus para a morte, a pedido do proprio Cristo, numa versdo similar aquela que nos foi
passada por Raul Seixas, e pelo filme Jesus Christ Superstar. E significativa a
simbologia deste nimero atribuido a Judas Iscariotes, pois no Tarot, o Arcano XIII é
justamente A Morte, no sentido de se operar uma transformacdo radical da realidade,
sob formas que nos provocam impactos™.

Anos mais tarde, a figura arquetipica do Messias também seria elaborada pelo
roqueiro baiano de uma maneira que, em parte, se aproxima e, em parte, se distancia
daquela que foi trabalhada em Jesus Christ Superstar. Trata-se da can¢cdo O Messias
Indeciso™, inspirada no romance llusdes: as aventuras de um Messias indeciso, de
Richard Bach:

E vendo o povo confuso

Que terrivel, cada vez mais lhe seguia
Fugiu pra floresta sozinho

P ra Deus perguntar p'ra onde ia

Mas foi a sua préopria voz quem falou
Seja feita a sua vontade
Siga o seu proprio caminho

Pra ser feliz de verdade

Este Messias descrito por Raul Seixas guarda uma relacdo muito forte com o que
aparece no filme Jesus Christ Superstar, com uma diferenca: a personagem da cangéo
de Raul se recusa a se submeter ao papel de Messias, ao contrario do que ocorre com 0
Cristo hippie do filme que, apesar das duvidas, acaba aceitando o que as pessoas querem

que ele seja. H& nesta musica a recusa total da validade de se ter um Messias: a

>3 Sobre o Evangelho de Judas, conferir o artigo “Jesus pediu trai¢do, diz Evangelho de Judas”, publicado
como informacéo arqueologica no caderno de Ciéncia da Folha de Sao Paulo de 07/04/2006, p. A-18.
> Composicdo de Raul Seixas e Kika Seixas. Do LP Metr6 Linha 743.
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personagem central recusa-se a abdicar da sua propria personalidade para se adequar a
posicdo de condutor das massas.

O Messias Indeciso foge para a floresta e pergunta a Deus: para onde eu iria? Mas
ndo é Deus quem responde, e sim sua propria voz, afirmando: seja feita a sua Vontade,
deixe fluir a Lei de Thelema. Ha aqui a negacdo da validade da existéncia de um Deus
onipotente a conduzir os destinos humanos com a sua méo de ferro, o que indica, além
de uma influéncia de Crowley sobre as obras de Raul, também a de Nietzsche. Segundo
José Roberto Abrahdo, advogado, jornalista, escritor e pesquisador do Ocultismo a
gquem Raul Seixas dedicou a cangdo Carpinteiro do Universo™, o pensamento de
Nietzsche foi muito influente ndo s6 para Raul Seixas, como para o proprio Aleister

Crowley e para o Ocultismo do século XX:

“O Raul adorava a ambos (Crowley e Nietzsche), logo, deve
haver uma relacdo (entre o pensamento magico de Crowley,
com a sua formulacéo acerca da Lei de Thelema, e os escritos
de Nietzsche). O Ocultismo alemé&o de entre guerras® foi muito

influenciado por Nietzsche”'.

Em sua obra Curso de Magia™, Abrah4o esclarece que para Crowley, “Magia é
a Ciéncia e a Arte de provocar mudancas de acordo com a Vontade”, e comenta esta
ligagéo entre Raul Seixas e 0 mago inglés:

“As musicas “A Lei” e “Sociedade Alternativa™, de autoria
de Raul Seixas, definem bem a filosofia Thelemita, que nao
tem nada a ver com as bobagens que andam dizendo por ai.
Rituais importantes sédo realizados nos dois solsticios e nos
dois equindcios, o que demonstra uma influéncia da Bruxaria.
(...)

Muitos confundiram Thelema com Satanismo, o que &€ um

imenso engano”.

% De Raul Seixas e Marcelo Nova, faz parte do LP A Panela do Diabo.

% No intervalo entre a Primeira e a Segunda Guerras Mundiais (1918-1935).

5" Abrahdo me passou esta resposta no dia 14/01/2002, através da comunidade virtual de discussées sobre
a vida e a obra de Raul Seixas: http://communities.msn.com.br/RaulRockClub, que atualmente encontra-
se desativada, sendo substituida pela http://communities.msn.com.br/komunaraulseixistika

%8 Os trechos citados encontram-se nas pp. 13 e 49.
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Convém esclarecer que Bruxaria € 0 nome que se da ao conjunto de praticas que
centram-se nos ciclos da Natureza para a realizacdo dos seus rituais, sendo um termo
empregado originalmente para caracterizar as curandeiras populares que misturavam
préaticas pagds com o catolicismo cristdo, como a famosa Bruxa de Evora, que viveu
nesta cidade portuguesa no Seculo XIIl. Modernamente, chamam-se de bruxos aos
praticantes de Espiritualidades neo-pagas como a Wicca, criada em 1951 por Gerald
Gardner —um iniciado de Aleister Crowley, e o0 neo-druidismo.

" havia um forte

Embora Nietzsche houvesse se considerado um “cético
elemento mitico em sua linguagem e mesmo um sentido profético acerca das
possibilidades do “além do homem” que o colocavam como o arauto de algo grandioso,
de uma “nova era de ouro” possivel, onde recuperariamos o contato com o poder de

nossa Vontade e operariamos uma transmutacéo de valores:

“Amo todos aqueles que sdo como pesadas gotas caindo,
uma a uma, da negra nuvem que paira sobre 0s homens:
prenunciam a chegada do raio e perecem como
prenunciadores.

Vede, eu sou um prenunciador do raio e uma pesada gota da

nuvem; mas esse raio chama-se super-homem®®”.

Ou ainda:

“Quero ensinar aos homens o sentido do seu ser: que é o
super-homem, o raio que rebenta da negra nuvem chamada

homem®*”’.

Dentro da Filosofia do Século XIX, Nietzsche faz parte de uma linhagem de
pensamento que foi chamada de “irracionalista” ndo porgue renegasse a Razdo, mas
porque priorizava a VVontade.

Além da potencializacdo do poder individual, podemos encontrar outro paralelo
entre Nietzsche e Crowley: a critica acida a repressdo vital imposta pelo Cristianismo

oficial, representado pela Igreja Catolica e pelos protestantismos puritanos. Segundo

> Conferir a sua obra O Anticristo, p. 65.
% Conferir Nietzsche, Assim Falou Zaratustra — Um livro para todos e para ninguém, p. 33.
®1 |dem, ibidem, p. 37.
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Carlos Raposo, apesar das diferencas entre ambos (a Nietszche soariam estranhas as

evocagOes magicas, por exemplo), 0 mago inglés teve no filésofo uma de suas fontes:

“Do filosofo Nietzsche — considerado por Crowley um ““avatar
de mercurio” — seria absorvida a forte idéia anticristd da
completa negacgdo de Deus. “N&o ha Deus”, diz enfaticamente
o filésofo em seu Anticristo, ao que Crowley completa,

inspirado: “N&o hé deus sendo o homem®”.

Mas se por um lado Nietzsche afirma que ser cristdo € sentir 6dio contra a alegria
dos sentidos, contra alegria em geral®®”, ele também abre a possibilidade de que se
forme uma visdo alternativa do proprio Cristo. Esta proposta foi importante para o
Anarquismo espiritual da Contracultura:

“Esse santo anarquista que chamava o povo mais baixo, 0s
réprobos e “‘pecadores”, os Tchandala do judaismo, a
resisténcia contra a ordem estabelecida, com uma linguagem
gue ainda agora conduziria a Sibéria, se devemos acreditar
nos Evangelhos, esse anarquista era um criminoso politico,
tanto pelo menos como era possivel um criminoso politico,
numa comunidade ““absurdamente” impolitica.

()

“Entre os indios ter-se-ia servido das idéias de Sankhyam,
entre os chineses das de Lao-Tsé — sem notar diferencas
nelas. — Com alguma tolerancia na expressao, poder-se-ia
chamar a Jesus um “‘espirito livre” (...). A idéia, a
“experiéncia” da vida, tal como ele s6 as compreende,
repugnaram no seu ensino a toda a espécie de palavra, de
formula, de lei, de fé, de dogma. Fala unicamente do mais
intimo: “vida”, ou ““verdade”, ou “luz”” sédo as suas palavras
para esta coisa interior; tudo o mais, toda a realidade, toda a

natureza, a propria linguagem ndo tém para ele sendo o valor

62 Conferir o artigo “Thelema — Uma religido da Nova Era”, de Carlos Raposo na Revista Sexto Sentido
namero 50 — Ano 5, p. 38. O artigo refere-se a celebracédo dos 100 anos do recebimento do Livro da Lei, a
“pedra fundamental da religido thelémica”, ditado a Aleister Crowley entre 8 e 10 de abril de 1904.

%3 Conferir F. W. Nietzsche, O Anticristo, op. cit., p. 20.
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de um sinal, de um simbolo. Nao deve uma pessoa de modo
algum se equivocar neste caso, por maior que seja a tentagao
que existe nos preconceitos cristdos, quero dizer

eclesiasticos®”.

Ha muito da influéncia de Nietzsche em diversas can¢des de Raul Seixas, e
também em Jim Morrison: no filme The Doors, Jim se refere a Nietzsche para concluir,
junto com o tecladista Ray Manzareck, que 0s mitos arcaicos, 0s que o Ocidente havia
adotado até entdo, ndo tinham mais validade; era preciso criar uma nova Mitologia para
0S tempos contemporaneos, € o0 conjunto The Doors se propunha a esta tarefa. Jim
Morrison concebeu um filme experimental que foi reprovado no Departamento de
Cinema da UCLA (Universidade da California, em Los Angeles), que ele cursou sem
concluir, e planejou filmar o livro Ensinamentos de Don Juan, de Carlos Castafieda, que
no Brasil foi traduzido como A Erva do Diabo. Castarieda foi estudante de Antropologia
na UCLA no inicio da década de 1960 e provavelmente foi nesta Universidade que
ambos se conheceram. O poeta e vocalista do grupo The Doors almejava colocar na tela
as experiéncias deste antropdlogo, também mal visto pelos setores mais convencionais
do mundo académico por entrar de corpo e alma no Xamanismo praticado pelos
feiticeiros indigenas mexicanos®™. O que ha de comum entre a Magia do rock e o
caminho iniciatico de Castafieda ¢ a liberdade de sentir algo que seja diferente da rotina
alienante: o éxtase de se entrar em contato com a chamada realidade incomum, isto é,
com os estados alterados de consciéncia que ampliam a nossa percep¢do sensorial. No
caso da iniciacdo de Castafieda pelo brujo Dom Juan, isso implicava no uso —
disciplinado todavia - de ervas alucindgenas como a Datura Inoxia, a Psilocybe
mexicana - que era um cogumelo, e o peiote®®.

A constatacdo de que a mente que nos foi dada pela sociedade é limitadora das
nossas experiéncias de vida era veiculada também nas mensagens de Raul Seixas. Como

em Aquela Coisa®”:

Minha cabeca s6 pensa aquilo que ela aprendeu.

% |dem, ibidem, pp. 29-30 e 35.

% Esta informacao acerca de amizade entre ambos esta na p. 53 da obra j4 citada de Alberto Marsicano,
Jim Morrison Por Ele Mesmo. Ainda segundo Marsicano, Castafieda é brasileiro, nascido no interior do
Estado de S&o Paulo, radicou-se no Peru e posteriormente na Califérnia, onde doutorou-se em
Antropologia.

% Conferir a p. 24 da 14° edigdo da obra de Carlos Castafieda, A Erva do Diabo.

¢ Composta por Raul, por Kika Seixas e por Claudio Roberto, esta mUsica faz parte do LP Raul Seixas.
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Por isso mesmo, eu ndo confio nela.

Eu sou mais eu.

P ra ser feliz é olhar
as coisas como elas sao,
sem permitir da gente uma falsa concluséo.

Seguir somente a voz do seu coragao!

Em conversa com o xama boliviano Inti Roman, que trabalha junto com o Dr.
Paulo Urban, ele me explicou que as ervas alucindgenas sdo apenas um dos caminhos
possiveis, mas ndo o Unico, para que se desperte a nossa sensibilidade para formas
diferenciadas de percepcédo da realidade: existem iniUmeras experiéncias psiquicas, tanto
no campo das mais conhecidas, como entre os fendmenos extrasensoriais - como a
vidéncia e as intui¢les, que nos fazem despertar para o fato de que ““0 nosso xama esta
“xamando ”’, expressao utilizada por Inti Roman, com o duplo sentido que ela possui: 0
do verbo chamar, e o do didlogo com o0 nosso xama interno. Esta é a esséncia da
mensagem de Castafieda: a de que existem universos desconhecidos, na natureza e em
nGS mesmos, para 0s quais 0 nosso racionalismo ocidental constituiu-se numa barreira,
mas que sdo conhecidos pelos que se iniciam nos caminhos desta densa floresta: a
realidade incomum.

Esta abordagem comparativa entre Raul Seixas e Jim Morrison é devida ao modo
como ambos procuraram elaborar, com base em abordagens alternativas da
Espiritualidade, uma Mitologia da Contracultura, e ndo porque houvesse alguma
influéncia - declarada por Raul Seixas - do vocalista do The Doors, embora possamos
encontrar nos diferentes ativistas da rebelido juvenil, inquietacbes em comum. Seguindo
nesta direcdo, é digna de nota, em O Messias Indeciso, a referéncia ao tema mitico da

fuga solitaria para a floresta, trabalhado desta forma por Joseph Campbell:

“O mito é o sonho publico, e 0 sonho € o mito privado. Se o
seu mito privado, seu sonho, coincide com o da sociedade,
vocé estd em bom acordo com seu grupo. Se ndo, a aventura

0 aguarda na densa floresta & sua frente®®””.

%8 Conferir a fala de Joseph Campbell na entrevista que ele concedeu a Bill Moyers na obra O Poder do
Mito, p. 42.
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Para Campbell, muitos dos que sdo chamados de ““visionarios ou mesmo lideres

ou herois™

“S80 pessoas que se afastaram da sociedade que poderia
protegé-las e ingressaram na floresta densa, no mundo do
fogo e da experiéncia original. A experiéncia original é
aquela que ainda néao foi interpretada por vocé; assim, vocé
tem que construir sua vida por vocé mesmo. Vocé pode
encara-lo, ou ndo, e ndo precisa afastar-se demais do
caminho conhecido para se ver em situacdes muito dificeis. A
coragem de enfrentar julgamentos e trazer um novo conjunto
de possibilidades para o campo da experiéncia interpretavel,
para serem experimentadas por outras pessoas, & essa a

facanha do her6i®”’.

A psicanalista junguiana Sallie Nichols assim comenta essa questao:

“Parece significativo que hoje os jovens de coracdo de todas
as idades usem com freqiiéncia uma mistura de cores e andem
com andrajos e remendos, emblemas e campainhas. Muitos
também se tornam andantes, viajando por toda a parte com
0s seus bens terrenos atirados com displicéncia as costas. Em
seu livro The Savage and Beautiful Country, Alan
Mcglashan™ vé nesses fendmenos tentativas inconscientes de
retroceder até o solo criativo do Eden a fim de reativar o
poder sem limites da primeira Criacdo. Inimeros jovens
contemporéneos largam instituicdes reconhecidas de
instrugdo superior para procurar a sabedoria mais
profundamente enraizada no solo do seu ser essencial. Talvez
as cores psicodélicas dos anos sessenta e setenta
pressagiassem a aurora de uma nova consciéncia para toda a

espécie humana™”’.

% Idem, ibidem, pp. 43-44.

" Obra publicada em Boston pela Houghton Miffin Company, em 1967.
" Conferir Sallie Nichols, Jung e o0 Tard — Uma jornada arquetipica, p. 46.
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Muitos dos expoentes da Contracultura, entre os quais Jim Morrison, Hendrix,
Lennon, Janis Joplin (com a sua voz hipnética) e o proprio Raul Seixas, adquiriram uma
tal dimensdo mitica que é impossivel citar os seus nomes sem provocar uma forte
comogdo coletiva: eles ousaram “conversar com Deus”, penetrar a “floresta densa”,
entrar em contato com a energia instintiva e primordial da Criacdo, e com isso abriram
espaco para a reconstru¢cdo do mundo com base em uma nova consciéncia social,
politica e espiritual. Eles incorporaram em suas histérias e em suas produgdes
intelectuais e artisticas a saga do heroi arquetipico. Sao histérias ndo sdo lineares: sdo
tensas, sujeitas a enfrentamentos com o Monstro Sist e com 0s arraigados valores morais
e religiosos conservadores.

Monstro Sist era 0 nome que Raul Seixas dava ao sistema - palavra esta que era
constantemente usada pela Contracultura, pelos anarquistas e por uma parcela da
esquerda para designar o Estado burgués, ou mesmo qualquer outro tipo de Estado
conhecido, inclusive o burocratico e pseudo-socialista nos moldes da antiga Unido
Soviética. Esta expressdo aparece na cangdo As Aventuras de Raul Seixas na Cidade de
Thor™:

Ta rebocado meu compadre
Como os donos do mundo piraram
Eles ja sdo carrascos e vitimas

Do proprio mecanismo que criaram

O Monstro Sist é retado
E ta doido pra transar comigo
E sempre que vocé dorme de touca

Ele fatura em cima do inimigo

Essa letra ilustra o estado do mundo contemporéneo, em que 0s poderosos néo
se importam em serem carrascos e também vitimas do mecanismo que criaram.

Tracando pela musica um caminho similar aquele que Castafieda construiu pela
via da iniciacdo xamanica, Raul Seixas desmascara os dogmas e as formulagdes teoricas

que nos afastam de uma viséo direta da realidade:

2 Do LP Gita.
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Tem gente que passa a vida inteira
travando a indtil luta com os galhos
sem saber que € la no tronco

que esta o coringa do baralho

Na busca pelo coringa do baralho, Raul Seixas contribuiu para uma critica ao
conformismo e as visdes de mundo fechadas que ndo admitem explica¢Bes outras a nao
ser as que a sua determinada religido, moral, visdo cientifica ou doutrina politica
apregoam. Mas a sua critica ndo era somente uma negacdo niilista: também era a
afirmacdo de que formas de Espiritualidade libertarias e humanizadas, seriam possiveis.
Por mais que Raul Seixas se declarasse agnostico, diversas musicas de sua autoria
trabalharam as bases de uma Mitologia contemporénea.

Era comum a juventude contracultural fazer uma releitura de figuras do universo
sagrado, de uma maneira totalmente diferenciada em relacdo a versao oficial da Igreja
Catdlica e das igrejas protestantes. Na apresentacdo alternativa de figuras como Cristo
ou S&o Francisco, a Contracultura humanizou as figuras do sagrado cristdo. O filme
Jesus Christ Superstar € um exemplo dessa aproximacgdo entre 0s reinos divino e

humano, assim como esta cancdo do repertério de Rita Lee:

José”®

(G. Moustaki . Versao de Nara Ledo)

Por que sera, meu bom José
que este teu pobre filho um dia
andou com estranhas idéias

que fizeram chorar Maria?

Me lembro as vezes de vocé,
meu bom José, meu pobre amigo,
que dessa vida so queria

ser feliz com sua Maria.

" Rita Lee canta essa musica no LP Build Up.
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E muito significativo o fato de a cancdo José colocar o Cristo como alguém que
“andou com estranhas idéias que fizeram chorar Maria”, pois era exatamente esse 0
comportamento da juventude da época. A situacdo evocada por Rita na Sagrada
Familia era similar a que ocorria de fato nos lares dos filhos rebeldes, incluindo a
sensacao de estranhamento dos pais diante das atitudes dos jovens. Dentro do conflito
de geracdes que entdo se evidenciava, 0s pais ndo compreendiam as atitudes de seus
filhos, que buscavam valores diferentes dos que foram seguidos por geragcbes como um
mandamento sagrado. Ou seja: a quebra do sagrado oficial, nascido da ordem patriarcal,
implicou na emergéncia de um sagrado alternativo: a geracdo contracultural elaborou
novos conceitos de Espiritualidade, sob valores libertarios. Cristo era aqui uma metafora
da juventude que desejava revolucionar o mundo com suas “estranhas idéias”, por vezes
com resultados dramaticos, como no caso dos jovens que, inconformados com o
Autoritarismo, decidiram enfrentar a ditadura militar brasileira e foram torturados e
mortos nesse processo, compondo a lista dos nossos desaparecidos politicos.

Pelo que é possivel observar, a critica contracultural é em relacdo ao sagrado
oficial, e ndo a figura do Cristo em si, tido pela juventude como ““o maior

revolucionario de todos os tempos™™.

I.111. As sementes da Contracultura.

Embora a Contracultura seja vista como uma ruptura, ndo ha uma
descontinuidade entre o historico das reivindicag6es trabalhistas e da defesa dos direitos
dos operéarios por parte de ativistas politicos ou poetas-cantores na década de 1930,
como Woodie Guthrie, e a luta contra 0 Racismo, os manifestos poético-musicais pela
emancipacao dos povos oprimidos e o protesto contra o militarismo e a guerra nuclear,
por parte dos expoentes norte-americanos da geracdo das cangdes de protesto: hd uma
evolucdo de uma instancia para a outra.

Joan Baez e Bob Dylan ascenderam no movimento musical que se desenvolveu
a partir das antigas folk songs, cancdes folcléricas de engajamento politico que
proliferaram nos Estados Unidos apds a Grande Depressdo econdmica que sobreveio a
crise de 1929, mas que durante a década de 1950, ficaram impossibilitadas de se
manifestar devido a repressdo parandica imposta pela acdo do Senador McCarthy, que

" Conferir a entrevista do artista plastico Mozart Hilquias em minha dissertagdo de Mestrado, citada.
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enxergava em cada artista engajado e em cada intelectual critico, um agente comunista a
servico de Moscou. Foi somente no final dos anos 50 e no inicio dos anos 1960, que
houve um renascimento das cangdes folcloricas de protesto, tendo Bob Dylan e Joan
Baez como estrelas principais: a partir dai é que elas seriam chamadas de cancGes de
protesto, ou protest songs’>".

Além de incorporarem uma tematica ligada aos movimentos das minorias raciais
discriminadas, como a dos negros e a dos indios, as canc¢des de protesto assumiram uma
posicdo critica frente a um imperialismo norte-americano voraz em sua vontade de
dominar o mundo, inclusive para rivalizar com a Unido das Republicas Socialistas
Soviéticas no periodo da Guerra Fria — conjunto de conflitos e de disputas entre os
EEUU e a URSS na disputa pela partilha do mundo, pouco depois do final da 1l Guerra
Mundial. Esse processo da Guerra Fria adquiria contornos dramaticos, com o perigo de
uma guerra nuclear capaz de extinguir toda a vida do planeta. Raul Seixas comentou

esta situacdo na musica As Aventuras de Raul Seixas na Cidade de Thor:

A civilizagao se tornou tdo complicada
Que ficou tao fragil como um computador
Que se uma crianca descobrir o calcanhar de Aquiles

Com um sé palito para o motor

Esta cancdo de Raul Seixas guarda uma relagdo forte com a arte popular dos
repentistas nordestinos, onde 0s versos s@o recicantados — isto €, cantados como se 0
artista estivesse recitando poemas, num modo similar ao das cancGes de Bob Dylan. A
diferenca é que no repentismo do Nordeste, transposto para esta musica de Raul, ha um
toque caracteristico do violdo, marcado por alternancias de grandes espagos silenciosos
durante a fala do artista e por ponteios impetuosos no intervalo do seu recitar poético.
Ha&, portanto, uma relacdo de continuidade entre a Contracultura e certas formas de
musica folclorica, vinculadas a classes sociais marginalizadas ou a setores
populacionais excluidos pelo grande capital.

Devemos igualmente recordar que as sementes da Contracultura também podem
ser encontradas em um grupo de escritores rebeldes que se formou na década de 1950, o

da geracdo beat da década de 1950, termo que tanto poderia significar a batida ritmica

" Conferir a Historia do Rock volume 2, pp. 52-53.
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do jazz, a beatitude como Anarquismo Espiritual, a postura do sujeito “batido” —

cansado do sistema, como rebelido’®.

Num momento em que os EEUU viviam o apogeu da Guerra Fria e a
perseguicdo a artistas e a intelectuais promovida pelo ultraconservador Senador
McCarthy, os escritores que buscavam vias alternativas de expressdo viam-se
comprimidos na polarizacdo entre o que era imposto pela direita e a estética for¢ada do
realismo socialista apregoado pelos stalinistas, e sentiam-se desconfortaveis diante de

um meio académico estéril.

O maior dos poetas beats, Allen Ginsberg, influenciou toda uma geragcdo com a
Sua expressdo artistica que nos passa a sensacdo de um transe alucinatério, de um
apocalipse visionario que batia de frente com todas as formas de rigidez politica, formal
e existencial. Seu poema Uivo, recitado na Galeria Six, em San Francisco, no fim de
1955, foi a explosdo inicial que detonou todo o processo de rebelido juvenil dos anos
19607,

Embora seja dedicado a Carl Solomon, ““um escritor ‘“‘neo-dadaista” que
“Ginsberg conheceu no Instituto Psiquiatrico de Columbia, onde permaneceu
internado durante 8 meses em 1948”8 Uivo é o poema-manifesto de toda uma geracao,

e também pode ser considerado a pedra fundamental da Contracultura:

uIvo’™

(Para Carl Solomon)

Eu vi os expoentes da minha geragao destruidos pela loucura,
Morrendo de fome, histéricos, nus,
Arrastando-se pelas ruas do bairro negro de madrugada em
busca
De uma dose violenta de qualquer coisa,

380

“hipsters”®” com cabeca de anjo ansiando pelo antigo contato

76 Conferir a Histéria do Rock volume 2, pp. 55-57.

" Conferir Allen Ginsberg, UIVO, Kadish E Outros Poemas, pp. 13 e 16-19.

"8 |dem, ibidem, p. 189.

" Este trecho do poema foi transcrito das pp. 41-42 de Uivo..., op. cit.. As notas referentes a ele, sdo de
autoria do tradutor da obra, Claudio Willer.

8 |dem, ibidem, p. 189: “Hipsters — expressdo de giria do circuito de jazz e drogas nos anos 40,
designando o marginal rebelde e tomador de drogas. Depois, sua utilizagdo ampliou-se em conexao com a
difusdo da Beat. Norman Mailer, em 1958, escreveu varios estudos sobre o “Hipster” (em Advertisement
for Myself), romantizando-o, fazendo sua apologia como precursor de uma nova cultura e contrastando-o
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celestial com o dinamo estrelado da maquinaria da noite,
que pobres, esfarrapados e olheiras fundas, viajaram fumando
sentados na sobrenatural escuriddo dos miseraveis
apartamentos sem agua quente, flutuando sobre os tetos das
cidades contemplando jazz,
gue desnudaram seus cérebros ao céu sob o elevado e viram
anjos maometanos cambaleando iluminados nos telhados
das casas de comodos,
que passaram por universidades com olhos frios e radiantes
alucinando Arkansas e tragédias a luz de William Blake
entre os estudiosos da guerra,
que foram expulsos das universidades por serem loucos &
publicarem
odes obscenas nas janelas do cranio®,
gue se refugiaram em quartos de paredes de pintura
descascada
em roupa de baixo queimando seu dinheiro em cestas
de papel, escutando o Terror através da parede,
que foram detidos em suas barbas pubicas voltando por
Laredo®
com um cinturdo de marijuana para Nova York,
que comeram fogo em hotéis mal-pintados ou beberam
terebentina
em Paradise Alley®®, morreram ou flagelaram seus torsos noite
apos noite
com sonhos, com drogas, com pesadelos na vigilia, alcool e

caralhos e interminaveis orgias,

com o “Square”, o quadrado. Na época, “hipster” era quase sindnimo de Beat. Dai deriva seu diminutivo,
“hippie”, corrente a partir dos anos 60”.

81 |dem, ibidem, pp. 189-190: “E o episédio que provocou a suspensao (e quase expulsdo) de Ginsberg da
Universidade de Columbia em 1945. Com 19 anos, Ginsberg ja era um rebelde provocador na vida
académica, visto com reservas por freqiientar a vida boémia e “hipster” de Nova York e ter-se tornado
amigo de figuras como William Burroughs, Jack Kerouac e Herbert Huncke. Sua faxineira recusava-se a
arrumar seu alojamento na universidade; em represalia, Ginsberg escreveu algumas frases com o dedo na
poeira que recobria a janela: Fuck the Jews (ele mesmo era judeu) e a afirmacao que o entéo reitor de
Columbia no tinha culhdes”.

82 |dem, ibidem, p. 190: Segundo Willer, Laredo, no Texas, é ponto de passagem de drogas pela fronteira
com o México.

8 |dem, ibidem, p. 190: “Aluso ao suicidio de um jovem poeta da época, que realmente bebeu
terebentina”.
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A influéncia especifica de Bob Dylan foi importante no sentido de juntar a
vertente literaria da geracdo beat dos anos 1950 com a mdasica popular, o0 que alterou
impetuosamente 0s rumos da mesma a partir de entdo, inclusive do préprio rock’n roll,
fazendo com que os cantores e conjuntos do universo pop prestassem mais atencdo em
suas letras. Tais cancOes passaram a ter uma utilidade didatica, pois percebeu-se que
através da mulsica de massas, poderiam ser passadas mensagens politicas ou
existenciais: esta foi uma caracteristica também das cangdes de Raul Seixas. Ouro de
Tolo e As Aventuras de Raul Seixas na Cidade de Thor, seguem na mesma direcdo desta
vertente criada por Dylan. Mas também estdo em profunda relacdo com a alma

nordestina brasileira.

Para o citarista Alberto Marsicano, Raul Seixas € o nosso Bob Dylan: “Eu
Também Vou Reclamar® é essencialmente Bob Dylan. E uma recriacdo da tradicéo
direta de Bob Dylan, uma coisa rapida, jornalistica, reportistica, a realidade em
flashes”, mas com uma diferenca fundamental: a de que enquanto os repentistas do
Nordeste costumam, muitas vezes, fazer cancBGes improvisadas para honrar as
autoridades locais, como o coronel, o prefeito e o delegado, para conseguir algum
dinheiro com isso, Raul Seixas as cria justamente com a finalidade oposta, a de fazer

uma critica a figura da autoridade e aos rumos da politica®”.

I.IV. Transe e Magia: as performances da Contracultura.

A utilizacdo das performances corporais nas manifestaces da Contracultura
recebe a influéncia da ousadia dos elementos teatrais vindos de fontes como Antonin
Artaud, como vimos no caso do poeta e vocalista do The Doors. Mas ap6s “0 seu
encontro com o grupo experimental de Julian Beck, o Living Theatre, que leva as
Gltimas conseqiiéncias as teorias de Artaud™, este processo se intensificou®®.

O interesse de Jim Morrison pelo Xamanismo indigena vem desde a infancia,
pois aos seis anos deu-se seu encontro com um indio que havia sido atingido por um tiro

na estrada, j& mencionado. Enquanto ele agonizava, olhava profundamente para o futuro

8 Musica que faz parte do LP Ha 10 Mil Anos Atras.
8 Trecho da entrevista que me foi concedida por Alberto Marsicano em abril de 2003.
8 Conferir a obra jé citada de Alberto Marsicano, pp. 14 e 16.
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vocalista e poeta, 0 que fez Jim acreditar que o xama teria lhe passado o seu poder

espiritual®’

. Essa versao ficou bem evidente no filme The Doors, cujos efeitos especiais
mostram o espirito daquele indio dangcando ao lado de Jim Morrison — que acreditava
que o xamd estava ao seu lado durante suas apresentagdes musicais, para induzir a um
efeito de transe toda a plateia, que por vezes costumava tirar a roupa para se soltar em
dancas circulares em torno de uma fogueira ateada ao palco, como nos rituais das tribos.
A sua transgressdo chocou a tal ponto a sociedade puritana norte-americana que Jim
Morrison passou de “Homem do Ano — 1967” da revista Time, que o colocou na capa da
edicéo de dezembro, a “Inimigo Piblico n°1 em pouco tempo”®,

Embaralhando e desvirtuando as cartas marcadas do sistema com 0 seu vigor
poético, Jim Morrison viveu a sua tormenta romantica como um outsider que ndo

poderia se localizar existencialmente na sociedade que o mundo burgués nos preparou:

Viajantes na tormenta. Viajantes na tormenta.
Nesta casa nascemos. Neste mundo fomos atirados.
Como cdo sem 0sso, ator interino.

Viajantes na tormenta.

(..)

Tarot. Jogador solitario de cartas.

Dispde as cartas para si.

Revolve o passado em eterna transmutacao.
Embaralha e recomeca:

reline novamente as imagens.

Volta a reuni-las.

Este jogo revela o pélen da vida e da morte™.

Riders On The Storm soa-me como a metafora de toda uma geracdo que se
debateu contra as injusticas que via no mundo e procurou os seus caminhos alternativos
em meio ao peso da tempestade da repressdo politica e existencial. Foram muitas as
vezes em que ela se deparou com a morte que estava a espreita. Raul Seixas nao ficou

indiferente a isso, como se percebe nesta musica que ele compds com Paulo Coelho, As

57 |dem, ibidem, p. 18.
% Idem, ibidem, p. 16.
% Trecho de Riders On The Storm. Do LP Weird Scenes Inside The God Mine, do conjunto The Doors.
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Minas do Rei Salom&0®, onde o tom fatalista da referéncia ao revirar das cartas de

Tarot também aparece:

Jogue as cartas, leia a minha sorte.
Tanto faz a vida como a morte.

O pior de tudo eu ja passei.

Do passado me esqueci.
Do presente me perdi.

Se chamarem, diga que eu sai.

H& uma clara distingdo entre as duas personalidades. Jim Morrison era dotado de
um pessimismo apocaliptico, que o fez precursor dos goticos e dos darks que se
expandiram na década de 1980, enquanto Raul Seixas ironizava a sua propria condicéo
de outsider, ao invés de dramatiza-la. Mas eu tracei este paralelo entre os dois artistas
devido a toda uma inquietagdo em comum que sobressai de suas letras, apesar das
diferencas estilisticas.

O transe xamanico expresso nas performances dos artistas contraculturais forja a
fundamentacdo de um sagrado contemporaneo com base na ampla veiculacdo de suas
informagdes simbolicas por diversos meios de comunicagdo de grande alcance, como a
musica e o0 cinema. Peguemos o exemplo de Jimi Hendrix, cujas apresentacdes se
configuravam em sonoridades hipndtico-ritualisticas, plenas de uma visualidade de
cores fortes e predominantemente quentes que costumavam nos remeter ao “elemento
Fogo”, muitas vezes literalmente, nos seus espetaculos pirotécnicos.

Esta tematica do delirio alucinatério, do transe surreal como expressdo do
sagrado, também aparece em letras de algumas de suas canc¢bes, como Voodoo Child
(Slight Return), ou: Crianca Vodu (Retorno Ligeiro). Essa € uma das musicas do LP
Eletric Ladyland. Tal obra musical causou comogdo entre a juventude, no emblematico
ano de 1968, pelas suas experimentacBes sonoras, até entdo inéditas na muasica pop. A
capa era provocativa, pois mostrava LPs de Hendrix manuseados por mulheres nuas de
aspecto bem popular, bem distantes da estética burguesa das modelos que aparecem na
capa da Playboy. Estranhamente, tal capa, que € bem representativa da expressdo

contracultural, ndo aparece na sua versdo em CD. Segue um trecho da musica:

% Do LP HA 10 Mil Anos Atras.
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Bem, eu estou sentado acima de uma montanha

e eu a estracalho com a palma da minha méo.

Bem, eu estou sentado acima de uma montanha.

Eu a estracalho com a palma da minha méo.

Bem, eu escolho todas as suas partes e fago uma ilha.
Eu posso até mesmo levantar um pouco de areia.
Porque eu sou uma crianga vodu.

Deus sabe. Eu sou uma crianga vodu.

()

E se eu ndo me encontrar mais com vocé neste mundo,
entdo eu, eu te encontro no proximo.

E ndo se atrase, nao se atrase

porgue eu sou uma crianca vodu.

Deus sabe. Eu sou uma crianga vodu.

No ano seguinte, no Festival de Woodstock, o guitarrista teria uma das atitudes
mais iconoclastas da Historia norte-americana, ao desconstruir o sagrado Hino Nacional
do seu pais, Star Spangled Banner, tocando-o com a flria da sua guitarra a imitar o0s
sons dos avides militares e das bombas que os EEUU jogavam sobre o Vietnd™. Bem
diferente da postura de alguns roqueiros contemporaneos que apdiam o Presidente Bush.

Quando afirmou ser ““a crianca voodoo™ e esculpiu uma sonoridade ritualistica
em torno desta letra, Hendrix estava fazendo uma alusao a forca ancestral africana dos
Vodus ou Voudoons, entidades cultuadas desde a civilizagdo Daomé (situada onde hoje
se localiza Benin). Hendrix passa-nos a idéia de que ele ndo é um ser “normal”,
regulado de acordo com as regras do senso comum: ele € o Filho da Magia dos seus
antepassados Vodus. Ele é a expressao viva e pagd de um meio primordial e selvagem.
Ele vive numa realidade incomum.

As referéncias a um mundo das origens, apontando na direcdo de um Sagrado
primordial, sdo notaveis em algumas das composi¢cfes ou das frases poéticas de
Hendrix, esbocando uma Espiritualidade que buscava suas raizes étnicas nos
antepassados da Africa ou da América indigena. Tal fato torna-se ainda mais

significativo se formos observar que Hendrix era descendente de negros e de uma avo

% Conferir o DVD Woodstock — Trés Dias de Paz e MUsica.
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india ““da tribo Cherokee e costumava, quando menino, passar suas férias com sua avo,
presenciando os cantos ritualisticos tribais que posteriormente tentaria reproduzir com
sua Strato”%.

Hendrix vivia em sua propria existéncia a Magia de pertencer a duas culturas
que eram, e ainda sdo, discriminadas pelo sistema W.A.S.P. (White Anglo-Saxon
Protestant) norte-americano, a elite branca de religido cristd protestante que governa o
pais desde os seus primdrdios, e que foi denunciada pela juventude contracultural como
a responsavel pela discriminacdo e pelo exterminio de negros e de indios no “glorioso”
passado histdrico americano. A religiosidade transgressora de Hendrix soa como um
protesto dos excluidos. Também encontramos nele a influéncia do povo cigano nas suas

vestimentas e na sua musicalidade:

“O ritmo cigano da Andaluzia é ponteado com um fervor
dervixe nas notas das canc¢des de Jimi quando ele quebra as
belas harmonias das suas guitarras e as eleva as alturas em

rapidos medidores triplos®”.

Raul Seixas travou dialogos inusitados com Hendrix e com diversas outras

figuras de referéncia na cultura, ou na contracultura, ocidentais, na irdnica Al Capone®:

Hei Jimi Hendrix, abandona o palco agora.

Faca como fez Sinatra, compre um carro e va embora.
Hei Jesus Cristo, o melhor que vocé faz,

é deixar o Pai de lado;

foge p ra morrer em paz.

No Brasil, podemos citar o Candomblé como uma destas Espiritualidades
nativas que alimentaram as expectativas de renovacdo existencial por parte da
Contracultura®™. No video-clipe da cancdo Mosca na Sopa™, de Raul Seixas, ha uma
performance ritualistica de praticantes do Candomblé, assim como a presenca de atores

vestidos de cangaceiros, entre 0s quais o préprio Raul, numa referéncia as raizes

% Conferir Alberto Marsicano, Jim Morrison..., op. Cit., pp. 18-19.
% Conferir a p. 349 da obra de David Henderson, “Scuse Me While Y Kiss The Sky — The Life of Jimi
Hendrix.
% Do LP Krig-Ha Bandolo.
% Conferir a fala do Prof. Dr. Reginaldo Prandi na Folha de S&o Paulo, A-11, 8 de maio de 2005.
% Do LP Krig-Ha Bandolo!
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culturais nordestinas. A musica apresenta pontos de batuque de Candomblé, alternados
com os solos da guitarra rogqueira, combinando duas bases musicais negras: uma
brasileira e outra norte-americana, visto que o blues negro - junto com as melodias
brancas - deu origem ao rock'n roll.

Ha um dedo de Mick Jagger nesta utilizacdo de ritmos afros por parte de Raul

Seixas, que chegou a conhecer pessoalmente o vocalista dos Rolling Stones:

“Mick Jagger, dos Rolling Stones, que esteve na Bahia com
sua namorada, a cantora Marianne Faithfull, encontrou-se
com Raulzito dos Panteras e ouviu as composic¢des do baiano.
Gostou, aconselhou-o a tocar Candomblé e a cantar
macumba, porque, segundo concluiu depois de ouvir a musica

brasileira na fonte, a bossa nova n&o passa de uma farsa®”’

Tal encontro foi marcante para Raul:

“Mick Jagger, com o qual bati um papo na Bahia, me disse
tudo que estava acontecendo 1& fora. “O rock mudou”, ele

disse. E foi como um tapa em minha cara”®.

A valorizagdo das culturas étnicas — como as negras, as nordestinas e as
indigenas - € um fenébmeno tipico da Contracultura, ndo s6 com a finalidade de obter
alicerces para estruturar a sua oposi¢ao a cultura oficial da civilizacdo branca e crista
ocidental, mas também para liberar as potencialidades e 0s movimentos do corpo,
resgatando a antiga ligacdo entre o Erotismo e o Sagrado que naquelas culturas,
expressa-se através da danca, dos sons, das cores e da sensualidade dos seus deuses —
como no caso dos Orixas. Um detalhe importante é que nesta musica, ha uma critica a
postura conformista dos que se omitiam diante da ditadura militar, pois na medida em

que Raul Seixas diz

Eu sou a mosca que pousou na sua sopa.
Eu sou a mosca que pintou pra lhe abusar.

Eu sou a mosca que perturba 0 Seu sono.

%7 Conferir as pp. 45 e 47 de O Bau do Raul Revirado.
% Idem, ibidem, p. 47.
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Eu sou a mosca no seu quarto a zumbizar.

E ndo adianta vim me dedetizar
pois nem o0 DDT pode assim me exterminar.

Porque “cé mata uma e vem outra em meu lugar.

ele da um recado para os detentores do poder, avisando que chegou para contestar a sua
legitimidade. Também ha uma critica velada a tortura e a morte dos opositores politicos
do regime na estrofe final do trecho que eu citei: devido a censura, as mensagens eram
passadas de maneira disfarcada.

Houve assim, basicamente duas vertentes que serviram de inspiracdo a
construcdo do Anarquismo Espiritual da Contracultura: o interesse pelos povos que
estdo a margem da cultura dominante no mundo ocidental, e o esoterismo do século
XIX e da primeira metade do seculo XX.

Se a imposicdo do Cristianismo a Europa pagd, seja através de uma violéncia
simbdlica, como a da construcdo da Catedral de Chartres sobre um antigo templo de
pedras druida®, seja através de uma violéncia explicita e cruel, como no caso da
Inquisicdo, forcou uma cristianizacdo do Paganismo, as espiritualidades contraculturais
trabalharam num caminho inverso, o de uma “paganizacdo” do Cristianismo. Vamos
pegar o exemplo de como Raul Seixas concebe a figura de Cristo na masica How Could
| Know — Como Eu Poderia Saber, de sua autoria'®:

Porque Jesus Cristo, cara,
nao vai voltar mais.

Ele fez as regras dele

e vocé sabe muito bem

que ele fez justamente o que devia ter feito.

Para Raul Seixas, Jesus Cristo era Thelemita no sentido completo do termo, pois
realizou a sua Vontade durante a sua existéncia na Terra, e ndo um ser que veio nos
trazer um conjunto de dogmas religiosos. Como para Raul ndo existe Deus a ndo ser o

préprio Homem, a divindade — o “Pai” - estava dentro dele mesmo!

% Obtive esta informacdo com Alberto Marsicano.
1% po LP Krig-Ha Bandolo!
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Por outro lado, se a dominacdo colonial portuguesa na Historia do Brasil
implicou na conversdo forcada das populacdes indigenas ao Cristianismo, seja sob a
violéncia simbolica da catequese jesuita, seja sob a violéncia literal dos colonizadores, o
interesse dos jovens da Contracultura pelos indios, implicou numa caminhada na
direcdo oposta: a do abandono do Cristianismo tal qual ensinado pela Igreja Catdlica, e
a da retomada do interesse pela cultura das nossas nacdes indigenas, ainda que sob uma
leitura propria, e modernizada, dos jovens rebeldes.

O emprego das referéncias magicas e ritualisticas nas performances da
Contracultura esta muito ligado a uma descoberta do corpo como potencialidade cénica
e a intervencao no espaco coletivo sob formas ndo convencionais. Ela foi politica ndo
no sentido partidario — e limitado, do termo, mas no sentido amplo — e apartidario, da
experimentacdo como expressao do protesto social e como a construcdo de identidades

diferenciadas em relacdo a cultura dominante.
I.V. A critica a tecnocracia.

Por tecnocracia, “uma forma social mais desenvolvida nos Estados Unidos do
que em qualquer outra sociedade™%*, Roszak refere-se “aquela forma social na qual
uma sociedade industrial atinge o apice de sua integracdo organizacional”, e onde a
sistematizacdo mecanica estende-se hoje a todas as &reas da vida, moldando o
comportamento humano®”,

Esse mesmo Autor situa a tecnocracia como o0 governo real que esta por tras de
todos os governos, independente de suas vinculac@es ideoldgicas. Ou seja: € 0 governo
dos especialistas, embora tais técnicos queiram se travestir em sujeitos apoliticos™®.

E provavel que Roszak tenha bebido da fonte de Herbert Marcuse para lancar as
suas definicdes sobre o que é tecnocracia, visto que o filésofo teve uma influéncia

fundamental no conjunto dos movimentos de contestacdo juvenil do periodo:

“A maquina tornou-se antes um elemento de um sistema
organizacional que, por sua vez, determina as formas de

comportamento do trabalhador, ndo sé dentro de cada

101 Conferir Roszak, op. cit., p. 18.
192 1dem, ibidem, p. 19.
193 1dem, ibidem, pp. 21-22.
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empresa, como também em todas as esferas da existéncia’*.

Para Marcuse, o Totalitarismo também pode se dar sob maneiras brandas:

“Em virtude do modo pelo qual organizou a sua base
tecnoldgica, a sociedade industrial contemporénea tende a
tornar-se totalitaria. Pois “totalitarismo” ndo é apenas uma
coordenacdo politica terrorista da sociedade, mas também
uma coordenacdo técnico-econdbmica ndo terrorista que
opera através da manipulacdo das necessidades por
interesses adquiridos. Impede, assim, o surgimento de uma
oposicao eficaz ao todo. Nao apenas uma forma especifica de
Governo ou direcdo partidaria constitui totalitarismo, mas
também um sistema especifico de producao e distribui¢do que
bem pode ser compativel com o “pluralismo” de partidos,

jornais, “poderes contrabalancados”, etc.’®”.

Embora Marcuse tenha fornecido chaves de interpretacédo da realidade social aos
jovens da Contracultura, o filosofo marxista desautorizou a sua vinculagédo a toda essa
mistica alternativa na obra Contra-revolucdo e Revolta (1972), pois ele defendia a

derrubada revolucionaria socialista do modelo tecnocratico existente'®

, enquanto tal
perspectiva de tomada do poder ndo estava presente na grande maioria dos militantes
contraculturais, que tendiam ao Anarquismo. Existe uma outra versdo que nega o
tamanho da importancia que normalmente é dada a Marcuse como “mentor” dos
movimentos contraculturais, preferindo atribuir este papel ao anarquista Daniel Guérin e
a sua obra O Anarquismo — Da doutrina & ac&o™".

Quando se fala em Contracultura no Brasil, € imprescindivel citar o ativista e
pesquisador do tema Luiz Carlos Maciel, para quem a movimentagéo juvenil contra a
tecnocracia se enveredou para ““‘uma rebelido espontéanea” . Segundo Maciel, a rebelido

juvenil estava predisposta a aderir ao campo do inconsciente, das praticas misticas, ao

104 Conferir Herbert Marcuse — A grande recusa hoje, p. 52.
105 Conferir a obra de Herbert Marcuse, Ideologia da Sociedade Industrial, pp. 24-25. (O grifo é meu.)
106 segundo Carlos Nelson Coutinho, em comentérios anexos a obra Herbert Marcuse — A grande recusa
hoje.
197 Conferir Roberto das Neves, na edicéo brasileira da obra.
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qual ele chama de ““o irracional” *®.

I.VI. Uma ponte entre a mistica e a razao critica.

Se a razéo que nos é imposta pela sociedade tecnocratica nos chega impregnada
pelos vicios da ideologia burguesa, cabe-nos defender a possibilidade de que uma razédo
alternativa possa ser construida através do pensamento libertario.

Encontro em Raul Seixas estas duas caracteristicas: ele ndo so abriu caminhos
para elaboragdes alternativas no campo espiritual, como questionou a razao autoritéaria
que atua no plano das grandes instituicBes cientificas ou governamentais e também no
campo das nossas praticas quotidianas, onde valores enrijecidos permeiam as relacdes
entre as pessoas. A construcdo de uma racionalidade libertdria em Raul Seixas
fundamentou-se em muito na sua leitura de anarquistas como Proudhon, de Nietzsche
ou de romancistas anti-autoritarios, como George Orwell e, provavelmente, tambem de
Robert Heinlein, autor de Um Estranho Numa Terra Estranha — um cléssico dos anos
60'%, assim como na sua interpretacdo peculiar das idéias de Aleister Crowley. Por
haver investido tanto na Espiritualidade quanto na Racionalidade, existe uma série de
interpretacdes possiveis acerca da obra de Raul Seixas.

Dentro deste protesto subjetivo manifestado pela juventude contracultural, onde
a exploracdo do inconsciente, da linguagem mitica, das sensagdes corporais e da
rebeldia comportamental alcangam um significado politico, forma-se um novo tipo de
Espiritualidade que, resgatando tradicdes magicas ou religiosas que permaneceram
abafadas durante muito tempo ou mesmo reinterpretando o préprio Cristianismo sob
uma versao libertaria, abre caminho para o que pode ser chamado de Espiritualidades
Alternativas, as quais tinham em comum a busca de uma associagdo comunitaria entre
os grupos de identificacdo juvenis que ndo se adaptavam nem a tecnocracia, nem as
religiBes convencionais. Estes jovens encontravam na simbologia mitica e religiosa
contracultural um caminho de encontro para a formacgéo de grupos de identificacéo que
visavam a construcdo de uma sociedade alternativa a oficialmente estabelecida.

A presenca de uma simbologia esotérica € uma constante nestes movimentos.
Uma das figuras mais conhecidas € esta, de origem nordica: a Runa Algiz invertida,

uma espécie de tridente envolvido por uma circunferéncia, que se tornou o simbolo

198 Conferir Luiz Carlos Maciel, Anos 60, op. cit., p. 24.
199 No video-clipe da cangdo A Lei, do LP A Pedra do Génesis, Raul Seixas aparece segurando este
romance.
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mundial do movimento hippie e que continua a ser utilizada em diversas manifestacoes

de protesto até hoje:

Com o tridente para o alto, tal runa significa “mudanca favoravel de rumos”.
Invertida, ela perde a sua forca: significa “protecdo, apesar das dificuldades”. O
“tridente” é o chifre do alce que esta pronto para o ataque e a defesa quando
posicionado para cima, ao contrario da figura que nos é mostrada, enfraguecida com
relacdo a sua posi¢do correta: em tal posicdo, o alce ndo estd preparado para a luta. Ou
seja, um simbolo magico pagédo de conotagdo guerreira ficou conhecido como um icone
dos movimentos pacifistas.

Raul Seixas também adotou um simbolo para a Sociedade Alternativa - a cruz

egipcia ansata, ou ankh, associada a uma chave:

w
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A cruz ansata € um simbolo utilizado por todos os deuses ligados a vida, como
Isis, ou por figuras historicas que desejaram uma renovacdo social e espiritual, como
Akhenaton, que nas representacdes egipcias a recebe das mdos do Sol sob uma forma
ovalada na sua circunferéncia. A chave, simbolicamente, abre os portais dos mistérios
iniciaticos. Ou seja: era a representacdo esotérica de uma sociedade que colocasse a
livre manifestacdo da vida em primeiro plano. A palavra latina Imprimatur - que sempre
aparece neste simbolo, vem por influéncia do uso que Aleister Crowley fez da mesma
como forma de identificacdo da O.T.O., como podemos deduzir deste trecho do artigo
de Carlos Raposo: “A Ordem do Templo do Oriente — e a Histéria de Thelema no

Brasil”*°:

“Muitas de suas mais importantes obras no periodo que vai
de 1925 até 1947 levam o Imprimatur da Ordem, pois era
intencdo de Crowley, transformar a O.T.O. em uma espécie
de “arca” que preservasse todos os ideais thelémicos do
Novo Aeon”.

O Imprimatur que aparece nos LPs de Raul Seixas da fase em que ele estava
envolvido com as Ordens ocultistas ligadas a Aleister Crowley, servia para dar
legitimidade & sua obra musical como portadora e veiculadora do conhecimento
iniciatico que abre as portas para a entrada no Novo Aeon — a Era de Aquério. Tal
simbolo pode ser encontrado em LPs como Krig-Ha Bandolo!, Gita e Novo Aeon.

Todas estas referéncias a formas de expressao politica ou esotérica que foram
abafadas pela nossa cultura oficial estdo relacionadas com o experimentalismo da
Contracultura, que ndo reconhecia fronteiras para a exposi¢do de suas propostas.

Encontrei-me com Luiz Carlos Maciel por ocasidao do lancamento de Anos 70:
Trajetorias, no Itad Cultural (Sdo Paulo). Perguntei-lhe entdo o que ele achava de Raul

Seixas, ao que Maciel me respondeu:

“O que eu acho do Raulzito? O que eu acho do Raulzito... O
Raulzito era um cara que ndo tinha medo de nada! Ele pegou
aquela discussdo sobre a Magia de Thelema, sobre Aleister

119 pyplicado nas pp. 11-40 da Safira Estrela — A Revista dos Equindcios n°2. O trecho referido encontra-
se nap. 23.
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Crowley, e foi até o fim. Seja como Raulzito: nunca tenha

medo de nada!”’

I.VIIL. O que é o Novo Aeon, ou a Era de Aquaério.

Existe uma musica — além de todo um LP de Raul Seixas, lancado em 1975, que

recebeu esse titulo — Novo Aeon, o nome que ele dava para a Era de Aquaério, tdo

exaltada pela Contracultura. Para o jovem ou o adolescente atual, essa expressdo evoca

todo um conjunto de idéias e de comportamentos transgressivos que se desencadearam

nos anos 1960. Para o fanatico religioso, ela é a substituicdo do culto a Jesus Cristo pelo

culto ao Diabo.

O Novo Aeon e a interpretacdo astroldgica de um fendmeno astronémico

conhecido pelo nome de Precessdao dos Equindcios, relatado em mais detalhes por

Toninho Buda:

“Mas o0 que é o Novo Aeon? Neste momento é preciso nos
reportarmos a um trabalho que escrevemos em agosto de 1981,
guando estudante de Astronomia e que se chama Era de
Aquarius — As Esquecidas Considerac6es Astrondmicas.

(...) Hiparco (190 a 120 a.C.) foi o elaborador de um dos
primeiros catalogos e teve também o mérito de haver
descoberto a Precessdo dos Equindcios. Este movimento — um
dos 12 movimentos principais do nosso globo — foi explicado
por Newton (1642/1727) como sendo uma oscilagdo do eixo
terrestre em movimento de pido, provocada por uma
conjuncéao gravitacional do Sol, da Lua e dos demais planetas
sobre a dilatacdo equatorial da Terra, que ndo é uma esfera
perfeita. Para que o eixo da terra complete uma volta (360°)
no movimento de pido, sdo necessarios 2148 anos ou uma Era

(mais exatamente 2148,333... anos)**”’.

Em outras palavras, existe um circulo de doze constelacfes no espacgo, diante

das quais a Terra realiza um movimento circular, permanecendo aproximadamente

11 Conferir o artigo de Toninho Buda, “Os Movimentos Alternativos”, na p. 19 da obra Raul Seixas: Uma

Antologia, ja citada.
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2148 anos em cada constelacdo. A Era é determinada pela constelacdo do zodiaco
dentro da qual, no calendario do Hemisfério Norte, o Sol nasce durante o Equindcio da
Primavera™?, e o “Ascendente da Era” é a constelacio que esta se pondo no horizonte
oeste enquanto o0 Sol esta nascendo. Assim, dizer que uma Era é “de Peixes” ou “de
Aquario” significa dizer que o Sol estd nascendo dentro da constelacdo de Peixes ou de
Aquario no Equindcio da Primavera, e a constelacdo complementarmente oposta a ela
nesta roda determinaré o ascendente da Era: Ledo, no caso de Aquario, Virgem, no caso
de Peixes. E preciso bem claro que as constelages sdo diferentes dos signos, que s&o
zonas simbdlicas e arquetipicas que ndo se alteram no decorrer do tempo, ndo mudam
de posicéo, ao contrario das constelacdes. Muitos confundem as duas coisas.

O Equindcio da Primavera no Hemisfério Norte se da aproximadamente entre
20 e 23 de marco e se caracteriza pela entrada do Sol no signo de Aries, o qual, sendo
convencionalmente o primeiro na contagem da Roda do Zodiaco, é considerado o signo
do Elemento Fogo que simboliza o impulso primordial deste movimento da Criacéao, o
iniciador deste movimento anual do Sol pelos doze signos. Tal movimento natural
marca também o ciclo das estacbes do ano.

Por todo este simbolismo ritual de renovacéo, de renascimento e de inicio de um
novo tempo, a constelacdo da qual o Sol estd projetando os seus raios durante o seu
nascimento no Equindcio da Primavera no Hemisfério Norte é a que fornece o seu
nome e as suas caracteristicas aos contornos existenciais de uma Era. A Astrologia
ocidental é também conhecida por “solar”, pois dentro dela, sdo 0os movimentos e as
posicdes deste astro, considerado o dispensador da energia vital para o planeta, quem
vai centralizar o restante das defini¢bes dos calculos astrologicos.

O Novo Aeon de Aquério-Ledo foi celebrado pela juventude rebelde como a
possibilidade de uma renovacdo ndo somente politica no sentido convencional do
termo, mas sobretudo existencial. A releitura da Espiritualidade ocidental sob novas
interpretacdes deve ser observada como a atitude de uma juventude que buscava novos
caminhos para a organizagao social, pois 0 pensamento mitico e as préaticas sociais sao
elementos que sempre caminharam juntos, um construindo e justificando o outro,
dentro de uma dialética do imaginario.

O Novo Aeon seria entdo uma Nova Egrégora, um Novo Imaginario, uma nova

maneira de sentir, de pensar e de viver, totalmente diferenciada em relagdo ao Aeon

12 Nos Equinécios de Primavera e de Outono, os dias e as noites sao iguais. Por isso a palavra é
empregada, pois lembra “equidade”, “igualdade”. Nos Solsticios de verdo os dias sdo os mais longos do
ano enquanto nos solsticios de inverno sdo as noites que se tornam mais longas. Os Equinocios e 0s

Solsticios ocorrem sempre na entrada das estacées.
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anterior, j& em decadéncia, embora ainda predominante sob muitas de suas instituicoes.
Egrégora € um termo muito utilizado em Magia para se definir um campo de forcas
psiquicas gerado pelas a¢oes, pelos sentimentos, pelos pensamentos e pelas ritualiza¢des
promovidas pelas pessoas que se dedicaram a uma tradicdo mdgica ou religiosa, ou
mesmo a uma instituicdo ou a uma causa. Assim, temos a Egrégora dos alquimistas, a
dos druidas, a das bruxas, a dos gndsticos, a dos primeiros cristdos, a dos rosa-cruzes,
etc.. Segundo José Roberto Abrahdo, em um dos nossos didlogos através do ja citado
grupo virtual de discussdes sobre a vida e a obra de Raul Seixas: “Uma pessoa gera uma
Forma-Pensamento. Um conjunto de pessoas gera uma Egrégora”.

Embora se caracterize pela centralizacdo na individualidade, ha uma conotacéo
coletiva forte nos discursos em torno do Novo Aeon de Aquério. Isso pode ser
explicado pela visdo libertaria das relagdes humanas. Nos didlogos que tive com o

dramaturgo Plinio Marcos, que também era anarquista, ele costumava dizer:

“Se vocé nao desenvolver a sua individualidade, ndo tera

nada a oferecer para o coletivo™.

Plinio Marcos, que possui uma obra que também pode ser considerada

contracultural, via a religiosidade como algo libertario:

“Sou um homem a procura da religiosidade. Dispensa-me
dos rotulos, por favor, e eu te explico que a busca da
religiosidade nada tem a ver com seitas, Igrejas,
grupelhos carolas, fanaticos acorrentados a dogmas e
supersticbes. A religiosidade nada tem de alienacéo,
conformismo, ou adaptacdo a um sistema politico-social-
econdmico injusto. Alids, a religiosidade é altamente
subversiva. A religiosidade leva o homem ao
autoconhecimento. E o autoconhecimento leva o homem a

subversdo”?,

Existem muitas versdes sobre como se daria 0 Novo Aeon. Como Raul Seixas

estava ligado, em suas concepcbes magicas, a Lei de Thelema de Aleister Crowley,

113 Esta fala de Plinio Marcos encontra-se nas pp. 5-6 da edicao de sua peca teatral Madame Blavatsky.
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embora ele tenha oferecido a sua propria interpretacao para ela, eu me aprofundarei na
mesma.

A conhecida Marion Zimmer Bradley, em seu romance Ghostlight - A luz
espiritual, relaciona Aleister Crowley, e também o neo-paganismo, com a Contracultura
na figura central de um idolo da juventude que, em sua ficcdo, encontra um paralelo
com personagens reais do movimento juvenil, e isso nos ajuda a refletir sobre o fato de

eles haverem se tornado mitos:

“(...) trinta anos atras, (Torne Blackburne) estava na linha de
frente do renascimento do ocultismo que andava de méaos
dadas com o amor livre e 0s movimentos contra a guerra dos
anos sessenta. Tao sexy quanto Morrison, tdo selvagem
quanto Jagger e tdo louco quanto Hendrix, Blackburne
afirmou ser um her6i no sentido grego da palavra, um
semideus filho dos Illuminados, os Antigos Deuses Celtas.
Declaragbes como essa passaram a ser comuns, gente que
afirmava ser filho de qualquer coisa, desde alienigenas do
espaco até anjos terrestres, mas Thorne Blackburne foi o
primeiro.

(...)

(Blackburne) era tdo jovem. Tinha vinte e poucos anos
naqueles clipes, uma luz-guia do que foi chamado de
Terremoto da Juventude, aquela onda demogréafica
espantosa, na qual jovens adolescentes e na faixa dos vinte
anos dominaram a cultura popular do pais, desde a mdsica
até a moda. O Terremoto da Juventude, a Invasdo Britanica:

o leve sotaque de Liverpool que tinha ouvido...***”.

Esta mescla das préticas libertarias dos anos 1960 com o ocultismo pagdo é
abordada no romance de Marion como o retorno a uma idade do ouro, um movimento
onde a Nova Era seria 0 regresso a um paraiso perdido, mito recorrente em muitas das

manifestacdes contraculturais:

114 Conferir as pp. 15 e 248 desta obra de Marion Zimmer Bradley.
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“Como toda a sua geracdo, Torne Blackburne queria encher
o0 mundo de paz e amor, s6 que no seu caso, pretendia fazer
isso recuperando a Idade de Ouro, quando deuses e herdis

viviam entre os homens*®”’,

O Novo Aeon tal qual proclamado por Raul Seixas, € um retorno a esta Idade do
Ouro. Da mesma forma que a personagem do romance de Bradley, Torne Blackburne,
Raul esteve no centro desse Terremoto da Juventude que nos induziu a construcdo de
uma nova mitologia, ainda que resgatando elementos ancestrais.

As referéncias a O.T.O. e a Aleister Crowley também aparecem no romance
como elementos que repercutiram diretamente na vida da personagem e nas
manifestagdes juvenis do periodo: Torne Blackburne afirmava ser membro desta
sociedade ocultista e havia conhecido o mago inglés. Em termos conclusivos, Marion

Zimmer Bradley afirma sobre o Novo Aeon:

“(...) desde a guerra ficou claro para todos os individuos em
sintonia com vibragdes mais elevadas que estamos chegando
ao fim de uma era. Crowley achava que a Nova Era tinha
sido declarada em 1904, mas ele ndo compreendia Aiwass.
Era apenas uma voz bradando: “No deserto, endireitem 0

caminho!”"116~

Aiwass era 0 anjo guardido de Crowley, uma entidade através da qual o mago
inglés afirma ter recebido os preceitos do Novo Aeon, resumidos no chamado Liber
OZ. Tais codigos de iniciacdo e de conduta para o Aeon de Aquario-Ledo foram
musicados por Raul Seixas. Até hoje, segundo Marcos Torrigo, Thelema encontra na

O.T.O. a principal fonte de propagacao:

“Hoje em dia, a O.T.0. é a maior responsavel pela
divulgacédo da lei de Thelema (tendo em vista, é claro, que
existem inimeras “O.T.0.s”, e sem desprezar outras
organizagoes).

Crowley influenciou inimeras pessoas, e a vanguarda no

115 1dem, ibidem, p. 279.
118 Conferir as pp. 45, 66 e 267-268 deste romance de Marion Zimmer Bradley.
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ocultismo nos dias de hoje €, em sua maioria, derivada do

seu trabalho™Y’.

De acordo com Toninho Buda, embora Raul fosse um agnostico que falava de

misticismo sem ser mistico, a parte de sua producdo musical que trata de elaboractes

ocultistas pode ser considerada uma obra “magicka”, para recordar o termo empregado

por Crowley:

“Ora, se Magia € a Arte de provocar mudancas de acordo
com a Vontade (conforme Aleister Crowley) e Raul gerou e
direcionou toda a parte mistica do seu trabalho ligado a
grupos de Magos, de acordo com a sua propria Vontade, é
inegavel que podemos considerar sua obra como sendo um
trabalho de Magia. Principalmente levando-se em conta que
ela continua tendo sucesso continuo e crescente na area do

pensamento magico até hoje!**®”

A propria frase “Faze o que tu queres ha de ser toda a Lei” é um axioma

magicko em suas origens, porque o iniciado somente descobre qual é de fato a sua

Vontade apds entrar em contato com o seu anjo guardido. O que Raul Seixas fez foi

transpor algo que fazia parte do Ocultismo, para o universo da politica, ou seja, para o

Anarquismo. A Magia de Thelema, ou Magick, formulada por Aleister Crowley, é assim

descrita por Marcos Torrigo:

“A criacdo do seu sistema magico leva em consideracdo a
divindade do ser humano e tem como objetivo primordial a
busca por esse deus oculto, deus este que habita o0 nosso
interior, ““e é mais do que eu mesmo”’.

Esse sistema recebeu o nome de Thelema, palavra grega que
significa vontade, e essa vontade esta centrada no eu mais
profundo do ser, chamado self pela psicologia analitica.

Partindo desse pressuposto, a Lei ““Faze o que tu queres ha de

17 Conferir a sua obra Rituais de Aleister Crowley — Guia prético para a Magia da Besta 666, p. 17.
118 Conferir o artigo de Toninho Buda — “A Arte Magicka de Raul Seixas”, na p. 105 da Safira Estrela —
A Revista dos Equindcios, ja citada.
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ser o todo da lei”” seria encarada como a manifestacdo desse

eu — ou deus — oculto'*®”,

Para Crowley, esta vontade somente poderia se manifestar derrubando-se os
preceitos da Velha Era, de Peixes-Virgem, ou Velho Aeon, que tinha no Cristianismo a
sua referéncia, para a instalacdo do Novo Aeon de Aquério-Ledo, onde o deus-homem,
metaforizado na figura de Horus, aquele que se auto-afirma como o portador de uma
vontade propria, substituird o deus sofredor e crucificado, que na terminologia de
Thelema é simbolizado pela figura de Osiris. Em outras palavras, Velho Aeon e Novo
Aeon também podem ser chamados, respectivamente, de Aeon de Osiris e de Aeon de
Horus.

De acordo com Carlos Raposo, Aleister Crowley foi 0 O.H.O. (Out Head of the
Order, ou Cabeca Externa da Ordem) da O.T.O. de 1925, quando foi confirmado no

posto, até falecer, em 1947, quando Germer o sucedeu:

“E Germer também viria a ser o responsavel indireto pela
vinda da Lei de Thelema para o Brasil, através de um de seus
mais importantes discipulos, Marcelo Ramos Motta (1931-
1987).

Em 25 de outubro de 1962, Karl Johannes Germer, Frater
Saturnus X°, falece.

Em seu testamento, a Ordem ficaria legada a seus “Chefes”.
Mas quais eram os chefes? Nao havia um consenso mundial a
respeito. Desta forma, pelo mundo, varios supostos “Chefes”
se consideraram no direito de assumir a chefia da Ordem, se
auto-proclamando lideres mundiais e reservando para si 0
titulo de O.H.0.”"*%°,

Ainda de acordo com este artigo, Marcelo Motta foi um deles: ele *““passa a se
considerar o lider da Ordem em todo o mundo também a partir do inicio dos anos
70”"*% e foi a este ramo brasileiro da Ordem que Raul Seixas e Paulo Coelho estiveram

ligados naquela década; a disputa judicial em torno dos direitos sobre a O.T.O. e sobre a

119 Conferir a p. 13 da obra de Marcos Torrigo, jé citada.
120 Conferir a p. 22 e 25 da Safira Estrela — A Revista dos EquinGcios n° 2, anteriormente citada.
121 | dem, ibidem, p. 26.
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obra de Crowley se arrastaria até 1985, quando Motta os perderia para Grady L.

McMurtry'?®>. Mas como Carlos frisa bem, a Motta se devem os méritos pelo

lancamento, no Brasil, em abril de 1962, do primeiro livro a tratar da Lei de Thelema:

Chamando Os Filhos do Sol. Este texto ja se refere ao Novo Aeon que seria celebrado

por Raul Seixas, e nos traz um tom de anunciacdo dos novos tempos:

“Ja vos falaram muito da Nova Era, de Aquario-Leo. Ela
comegou em abril de 1904, quando a terra foi ocultamente,
regenerada pelo fogo. Todas as criancas nascidas apos esta
data trazem no inconsciente o selo das energias e tendéncias

espirituais da Nova Era.

Chamamos o grupo dos Filhos do Sol encarnados no Brasil a
execucdo de suas vontades. Chamamo-los a consciéncia do
fito da encarnagdo. Chamamo-los & realizacdo da Grande
Obra.

Faze o que tu queres ha de ser tudo da lei.”

Marcelo Motta e 0 magcom Euclydes Lacerda de Almeida foram essenciais para a

propagacdo de Thelema no Brasil e também para o envolvimento de Raul Seixas, e do

Paulo Coelho daquele periodo, com a obra magicka de Crowley:

“Raul Seixas conheceu Paulo Coelho em 1973, através de um
artigo publicado na revista A Pomba, do proprio Paulo
Coelho. A partir deste momento, nascia a tdo famosa parceria
musical que viria a projetar os dois no cenario nacional.

Paulo Coelho, entdo em contato com Marcelo Motta, tomava
suas primeiras instrucdes sobre Crowley e a Lei de Thelema.
O fascinio pela filosofia desenvolvida pelo controvertido mago
inglés ndo tardou a contagiar o jovem escritor que, logo em
seguida, a apresentou a Raul Seixas. A vida e a obra dos dois

foram fortemente marcadas por este periodo.

122 |dem, ibidem, pp. 26-27.
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Motta, entdo, escreve para Almeida pedindo que este se
responsabilize pelo desenvolvimento de Paulo Coelho, tanto na
A..A..quanto na O.T.0."2”.

Paulo Coelho acabou se convertendo ao Catolicismo em meados da década de
1980, renegando este periodo em que esteve ligado a Crowley, como se percebe pelo
romance As Valquirias. O escritor continuou a falar sobre Esoterismo e Espiritualidade,
mas dentro de uma perspectiva diferente; em Diario de Um Mago, por exemplo, ele
aborda uma série de aventuras de aprendizagem espiritual da personagem central do
romance, pelo antigo caminho de San Tiago de Compostela, famosa rota medieval de
peregrinacdes, j& com uma forte influéncia do Catolicismo popular, embora com uma
visdo ndo dogmatica: ha neste romance uma breve historia da Ordem dos Cavaleiros
Templarios, a famosa Ordem militar e religiosa que teve dois séculos de existéncia — de
1118, quando foi criada a partir do juramento de nove cavaleiros sob o comando de
Hughes de Payens, até o inicio do século X1V, quando foi cruelmente massacrada numa
conspiracdo comandada pelo rei da Franga, Felipe IV, O Belo, com a colaboracdo do
Papa Clemente V, a ele submisso. O Gltimo Grao-mestre templario, Jacques de Molay,
foi queimado em fogueira numa ilha do Rio Sena proxima a Paris, em 18 de marco de
1314, ndo sem antes lancar uma maldicdo contra 0 Rei e o Papa responsaveis por tal
crime, como bem lembrou Marcos Torrigo. Foi a partir daquele momento que 0s
Templérios adquiriram uma dimensdo mitica tal, que inspiraram diversas ordens
magicas do Ocidente, inclusive a O.T.O..

Raul Seixas teve um certo envolvimento com o campo magico, pois ele foi
nedfito de duas sociedades ocultistas ligadas ao mago inglés Aleister Crowley: a Astrum
Argentum e a O.T.O. - Ordo Templi Orientis, ou Ordem dos Templarios do Oriente.
Uma pessoa que integra a Cultura Racional, da qual Tim Maia fez parte num certo
periodo de sua vida, rompendo com ela depois, afirmou-me que antes do envolvimento
de Raul com as ordens magicas de Thelema, ele foi um estudante da sua organizacéo;
tal fato ndo pode ser comprovado, mas faz sentido, porque a mistica da Cultura
Racional é fundamentada no contato com os discos voadores. O problema foi que a sua

personalidade ndo se adaptou a disciplina exigida por uma iniciacdo magica:

123 |dem, ibidem, p. 34.
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“O objetivo de Raulzito era conhecer o assunto em
profundidade, mas sem o envolvimento mistico. O interesse
dele era ir fundo para encontrar as causas e descobrir 0s
segredos das sociedades secretas.

Por volta de 1974, Raul e Paulo Coelho conheceram Marcelo
Motta, e o0s dois entraram para a sociedade esotérica
denominada O.T.O. (Ordo Templi Orientis) seguindo a linha
do ocultista inglés Aleister Crowley, que viveu de 1875 a 1947
e deixou varios adeptos espalhados por todo o mundo.

Esse fato acabou contribuindo ainda mais para reforcar a
imagem de “bruxo” junto ao publico ja que Crowley, com
intengdo de promover-se e chocar as liderancas religiosas de
sua época, intitulou-se a encarnacéo da Besta do Apocalipse.
O instrutor de Raul dentro da O.T.O. era Marcelo Motta que
inclusive dava aulas de inglés erudito para ele, ja que grande
parte dos manuscritos de Crowley estavam no original. J&
Paulo Coelho era instruido por Euclides Lacerda de Almeida.
Nessa época Raulzito estava explodindo em nivel nacional com
0 sucesso de Gita e Marcelo Motta, o dirigente maximo da
O.T.O. no Brasil, tentou controlar os horarios e dominar as
atitudes de Raul que, por sua vez, recusava-se a obedecer a
qualguer pessoa ou instituicao.

Essa situacdo, que se agravou ainda mais com a irreveréncia
do cantor, acabou ocasionando a sua expulsdo da O.T.O. por
indisciplina, ja& que a ordem possuia regras rigorosas e
diretrizes que tornavam dificil, sendo impossivel, a

continuidade de Raulzito dentro dela?*”.

Tal fato €, no entanto, desconsiderado pelos atuais componentes da O.T.O., que

souberam reconhecer a importancia e o talento de Raul Seixas e o consideram o seu

maior iniciado, como podemos perceber neste panfleto de 1997, que me foi gentilmente

cedido pela pesquisadora Luciane Alves:

124 Conferir Angelo Sastre em Luar Aos Avessos, pp. 51-52.
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“A O.T.O., através de técnicas de Tarot, Magia, cabala,
yoga, entre outras, conduz o ser humano ao encontro de si
mesmo, O que convencionou-se chamar de iluminagéo
espiritual.

A Lei de Thelema, tendo como seu divulgador Aleister
Crowley, influenciou o trabalho de varios artistas eminentes,
como Rolling Stones, Beatles, David Bowie, no meio musical
e escritores como Aldous Huxley, Fernando Pessoa e Paulo
Coelho. Nao deixando de mencionar seu mais expressivo
arauto, Raul Seixas, também iniciado na O.T.O., que atraves
de sua musica e de sua vida sempre divulgou a mensagem de
Crowley (a Lei de Thelema). Como exemplo tem-se a
Sociedade Alternativa, que tem como base o Liber OZ, este
sendo um resumo da Lei de Thelema

A O.T.O. é uma ordem magonica, isto é, de trabalho coletivo,
aceitando tanto homens como mulheres dispostos a fazer
valer sua vontade, onde seus membros podem pertencer a

qualguer raca, religido, postura politica ou posicéo social”.

Raul Seixas se referiu ao episddio da expulsdo citando a outra sociedade, a
A..A.. (Astrum Argentum):

“Eu pertencia a esta A.. A.., tanto aqui como nos EUA. Fui
nedfito dessa sociedade. Mas, como eu enrolei um baseado
num papiro egipcio, queimei o papiro deles, que era tido como
uma coisa sagrada, eles me botaram para fora. E ficou por

isso mesmo. Fui expulso e ndo voltei mais®”.

Esta estranha histdria da sua expulsdo da A.. A.. por haver fumado maconha
com um papiro sagrado foi uma brincadeira de Raul. Apds o choque de personalidades

entre Raul Seixas e Marcelo Motta pelos motivos ja mencionados, a gota d dgua que

125 Conferir a entrevista de Raul Seixas a Sénia Maia na Revista Bizz n° 20, p. 69.
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levou & expulsdo foram divergéncias ocasionadas em torno da musica A Macad'®®,

segundo nos disse José Roberto Abrahdo**:

“Raul a compds com Motta; depois, sem esse saber,
modificou-a para melhor.

Fez igualzinho comigo e a "Pedra do Génesis".

S6 que o Motta se emputeceu, devia estar bicudo (como
sempre) e mandou Raul e Paulo as favas...

Isso pode ser constatado na obra (hoje esgotadissima) "O
Equindcio dos Deuses", de autoria do préprio Motta.

Os motivos citados na obra sdo confusos, mas déo a entender

que foi mesmo a questao da masica “A Magd””.

A Maca é uma exaltacdo ao amor transgressivo e ao relacionamento poligamico,
uma contestacdo a monogamia enquanto forma correta de se trabalhar a sexualidade,
como apregoam as religides cristds convencionais. A letra é ousada, pois trata-se de

uma visdo que, mesmo hoje, dificilmente é aceita:

Se esse amor ficar sé entre nds dois,
vai ser tdo pobre, amor.

Vai se gastar.

Se eu amo e tu me amas,

um amor a dois profana

0 amor de todos o0s mortais.
Porque quem gosta de maca
ird gostar de todas

porqgue todas sdo iguais.

Se eu te amo e tu me amas

e outro vem quando tu chamas,
como poderei te condenar?
Infinita é tua beleza.

Como podes ficar presa

126 Que faz parte do LP Novo Aeon.

127 Abrahdo deu esta informacao na antiga lista virtual de discussdes sobre Raul Seixas:
http://communities.msn.com.br/RaulRockClub, entre os dias 16 e 17 de janeiro de 2002.
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que nem santa num altar?

A Macé é uma referéncia ao fruto proibido que a Serpente ofereceu a Eva, € a
Ad3o através desta, no Paraiso do Eden, e também é um simbolo do aparelho genital
feminino; isso fica claro quando eles dizem que quem gosta de maca, ira gostar de
todas, porque todas sdo iguais. Raul Seixas e Marcelo Motta vinculam a religido, da
maneira como nos a conhecemos, a prisdo, a limitacdo da liberdade individual, quando
se referem a santa no altar. Para eles, a liberdade sexual é algo que ndo pode estar
sujeito as regras estabelecidas pelas igrejas e pela moral burguesa. Isso também aparece

na letra de Medo da Chuva'?®:

Eu néo posso entender tanta gente aceitando a mentira
De que os sonhos desfazem aquilo que o padre falou.
Porque quando eu jurei meu amor, eu trai a mim mesmo.
Hoje eu sei

Que ninguém nesse mundo ¢€ feliz

Tendo amado uma vez.

Uma vez.

Esta reivindicacdo por uma liberdade sexual esta em perfeito acordo com o que
propde Thelema que, invertendo o que diz o Cristianismo, afirma que “pecado” seria
justamente recusar a vivéncia da sua Vontade, que tem na sexualidade uma de suas

mais profundas expressoes:

“Ainda sobre o pecado ser identificado com restricdo, por
exemplo, Crowley completa: “O instinto sexual é uma das
mais profundas expressdes da Vontade; e ndo deve ser
restringido”. Ele é ainda mais enfatico e claro quando diz
que ““0 homem tem o direito de amar como quiser: tomai sua
fartura de amor como quiser, quando, como, onde e com

quem quiser”%”’.

Estas afirmacdes de Crowley foram amplamente recitadas por Raul Seixas em

128 Composta por Raul Seixas e Paulo Coelho, faz parte do LP Gita.
129 Conferir o artigo de Carlos Raposo na Revista Sexto Sentido, anteriormente citada, p. 37.
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suas diversas exposi¢coes do Manifesto da Sociedade Alternativa.

Seguindo a tendéncia contracultural de valorizacdo de tudo o que fosse
considerado “maldito” pelos setores mais conservadores da sociedade, tal movimento
teve como base a chamada Lei de Thelema do mago inglés Aleister Crowley (1875-
1947), o qual foi chamado, pelos seus inimigos, de “o pior homem do mundo”.
Essencialmente provocador, Crowley gostava de ser considerado “A Grande Besta
666, fato que ““muitos dos seus bidgrafos consideram uma ironia’ que ele teria feito
em homenagem a sua mée que, em um momento de irritagdo, teria gritado: ’vocé é a
prépria Besta do Apocalipse!””** Crowley foi considerado, pelo seu embate contra os
dogmas da ortodoxia cristd e pela sua énfase no “Poder da Vontade”, o “Nietzsche do

Ocultismo™:

“A partir de Crowley, todo o Ocultismo foi profundamente
modificado. Crowley representa para o Ocultismo o que
Nietzsche representa para a Filosofia. Ou seja: noés
poderemos detestd-lo e combaté-lo. Mas a sua influéncia,
poténcia e importancia como divisor de aguas € inegavel.
A filosofia e o Ocultismo se transformaram em outros

depois deles™*”.

Crowley acreditava que a tradicional divisdo entre o “bem” e 0 “mal” deveria
ser superada dentro de uma nova Espiritualidade a se formar: para ele, os dois polos aos
quais chamamos de “anjos” e “demonios”, “Deus” e “Diabo”, sdo as duas faces da
mesma moeda®*?”.

Fundamentado nesta visdo de mundo, fica mais evidente o significado de

passagens como estes versos de Raul Seixas, de O Trem das Sete™*:

Oi, la vem Deus,

deslizando no céu entre brumas de mil megatdes.
Oi, 6i o Mal.

Vem de bracos e abragos com 0 Bem

num romance astral.

130 Conferir Toninho Buda, A Paixao Segundo Raul Seixas, p. 71.
31 | dem, ibidem, p. 51.

132 Conferir a “Introduc&o” a obra Os Livros de Thelema, p. 5.

3 Do LP Gita.
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Amém.

Sete é um numero significativo que, ndo por acaso, foi utilizado no titulo. Na
Cabala, de grande influéncia nas concepcbes ndo s6 de Crowley, mas de diversas
tradicdes magicas do Ocidente, ele € a Sephira Netzach — a Vitdria. Ele se refere a soma
entre o Espirito — a Trindade, o 3, e a Matéria — 0 Quadrado, o 4. Sendo também o
nimero do mago em acdo, e das manifestacdes essenciais da Vida. Segundo Clarice
Lispector, ““O SETE E O NUMERO DO HOMEM. A ferida mais profunda se cura em
sete dias se o destruidor ndo estiver por perto™**.

Ao sete, Raul Seixas e Paulo Coelho dedicaram este trecho da cancdo Os

NUmeros'®:

Agora o Sete

Sete dias da semana
Sete notas musicais
Sete cores no arco-iris
Das regides divinais

E se pinta tanto o sete

Eu j& ndo aguento mais

Em O Trem das Sete, aparece a no¢do de que o que chamamos de “bem” e de
“mal”, de “luz” e de “trevas”, de “Deus” e “Diabo”, sdo, na verdade, as duas forgas
complementares do Universo. O lado “sombra”, que podemos chamar, também, de
“inconsciente” ou de “elemento instintivo”, ndo seria o “mal absoluto”, mas parte deste
Todo sem o qual também o “lado luz” da existéncia igualmente ndo existiria por ndo ter

com o que dialogar, numa relacéo de contrastes:

“Era 0 amadurecimento vigoroso das procuras existenciais da
juventude pds-guerra, que agora chegava na casa dos 30 anos.
Era a contracultura dos anos 70. ““Os jovens rebeldes queriam
conhecer” o outro lado™ de si mesmos. O lado que vocé pode

chamar de ‘inconsciente ou de “sombra’ e que foi tdo

134 Clarice Lispector, em seus “Dialogos com o anjo”. Conferir a p. 104 da obra de Claire Varin, Linguas
de Fogo — Ensaio sobre Clarice Lispector.
135 Do LP Ha 10 Mil Anos Atras.
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reprimido pela nossa civilizacdo racionalista das “luzes™”,
explica o pesquisador Luiz Lima Boscato, doutorando em
Historia Social na Un