UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

VILANI MARIA DE PADUA

Mario de Andrade e a estética do bumba-meu-boi

Tese apresentada ao Programa de Po4s-Graduacédo
do Departamento de Teoria Literaria e Literatura
Comparada, da Faculdade de Filosofia Letras e
Ciéncias Humanas, da Universidade de Sao Paulo,
para obtencdo do titulo de Doutora em Teoria
Literaria e Literatura Comparada.

Orientadora: Prof2 Dr2. Maria Augusta Fonseca

FFLCH/DTLLC
USP/2010



Dedico & minha avé maternisefa Maria da Silva
por ter me iniciando na cultura do nosso povo cemasinado
cantar de toadas populares; e, principalmenten¢eensinado
gue a inteligéncia e a sensibilidade podem seanedvidas,
mesmo quando se é vitima de problemas sociais,
como a pobreza material e o analfabetismo.
In memoriam

E & minha madylaria Firmina de Padua,
que, sozinha, educou e sempre apoiou os filhos.



Agradecimentos

Agradeco a banca examinadora, que participou doerame de qualificacdo, Prof® Dra.
Telé Porto Ancona Lopez e Prof® Dr. Valentim Facigelas leituras atentas e a
colaboracdo com o meu trabalho. A orientadora Hdoé® Maria Augusta Fonseca. Ao
CNPqg pela bolsa de auxilio a pesquisa. A Ménicdh®tme, funcionaria do arquivo do
Instituto de Estudos Brasileiros/USP, que se empeibmigo nas buscas pelos escritos de
Mario de Andrade. A Luiz de Mattos Alves, secretatd DTLLC, pela atencdo e pronto
atendimento, sempre. A Marcelo por me ajudar ardesaas armadilhas do computador.
Agradeco, ainda, a amizade, paciéncia e revisa®ateani Vieira Rocha, e ao apoio
constante das amigas Ana Maria Lima e Inocénciadaal

A minha familia, pela forca e por confiar em mim.



Resumo

O objeto de estudo deste trabalho é a estéticamgagopular bumba-meu-boi, a
partir das pesquisas de Mario de Andrade (18931 ®@folguedo, encenado apenas no
Brasil ha mais de um século, e que se mantém vé&/b@e, despertou a curiosidade do
poeta modernista, cujo interesse trouxe a reféddaca dramética” para o centro de sua
atencdo. Assim, busquei évfacunaima o herdi sem nenhum caragra principal obra
literaria de inspiracdo popular, os tracos da daeodrica bumba-meu-boi, para
entender o processo de construcdo de sentido Wagém da obra erudita, a partir da
cultura popular. E, para dar continuidade e amplitema, também pesquisei 0 bumba-
meu-boi de Bom Jardim/RN, recolhido pelo prépricdfade, por ser uma das matrizes
inspiradoras na sua obra, bem como um dos folguestaslados pelo poeta ddancas

Dramaticas do Brasil

Palavras-chave:Mario de Andrade, Macunaima, bumba-meu-boi, Bordida danca

dramatica.



Abstract

The object of study of this work is the aesthetitshe dance popular bumba-meu-
boi, starting from the researches of Mario de Addrg1893-1945). The folguedo,
encenado just in Brazil there is more than onewgntand that stays | live even today, it
woke up the modernist poet's curiosity, whose @geibrought it referred “it dramatic
dances” for the center of its attention. Thus,dkied for inMacunaimathe hero without
any characterits main literary work of popular inspiration etines of the dance folkloric
bumba-meu-boi, to understand the process of sesrssraction in the production of the
learned work, starting from the popular culturedAto give continuity and to enlarge the
theme, | also researched the bumba-meu-boi of Bardinld/RN, picked up by own
Andrade, for being one of the inspiring head offige its work, as well as one of the

folguedos studied by the poet in Dramatic Dance3ratil.

Key-Words: Mario de Andrade, Macunaima bumba-meu-boi, Bom Jardim, dramatic

dances.



Sumario

Introducao
Capitulo |

Um bumba-meu-boi emMacunaima
1 - Repertorio popular — origem das toadas
2 - Andlise do bumba deMacunaima
Primeira toada: Entrada e Despedida
“O meu boi morreu”
“Desregionalizar” — posicionamentos e contrapontos
A Giganta e a tradicao
Macunaimaé bumba e o heroi é boi?
Funeral do boi
Luz: vaga-lume e Vel
Inventério do boi

Capitulo Il

O Bumba-meu-boi de Bom Jardim
1 — O bumba: seus recolhedores ou “mediadorés
2 - Os brincantes e suas comunidades
3 - O Bumba-meu-boi no Brasil - possiveis antepashas
Do cortejo ao espetaculo
4 — Andlise de trechos do bumba de Bom Jardim
(Critérios de escolha das toadas)
As Personagens e 0s instrumentos musicais
Toadas de Abertura
Questdes sobre anonimato e autoria
Outros folguedos no bumba
O Coco
O Desafio
Canto de trabalho
Roda de Despedidas
Consideracoes finais
Bibliografia
Anexos

26
32
38
45
51
69
76
80
90
97

121

125

138
157

163
170
187
200
205
206
220
240
254
261
272
291

Vi



A literatura é essencialmente uma reorganizacdordondo
em termos de arte; a tarefa do escritor de ficcaoo@struir um
sistema arbitrario de objetos, atos, ocorrénciasntmentos,
representados ficcionalmente conforme um principie
organizacdo adequado a situacao dada,

gue mantém a estrutura da obra.
Antonio Candido

Literatura e Sociedade
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Introducéao

A arte é filha da dor, é filha
sempre de algum impedimento vital.
Mas o bom, o grande, o livre, o verdadeiro
serd cantar as dores fatais, as dores profundas,
nascidas exatamente desta grandeza de ser e ée viv
Mério de Andradé

O foco principal desta pesquisa é o estudo daiestd danca popular bumba-meu-
boi a partir das pesquisas de Mario de Andradealguédo, encenado apenas no Brasil ha
mais de um século, e que se mantém vivo até heppedtou a curiosidade do autor de
Macunaima cujo interesse por entender o bailado, tanto usa ferma como no seu
contetdo, trouxe a “danca dramatica” para o ced@osua atengcdo. Assim, passou a
recolher, pessoalmente ou por meio de colaboradbusbas-meu-boi de norte a sul do

pais, e estuda-los para compreender, inclusiveyrsgem.

Para tentar me aproximar daquilo que o poeta paupsnsava sobre o tema,
busquei emMacunaima sua principal obra literdria de inspiracdo poputs tracos da
danca folclérica bumba-meu-boi presentes na raps@dio estudo se tornou o primeiro
capitulo da tese. Assim, analiso a producdo maiiaaina enquanto comparo-a ao
folguedo no qual o poeta se espelhou. Tentandde daedo, entender o processo de
producdo da obra erudita, por meio de fragmentosulmra do povo, recolhidos e

reorganizados com novos significados.

Dando continuidade e tentando n&o fugir da culpagular, pela qual tenho grande
interesse, 0 segundo capitulo serd o estudo do d&umb-boi de Bom Jardim/RN,
recolhido pelo proprio Andrade, por ser a matrigpirmdora da sua obra. Tarefa ardua,
especialmente porque o bumba agrega em seu forpmitoais variados tipos de dancas,
cantos e folguedos da cultura brasileira, levandoanimpasses e dificuldades de analises
jamais imaginadas, até mesmo porque o bumba figidolha 80 anos, ndo sendo possivel

uma compreensdo plena de muitos dados dessa renelmatampouco checar qualquer

! Mério de Andrade. “Caféh De Paulicéia Desvairada a Café (Poesias Complefa 340.



informacé&o, visto que tanto os envolvidos (recotexlcolaboradores), como os brincantes

e 0 proprio bumba, ndo existem mais.

Tais capitulos me conduziram a buscas tanto sohistéria da literatura erudita
como da cultura popular, e, deste modo, a uma efpama busca de informacdes
necessarias a pesquisa, pois, sem tais dadosathtrdizaria ainda mais incompleto. Tendo

em vista a intencdo de ndo me exceder ainda npés, gor apenas dois capitulos.

Todas as toadas do bumba de Bom Jardim estdo nwoAnéreferi colhé-las
diretamente nos originais manuscritos (autégrafamatdoscritos), que se encontram no
Instituto de Estudos Brasileiros -IEB/USP, pois livoo Dancas Dramaticas do Brasil
onde também se encontra esse documento, ha doisabudo Rio Grande do Norte
entrelagados, o de Bom Jardim e o de Fontes, quens@do semelhantes, dificultando a
separacdo. Ainda como anexo, o leitor encontraratexto de Mario de Andrade,
“Regionalismo”, publicado no jornal paulistaario Nacional,em 1928. Ha, ainda, outros
dois anexos, respectivamente, uma entrevista conoMé Andrade, feita pelo periddico,
também paulista) Jornal logo ap6s sua chegada do Nordeste brasileird,929; e uma
carta de Antbnio Bento de Araujo Lima, de 1936igdla ao amigo Mario de Andrade,
onde trata de bumba-meu-boi. Os trés ultimos anexnsa foram publicados em livro, por

esta razao resolvi anexa-los a tese.

Portanto, é a partir desse material, bem comoedtasdos de Mario de Andrade
sobre os folguedos populares, musica, artes @&stditeratura, além de suas cartas aos
amigos, que tento compreender seu agudo interetséoiguedo bumba-meu-boi, a ponto
de aproveita-lo em sua principal obMacunaima o heréi sem nenhum caratéorém,
toda sua obra é fundamental para entender seurpen&s pesquisas, anseios, sofrimentos
e duvidas, a respeito da producéo cultural brasikin geral. Além dos estudos sobre esse

artista-pesquisador singular, que ndo sao poucos.

Neste sentido, um breve percurso sobre seus iser&€®mo um dos participantes
do grupo de modernistase faz necessario, porque esse Movimento pauligigius
principalmente, a partir do que ocorria na Eurddam do mais, a propria obra que sera
analisada, € uma hiper mistura da cultura brasileab a luz das vanguardas européias

(Futurismo, Cubismo, Expressionismo, Dadaismo ee8lismo), assimiladas por seu



autor, dando, por fim, origem a uma nova criacdo,novo objeto a ser compreendido.
Quem IéEMacunaimacom atencdo, com certeza acaba encontrando atfpecdo, pois ha
retalhos de todas as regifes do pais, visto quelgetivo era ser nacional, como se vera

nos estudos desta tese. A esse respeito, Mariastaufonseca afirma:

No conjunto, o Modernismo local deixa entrever wmpo que é dinamico,
de pontos muito altos, mas crivado de contradicd®su traco unificador
permanecera sendo o desejo de arejar e atualizaa eceentalidade colonizada, os
modelos estagnados, para experimentar e fruir odaurontemporaneo de uma
outra perspectiva. O olhar para fora de si mesneascbm que descobrissem novas
formas de expressédo, explorassem outros modosadezir as muitas faces da
vida cotidiana, a fala de soldas inusitadas, asiegas da cultura popular. Neste
sentido, procuram compreender a miscelanea de niaseg¢ao em consonancia
com os estimulos da vida moderna, uma vez que donafilora o problematico

carater nacionaf

O interesse de Mario de Andrade pela arte prodyzstia povo se deu por etapas e
comecou a aparecer, segundo Marta Rossetti Batisida no primeiro decénio do século
XX.

De inicio, leituras sobre literatura popular — nagsia, lendas, cantos — ja

naquele periodo nacionalista da | Guerra Mundial.e€critor interessou-se pela

conferéncia de Ricardo Severo, mas também, certaemgor outras realizadas na

Sociedade de Cultura Artistica, como as de Afongooé sobre “As lendas

brasileiras”; lia as publicacbes do regionalismo as escritores que reuniram

textos popularés

Além desses escritores, dos quais a pesquisadoraitados nomes, mas esta se
referindo a Nina Rodrigues, Silvio Romero, Coutdvigalhées, Pereira da Costa e outros;

Andrade também ja lia textos sobre as vanguardapéias. Segundo Telé Porto A. Lopez,

2 Maria Augusta Fonseca. “Modernismos daqui e derdD.O. Leitura S&o Paulo: Revista da Imprensa
Oficial de S&o Paulo, nimeros 1 e 2, janeiro/fav@ise 2002. p. 48.

% Marta Rossetti Batista. “O colecionadan’Colecdo Mario de Andrade: religido e magia; nusse danca;
cotidiano.Sao Paulo: Edusp, Imprensa Oficial, 2004. p. 25
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entre 1919-1921, Méario de Andrade ja procuravalgores “futuristas”, numa tentativa de

compreensao do que se passava no mundo:

A essas leituras, soma-se ggiportante encontro com o expressionismo
que contribuird para a exploracdo da idéia de uno&anldgica,aquela que aceita
a visdo do chamado primitivoe que concorrerd particularmente para seu

mergulho no “pathos” do homem. As posi¢cdes que mdaésses autores e dessa

BN

estética dariam a camada ética a “Paulicéia desada”, isto €, a orientacdo que
supde a liberdade, vendo-a como forma de conhetintenindividuo, diretamente

ligada as necessidades dos honiens.

Por esta razéo, ja esté claro no “Prefacio indarggssimo”, bem como nos poemas
de Paulicéia desvairada(obra escrita de dezembro de 1920 a dezembro EO@dblicada
em 1922, que Mario de Andrade ndo apenas fazi@@s s, mas tambéem refletia sobre o
fazer poético. E perceptivel sua compreensdo decgaeera revelar algo transformado,
num resultado daquilo que se havia absorvido detitra do passado, da propria formagéo
e das pesquisas do presente. Todo esse materaigedr trabalhado com técnica para se
chegar a uma nova arte. Tais afirmativas tambéAoesinA escrava que nao é Isaura
(1925), emEnsaio sobre a musica brasilei(a928), e se ampliardo noutras obras, ao longo
dos anos 20 e 30, até adquirir mais clarez®dBanquetg1944-45).

Esta no referido “Prefacio...”. “O nosso primitiie representa uma novase
construtiva. A nés compete esquematizar, metodizar as licepadsadd” Nas suas
palavras estdo intricados os pensamentos dos mgdocolaboradores da revista francesa
L’Esprit Nouveay quais sejam: Le Corbusier, Paul Dermée, JeaneiBpsVicente
Huidobro entre outros, lidos entre os anos de 11%%. Antonio Candido esclarece que:

O ponto de referéncia da revista eraespirito construtivo, a visao de
uma arte objetiva, depurada, ligada funcionalmeatgida moderna, devendo a

meditacdo sobre ela basear-se na convergénciaigdassas artes, da filosofia, das

* Telé Porto Ancona Lope&ariodeandradiando.S&o Paulo: Hucitec, 1996. pp. 25-26. (Grifo meu).
® Méario de Andrade. “Prefcio interessantissinmPaulicéia desvairadap. 30. (Grifo meu).
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ciéncias. Nao é dificil perceber quanto este deskjosintese afinava com as

tendéncias pessoais de Méario de Andrade, que relesntrou muito de %i

De acordo com Raul Antélp foi a partir dos textos do chileno Huidobro,
publicados na referida revista, que Mario de Andraggresentou algumas de suas teorias no
“Prefacio Interessantissimo” e nAscrava que nao € Isauragassim, ha muito de
“criacionismo” no “desvairismo” do poeta paulisttambém, ainda segundo Antelo, ha
sinais de outros latino-americanos, com quem Argdmadntinha um dialogo nos seus
textos, entre outros, Jorge Luis Borges e o “Wima” argentino, lidos em revistas como
Nosotrose Prisma Todos estes “ismos” sédo variacdes sobre o mesma: tModernismo.

Na ficcdo, Mario de Andrade confirma seu interepséos povos da Ameérica
hispanica, quando se apropria de seus mitos ents §ilos existentes no Brasil, fazendo de
Macunaimauma mistura sem fronteiras, criando artificialneeoti artisticamente, um povo
anico. Por esta razdo, quando o herdi, que origieale ndo € um mito brasileiro, voltou
de Sao Paulo para o Uraricoera, tentou reaver@usci€ncia deixada num mandacaru, na
Ilha de Marapata e nao a encontrando, simplesmeageu a de um “hispano-americano e
se deu bem da mesma forfha”

Com tantas informacbes, da ao prefacio do seu liuro tom didatico, uma
orientacao “interessante” para que os leitoresgmasscompreender a arte moderna. Deste
modo, analisa versos de muitos poetas e mostra ansleu ver, eles erraram e por qué.
Apresentando, assim, uma meditacdo disfarcadadeswairismo que sera ainda mais
profunda emA Escrava que nao € Isayrande ha hipoteses, rejeicdes, reclamacoes e
analises de autores estrangeiros e nacionais, eusdam o estudo e o esforco de
compreensdo artistica. Nestas duas obras te6segsindo Maria Helena Grembegki
ficam claras as leituras que deram suporte asakede Mario de Andrade, nas quais ele

discute o que leu eldEsprit NouveauTanto no “Prefacio...” como A'Escrava.., ele nao

® Antonio Candido. “Prefacioin Maria Helena GrembeckMério de Andrade e ‘L’Esprit NouveauS&o
Paulo: IEB, 1969. p. 6. (Grifo meu).

" Raul Antelo. “Desvairismo e criacdo purar’ Na Ilha de Marapata: Mario de Andrade |é os lisp-
americanosSao Paulo/Brasilia: Hucitec, INL, 1986. pp. 1-67.

8 Mario de Andrade. Macunaima. p. 148. (Cf. Sérgediiros, o mito de Makunaima “é conhecido tanto no
Brasil como na Venezuela e na Guiana™akunaima e JurupariSdo Paulo: Perspectiva, 2002. p. 9).

® Maria Helena Grembeckilario de Andrade e ‘L’Esprit Nouveaysp. 21-34.
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apenas cita 0 nome da revista, mas expde ondai$onb os significados do primitivismo

clamado:

Nao quis também tentar primitivismo vesgo e ingsmcesomos na
realidade os primitivos duma nova era. Esteticamerfui buscar entre as
hipéteses feitas por psicologos, naturalistas éco$ sobre os primitivos das eras
passadas mais humana e livre de arte. O passaigée para se meditar, ndo para

se reproduzit’.

Méario de Andrade esta se referindo a autores corapeF, Lévy-Bruhl, Taylor e
outros que aparecerao na discussao deste tralidthoespeita o passado formador, sem,
necessariamente, precisar imita-lo e muito menasddnar hipoteses feitas na atualidade
fervilhante.

Em 1922, j& demonstrava em sua literatura que s#@aseserido na cultura
brasileira, quando se diz uimpi em alguns poemas #aulicéia desvairadaUm tema que
nasce e se firma, assim como o adjetrtequinal utilizado em mais da metade dos

poemas do livrd! E que traduz uma gama de significados, para Vichoil,

Arlequinal exprime partes distintas de um todo tiets a cidade, ao pais, a vida
psicolégica (sentimento e personalidade), ao antbjeao clima, a situacéo social,

a constituicaio racial, ao folclore e por fim & og&o e ao dizer do poéta

Pontos que serdo confirmados na analis&deunaimabem como do bumba de
Bom Jardim, no decorrer desta tese. Este Arleqoarg a cubistas e dadaistas, também
esta no xadrez da capa da 12 edicaPaldicéia desvairadapossivelmente da autoria de
Guilherme de Almeida, e, depois, em sua paredeopad.Chaves, num quadro delicado de

Picassd?’

19 Mario de Andrade. “Prefécio interessantissimoPaulicéia desvairadapp. 32-33.

' Em Paulicéia Desvairadase encontram 23 poemas (incluindo Artista, que garte do “Prefécio
Interessantissimo”), em 12 o autor usa a expressao.

12 Victor Knoll. Paciente Arlequinada: uma leitura da Obra Poética Mario de AndradeS&o Paulo:
Hucitec e Secretaria de Estado da Cultura, 188351-52.

13 Cf. Marta Rossetti Batista e Yone Soares de Lisaa obra ndo faz parte da colecéo do |EB, permanec
com a familia do poet&olecdo Mario de Andrade: artes plastic®® ed. revista e ampliada. Sdo Paulo:

13



Deste modo, € possivel afirmar que Mario de Andreitese aproximou da cultura
popular apenas por curiosidade, mas porque erdizafla e sabia 0 que se passava na
Europa, lendo também os primeiros autores quetsgegsaram pelos povos nativos ainda
espalhados pelo mundo, que estudavam as cultuaasadas, entaprée-logicas, magicas
ou primitivas e que em S&o Paulo, estavam logo ali no Picaadmgua, Parelheiros e em
todo o pais. Ou, como bem diz Antonio Candffdtr.. no Brasil as culturas primitivas se
misturam a vida cotidiana ou sdo reminiscénciaslaaivivas de um passado recente”.
Assim, o0 que era ruptura na Europa, aqui faziaepdd dia a dia brasileiro, e os
modernistas souberam se aproveitar disso, plasnfamildipo ao mesmo tempo local e
universal de expresséao, reencontrando a influéamiapéia por um mergulho no detalhe

brasileiro”, completa Candido.

Benedito Nunes reforca a recepcdo dos moderniatde tlo passado, como das
culturas externas, sem, no entanto, copiar ouiseipdlo de quem quer que fosse, ou seja,

a assimilacao foi criativa:

A vanguarda intelectual do Modernismo brasileir@mbetudo na fase
herdica e militante desse movimento, nunca perdeuacto com as correntes
vanguardistas européias do primeiro quarto do s@ciX. Foi um contacto ativo,
que se produziu, em diferentes niveis, de acordo iobencdes diversas. Ora a
distancia, pela recepcdo de mensagens tedricasagirbs arraiais futuristas,
expressionistas, cubistas, dadaistas e surrealistas pela leitura das obras
representativas de tais correntes, ora mediantetigipacdo direta no clima
intelectual europeu, Mario e Oswald de Andrade jentkeixaram de acompanhar
a marcha da revolugdo artistica mundial. Fizeram-eatretanto, utilizando a

combinacgdo, ausente de epigonismo e da subseraiénébrica dos seguidores da

IEB/USP, 1998. p. XXVI. No livroCorrespondéncia: Mario de Andrade e Tarsila do Aahaorganizado

por Aracy Amaral, ha uma foto desAelequim de Picasso, na pagina 63, visto que foi Targilang o
comprou em Paris, a pedido do amigo. (Na edicassifadar da 12 ed., publicada pela EduBaulicea
Desvairadapor Mario de Andrade. Sdo Paulo: Casa Mayenca?, b ha indicagdo do autor do desenho da
capa. De acordo com Telé Porto A. Lopez, “A cap®aalicéiafoi objeto da atencdo dos modernistas, pois,
além do desenho, talvez de Guilherme, o escollbdd;avalcanti também tragcou uma representacéo, sem
contar o esboco do préprio Mario, em 192%ariodeandradiandop. 32).

4 Antonio Candido. “Literatura e cultura de 19009#3” in Literatura e Sociedade8? ed. S&o Paulo: T. A.
Queiroz/Publifolha, 2000. pp. 111-112.
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moda, da receptividade generosa e do senso crijige rejeita, seleciona e

assimila®®

Segundo Marta Rossetti BatiftaMario de Andrade também passou a prestar mais
atencdo ao que ocorria na Europa desde a expaiecAnita Malfatti, em 1917. O proprio
poeta, em “O Movimento Modernista”, texto de 19%#2, um balanco das atividades que
deram origem e agitaram fevereiro de 1922, em &atoPalém de apresentar seu percurso
pessoal desde a exposicdo de Anita Malfatti, ssusdes, leituras e luta familiar que

desencadeou na escritaflaulicéia Desvairadag revela:

Menotti del Picchia nos dera o “Juca Mulato”, esaxdmos a arte
tradicional brasileira e sobre ela escreviamos; anta regionalmente a cidade
materna o primeiro livro do movimento. Mas o edpie as suas modas foram

diretamente importados da Eurdpa

Ele ainda comenta sobre as saidas do grupo de sndgadas a exposi¢cdes, as
leituras de poesias, viagens etc., e arremata:fadiange engrossando com Sérgio Milliet e
Rubens Borba de Morais, chegados sabidissimos dap&u E nds tocavamos com
respeito religioso, esses peregrinos confortauastipham visto Picasso e conversado com
Romain Rolland..}® A chegada, em 1919, desses amigos que vinham deb&e com
novidades das artes francesas e alemas, levou di&rAndrade a buscar também, com a

mesma avidez, a cultura alema, aprendendo, ineluailingua.

Mas nao quis ir a Europa, como seus amigos. Esemtando descobrir o Brasil.
Assim, numa carta de dez/1923 para Tarsila do Amané&o em Paris acompanhada de
Oswald de Andrade, Mério perfeitamente conscieatpiio que devia fazer com relacéo a

sua producao artistica, com certa ironia e mesrhoate, adverte os amigos:

!> Benedito NunesDswald Canibal S4o Paulo: Perspectiva, 1979. pp. 20-21.

16 Marta Rossetti Batista. “Introducaot Mario de Andrade — Cartas a Anita Malfatti(1921-1939). Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1989. pp. 21-22.

"Mario de Andrade. “O Movimento Modernistai Aspectos da literatura brasileirs6® ed. S&o Paulo:
Livraria Martins, 1978. p. 235-36.

'8 Méario de AndradeOp. cit.p. 237.
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Cuidado! Fortifiqguem-se bem de teorias e descukpasnisas vistas em
Paris. Quando vocés aqui chegarem, temos brigaenta. Desde j4, desafio vocés
todos juntos, Tarsila, Oswaldo, Sérgio para umacassdo formidavel. Vocés
foram a Paris como burgueses. Estdo ‘épatés’. Ezegam futuristas! hi! hi! hi!
Choro de inveja. Mas é verdade que considero vdoédes uns caipiras em
Paris.Vocés se parisianizaram na epiderme. Issorével! Tarsila, Tarsila, volta
para dentro de ti mesma. Abandona o Gris e o Lhetepresarios de criticos
decrépitos e de estesias decadentes! AbandonaPamsdia! Tarsila! Vem para a
mata-virgem, onde ndo ha arte negra, onde ndo Indbém arroios gentigda
MATA VIRGEM. Criei 0 matavirgismo. Sou matavirgist®isso é que o mundo,
a arte, o Brasil e minha queridissima Tarsila pezseh. Se vocés tiverem coragem

venham para cé, aceitem meu desfio.

E um desafio que ndo os pegou de surpresa, espenial Tarsila que ja estava
trabalhando em sua pintura com motivos brasileiris$p que sdo também de 1923 as telas

A Caipirinha, Rio de Janeiro e A Negfara Aracy Amaral,

Esta carta tem um tom de um manifesto. E como urtecipacio, seis
meses antes, do manifesto “pau-brasil’, de Oswatd Ahdrade, depois das
viagens ao Rio de Janeiro e cidades histéricas t@diGerais. E, de certa forma,
Mario com graca e ironia chama seus amigos de destados por estarem em

Paris conhecendo personalidades

Os modernistas, sendo um grupo, falavam a mesmaalgem. OManifesto Pau-
Brasil, de Oswald de Andrade, foi publicado @Gorreio da Manh&o Rio de Janeiro, em
1924. Nele, Oswald conclama a todos: “Uma unica +ug luta pelo caminho. Dividamos:

Poesia de importacdo. E a Poesia Pau-Brasil, dertaxpo?’, aceita as vanguardas

19 Mario de AndradeCorrespondéncia Mario de Andrade & Tarsila do AalaAracy Amaral (org, notas).
Sao Paulo: Edusp/ IEB, 2001. pp. 78-80. (Grifos sieu

2 Aracy Amaral. “Nota as cartadi Op. cit p. 79.

2l Oswald de Andrade. “Manifesto da Poesia Pau-BrasilA Utopia Antropofagica3? ed. S&do Paulo:
Editora Globo, 2001. p. 45. (Na 12 ed. dedsmifestq a expressdBau Brasilndo tem hifen).
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européias, mas pede maior atencdo com as proddod®sasil, inclusive, com os autores

do passado:

O melhor de nossa tradicdo lirica. O melhor de mosEmonstracdo
moderna. Apenas brasileiros de nossa época. O sé&desde quimica, de
mecanica, de economia e de balistidaido digerido. Sem meeting cultural.
Préaticos Experimentais. Poetas. Sem reminiscérloiasscas. Sem comparacdes
de apoio. Sem pesquisa etimolbgica. Sem ontolBgidoaros, crédulos, pitorescos
e meigos. Leitores de jornais. Pau-Brasil. A fléaes a escola. O Museu Nacional.

A cozinha, o minério e a danca. A vegetacéo. PasiEf.

Oswald queria um pais moderno e acreditava nessilpiadade, principalmente
nas artes. Por isso, para ele, é preciso pensdiee @ que sera aproveitado (deglutido para
ser digerido) e rejeitado. A leitura dedganifestome causa uma sensacao de pressa,
provocada pela escrita do autor, ou seja, a foAm@emonstra uma correria, como se ja
estivesse atrasado, para o tanto que tinha a elifazer. Escreve frases curtas, as vezes,
apenas palavras que induzem a rapidez do pensamenjoem as |é; tudo repleto de
conteudos, conceitos e idéias. Aquilo que for acssta aproveitado numa arte nova.

No ano seguinte (1925), saiu o livro de poesia®sigald de Andrade denominado
Pau Brasi| sobre o qual Méario de Andradeece comentarios num texto n&o publicado em
vida, onde cita os poemas que mais 0 agradaramiaaqo 0 excesso de gosto pela forma
em detrimento do lirismo e afirmando que é um dasd mais completos e divertidos do
autof*, no entanto, corre o risco de ficar “na pandegauperficie”, por ndo aprofundar os
temas como fez Rabelais, Cervantes e Machado ds. AS® carta de 1927, a Manuel
Bandeira, ainda comenta a obra oswaldiana: “Osvsdsio pensar nisso usa em geral na
poesia dele o pior de todos 0s processos parnasianerso de ourdau-Brasilesta cheio

de poemas escritagicamentgoor causa do verso de ouro, que no caso, em veerdielo

22 Oswald de Andrade. “Manifesto da Poesia Pau-BrasiOp. cit.p. 45.

23 Méario de Andrade. “Oswald de Andrade: Pau BrasihsS Pareil, Paris. 1925In Brasil: 1° tempo
modernista — 1917-1929documentacdo). pp. 225-232. Marginalia varia de dd A. Artigo inédito,
provavelmente. (Texto datilografado com notas eeg@es manuscritas).

4 Excetuando pecas teatrais de 1916, até entdo @deandrade havia publicad®s Condenadogl922) e
Memdrias Sentimentais de Jodo Miran(a®24).
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a parnasiana, é comico é ridiculo etc. & OsvalddEste comentario que parece uma
simples critica é, na verdade, um elogio.
Méario de Andrade demonstra que também encarou silBr@amo missdo Numa

carta a Anita Malfatti explica que ja havia perdatoesperancas de ir a Europa porque:

A Europa com toda a arte dela antiga e moderna egnteressa agora.
Minha vida e minha acdo tém de ser desta bandaalp @stou convencido disso.
J& estou enfarado de Miguel Anjo como de Picasshotke-Dame que exista ai
sem mim, ndo faz mal nenhum nem pra mim nem praégtaa: qualquer tapera
da Baia ou de Mato-Grosso isso é diferente, medssa e tenho desejo de ver. Se
eu pudesse fazer uma viagem longa néo iria pra [groéo, iria no Amazonas ou
na Baia.[...] Mas nestes tempos de agora sé me interessa a rniaae pra ela

estou trabalhando com desprendimento e sacriffcio.

E deste esforco que surgehosango Caqu{1926),Cla do Jabuti(1927), Amar,
verbo intransitivo(1927), Primeiro andar (1926) e Macunaima o her6i sem nenhum
carater (1928), esta, sua tentativa de sintese de Bramiénf, Mario de Andrade parece
que comecava a se desgostar, ou, se irritar odaaise cansar do seu excesso de
propositos, principalmente, com relacédo a ser leiesi escrever brasileiro, ser nacional.
Em dezembro de 1927, numa carta a Prudente de $Vimetio, demonstrou que ja estava
querendo desistir de transformar suas obras enadeirds laboratorios, onde aparecem os
resultados de suas pesquisas. Comenta soBl& do jabuti “Pra mim esse livro tem um
mérito pessoal muito grande. Me libertou do Brasgora tenho a impressédo que vou ser
mais eu, sem tese de Bra&il’Ele acabara de chegar da viagem ao Amazonas, onde
recolhera o que foi possivel da cultura local etiooava juntandgedacgosdo Brasil, por

meio de amigos e conhecidos.

5 Mario de AndradeCorrespondéncia Mario de Andrade e Manuel Banderarta de 4.10.1927. p. 355.
(Grifo do autor).

% Mario de AndradeCartas a Anita Malfatti Marta Rossetti Batista (org.). Rio de JaneiroreRee
Universitaria, 1989. p. 95. (Carta de 07.01.1988as primeiras cartas de Mario de Andrade a Drunimon
que usarei posteriormente, ha também este cagtaisdao].

2’ Mério de AndradeCartas de Méario de Andrade a Prudente de Moraigp.n&924/36. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1985. p. 240. (Carta de 24.12.1927
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Foi entre 1926 e 1928 que Mario de Andrade receeisua residéncia, Antonio
Bento de Aradjo Lim%, que lhe apresentou o bumba-meu-boi do Rio Greod¢orte. Tal
folguedo, pela sua complexidade e beleza das tpatlama tanto a atengcdo do poeta e
aguca sua curiosidade, que acaba por ganhar legdestaque erlacunaimabem como
em seus estudos sobre cultura popular.

Em 1928, surgem as divergéncias do grupo de amigasta Rossetti Batista
afirma que ocorre “[n]esta época, 1928, final davoeéncia do grupo modernista, inicio do
movimento antropofagico, Mario de Andrade escr@dgrimeiros textos com resultados
de pesquisa: ‘A ciranda’, que vira no Amazonas (@ez927); ‘A influéncia portuguesa
nas rodas infantis’; ‘A literatura dos cocos’; ‘Rance de Veludo'..?°

Ainda burilandoMacunaima no inicio de 28, Mario de Andrade desabafa com

Drummond:

Confesso pra vocé muito particularmente, coisantinidade mesmo, que
esse brasileirismo, que sei mesmo quanto fui edrdgciei (desde “Paulicéia”). E
guando eu escrevia ja em brasileiro meu “Amar, wdriiransitivo”, o Osvaldo na
Europa, no tempo em que Paulo Prétlevianamente falou que ele descobria o
Brasil, Osvaldo s6 me escrevia de “cubismos” e gue&arecia ir pra a Europa me
alargar e conhecer a arte. Ao que eu secundava rnearta a ele — perdida diz ele
mas que Tarsila que também estava |4, recorda @ntezce ter existido, o Osvaldo

perde tudo! eu secundava assim: Voltei definitivaimera mata-virgem eft.

Mario de Andrade se refere a carta citada acin@it@gpara Tarsila e, indiretamente, para

Oswald, e guardada pela destinataria; e segue camueixa sobre 0s excessos:

%8 Maiores detalhes sobre esse colaborador aparewemecorrer do primeiro e segundo capitulos desta

%9 Marta Rossetti Batista. “O colecionaddr’ Colecdo Mario de Andradep. 35. (Esses textos estdo em
Dancas Dramaticas do BrasiMusica, Doce Musica Os cocok

%0 Mario de Andrade se refere ao “Prefécio” de P&rado aPoesia Pau-Brasilde Oswald, onde afirma:
“Oswald de Andrade, numa viagem a Paris, do altardeatelier naPlace Clichy— umbigo do mundo —
descobriu deslumbrado, a sua prépria teimaPau Brasil Impresso pelo “Sans Pareil” de Paris, 1925..p. 5
(Edicéo fac-similar da primeira edicdo).

¥l Méario de AndradeCarlos e Mario Correspondéncia completa entre Carlos Drummondimtdrade
(inédita) e Mario de Andrade. Rio de Janeiro: BesnVi Producdes Literarias, 2002. p. 321. (Carta de
28.02.1928). p. 321.
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Pois esse tal de brasileirismo estd me fatiganddbooado, de téo repetido e tdo
aparente. “Sou brasileiro” é frase que me horroripalavra. E tio facil ja a gente
ser brasileiro sem gritar isso! Também publico odélinaima” que ja esta feito e
ndo quero mais saber de brasileirismo de estandéss® tudo conto s6 para vocé
porque afinal de contas reconheco a utilidade daredarte. Meu espirito é que é
por demais livre pra acreditar no estandarte. E @irvocé ja vai percebendo
guanto me sacrifico em mim pela parte de “a¢do” que dou, que me interessa
mais, tem maior fungdo humana e vale mais que es.dgora a acao ja esté feita
e 0 que carece é a contra-acdo porque o pessodallieng pirula e foi na onda
com cegueira de carneirada. Confesso que quandopusetrabalhando pré-
brasilidade complexa e integral (coisa que ndo e&sume como tantos imaginam
no trabalho da linguagem) confesso que nunca sapuiria tdo facil e o ritmo
tdo pegavel. Pegou. Eu estava disposto a dedicanirtha vida pro trabalho.

Bastaram uns poucos anos. Tanto melhor: vamosrprae?

Quero adiantar, neste momento, que néo tenho #xeshe criar uma nova contenda
a cerca dos dois Andrade paulistas, acontece que péssivel fazer vista grossa para o
gue aconteceu nos idos dos anos vinte. Como estiamndo de uma obra produzida nessa
época, a qual muitos a vinculam BManifesto Antropéfagondo da para fugir desses
assuntos polémicos.

Ainda em 1928, sai Manifesto Antrop6fagode Oswald de Andrade. Para Mario
da Silva Brito,Macunaimaalém de ser satirico, amargo e pessimista, € tambéa
“prodigiosa experiéncia artesanal, exercicio ddoestn tantos pontos, fonte também de
espantoso conhecimento e erudigélacunaima pela valorizagcdo do primitivo, cabe nas
linhas antropofagicas, muito embora o autor Iheassg relacdes como Manifestode
Oswald de Andradé®. Talvez ndo seja devedor, i.é., ndo tenha sidaldeao Manifesto
de 1928, que Mario de Andrade escreveu em 192®lepu também em 28, sua principal
obra. Mas, tem tudo a ver, pois ambos faziam pErteiesmo grupo e queriam as mesmas

novidades e mudancgas para a arte brasileira. Bdkanifesto Antropofago

%2 Méario de AndradeOp. cit. p. 321.
33 Mério da Silva Brito. “A revolucdo modernisti’ A literatura no Brasil — Modernismafranio Coutinho
(dir.) 22 ed. Rio de Janeiro: Editorial Sul Amenaal970. p. 35.
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S6 a Antropofagia nos une. Socialmente. Economictne
Filosoficamente. Unica lei do mundo. Expressio m@sta de todos os
individualismos, de todos os coletivismos. De todasreligidbes. De todos o0s
tratados de paz. Tupi or not tupi that is the gioest]...] Filhos do sol, méae dos
viventes. Encontrados e amados ferozmente, comaduaocrisia da saudade,

pelos imigrados, pelos traficados e pelos tourighEspais da cobra grand@.

ComoMacunaima séo apelos em prol da cultura existente no paite que ainda
eram poucos 0s artistas que reparavam as prodpopesares e as mitologias nacionais.

Mario de Andrade comenta numa carta a Alceu Amotasa, oManifesto Antropéfago:

Quanto ao manifesto do Osvaldo... acho... nem pdalso que acho
horrivel porque ndo entendo bem. Isso, como j4 fai@ ele mesmo, posso falar
em carta sem que fique cheirando intriga nem nwar@§ pedacos que entendo no
geral ndo concordo. Tivemos uma noite inteirinhadifcussédo quando ele inda
estava aqui. Mas a respeito de manifestos do Oswveldtenho uma infelicidade

toda particular com ele¥.

Logo em seguida, ele trata da mesma carta esenigaTarsila e que seu livro de poemas

Losango Caquioi vinculado adVanifesto Pau Brasile segue com as queixas:

Agora vai se dar a mesma coisa. “Macunaima” vair,s&scrito em
dezembro de 1926, inteirinho em seis dias, coreemumentado em janeiro de
1927, e vai parecer inteiramente antropéfago... eata um bocado essas
coincidéncias todas, palavra. Principalmente pordiMacunaima” ja é uma
tentativa tdo audaciosa e tdo Unica (ndo pretendoltav ao género
absolutamente), os problemas dele sdo tdo complagesar dele ser um puro
divertimento (foi escrito em férias e como férigeg complica-lo ainda com a tal

antropofagia me prejudica bem o livro. Paciéntia.

% Oswald de Andradéanifesto Antrop6fago in Op. cip. 47

% Maério de Andrade. “Carta a Alceu Amoroso Lima”71 cartas de Mario de Andradeygia Fernandes
(org.). Rio de Janeiro: Livraria S&o José, s/d.30p(Carta de 19.05.1928).

% Mério de AndradeOp. cit p. 31.
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E continua revelando seu modo de criacdo Matunaima,bem como, seus
sentimentos e inten¢cdes com relagdo a obra. Jéeestdndo abandonar seu laboratorio de
pesquisas, todavia, € também em 1928sairga 0OEnsaio sobre a musica brasileirande
ele apresenta o que vinha pensando a respeitdedeasical brasileira, aprofunda o tema

do primitivismo e demonstra que esta lendo solaepoessionismo:

O periodo atual do Brasil, especialmente nas artes,de nacionalizacao.
Estamos procurando conformar a produgcdo humana daig com a realidade
nacional. E é nessa ordem de idéias que justifieaes conceito de Primitivismo
aplicado as orientacdes de agor& engano imaginar que o primitivismo
brasileiro de hoje € estético. Ele é socidlm poeminho humoristico do ‘Pau
Brasil’ de Osvaldo de Andrade até é muito menompisiista que um capitulo da
‘estética da Vida' de Graca Aranha. Porque esteitdp esta cheio de pregacdo
interessada, cheio de idealismo ritual e deformataheio de magia e de medo. O
liismo de Osvaldo de Andrade é uma brincadeiraablesada. A deformacéo
empregada pelo paulista ndo ritualisa nada, sé rdégielo ridiculo. Nas idéias
que expBe ndo tem idealismo nenhum. N&o tem midia.se confunde com a

pratica. E arte desinteressada.

Passa a tratar, entdo, de um assunto que lheaerfpelo resto da sua curta vida,
que é demonstrar os significados de uma arte pidalumim pais em formacdo como o
Brasil, que deve ser social e interessada, ou peg@jsa estar ligada a vida, tratar de

assuntos reais do cotidiano:

Pois toda arte socialmente primitiva que nem a rmsg arte social, tribal,
religiosa, comemorativa. E arte de circunstancia. iteressada.Toda arte
exclusivamente artistica e desinteressada ndo srimento numa fase primitiva,
fase de construcdo. E intrinsecamente individualisE os efeitos do
individualismo artistico no geral sdo destrutiv@a numa fase primitivistica, o

individuo que nao siga o ritmo dela é pedregulhdontina. Se a gente principia

37 Méario de AndradeEnsaio sobre a musica brasileird? ed. Belo Horizonte: Itatiaia, 2006. p. 15.i{&Gr
meu).
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matutando sobre o valor intriseco do pedregulhoaioceito filosofico de justica,

a pedra fica no sapato e a gente mangtieja

E parte para o Nordeste brasileiro, numa viageniré&e meses, a cata de mais
material popular, para servir, segundo ele, aosiawsisbrasileiros, que pouco se
importavam com o0 que ja existia no pais. Essa macoicessante deu numa infinidade de
obras, todas, sem a menor divida, resultado dola®aratorio, nunca desmontado
completamente, apenas modificado. S6 para citarnag, publicadas em vidRemate de
Males (1930),Modinhas Imperiaig1930),Musica de feiticaria no Brasilconferéncia de
1933, hoje livro com mesmo nom&)s contos de Belazar{@934),Samba rural paulista
(1937- hoje emAspectos da musica brasile)fraNamoros com a Medicingl938), O
banquete(escrito paraFolha da Manh&,entre 1944/45) e muitas outras organizadas
postumamente, e que aparecerdo ao longo destthtraba

O que Mario de Andrade expressou acima sobre art@raunstancia e interessada
fazia parte das lutas expressionistas, que, seght@im de Micheli, reagiram contra o
impressionismo e o naturalismo. A arte devia seguto contra o mal-estar proporcionado
pela sociedade burguesa. O edonismo, a felicidade leveza, demonstrados pelos
impressionistas, incomodavam o0s expressionistagupaqueles ignoravam os problemas
sérios pelos quais passavam a sociedade, sob uarénejp de organizacdo social
consistente, pois, sendo burgueses, alcaram pasncam a revolugdo burguesa e se
acomodaram em suas posi¢oes confortaveis. “Seopairigsta naturalista e impressionista,
a realidade permanecia de fato sempre algo a lsaedmldoexterior, para o expressionista
era, ao contrario, algo em que se devia peneteamtro da qual devia viver® Era disso
que também falava, ao seu modo e adaptado a uni &rata em formacédo, o autor de
Macunaima

Com relacéo a busca pela cultura do povo, pardodara a uma nova arte, anos

depois, Andrade lembra que ndo era uma atitude, wonaecou ainda no Romantismo:

3 Mario de AndradeOp. cit p. 15. (Grifo meu).
39 Mario de Micheli.As vanguardas artisticas do século XXrad.: Pier Luigi Cabra. S&o Paulo: Martins
Fontes, 1991. p. 61. (Grifos do autor).
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Ora aquela base humana e popular das pesquisasioestée facilimo
encontrar no Romantismo, que chegou mesmo a retaoiativamente as fontes
do povo e, a bem dizer, criou a ciéncia do folcl&@enesmo sem lembrar folclore,
no verso-livre, no cubismo, no atonalismo, no pretto do ritmo, no
superrealismo mitico, no expressionismo, iremom@nar essas mesmas bases
populares e humanas. E até primitivas, como a aegra que influi na invencao e

na tematica cubisfi

E, acaba por reconhecer que tantos excessos tamiwpndicaram: “ ...embora
lancando inumeros processos e idéias novas, o reatammodernista foi essencialmente
destruidor. Até destruidor de nés mesmos, porgypeagmatismo das pesquisas sempre
enfraqueceu a liberdade da criacdo. Essa verdaddadesra™' HA4, seguindo esta
confissdo, mais duas paginas que tratam do probd@niagua portuguesa brasileira, umas
das empreitadas de pesquisa empreendida, prin@ptnpelo proprio poetAmar, verbo
intransitivo € das suas obras de ficcdo a que talvez tent@ofiteis prejudicada com a
linguagem artificial empregada. Nao inclddacunaimaporque esta ja é tdo claramente
fruto de um laboratério, um ajuntamento intenciah@ltantos cacos, que se a linguagem
nao fosse como é, haveria um descompasso.

Na mesma conferéncia, o poeta também aponta agprir&spais conquistas do
Movimento Modernista: “o direito permanente a pésguestética; a atualizacdo da
inteligéncia artistica brasileira; e a estabilizacg uma conciéncia criadora nacioffal”
Tanto a obra dos modernistas como a da geracameegapresentam exatamente os trés
pontos citados por ele, visto que fugiram dos peslicadémicos artificiais da geracao
anterior.

Num poema escrito ainda em 1925, retocado nos [aogisriores e publicado em
1930, emRemate de Malega esta evidente a tranquilidade de Mario de Addrem usar a
métrica execrada poucos anos antes, ao escrevewvdtao da Tarde” em decassilabos
brancos. Para Antonio Candido, dois motivos o wvaa usar este tipo de verso. Um deles
seria 0 desejo de imitar os “poemas ingleses calmesyde reflexdo” e o outro, a meu ver, o

mais importante, é que:

0 Méario de Andrade. “O Movimento Modernista’ Op. cit.pp. 250-51.
! Mario de Andrade. “O Movimento Modernista’ Op. cit.p. 240.
2 Mario de Andrade. “O Movimento Modernista’ Op. cit.p. 242.
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[...] a escolha parece marcar paradoxalmente o triundfoMbdernismo, porque
denota a confiangca adquirida por quem € capaz dmrporar as conquistas
expressionistas e tematicas a um esquema do pad3asdi® modo, a presenca do
decassilabo assinala o0 momento do refluxo da lil@gem “de guerra”, exterior
e pitoresca, mostrando que a mensagem de vanguaoda entroncar-se na

tradicdo e, assim, encaixar-se na literatura brasa.

Assim, apesar das polémicas, os modernistas sanbapaoveitar o legado do
passado e da tradicdo popular, critica-los, rejditaaquilo que ndo interessava. E,
aproveitar o classico e universal, que era recadaeente de qualidade, misturando-o aos
temas do momento em que viviam, deixando, desteoolvo legado para as outras

geracdes que vieram a seguir.
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Capitulo |

Um Bumba-meu-boi emMacunaima

A inquietacdo pesquisadora e as
obras de Méario de Andrade estao vivas,
pelo fato de terem apontado e desbravado
novos caminhos para a cultura brasileira.
Antdnio Bentd®.

1 - Repertorio popular — origem das toadas

Ao inserir um bumba-meu-boi eMacunaima Mario de Andrade deu a impressao
jocosa de que foi ele quem inventou o folguedwm, éstde que até entdo nao existia esta
danca popular, e que teria sido criada ali, na,otweno seMacunaimafosse parte da
cultura popular. E expressou isso em dois momeh@gropria rapsodia — como se vera -
e numacarta a Manuel Bandeira, de 31 de outubro de 1§@2ando diz que ali esta “a
invencdo do Bumba meu bdt” O que ocorreu é que o poeta aproveitou um VAcuo
existente, pela imprecisdo da origem do bumbajo@ @ fato na ficcdo. Nao existe este
dado, h& apenas especulacdes a respeito.

Apresentarei neste trabalho todas as fontes dawvato bumba utilizadas por
Méario de Andrade. Cavalcanti Proenca, um dos privsei fazer esta busca, afirma que tais
versos foram colhidos por Silvio RomerGontos Populares do Bragie pelo préprio
Mario de Andrade, e estudados por Oneyda Alvaremgs,livio Musica Popular
Brasileira®™. Ha uma toada que talvez tenha sido colhida elwioSRomero, como
demonstrarei logo mais, mas que também esta erasoatitores lidos por Andrade. Com

relacdo ao livro de Alvarenga, a sua 12 edicdo &498¥; foi publicado pela editora

“3 Ant6nio Bento de Aradjo Lima. “Comentéarios as ftagées do mundo do heréi sem nenhum caréter, de
Carybé”in Macunaima Edicdo comemorativa do cingilientenéario da pukficageMacunaima o herdi sem
nenhum caraterde Mario de Andrade. 1928-1978. Rio Janeiro/Saald? Livros Técnicos e Cientificos e
Edusp, 1979. p. 4.

4 Mario de AndradeCorrespondéncia Mario de Andrade e Manuel Bandeitarcos Antonio de Moraes
(org.). 22 ed. Sao Paulo: Edusp/IEB, USP, 2001l. @arrespondéncia, ). p. 360.

> Cavalcanti Proenc&oteiro de Macunaimad?® ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileiraadlia: INL,
1977. pp. 225-26.
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mexicanaFondo de CulturéEconomica posteriormente a primeira edicdo Macunaima
(1928) e a viagem etnografica do poeta (1928/29)ig30, € possivel encontrar nele alguns
versos de bumbga que parte da pesquisa € mesmo baseada, segpndpria autora, nos
trabalhos coligidos por Mario de Andrade, aindalitoss, e nas mesmas fontes de pesquisas
utilizadas por ele, por serem poucas na éBotmje, todos os bumbas recolhidos estdo em
Dancas Dramaticas do Brasibbra organizada por Oneyda Alvarega, cuja prianedicdo
postuma é de 1959.

H& também uma nota de Telé Porto Ancona Lpema edicdo critica de
Macunaima da Colecdo Archivos, no final do Capitulo XVI, rddicoera”, onde a
coordenadora da edi¢do informa que Mario de Andtdilieou “subsidios do boi-bumbé
de Humait®® e o bumba-meu-boi nordestino”, para a construgtedfinal de capitulo,
referindo-se ao bumba escrito pelo poeta.

Essas toadas de bois-bumbas de Humaitd/AM, vintena ao todo, estdo nos
originais manuscritos e também publicadas Bancas Dramaticas do Brasié s&o
anteriores a publicacdo déacunaimaHa duas toadas (XX e XXI) colhidas pelo proprio

Mario de Andrade na primeira viagem, e estdo cosegaintes observacgoes:

[1] Esta melodia foi colhida por mim pessoalmente, dben poder
registrar o texto, porque a pessoa que cantou spiexera dele[2] Melodia
colhida pessoalmente por mim, em Humait4, comcepeente ao Boi-Bumbéa. A
pessoa que a cantou, uma das figuras importantesddalinha, ndo sabia o texto

da peca®®

Nas cartas de Mario de Andrade a Sérgio Olindemgép prefeito de Humait4, que
0 poeta conhecera e visitara, foi possivel descgoe algumas melodias foram cantadas

para o poeta e outras enviadas por esta autordtadsunicipio bem como por sua esposa

“6 Oneyda Alvarengaviusica Popular Brasileira22 ed. Sao Paulo: Duas Cidades, 1982. p. 10.

" Telé Porto Ancona Lopez. “Nota 1l Macunaima o herdi sem nenhum carafedicéo critica, Telé Porto
Ancona Lopez (org.) 22 ed. 12 reimp. S8o Paulo: @ALXX, 1997. (Colecao Archivos, 6). p. 157.

8 Humaita é um dos municipios do estado do Amazguspnde Méario de Andrade passou em sua viagem
de 1927 e foi recebido pelo prefeito-poeta Sérdind@nse. Fica as margens do rio Madeira e a 5#tami
maritimas (pouco mais de 1km) da capital, Manaafsrinacdes colhidas em Carlos Heitor Castello Bvanc
Macunaima e a viagem grandot@artas inéditas de Mario de Andrade. 22 ed. S#doP Quatro Artes
Editora, 1971. p. 35.

49 Mario de AndradeDancas Dramaéticas do Brasi? ed. Volume Unico. Belo Horizonte: Itatiaia, 200p.
689-690.
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Gina, porém, tais colaboradores ndo foram ideatiidc nos documentos. Na carta de
21.01.1928, Andrade informa:

As mdusicas chegaram. Dei um urro com elas. Estéimiddveis de
gostosas e vou aproveitar tudo. [...] Ela mandourassicas sem nenhuma letra,
isso € ruim. Ndo quero a letra toda ndo. Quero sprimeira estrofe de cada
canto, coisa que nio custa. E muito necessaria Bsa ndo haver engano, ou
numerem as letras como ja vieram numeradas as agIsig Si a numeracao ja
estd esquecida basta botar as quatro ou cinco prasenotas em cada letra e
identificarei com facilidade pelo ritmo e melodiera possivel? Ndo esquecam
porque vocés estdo me prestando um servicdo queamaygarei. E espero que
ndo cansem, continuem pegando o que puderem mmreindem pra mim. Afinal
tudo serd publicado e ndo esquecerei o beneficie gocés prestaram ao
trabalho>°

O autor deMacunaimatalvez se refira as outras dezenove melodias quenf
enviadas pelo casal, das quais onze estéo sernagsdito estdo com apenas uma estrofe,
ja que na carta de 28.08.1928, Andrade informaegté devolvendo “as musicas do Boi-
bumbé de que a letra ainda ndo saiu. Peco por fanem com a pressa que vocé e Gina
puderem me dar”. Parece que o casal deve tertadlicia devolugcdo das musicas que
estavam sem letra, e 0 poeta paulista mandou-asltie para Humaita, a fim de que
fossem completadas. E informa que esta de viagercade para o Nordeste para estudar
bumbas e na volta publicard “As melodias do Bopipe esta razdo pede pressa.

Numa edicdo comemorativa do cinqlentenario da gaddio deMacunaima a
histéria doherdi é recontada por Antonio Bento de Aradjo Lha medida que comenta
os desenhos de Carybé. Bento informa que a quadra:

“Meu boi bonito
Boi Zebedeu

Corvo avoando
Boi que morreu”

0 Méario de Andrade. “Carta de 21.01.1928'Carlos Heitor Castello Branchlacunaima e a viagem
grandota p. 56.
>L Ant6nio Bento de Aradijo LimaDp. cit.p. 86.
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E a Gnica que ndo é do bumba de Bom Jardim, eéoiltida por Méario de Andrade, em
1927, de um Boi-Bumba do Amazonas, no entantoanéimcontrei entre esses documentos
manuscritos e datiloscritos citados acima. As psletias dessa recolha feita diretamente
pelo poeta no estado do Amazonas, além de diieiltificacdo, ndo foram aproveitadas na
rapsodia. H& uma observacdo de Oneyda Alvareng@srocos que afirma exatamente
isso: “Rarissimos sdo os documentos folcléricositipamente identificaveis como
resultantes da primeira excursdo brasileira de Mde Andrade, que em 1927 atingiu o
Peru passando pelo Norte e a Amazonfi.Portanto, essa quadrinha ficard sem a
identificacdo exata de onde o poeta a teria redolhi

Quanto ao bumba nordestino, também indicado pooAadopez, trata-se mesmo
do bumba de Bom Jardim/RN, que Andrade vinha recmlb com Antbnio Bento de
Araujo Lima, seu amigo e colaborador, também critle arte e cantador, em Séo Paulo,
desde 1926. Ha varios momentos, além da propnmaffo mencionada, nos quais se
confirma esta colaboracdo. Um deles, no prépriousenito, no qual Andrade informa:
“Antonio Bento n&o lembrava a letrd” cuja quadra esta completa no manuscrito enviado a

Luciano Gallet.

Em Dancas Dramaticas do BrasiDneyda Alvarengaforma nas explicacdes que
vérias toadas do bumba de Bom Jardim podem tercsittadas para o poeta paulista, por

Antonio Bento, antes da viagem. Escreve a orgaarzad

Parece ainda que entre as melodias dadas como deBodim existem
vinte-e-nove colhidas de Antdnio Bento Aradjo Liraaguem Mario de
Andrade inclui entre os demais informantes nortggrandenses do Bumba-

meu-Boi, nas suas notas sobre a ‘Psicologia dogdtmes®.

“Psicologia dos Cantadores” sdo notas descritiv@shario de Andrade teve o cuidado de

produzir sobre cada cantador que colaborou cont@ha de melodias e letras, visando

*2 Oneyda Alvarenga. “Explicacdest Os cocosp. 10.

3 Mario de AndradeBumba do Rio Grande do Norte (Bom Jardibpcumento transcrito dos originais
manuscritos (autégrafos e datiloscritos). IEB/USKIM Anexo |.

** Mario de AndradeDancas Dramaticas do BrasiB® Tomo. 22 ed. Belo Horizonte: Itatiaia. BrasilML,
1982. pp. 106-7.
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demonstrar quem eram esses cantadores popularesami@ham o folguedo vivo. Tais
escritos aparecerao no segundo capitulo destagiemedo trato especificamente do bumba
de Bom Jardim.

Numa coletanea de 15 melodias de bumba-meu-bogdas/ para Luciano Gallet,
com o incentivo de que o musico as aproveitassa escrever sua propria obra, ha a

seguinte informacgéo de Mario de Andrade:

Melodias do auto “Bumba, meu Boi!” tal como cantautw Rio Grande do
Norte. Recolhidas em S&o Paulo por Mario de Andrade 1928,

Alvarenga considera “obscura” a origem desse dontotfe mas ao ler outros
textos de Mario de Andrade (principalmente cartagiaglas aos amigos), aos quais a
organizadora nao teve acesso, pois ndo haviampsidiicados nem estavam nas pastas
organizadas por ela, pude verificar que foram meswoolhidas com Bento. Parece até que
este foi o primeiro contato dele com bumbas do Blste] pelo jeito que escreve o nome do
espetaculo: “Bumba, meu Boi!”, e depois, mais intioom o folguedo, passa a escrever:

“Bumba-meu-boi”.

Na carta do dia 26.08.1926, enderecada a CamareudigsMario de Andrade
informa que conheceu Antonio Bento, “companheirtutad e numa nota a esta mesma

carta, Verissimo de Melo explica quem seria Bento:

Antonio Bento de Aradjo Lima (1902-1988), critice drte de renome
nacional, de tradicional familia norte-rio-grandemsembora nascido em

Araruna, Paraiba — por acaso, nos adiantou. Eragarintimo de Mario e nos

> Mario de Andrade. “Bumba, meu Boilh Dancas Dramaticas do Brasik? ed. Volume Unico. Belo
Horizonte: Itatiaia, 2002. p. 544. (Do manuscrittviado a Luciano Gallet e, posteriormente, devalvad
Andrade, pela esposa do musico, conforme explicaighi®neyda Alvarenga elancas Dramaticas do
Brasil, p. 545).

*% Oneyda AlvarengaOp. cit.p. 544.
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confessou que o estimulou muito a escrever “MACWNY| do qual é um

dos personagen’s

Verissimo de Melo se refere aos macumbeiros honeawlag por Mario de

Andrade, enMacunaimano final do capitulo VII, “Macumba”:

E pra acabar todos fizeram a festa juntos comendobom presunto e
dancando um samba de arromba em que todas esstes genalegraram com
muitas pandegas liberdosas. Entao tudo acabou zentk a vida real. E os
macumbeiros, Macunaima, Jaime Ovalle, Dod6, ManudBma, Blaise
Cendrars, Ascenso Ferreira, Raul Bopp, Antonio Bentodos esses

macumbeiros sairam na madrugasﬁa.

Na edicdo comemorativa dos 50 anos da rapsodata@da acima, percebe-se uma
grande intimidade do critico com a obra marioanideacho papel de contador da historia,
e, quase no final desd¢acunaimadiferenciado, ha um capitulo intitulado “Terminaala

Louvacao”, onde Antonio Bento demonstra sua sgésf@m ser parte da rapsodia:

Resta-me agora apenas recordar que, na dedicattvia que me ofereceu
um exemplar do “Macunaima”, em sua primeira edicB@rio de Andrade, com a
originalidade que era uma caracteristica do seul@stle expressao inimitavel,
escreveu: “A Antdnio Bento de Araujo Lima, madejtee cupim ndo réi”. Nao sou
evidentemente madeira de lei, como ele o disse, eximema generosidade.
Acredito mesmo que ninguém o seja, pois a condi¢domana ndo o permite. De
qualquer modo, procuro ser digno desse conceitonjero com o qual ele me
distinguiu na mocidade. Confesso ainda que umavdatades de minha vida (sera

mesmo que posso té-la) é a de ser personagem denkfata. Estou incluido entre

*" Verissimo de Melo“Nota 15 in Cartas de Mario de Andrade a Luis da Camara Casciitooduco e
Notas: Verissimo de Melo. Belo Horizonte: Itatié&@@00. Carta do dia 10.08.1926. p. 69.

*8 Méario de AndradeMacunaimap. 64. Considero desnecessario colocar o advétiio “sic” (assim, de

tal maneira) nos demais textos de Mario de Andradis, 0s desvios da lingua que aparecem sé&o inteisi

e uma peculiaridade da sua escrita. Ver: Edith Riehéinto.A gramatiquinha de Mario de Andrade: texto e
contexto S&o Paulo: Duas Cidades, Secretaria do EstaGaoltizra, 1990.
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0s amigos de que ele se cercou, na macumba dartede Tia Ciata, conforme ja

sabe o leitot".

Noutra carta, agora a Bandeira, de 31.03.1928, a&ledrescreve: “Eu estou
esperando hoje o Ant6nio Bento que me traz dooRiestodo Boi norte-rio-grandens®”
Se, como diz o poeta, é “0 resto”, aconteceramregrm®anteriores. No ensaio “A literatura
dos cocos”, de 18.07.1928, época da publicacddlaeunaima’, e hoje no livroOs
Coco$? Andrade informa que nesta época ja recebia taismentos de algumas pessoas,
dentre as quais Antdnio Bento de Araujo Lima. Coiksk, portanto, que as letras
utilizadas para criacdo do bumba Mecunaimaso podem ter sido “presentes” do seu

amigo.

Posteriormente, Andrade assistiu ao bumba do Ewgd&8dm Jardim/RN, na
companhia do dono da casa, uma vez que tal engemtencia a familia desse colaborador
singular, que é lembrado em varios momentosCemrista aprendi?, diario da viagem
etnografica ao Nordestende ha inclusive foto de Bento, tirada na excupg@oMario de
Andrade e inserida no livro por Telé Porto Ancomapéz. Como o0 poeta paulista ja
conhecia muitas das suas toadas, pode utilizddiasua obra, quase sem modificacoes.

2 - Analise do bumba déMacunaima

Buscarei entender em que medida a insercdoManunaimade uma danca
dramatica popular - o bumba-meu-boi - colaboraus nstru¢cdo de sentido, visto que

toda a rapsodia € elaborada por meio do “aproveitéonda cultura popular, que tece o

%9 Antdnio Bento de Aratjo LimaDp. cit.p. 97.

0 Mario de AndradeCorrespondéncia... Op. cip. 382. (Grifo meu).

®1 Méario de AndradeOp. cit. Na carta de29.07.1928, Mario diz a Bandeira gidacunaimasaiu em
26.07.1928. p. 398.

%2 Mario de Andrade‘A literatura dos cocosih Os CocosS&o Paulo: Duas Cidades; Brasilia: INL, 1984. p.
345.

83 Mario de AndradeO turista aprendiz Estabelecimento de texto, introducéo e notas Peléo Ancona
Lopes. Belo Horizonte: Itatiaia, 2002.
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pano de fundo colorido da aventura do herdi briasil¥, como afirmou Gilda de Mello e
Souza

O bumba deMacunaimaesta situado no penultimo capitulo da obra, ilatito
“Uraricoera”, que se encontra logo apos a saidhed6i e seus irmaos da cidade de Séo
Paulo, voltando para o Mato Virgem, ap0s matar gafiie Piaimd e recuperar sua
muiraquit&>.

Quando o bailado do bumba entra na rapsoédia, a Jéegsta sozinho, pois criou
tantos problemas que os irméaos desapareceram, aigeigra comeu, em consequéncia de
um machucado na palma da mao, feito por um anZelteado com veneno de sucuri,
armadilha preparada por Macunaima, num momentaide, pois estavam todos passando

fome e Jigué ndo ia pescar nem cacgar, vingandiests modo, do irméo. A méo com o

Veneno virou uma ferida leprosa e principiou contedigjué. Primeiro comeu
um braco depois metade do corpo depois as pernasisia outra metade do
corpo depois o0 outro braco depois o0 pescoc¢o e agabSo ficou a sombra de
Jigué®.

E essa Sombra passou a perseguir Macunaima, esienpkla princesa, que fora um
caramboleiro, mas uma mandinga do heréi transforapuma “princesa muito chigué”

gque passou a ser sua companheira, poréem, no mgneeatamante de Jigué, e vendo-se
sem seu parceiro, teve raiva de Macunaima e quisigar. Deste modo, o her6i comecou
a mudar da condicdo de namorador para “chifrudstava virando boi. Ele sabia o que
estava acontecendo e sua Unica reacdo foi diz&antd mandioca nasceu maniva, de

ladrdo de casa ninguém se priva, paciéncidl.Esta foi a primeira e Gnica vez que um

% Gilda de Mello e Souza tupi e o alatde: uma interpretacdo de Macunai®do Paulo: Livraria Duas
Cidades, 1979. p. 9.

® De acordo com Cavalcanti Proenca: “... ja estBanbosa Rodrigues, Ci oferece a muiraquitd ao homem
que a fizera mée, e sobe aos céus transformaneio-sstrela”Op. cit.p. 141. Contarei um pouco da histéria
na intencé@o de dar sentido a andlise, pois segfamddiato para o bumba-meu-boi da obra marioanmrad
ndo me farei entender, como é meu desejo, poimigsuda familia do heréi precisa ser justificado.

% Mario de AndradeMacunaimap. 152.

6" Mério de AndradeOp. cit.p. 144.

® Mario de AndradeOp. cit. p. 152. Maniva é mandioca brava, ndo serve pamaucoo porque contém
veneno.
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irmao de Macunaima ficou com alguma mulher dagdels do herdi. Acontecia sempre o
contrario, as mulheres dos irmaos eram cortejadas efe, com as quais acabava

“brincando” e, as vezes, causando confusao.

Assim, a Sombra envenenada transformava-se emgualo herodi ia comer, tentando
Ihe passar o veneno, mas nao conseguia, Macunainmags esperto. No entanto, a fome
aumentava. Quando ja ndo aglentava mais, comeu penagas de bananas, e pegou a
lepra indesejada. Para ndo morrer sozinho, resqlassar a doenca para sete insetos e
livrou-se do mal. Jigué virado Sombra ficou bravooatinuou a perseguicdo. Na noite
escura, a Sombra se perdeu no mato. Sem encomd@era, gritou pedindo “um foguinho”
para os da casa. O herdi sabendo que era a Saoturdém quieto. A princesa e Maanape
safram em socorro e foram engolitfgsor ela. Assim, os dois irm&os do her6i mudam de
status na relacdo, passam de seus companheiros e pestgtara seus perseguidores.
Depois que a lua apareceu, a Sombra achou o caméntapera e se escondeu na soleira da

porta. E quando o herdi foi saindo pela manhas@éu no ombro dele.

Duas informacdes do trecho lembram a Caipora ddalemerindia. O primeiro é o
pedido de fogo, tipico deste mito que, sendo fugaatnbém pede fumo aos passantes. E
0 segundo, e principal, é a atitude de subir natasalo herdéi e, depois, subira na do boi,
pois 0 mito anda montado num grande porco do thaf@uem se deixa envolver pela
Caipora, acaba numa infelicidade constante, nuemaeinda mé sorte ou caiporisthcE
esta ndo foi a primeira vez que Macunaima se uvisegeido por ela. No capitulo XI, “A
Velha Ceiuci”? - Caipora e esposa do Gigante Piaimé - pescad tefieté e leva-o para
casa, ja transformado em pato. O dito sO se lieraed comido porque uma das filhas do
casal, a menos habilidosa, que “s6 sabia suspilevu Macunaima para “brincar”.
Quando a Velha gulosa percebeu, perseguiu o her@idpoque ao Chui e de Leste a
Oeste, também deu passadinha na Argentina. Elda astucioso, livrou-se de novo.

Portanto, a perseguicdo € antiga e feroz.

% | enda da Velha Gulosa, Ceiuci - constelacdo dmdRié ou sete estrelas — que persegue um jovem, sem
descanso, até sua velhice, na intencdo de devof@elbida em Couto de Magalhae3. SelvagemBelo
Horizonte: Itatiaia; S8o Paulo: Edusp, 1975. p..131

0 Camara Cascud®icionario do Folclore BrasileiroRio de Janeiro: Ediouro, s/d. p. 224.

" Cavalcanti Proenc&oteiro de Macunaima. 250.

2 Méario de AndradeMacunaimapp. 94-110.
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Alias, na tradicdo literaria, os mitos sempre earach os humanos, tornando-os
Seus escravos, e quem se deixou enganar foi mesmarnido por eles. Mario de Andrade
retoma o tema, e faz sumir no mito Maanape e &gs@ logo depois, o0 boi e, por fim, o

herodi, que sera enganado pela Utara

Adorno e Horkheiméf tratam do tema, exemplificando com o caso de élisgue
para ouvir 0 canto das Sereias, usou da asta@ty, que ja faz parte da esfera do saber
(da razédo), amarrando-se ao mastro do navio, de modo ser enredado e desaparecer no

mito, isto &, ser levado pelas Sereias, pois preaishegar a ltaca. Explicam os alemaes:

No sentido mais amplo do progresso do pensamengsclarecimento
tem perseguido sempre 0 objetivo de livrar os hantenmedo e de investi-los na
posicdo de senhores. Mas a terra totalmente esuldaeresplandece sob o signo
de uma calamidade triunfal. O programa de esclaregito era o
desencantamento do mundo. Sua meta era dissolvenitos e substituir a

imaginac&o pelo sabét

Os estudiosos de Frankfurt estdo discutindo arédg&b, que sendo fonte de
conhecimento seria também de libertacdo do mit® lmgo em seguida esclarecem que
dissolver os mitos e substitui-los pelo conhecimedd € possivel, porque o proprio mito é
fonte de saber e toda a filosofia ocidental se@pem mitos para ser construida. Portanto,
“a astlcia é o desafio que se tornou racioffdE"foi exatamente a astlicia que faltou a
Maanape e a princesa, faltara ao boi e, posteritenao heroi, que soube se aproveitar
desse estratagema em todas as situacdes antetoat@ga no final, ndo sabera se livrar
dos perigos do mito. Na medida em que é privadeath@r e da esperteza para lidar com
tais situacdes, sua decadéncia se acentua.

3 Este tema do mito enredando os humanos ja veno sexmlorado desde a Antigiiidade Classica. Esta
também no Romantismo, em Fausto, de Goethe. Ddsenvéambém em meu Mestraddiradicdo e
modernidade em “O coronel de Macambira”, um bumbeaurboi de Joaquim CardozBFLCH/USP, 2004.
pp. 59-63.

* Theodor Adorno e Max Horkheimebialética do Esclarecimentd-ragmentos Filoséficos. Guido Antonio
de Almeida (trad.). Rio de Janeiro: Jorge Zahatdgd1985.

> Adorno e HorkheimelOp. cit p. 19.

8 Adorno e HorkheimerOp. cit.p. 64.

35



Nos bumbas apresentados pelo povo ndo ha esderénera do mito na morte do
boi. Em geral, ela ocorre devido a um tiro ou fetd dada por alguém (bumbas de
Pernambucd) ; ou para que Catirina coma sua lingua, vistoesié gravida e com desejo
de comer tal iguaria (bumbas do Maranf&d) motivo da morte do boi depende da regiéo
onde o espetaculo acontece. No bumba de Bom Jaadinvagueiros Mateus e Birico

matam o boi sem raz&o aparente, como se vé no Anexo

Voltando a Macunaima, enquanto esta com a Somlsacostas, o heréi nao
consegue comer mais nada. Qualquer alimento que pgtoma das suas maos e engole

primeiro. O narrador dslacunaimaconta:

Entdo Macunaima foi pescar porque agora nao tinhaisnminguém que
pescasse pra ele ndo. Mas cada peixe que tirawandol e jogava no paneiro,
a sombra pulava do ombro, engulia o peixe e volfaeapoleiro outra vez. O
heréi matutou: “Deixa estar que te arranjo!” Quando peixe pegou,
Macunaima fez um esfor¢co heréico, deu um brutor@mmana vara de forma
que o impulso fez o peixe ir parar na Guiana. Als@ntorreu atrds do peixe.
Entdo, Macunaima gavionou mato fora no sentido pd3uando a sombra

voltou, ndo achando mais o mano disparou no rastd't

Neste momento da rapsoédia foi que Mario de Andead®ntrou um jeito de criar
um bumba-meu-boi, Unica transposicéo de tal folgysata a literatura erudita até aquela
data. Mais tarde, foi publicado o poefBamba-Meu-Poet&1959), de Murilo Mendé&8

Posteriormente, Joaquim Cardozo publicou trés sexéatrais também inspirados nos

" Hermilo Borba Filho.Apresentacdo do bumba-meu-b&ecife: Editora Guararapes, 1982. (Cadernos
Guararapes, n° 5) e Ascenso Ferrddianba-meu-boi, Maracatu, Presépios e Pastoris atfissFolcléricos.
Recife: Secretaria de Educacgéo do Estado de PeutamnbSE/Departamento de Cultura, 1986.

8 André Paula BuendBumba-Boi maranhense em S&o Pauwdo Paulo: Nankin Editorial, 2001. José
Ribamar Sousa dos ReBumba-meu-boi. O maior espetaculo popular do Ma&mli22 ed. Recife: Editora
Massangana, 1984. Catirina € uma personagem fixbummbas do Maranhdo e de Pernambuco, mas nao faz
parte dos bumbas potiguares.

9 Mério de AndradeMacunaimap. 154.

8 Murilo Mendes. “Bumba-Meu-Poetii Poesia Completa e Proshuciana Stegagno Picchio (org.) Rio de
Janeiro: Nova Aguilar, 1994. (Este poema apareogla primeira vez em 1932, na “Revista Nova”,
posteriormente, no livro “Poemas”, em 1959).
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bumbas pernambucanos, a sake€oronel de Macambirébumba-meu-boi)le 1963 De
uma Noite déesta(1971) eMarechal, Boi de Carrg1975}".

Macunaimaé um produto trabalhado a partir da apropriacaautura popular,

portanto, é obra erudita, de autor também erudimo ressalta Telé Porto Ancona Lopez,

Mério de Andrade evidenciou em 1928, em “Macunain@dntos fundamentais
para a literatura nacional. O primeiro foi marcarlendario e a literatura popular

como fontes de inspiracdo para a literatura erutfita

Os outros dois pontos enumerados pela pesquisadéoa a “quebra do
regionalismo”, de que ainda tratarei neste trahadheocompreensao da realidade brasileira,
por meio de um herdi atipico, que carrega consayacteristicas como a preguica e a
mentira, que poderiam ser negadas, mas, pelo dontfaram tratadas como parte do

carater nacion&i.

O bumba deéMacunaimafoi pensado dentro de um novo contexto, e espédta ser
lido, ndo representado como os que Andrade vidleeapque eram obras da cultura oral.
Obviamente, isso ndo impede aquele de ser adapgadm palco ou para a praca publica,

mas sendo uma rapsédia, sua inten¢do inicial apeaaas a leitura.

Para Alfredo Bosi,

A rigor, “Macunaima” é tdo conscientemente litemriquanto “lracema” a
diferenca esta no modo extremamente livre de assulimiguagem oral na escrita,

que é peculiar ao estilo da raps6di¥...

81 Joaquim CardozoO Coronel de Macambira (bumba-meu-boi)® ed. Rio de Janeiro: Civilizagéo
Brasileira, 1963De Uma Noite de Festa. Bumba-meu-boi em trés qsa&io de Janeiro: Agir, 1971 e
Marechal, Boi de CarroRio de Janeiro: Livraria Agir Editora, 1975.

8 Telé Porto Ancona LopeMacunaima: a margem e o text®do Paulo: Hucitec, Secretaria de Cultura,
Esportes e Turismo, 1974. p. 80.

8 Telé Porto Ancona LopeDp. cit.p. 81.

8 Alfredo Bosi. “Situacdo délacunaima” inCéu, Inferno — Ensaios de critica literaria e idégica S&o
Paulo: Atica, 1988. pp. 132-33.
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Deste modo, confirma-se o quanto erudita € a obrisl@aio de Andrade, mas com

caracteristicas Unicas, por causa do processoatg@araté entdo nunca utilizado.

Primeira toada: Entrada e Despedida

Retomando o episodio da criagdo do bumba, o naragutesenta a fuga desesperada

do herdi e seu encontro rapido com o boi, quera li\a perseguicdo da Sombra:

Mais adiante estava dormindo um boi malabar chantasieacio que viera
do Piaui. O heréi deu um trompaco nele de tantéafdsso o boi saiu huma
galopada louca de susto e la foi cego manadeiroxabeEntdo Macunaima
quebrou por uma picada sem jeito e se amoitou piatko dum mucumuco.
A sombra escutava a bulha do marrua galopeando a&gimou que era
Macunaima, foi atr&8. Alcancou o boi e pra ndo perder a pernada feeipol
no costado dele. E cantava satisfeita:

“Meu boi bonito

Boi alegria,

D& um adeus
Pra toda a familial

On... € bumba,

Folga meu boi!
On... € bumba,

Folga meu bdit”

Nesse trecho da rapsddia, o herdi, ao afugentai padra um lado e fugir para o
outro, € afastado da narrativa e voltara somentdtmoo capitulo: “Ursa Maior”. Segundo
Gilda de Mello e Souza, Andrade identifica o anint@mo simbolo do Brasil e
Macunaima, como heroi simbdlico da nacionalidadgsiA, “ao interromper a narrativa
para descrever minuciosamente o episédio culmingatéanca dramaticd”, que seria a

morte e a ressurrei¢cdo do boi, aponta para ornedncélico do proprio heroi, que tem sua

8 Cavalcanti Proenc@p. cit. p. 226. “A fuga e o engano do perseguidor querismta pelo tropel de um
animal, julgando ser o do herdi, sdo recursos baisitnas sagas indigenas. (K. Grumberg, vol., II,
Introducéo)”.

8 Mario de AndradeMacunaimap. 154.

87 Gilda de Mello e Souz®p. cit p. 18.
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histéria suspensa, para que aconteca a danca dmabueu-boi, da qual ele néo participa,
porque esta escondido com medo da Sombra. TambénMadlo e Souza, “[a] morte e a
ressurrei¢cdo do boi era como que a antecipacdadiifisio do herdi, que logo mais vai ser

destrocado neste mundo, para em seguida ressargidunem forma de estrela”.

Concordo com parte da afirmacéo, pois o herdéi s&smo destrocado, mas sua ida
para 0 céu ndo significa que ressuscitou, visto mpste trecho Mario de Andrade se
inspirou nos bumbas em cujos finais ndo ha redséoeo animal é retalhado e dividido,
nao sai dancando, como acontece noutros bumbéssiirecno de Bom Jardim. Voltarei ao

tema no final deste capitulo, quando o boi do budadacunaimaambém for dividido.

O boi acabou de entrar em cena e a Sombra cantataada de adeus, como
demonstra a propria letra. Comparando ést&rada do boi deMacunaima com a do
bumba de Bom Jardim, do qual Andrade colheu a taagassivel perceber uma diferenca
de significados, tanto na recepcao do boi, coméetna da cancdo cantada pela Sombra.
Para demonstrar e reforcar a diferenca entre as tdadas, apresentarei, logo a seguir, a
Entrada do boi do bumba de Bom Jardim.

Danca e cantiga do bdBaiano do Boi)
Mateus e Birico cantam brincando com o boi.
1
Eh boi bunito
Eh! Bumba
Boi disingano
Eh bumba!

Eua,
Eh bumba!
Folga meu boi

2
Meu boi bonito
Boi aligria
Istrela do Norte
Ful6 do dia.

3
Meu boi bonito
Meu boi chuvisco
Deixa MateusPega Biric8!

8 Bumba do Rio Grande do Norte (Bom JardiBdcumento transcrito dos originais manuscritosd@nafos
e datiloscritos) de Mario de Andrade. IEB/MMA-Cx.3%0das as toadas séo desse original, pois ergumeas
Méario de Andrade possuia enquanto escrlaaunaimaAnexo |I.
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Essa toada de entrada do boi nado foi utilizada peltor da rapsodia, e,
diferentemente daquela cantada pela Sombra, tera kEegre e efusiva, é uma
confraternizacdo entre os brincantes e uma saudagdmnimal, pois até no trecho que
corresponde a rubrica esta escrito que as persomagetam e brincam com o animal.
Deste modo, a toada do bumbaNMigcunaimaque poderia ser festiva pela entrada do boi
em cena, apresenta-se como uma ironia, ja que ar8aantasatisfeita mas melancdlica,
uma cantiga de despedida. Manda o animal “D& umséée toda a familia!”. Esta familia
seria 0s donos da casa, onde o folguedo acaboe deresentar, (isso quando se trata de
bumba dancado pelo povo). No caso da rapsodiamdidaé a do boi, que representa
Macunaima dando adeus para seus irmdos, a propmér&-Jigué e Maanape, que foi
engolido por ela. Este deslocamento da toada adgpwrtanto, novos significados tanto

no bumba como na rapsodia.

A Sombra-Jigué ja esta prevendo que o boi morp&i&,ndo consegue comer nada.
E por esta razdo que o narrador ressalsatsfacdoda personagem, que tem o poder
momentaneo sobre a situagéo, é a dona do folgequtm, extensédo, do boi. Representando
0 papel que nos bumbas em geral e no do Rio Grdnddorte, em particular, seria do
Gracioso (Mestre), responsavel pelo andamento pletasulo. Segundo Mario de Andrade,
o Mestre é o diretor, “organizador e mandachuvaésieetaculo e, as vezes, “puxador das

cantorias®. E exatamente o que faz a Sombra.

No bumba de Bom Jardim, no momento em que o balesaiena, é cantada uma
toada deRetirada, cuja letra € muito parecida com a escrita por MdedAndrade, para a

Entrada do boi emMacunaima

Retirada do boi

1

Meu boi bunito

Boi disingano

Da um adeus

Até para o ano!
Oh éh bumba
Folga meu boi (bis)
2

Meu boi bunito,

89 Mario de AndradeDancas Draméticas do Brasi/olume unico. p. 66.
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Boi aligria,
Ao dono da casa
Faiz curtizia!®.

As duas toadas do manuscrito sdo semelhantes, doaguais. Ao verificar ambas
e compara-las com a de Mario de Andrade, o quesfigarido € que ha uma fuséo das duas
toadas para chegar a sua versdo, dando prefer@ndietra desta Ultima cantiga.
Formalmente, ele manteve os versos em redondilleasmes. No bumba de Bom Jardim,
as toadas sdo, em sua maioria, de cinco ou deitsbas, assim, em redondilhas menores
ou maiores, respectivamente, e o autoMéeunaimaas utiliza seguindo o0 mesmo metro.
Por vezes, ha versos intercalados na estrofe, dieoge trés silabas, que também fazem
parte da cultura popular, e, segundo SaidAkervem para dar graca e variedade a
composicdo, além de ritmo. Manuel Bandeira tamb&ssalta que nos metros de até trés
silabas cabe apenas uma pausa, por isso ajudaneucdo ritmica, e que, Mario de
Andrade os usava com freqiiéncia, como no poemaca3indeRemate de Malés As
redondilhas sdo vastamente utilizadas na produgimlgr nacional e o autor de

Macunaimaassinalou isto, quando estudava 0s cocos:

Nossa poesia popular corre toda heptassilabica img® a de Portugal.
E rarissimo o emprego de outro metro, a ndo semumalinha no lundu, e na

chula praceanas em que a cultura das cidades éfesar.

A poesia popular ndotédaem sete silabas, como prova o bumba de Bom Jardim,
mas mantém as redondilhas, muito usadas desde \@mdmismo e até mesmo por

Camoéed’. Segismundo Spina também trata do assunto:

% Bumba de Bom Jardiminexo |. (Para esta comparagao transcrevi apendsas estrofes que precisarei, a
toada completa esta no anexo referido).

%1 Said Al Versificacdo Portugues#refacio de Manuel Bandeira. Rio de Janeiro: émpa Nacional, 1948.

%2 Manuel Bandeira. “A versificacdo em lingua portesal’ in Seleta de prosaRio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1997. p. 539.

9 Mério de Andrade. “A literatura dos cocdr”Os Cocos2? ed. Belo Horizonte: Itatiaia, 2002. p. 353.

% Massaud Moisé4\ literatura portuguesal6? ed. Sao Paulo: Cultrix, 1980. p. 67.
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O redondilho, metro dos romances e da poesia poloésica em geral,
ndo sO corresponde a uma peculiaridade ritmica desa expressdo, como
também a uma contingéncia fisiologica: um segmérétsico de sete silabas

corresponde aproximadamente a uma frase normakgaagao pulmonar.

Portanto, € uma heranca portuguesa que vem seaditeta no Brasil ao longo do
tempo, nas varias formas poéticas populares e tami# poesia erudita, como no
Romantismo. Goncalves Dias foi um dos autores leiass que utilizou bastante esse tipo
de verso, como ressalta Manuel Bandeira: “Revelon¢c@ves Dias marcada preferéncia
pelo decassilabo e pela redondilha maior, aliagy&isos dominantes na lingua portuguesa,
desde o tempo dos cancioneifs” Noutro estudo sobre versificacdo, o poeta
pernambucano informa que os hexassilabos ou hegdigbrado também séo redondilhas

menores e ocorrem na poesia popular com menosfieiy.

Comparando os versos populares com os da rapsdtiase que Mario de Andrade
ndo fez apenas o deslocamento referido, tambémtmveuma nova toada. Utilizou o
refrdo da cantiga original tal como o encontrogjusive com a repeticdo sugerida, que
mesmo sendo alegre, no cantar da Sombra, causatrantemento, ja que induz a tristeza,

apontando para o novo contexto em que foi inseridomba, coerente com a obra.

“Oh... & bumba,
Folga meu boi!
On... & bumba,
Folga meu boi!”

E criou uma quadra diferente: aproveitou os doimgros versos da segunda estrofe da

toada popular e acrescentou mais dois versos des.adeentuando o significado de

despedida. A estrofe original é:

“Meu boi bunito
Boi aligria
Ao dono da casa

% Segismundo Spin&la madrugada das formas poética3ed. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2002. p. 102.

% Manuel Bandeira. “Poética de Goncalves Dias'Goncalves Dias: poesia e prosa completdslume
Unico. Alexei Bueno (org.) Manuel Bandeira (textodticos). Rio de Janeiro: Aguilar, 1998. p. 59.
Reproducéo do capitulo do livi@oncgalves Dias, esboco biografideio de Janeiro: Pongetti, 1952.
°”Manuel Bandeira. “A versificacdo em lingua portesai'in Seleta de prosa. 539.
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Faiz curtizia”.
A versao de Andrade:

“Meu boi bonito

Boi alegria

Da um adeus

Pra toda a familia!”.

O autor manteve a rima, mas da prosodia populanfoone registrado na
transliteracdo, nada foi utilizado. Das marcas mdéidade ficou apenas o ‘pra’, que ja era
utilizado por ele nos textos em prosa, cartas,ie@ngapoemas. O proprio poeta da uma

explicacéo a este respeito, quando trata sobrtasdigtas em Sao Paulo:

A gente paulista culta e inculta pronuncia geralteetfpra” por “para”.
No Nordeste também esta diminuicdo € freqUentissiftmém, tanto neste
documento como noutros casos que observei no Nerdepovo, mesmo inculto,
parece ndo perder a nocdo da palavra fixada que edtd encurtando ou
modificando. Pelo menos quanto a particulas do wlse De maneira que,

quando por causa do ritmo, precisa da palavra ietgt a emprega. Como aqui

“para” em vez de “pra™®,

Houve também uma pequena interferéncia na estrdograersos: na toada de Bom
Jardim os versos sdo de cinco e quatro silabaa.ifEsgularidade da cadéncia ao ritmo,
principalmente na toada popular feita para seracknte ja vem sendo utilizada, segundo

Said Ali*®, desde a poesia quinhentista.

Além do mais, o ritmo é muito importante evfacunaima que € uma moda de
viola, cantada por um rapsodo, que ouvira a hestdo papagaio, este, por sua vez,

aprendeu com o heroi e foi o0 Unico a sobreviverdattornando-se, deste modo, guardido

% Mério de Andrade. “O Samba Rural Paulisia”’Aspectos da Musica BrasileiraBelo Horizonte/Rio de
Janeiro: Villa Rica, 1991. p. 146.
% Said All. Versificacdo Portuguesa. 28.
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de toda a saga her6t€d O narrador informa no Gltimo paragrafo da obramué esse

homem:

E o homem sou eu, minha gente, e eu fiquei praaasr a histéria. Por isso que
vim aqui. Me acocorei em riba destas folhas, cateils carrapatos, penteei na
violinha e em toque rasgado botei a boca no murddando na fala impura as

frases e os casos de Macunaima, o heréi da nosga.geem mais nay.

E por isso que Macunaima é tdo sonoro, cheio dasrirritmos que fazem ouvir a
voz do cantador. Telé Porto A. Lopez, numa dassndtabra, afirma: “Sendo Macunaima
um ‘canto’, todas as variantes ligadas & sonoriddesdo mera questdo de ortograffa”

E isso ocorre em toda a obra, ndo apenas nos sreoh@erso. Ritmo e mito séo realidades
inseparaveis, diz Octavio Paz, pois o mito cordasereve o ritual, que por meio de dancas

e cerimoniais atualiza o relato. Completa:

O relato e sua representacdo sao inseparaveis. Arjdbee encontram no
ritmo, que € drama e danca, mito e rito, relatoegimadnia. A dupla realidade do
mito e rito se apdia no ritmo, que os contém. Deonesta claro que, longe de ser
medida vazia e abstrata, 0 ritmo € inseparavel de conteddo concreto.
Igualmente, com o ritmo verbal: a frase ou “idéiagtica” ndo precede o ritmo,

nem este aquela. Ambos s&o a mesma 'Cdisa

Assim, é possivel entender o quanto o ritmo, @riéuo mito estdo intrincados,

sendo, por fim, uma coisa s0, ja que representatogw mesmo conteudo.

190 por esta razéo, Facioli afirma gMecunaimaé um misto de relato humano e psitacismo (falauajlo
papagaio e destituida de sentido para quem a jepeig € um relato oral do herdi, repetido pepagaio e
cantado pelo narrador. Cf. Valentim Facioli. “Saaul® Capital Brasil. (Mario de Andrade: Literatuza
Modernizacao)'in Cerrados Brasilia: Revista da Unb, 2009. (no prelo).

%1 Mario de Andrade. “Epilogath Macunaimap. 168.

192 Telé Porto Ancona Lopdm Mario de AndradeMacunaimaNota 22. p. 7.

193 Octavio Paz. “El ritmo’in El arco y la lira México, 1967. pp. 58-59.
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Quanto a utilizacdo das aspas nos acalantos, masatopeias (como o canto dos
passaros), nas frases feitas (como os provérlrias)poesias; nas rezas e toadas, Ancona

Lopez, esclarece com relagdo a uma oracdo a Ruda:

Aqui, no cantico e no acalanto, ndo foram usadgsaasndo se verifica, nas
edicBes de vida, um critério para inclusdo de ntvias e versos na expressao da
personagem, tanto aparecem iniciados por aspaspqueto travessdo do discurso
direto; h4 casos de aspas fechadas sem terem ddotas. Sendo assim,

preferimos interferir normalizando o uso das asﬁ%.

Portanto, o tratamento uniforme dado a estes tesGosparece a partir da edicédo
referida.

“O meu boi morreu”

O boi ndo conseguiu se livrar do mito e, conseddieahte, morrera. A seguir, a
morte do boi nas palavras do narrador da rapsodia:

Porém nunca mais que o boi pdde comer, a sombraliantydo antes do bicho.

Entdo o marrua foi ficando jururu ficando jururu graico e lerdo. Quando passou
pelo rincdo chamado Agua Doce perto de Guararapds)i mirou sarapantado bem
no meio do aredo a vista linda, um laranjal che®msbmbra com galinha ciscando
por baixo. Era sinal de morte...

A sombra desenganada cantava agora:

“Meu boi bonito,
Boi Desengano,
Da um adeus

Até para o ano!

Oh... @ bumba,
Folga meu boi!
Oh... @ bumba,

194 Telé Porto Ancona Lopédm Op. cit.Nota 2. p. 28.
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Folga meu boi!”

No outro dia 0 marrua estava morto. Foi esverdeaesierdeando.”*®

Andrade utiliza, nos trechos que equivalem a ralride teatro, - no caso do bumba-
meu-boi -, Varios recursos da lingua, para aprasenprocesso de derrocada e putrefacédo
do boi. Na primeira parte, a repeticdo do gerudnciado a adjetivos, sem utilizacdo da
pontuacédo: “foi ficando jururu ficando jururu magoue lerdo”,serve para dar ritmo e
continuidade e, ao mesmo tempo, reitera como as for¢cas do audnase esvaindo até ele
definhar e cair. Também intercala nesse texto esapisons que espicham a frase em ‘u’,
criando o som ‘uuuuuuuu’, tenebroso. E, a seguini “‘esverdeando esverdeando...”; a
repeticdo do gerandio, também sem a pontuacdosanaeticénciaseforcam a idéia do
passar do tempo em sintonia com a mudanca progressiva que se agercor do boi
morto, em estado de decomposi¢do. Octavio Pazior&o ritmo ao tempo e esclarece o
guanto de expectativa cria em nés, o ritmo das/pda

O ritmo cria em nds uma disposicdo de animo queaiera acalmar-se
quando surge ‘algo’. Nos coloca em atitude de espBentimos que o ritmo é um
ir até algo, ainda que nado saibamos o que podeesee algo. Todo ritmo é o
sentido de algo. Assim, pois, 0 ritmo ndo € exelusente uma medida vazia de
conteudo, porém, uma dire¢do, um sentidaitmo ndo é medida, porém é tempo
original. [...] O rimo é o sentido e diz ‘algo’. Assim, seanteudo verbal ou
ideolégico ndo € inseparavel. Aquilo que dizem alsywas do poeta ja esta no

ritmo em que se apdiam as palavigs.

Portanto, o ritmo é o tempo, e também tem valardehante na compreenséao do

poema.

Antes de morrer, 0 boi ainda teve tempo de percebéltimo agouro:galinhas

ciscando era sinal de mort&lario de Andrade aproveita a supersticdo pernaarailida,

195 Mério de AndradeMacunaimap. 155.
1% Octavio PazOp. cit.pp. 57-58. (Grifo meu).
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provalmente, em Pereira da Cd8tae cria esse pressagio ligado & morte, pois arcias
galinhas tem uma conotacdo negativa, represenga pgorte para tras. Tais evidéncias
antecipam o destino do boi. Depois de correr mditgindo do inevitavel - o mito da
Caipora, representado pela Sombra -, morre perteudearapes, que pode ser a cidade do
estado de Sdo Paulo, mas, muito mais razoavel éajaelaboatdo dos Guarardffeem
Pernambuco, pelo que representa para a histérgaido Nesse trecho, o vaticinio ndo é
somente para o boi, € também para o herdéi, quegamom ele um casal de galinhas
legornes, desde que saiu de Sao Paulo. As galagascem pela primeira vez no capitulo

XV (antepenultimo), “A pacuera de Oibé”:

Depois de muito refletir, Macunaima gastara o aradegradeiro comprando o
gue mais o entusiasmara na civilizagdo paulistaa¥#sm ali com ele o revolver
Smith-Wesson o relégio Patek ecasal de galinha LegorneDo revolver e do
reldgio Macunaima fizera os brincos das orelhasagih na mao uma gaiola com

o0 galo e a galinh¥”.

A partir dai, os legornes estardo em todas astanes de Macunaima, aparecendo
mais de 20 vezes na narrativa. O herdi chegowisive, a ficar com a cabeca cheia de
pixilinga, “que é piolho-de-galinhd®, explica o narrador numa demonstracdo de que o
her6i ndo se separava dos bichos nem na hora derdes rede, pois o casal ficava
empoleirado em seus peés, recebendo sempre um ératam uma dedicacdo exemplares.
As aves foram 0s Unicos de seus tesouros que rigmcao lagodo, pois “Macunaima
depds com delicadeza os legornes na praia e sewmegagua™’, j4& a muiraquitd néo
apenas caiu na agua, como também jamais foi emactantNo final, o casal se junta ao

197 pereira da Costaolk-lore pernambucanoRecife: Arquivo Publico Estadual, 1974. p. 62. BOi e o
carneiro sdo abengoados, mas a galinha tem osxgésiengados, porque espalhava as palhinhas, que
aqueles animais reuniam no seu estabulo para @amarigito do recém-nascido Messias”. Este teaghyeso
“Folclore pernambucano”, inicialmente publicadoRevista do Instituto Histérico e Geografico Brasie
em 1908, é citado por Andrade em alguns momentdadeas Dramaticas do Brasd deOs Cocos esta
em sua biblioteca no IEB.

198 Na 4rea metropolitana do Recife esté localizatooro dos Guararapes, que deu nome, tanto as batalh
de expulsédo dos holandeses em 1653 e 54, comadegidaboatdo dos Guararapes, onde esta o morro.

199 Mario de AndradeMacunaimap. 136. (Grifo meu).

110 Mario de AndradeOp.cit. p. 160.

111 Mario de AndradeOp.cit.p. 162.
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herdi, formando a constelacdo Ursa Maior com asagemecordacdes de S&o Paulo. E,
como o ato de ciscar é parte da natureza de tasasn as galinhas do laranjal e os

legornes sinalizaram para o fim do boi, que pencebtsinal de morte”, e, por extensao, o

fim do herdi, que ndo percebeu vaticinio algurmga tinha mais condi¢cdes de entender os
mitos.

Deste modo, a decisdo de Mario de Andrade de daa conotacdo a toada da
Entrada do boi, preferindo mostra-la de uma fornaésrtragica, parece indicar as proprias
condicbes do herdi, que ja ndo € mais o0 mesmo.oarvde Séo Paulo, perde todas as
referéncias culturais do seu povo, nada é mais @ntes, esta tudo em decadéncia, o heroi
perdeu o poder de Imperador do Mato Virgem. Até amuleto, a muiraquitda, também
perdeu a forca, ndo exerce mais a funcéo de prited@s males, porque o préprio heroi
nao acredita mais nessa forca protetora. E denaoisstp na sua falta de cuidados com a
pedra verde, que fica sendo apenas uma lembranicaap@gada de sua amada Siu
empenho de protecdo agora é dirigido ao casal ldehga legornes, bem como aos outros
bens, revélver e reldgio, trazidos da cidade grande

Essa vontade do heroi de possuir as mercadoriasduéhe serviam para nada €
mais um fetiche sem significacao, recordacdo dgpassagem por Sdo Paulo, pois quando
ainda vivia na mata nao tinha este gosto pela @agde privada; os bens da floresta dos
quais precisava, estavam sempre 14 a seu dispemda muiraquitd, cuja funcao original,
além da lembranca de Ci, seria a de amuleto, b diaa rapsodia ja ndo tem poder algum,
e, a medida que o tempo passa, o herodi vai segdedb dela e substituindo o interesse pela
pedra por outras coisas. Macunaima foi contagiaglo gue acontecia na metropole

naqueles tempos.

Segundo Nicolau Sevcenko, no inicio dos anos d@ #@2século XX, deu-se em
Sdo Paulo um fenébmeno curioso, 0 gosto por amuldgdosistoriador justifica esta
ocorréncia, a partir do estado de espirito e deongor que passava o povo de Sao Paulo,
desencadeados por varios motivos, desde a guarm &rremoto, que abalou também
Minas Gerais, passando pela metropolizacédo velaiddale, tensdes sociais e politicas, e,
para completar estava na moda, em suas palavsdsntéantes”, a saber: “0s esportes, as

diversdes mecanicas, os cinemas, 0s automoveimmdedoem flria nas ruas, os vbos
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rasantes dos avides ou as dancas de ritmo sincopade qualquer um poderia ter a sua
dose extra de tensdo artificial?.

Mas o fenbmeno nédo era apenas brasileiro, o isergelos amuletos se
intensificou também na Europa. E refor¢a, “de fakamuletos oporte-bonheurscomo
eram mais sonoramente chamados, vinham se tornamdomania, cuja for¢ca adquiriu
curiosas proporcdels™ Para ilustrar, Sevcenko ainda relata o tremendesso de uma
campanha deflagrada para arrecadar dinheiro enfibiendo Instituto de Radioterapia de
Séo Paulo, agregado a Faculdade de Medicina, a@nda de unmascotteo Saci-Pereré.

O fendbmeno passou para outras areas da sociedade acremata o pesquisador:

[...]o proprio texto fundador da moderna literatubaasileira, Macunaima (1928),
de Mario de Andrade, € baseado na busca obstinadand amuleto prodigioso, o
muiraquitd. Vemos, assim, como esse pendor pelkhigho magico se cruza
surpreendentemente com as dimensoes, tidas por mohies, da politica, do

nacionalismo, da ciéncia e da literatdta

Portanto, Mario de Andrade tematizou, em sua raps@d ansiedades vividas na
sua época, além de desmistificar o poder dos aosuldt muiraquitd ndo faz parte das
lendas dos indios taulipangues e arecunas, colpmrakoch-Griinberg, como é o caso do
préprio heréi; foi aproveitada por Andrade, dasiEndo baixo Amazonds. E como até o
gosto por amuletos foi uma febre momentanea, Masunairecionou seus desejos para
outras mercadorias, também sem qualquer serveoimnao sdo possuidas pelo seu valor
intrinseco, mas lhes sdo atribuidos outros valares)o enfeites (reldgio e revolver),
companhia (galinhas), séo verdadeiros fetichesgdas ndo conseguiu se livrar.

Voltando a sequéncia da rapsodia, o boi morre aimnbb continua. Asombra
desenganadantoa seu canto triste, cujos versos sdo da paraesirofe da mesma toada de
Retirada, do bumba de Bom Jardim, ja transcriteau@®r da rapsodia ao apresentar o

desengano da Sombra, escolhe exatamente estadpadstrofe: “Meu boi bonito,/boi

112 Nicolau SevcenkdOrfeu extatico na metrépole. Sdo Paulo, sociedadétera nos frementes anos.20
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1992. pp. 224-226.

113 Nicolau SeveenkdOp. cit.p. 226.

14 Nicolau SevcenkdOp. cit.p. 226.

115 cf. Cavalcanti Proenc@p. cit.p. 283.
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Desengano/Da um adeus/Até para o ano!”, pois, p&mas Jigué virado Sombra esta
desenganado, mas também o boi e o herdi. A tristeZombra com relacdo ao boi nédo é
verdadeira, visto ser ela, a principio, a repregg&t da Caipora, portanto, foi quem
promoveu a morte do animal, mas dentro do bumbseelarna outras personagens e, nesse

momento, esta representando bem o papel do Mese&renestra arrasada.

Na edicdo critica déMacunaima Telé Porto Ancona Lopez, coloca uma nota
exatamente na palavra “desengano”: “Preferimosnagma licdo, uma vez que se trata de
nome préprio do boi, como ‘Alegria’ e ‘Zebeded** A licdo & qual Lopez se refere — que
corresponde a primeira edicao - tem a ver comit&ios adotados nesta edicdo genética e
critica deMacunaima o her6i sem nenhum carateglizada a partir das edi¢cdes anteriores,
bem como de manuscritos e versfes parciais da(dimagadas em jornais nos anos de
1927/28). No estabelecimento do texto, a pesquiaadéorma que na 12 edicdo Mario de
Andrade grafou “Desengano” com inicial maiuscula Margem, ao lado dos versos,
Ancona Lopez completa a informacéo, ao avisar gledra estava mindscula nas 22 e 32
edi¢bes, inclusive no “exemplar de trabalho” do tppesto é, Andrade mexia num
exemplar impresso (12 edicéo), fazendo modificagfies deveriam aparecer a partir da
segunda edicéo e foi ai que o referido texto padeamailscula para minuscula. Andrade
talvez quisesse que ficasse assim, devido ao isigwd negativo embutido na letra menor.

A expressdo “Desengano” € mesmo o0 nome proprio dadboi tanto no bumba
potiguar como no deMacunaima.Mas, em ambos, o substantivo apresenta outros
significados. No bumba de Bom Jardim a consoante tdchbém estd minuscula e
demonstra a tristeza dos brincantes pela despeftidaoi, que saira de cena e, pelo
folguedo, que se apresentara outra vez somentedmomm ano. JA o bumba da rapsoédia
sugere o destino do animal desenganado, ou s@ansette € certa. E, mesmo a Sombra
cantando o restante do verso: “Da um adeus/Até parr@o!”, ela sabe que tal futuro ndo
existe, ai esta seu desengano, pois 0 boi nd@ssuscitar e voltar no ano que vem, como
nos bumbas populares. O bumba que ela comanda atabi@alvez por estas razdes,
quando revisava a primeira edicdo, Mario de Andred®a colocado em mindscula,
reforcando sua intencdo. Pensando noutra dimeqaéaao seria possivel a Sombra, o boi

deMacunaimavoltara sempre que alguém se dispuser a lera livr

118 Telé Porto Ancona Lopez. “Nota de roda-péMario de Andrade Macunaimap. 155.
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Quanto ao restante da toada, € o mesmo refracajésanto, e, ainda que seja de
exaltagcédo, soa triste, pois 0 boi caiu sem energi@orreu. Ndo dangou em sua Entrada,
como é o natural dos bois quando entram na festa,tampouco na Retirada, visto que
nem acontecera, pois ndo havendo ressurreicaad,seizodividido. Nos bumbas populares
é dividido entre os brincanté§ no deMacunaimagntre os urubus, como se vera adiante.
Toda esta negatividade aponta para um heréi sega faam animo, cuja seqiiéncia culmina
com seu esquartejamento.

“Desregionalizar” - posicionamentos e contrapontos

A Sombra, por sua vez, mesmo demonstrando umezistmbigua, ja que foi ela
guem provocou a morte do boi, prossegue firme ampsgel de Mestre do folguedo.

Assim, continua o narrador:

A sombra muito penarosa se consolava cantando assim

“O meu boi morreu,
Que sera de mim?
Manda buscar outro,
- Maninha,
La no Bom Jardim...”

E Bom Jardim era uma estancia do Rio Grande d&'$ul

Mario de Andrade explicita o local de origem dadtgois s6 o bumba do engenho
Bom Jardim tem esta letra, na toada da “Morte d®, Bdoi a que Ihe serviu de inspiragao.

Veja-se o original, a seguir:

1
La morreu meu boi,
Que sera de mim!
Manda buscaa 6tro
- Oh maninha! —

117 camara Cascud®icionario do Folclore Brasileirop. 168.
118 Mario de AndradeMacunaimap. 155.
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L& no Bom Jardim! (Piati)
2
Que meu boi viver
Boto na iscola,
Pra aprendé a |é
- Oh maninha! —
Pra tocé violaf®

Andrade utilizou apenas a primeira estrofe da towdaou o “La morreu meu boi”
por “O meu boi morreu”, retirou o “Oh” do refrdocenservou o restante dos versos da
original. Alias, esse tipo de refrdo, que é umaeisgpde dialogo entre o puxador da toada e
0 coro, serve para dar ritmo ao bailado, e tambéimatado por Andrade no livr@s

cocos?!, onde denomina tanto “oh maninha” como “seu mano™ré&&os curtos” ou
“frases de recheio”, de origem amerindia brasil&tao excluir o “Oh” da letra, o autor de
Macunaimanao alterou nem o contelldo nem o ritmo, pois edemo explica que estas
interjeicOes sao apenas para preencher métricaahusortanto, esta funcdo sequer existe
na sua toada, que foi feita para ser lida. Naogartitura, mas € possivel ser cantada com a
mesma melodia da toada de Bom Jardim, pois aengég nao induz a tais alteragdes.

Vejamos o que diz o poeta, com relacio ao cocoitMdulé”, cujo refrdo é “Oh mulé!”:

Essas intercalacdes sdo constantes nos cocos. Coqui se atrapalha.
Criou um pequeno grupo de palavras, fixadas petn egue emprega ou deixa de
empregar, a vontadeAs mais das feitasemprega-as pra encher a métrica

musical. Outras por pura fantasiaNesse grupo esta o “6h” que vimos no ultimo

119 A palavra Piaui entre parénteses é justificadaMémio de Andrade no manuscrito autégrafo, enviado
Luciano Gallet, onde o poeta paulista entremei@nginal, em papel de partitura, recados para oiaqayis
dentre os quais: “Si faltar melodica, uma que remmio pela popularidade, embora néo faga propri@nent
parte do auto, (é evidentemente inspirada neleY@ meu boi morreu’, que alids € mesmo do nordeste
talvez do Rio Grande do Norte, onde o Ultimo vessa@anta em vez de ‘L4 no Piaui’, ‘La no Bom-Jardim
(Bom Jardim é um Engenho importante do Rio Grara®&drte)”in Bumba, meu boi!“Melodias do auto
Bumba, meu boi! tal como cantado no Rio Grande ddeN Recolhidas em S&o Paulo por Mario de Andrade,
em 1926". (Autégrafo do autor — IEB/USP).

120 Mario de AndradeBumba de Bom Jardiminexo .

121 Méario de AndradeOs cocosp. 356.
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documento. Outra palavra corrente pra essa funcassioal € o “Olhe”, o

uolhan 122.

Segismundo Spif& também trata deste tipo de estribilho curto esifiaa-o como
forma priméria de refrdo, que nem sempre “mantém ligagao logica, ou tematica, com o
conjunto da peca’, mas serve para “acomodar asdaedia muasica e da danca”’.
Demonstra isso, com o exemplo: “Yamos dar a dedpédiandu sarara/Como deu o
passarinhomandu sarard; retirado do livroTradicbes Popularesde Amadeu Amaral, e
denominado “refrdos de encher”, que, para Spima,dégem ndo apenas indigena, mas
também africana. E eskdandu sarar&foi aproveitado também por Mario de Andrideé
cantado pelo heréi com enorme satisfacéo, poisasgale ser lavado pelas maos das filhas
de Vei, a Sol.

Com relagdo a palavra “Piaui”, colocada entre pgas&s nos dois originais
autografos (no que ficou com Andrade e no que fwiaglo a Luciano Gallet), ambos
escritos em papel de partitura, o que se percejpe ® recolhedor fez isso como forma de
lembrar que a estrofe ja existia, como esté clarexplicacdo dada a Gallet e transcrita,
neste trabalho, em nota.

Como ja me referi, Cavalcanti Proenca afirma queaidlde Andrade utilizou
também como matriz o cancioneiro coletado por &iRomero, onde se encontra a mesma
toada: “Minha boio morreu!/Que sera de mim?/Mandsch outro/L4 no Piadf®. E uma
versao debochada, cantada por Mateus num bumbanpeuncano. Também estd noutra
obra lida por Andradeolk-lore Pernambucanade Pereira da Costd Assim, o autor da
rapsodia tinha a toada do Rio Grande do Norte éama esta antiga versdo, podendo

cruzar as duas letras e criar uma nova.

122 \ario de AndradeOs cocosp. 361. (Grifos meus).

128 Segismundo Spin@p. cit.pp. 58-66.

124 Mario de Andrade Macunaimap. 68.

125 5ilvio RomeroCantos populares do BrasiTomo |. Rio de Janeiro: José Olympio, 1954. (§%-36 (A
primeira edicdo é do século XIX).

126 pereira da Cost&olk-lore pernambucandSubsidios para a histéria da poesia popular emaReéuco. 22
edicdo autbnoma. Recife: CEPE, 2004. p. 276.
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Andrade aproveita muitas informacdes contidas rexsog das outras toadas do
bumba popular, e, quando o animal entra em cersagheira vez € identificado como:
“um boi chamado Espéacio que viera do Piaui”, jées@ntando o local de onde veio o
animal. Espacio (Espaco e, ainda, Ispaco), povemaé um nome comum em varias letras

de bumbas; no bumba de Bom Jardim ha um aboiopcujeeira estrofe € a seguinte:

Boi Espaco munganguéro

Chegue pra ponta da lanca!

Que o duro também se quebra

- Eh boi bunito! —

E o brabo também se amart$a!

O poeta da Lopes Chaves também conhecia outrobdsudo Boi Espécio, pois
tanto em Silvio Romero como em Pereira da Costardgram-se tais folguedos, portanto,
com estas referéncias acrescidas do bumba de BatimJaele pbdde utilizar todas as
informacdes para criar o seu. Conforme Cavalcaweia?® os bois Espéacio sdo os que
tém os chifres muito abertos.

Deste modo, o boi Espacio veio do Piaui, morrevetalem Pernambuco, e, na
toada, a Sombra manda buscar outro animal em Batim]Jaque € uma estancia do Rio
Grande do Sul, como informou o narrador. Numa géerde “desregionalizacéo” da obra,
tratada por Méario de Andrade em varios momentesdesloca a estancia de Bom Jardim

para um estado do sul do pais. Em carta a Camam@ao autor trata do tema:

Um dos meus cuidados foi tirar a geografia do liviisturei
completamente o Brasil inteirinho como tem sidohaipreocupacao desde
gue me intentei me abrasileirar e trabalhar o mitebrasileiro. Tenho muito
medo de ficar regionalista e me exotizar pro redoBrasil. Assim lendas do
norte botei no sul, misturo palavras gauchas cordiemos nordestinos ponho
plantas do sul no norte e animais do norte no scil Enfim é um livro bem

tendenciosamente brasiletfd

127Bumba de Bom Jardiminexo I.
128 Cavalcanti Proenc®p.cit p. 236. (A palavra também esta dicionarizada ctempacio”).
129 Mario de AndradeCartas de Mario de Andrade a Luis da Camara Casc(@arta de 1°.03.1927). p. 75.
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O autor deMacunaimajuis apresentar, segundo Cavalcanti Proenca, ri@spm
heroi brasileiro, mas também sul-americano, daésaar em seus atos e andancgas, as mais

variadas caracteristicas e os muitos locais do pafine Proenca:

O herdi é o que em Zoologia, se chama hipodignda. fdm existéncia
real. E um tipo imaginario, no qual estdo contiduxlos os caracteres
encontrados nos individuos até entdo conhecidosndama espécie. [...] O
carater de simula de caracteres € também encontnadeocabulério que se
mistura sem ordem de procedéncia: palavras do Ran@e do Sul ao lado de
regionalismos nordestinos, do Brasil Central ouAtaazonia. [...] O mesmo
fendbmeno se da quanto aos locais. A estancia Badindaaparece no Rio
Grande do Sul, quando na verdade, fica na Parail#Zaesteve Mario, em casa
de Aderbal Jurem&?°

N&o obstante o exagero zooldgico do inicio dac@dae o erro na localizacdo da
estancia de Bom Jardim, que se sabe fica no Rindérdo Norte e pertencia a familia de
Antonio Bento, em cuja casa Andrade realmente spduou, as demais afirmacgdes tém
bastante significado, visto que Macunaima nédo teradum carateracaba agregando
todos, e é parecido com os povos da América do @ue se localiza o mito de

Makunaima e outras lendas colhidas por Koch-Grigi¥autilizadas por Andrade.

Também para Telé Porto Ancona Lopez, o interes$édat® de Andrade com esta

guebra do regionalismo ocorre:

[...] em beneficio de um conjunto brasileiro geraontribuicdo de ordem
ideoldgica, pois supde o desenvolvimento de comsciéncia hacionahos povos

das Américas, caminho exato para atingir uma defioideautenticidad&®.

130 cavalcanti Proenc@p. cit p. 10.

131 cavalcanti ProencaDp. cit p. 38. Theodor Koch-Griinberg. “Mitos e Lendas fludios Taulipang e
Arekuna”, no vol. Il deVon Roraima zum Orinoco iSérgio Medeiros (org.)Makunaima e Jurupari

Cosmogonias amerindias. Sao Paulo: Perspectiva, 2#ste livro estdo as traducdes e alguns estlaos
lendas coletadas pelo aleméao e aproveitadas pao MéAndrade em seéacunaima

132 Telé Porto Ancona Lopekacunaima: a margem e o texf.80. (Grifo meu).
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Assim, o herdi é especialmente parecido com osldéiras, pois com o interesse de
demonstrar uma unidade nacional, Andrade operosi daslocamentos e misturas,
inclusive, para ndo ser taxado de regionalistadtic@x como expressou a Cascudo. Esta
preocupacéao ja vinha desde 1924, quando expligavam poeta Carlos Drummond, o que

seria ser nacional e universal:

Primeiro: ndo existe esta oposi¢cdo entre naciomatise universalismo. O
que ha é mau nacionalismo: o Brasil pros brasilsire ou regionalismo exotico.
Nacionalismo quer simplesmente dizer: ser naciofalque mais simplesmente
ainda significa: Ser. Ninguém que ‘seja’ verdadeiemnte, isto €, viva, se relacione
com seu passado, com as suas necessidades imegliat@ss e espirituais, se
relacione com o meio e com a terra, com a famili@, eninguém que seja

verdadeiramente, deixara de ser nacidfial

Essaconsciéncia nacionabegundo Ancona Lopez, também aparece nos poemas
feitos em 1924, para o livi@la do Jabutipublicado em novembro de 1927, visto que é o

inicio da sua producéo estética a partir da cuftoraular:

Em 1924 e 1926 o escritor usa da criacdo populancdonte para sua
criacdo erudita, que procura firmar em posicdes miEcionalismo estéticoe
mesmo social’.

Ancona Lopez exemplifica com um poema daquele Jlivk@nda do céu”, uma
recriacdo de Andrade da lenda indigena: “O mer@mado ao céu pela cambixara”, colhido

por ele em Capistrano de Abreu, cujo céu é o “dijgniéle paraiso, com todos os valores

133 Mario de AndradeCarlos e Méario Correspondéncia completa entre Carlos Drummondimiirade
(inédita) e Mario de Andrade. Rio de Janeiro: BesaVi Producdes Literarias, 2002. p. 70. (Carta @241
sem dia e més. Com certeza foi de novembro ou depemois € a resposta a uma carta de Drummond de
22/11).

134 Telé Porto Ancona LopeMario de Andrade: ramais e caminh®30 Paulo: Duas Cidades e Secretaria de
Estado de Cultura, Esportes e Turismo, 1972. p(Gi&o meu).
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de realizacdo humana da sociedade caxif&du&’ que Andrade transforma num céu

brasileiro:
O céu para Mério é o ‘céu cabocolinho’, fundindcaBit de Norte a Sul e
guebrando portanto o regionalismo, em favor de umsiatese nacionalobjetivo

ultimo de “Cla do Jaboti**,

O poema dramatico “Lenda do céu” apresenta di&l@gdre uma andorinha e um
menino que a maltrata e, para ser deixada em pawe deva 0 garoto para o céu, numa
ampliacdq segundo Lopez, do arquétipo do céu caxinaua. Bamaonstrar melhor,

apresentarei apenas duas estrofes representgivaser muito longo:

[...] O curumim caminhava
Seguindo os postes de linha,
L& pelo varjao se ouvia
Duma fordeca a chispada,

E no meio-dia quente
Amulegando maneiro

Um aboio tdo chorado

Que acuava no corpo doce
O sono do brasileiro.

Tinha mandioca e agai

Mate cana arroz café

Muita banana e feijao

Milho cacau... Tinha até

Pra la do cercado novo

Cheio de taperebas

Um rancho do nosso povo

Com seu mastro de S&o Jo&o.'{/. ]

Nesse pequeno fragmento do poema ja é possiwvalmero quanto ha de Brasil em
Cla do Jabuti que é uma preparacdo pafacunaima Na primeira estrofe transcrita, o
menino trilha um caminho de progresso, represeratits postes de energia elétrica, mas
percorre também os campos, onde ouve tanto o loadéhmaquinas — um carro Ford em

alta velocidade - como os aboios de gado. A estfefieonstra tracos do carater nacional a

135 Telé Porto Ancona Lope@p. cit p. 78.

1% Telé Porto Ancona Lope@p. cit.p. 78. (Grifo meu).

137 Mério de Andrade. “Lenda do Céirf De Paulicéia Desvairada a Café (Poesias comgle&o Paulo:
Circulo do Livro, 1986. pp. 150-153.
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partir do canto associado ao sol tropical, que gn@pnam uma sonoléncia adocicada nos
moradores daquele local. E esse lugar nacionaleepana metonimia “brasileiro”. Na
estrofe seguinte, enumera uma grande quantidaderdiglas que se encontra em todas as
regides do pais e apresenta arvores frutiferasrébgs, cujo fruto € o umbu-caja) muito
comuns em Minas Gerais e no Nordeste. E, no terdgruma casinha simples, sinais de
uma homenagem a Sao Jodo, por meio do mastro dieitmncolocado nas festas
populares, em quase todo territorio nacional. Gosttrazido pelos portugueses.
O autor deCla do Jabutitambém trata do poema com Manuel Bandeira, quia h

orientado para que ele se ativesse a um céu dosatadnos, indios de verdade, e ndo ao
céu caboclo de Catulo da Paixdo Cearense, quéapdadslegenerado amulatado agalegado

pela grande cidadé® Andrade responde:

A critica que vocé faz do meu céu na “Lenda do eété justa sobre todos
0S pontos, porém ndo sei ainda se aceitarei tudg.Ja conhecia sim senhor a
palavra cabocolinho que até vem num dos cantos dmbA-meu-boi; “ - A
cabocolinha danga muito bem. Por isso me chamawtenina, meu bem!” Vé vocé
que estou erudito. E de fato um céu cabocolinhoqmego descrever porém depois
ja ajuntei mais uma coisagquero um céu cabocolinho que retna o Brasil em
coisa de Norte e Sul e também represente a civjlizaisto é o atual de certas

partes caboclas do Brasif.

Como se viu, foi exatamente o que ele fez. Tratingerir o Brasil no poema, por
meio de tracos ligados aos costumes e as carécssgislo povo brasileiro, bem como
apresentar varios locais do pais, sem, no entaatfixar em determinada regido, numa
tentativa dedesregionalizae, ao mesmo tempo, mostrar uma unidade nacional.

Noutro momento, ja em 1928, numa crénica de jofaala ligacdo do regionalismo

e do nacionalismo com a arte:

Regionalismo em arte como em politica, jamais néagnif&cou

nacionalismo no Unico conceito moral desta palavsé) é: realidade nacional.

138 Manuel BandeiraCorrespondéncias.Carta de 17.09.1926. p. 310.
139 Manuel BandeiraOp. cit Carta de 10.10.1926. p. 314. (Grifos meus). @sogecitados sdo do Bumba de
Bom Jardim, que ele ja conhecia.
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Significa mas € uma pobreza mais ou menos conscidat expressdo, se
observando e se organizando numa determinada euinésgmaneira de agir e
criar. [...] A manifestacdo mais legitima do naciismo se da quando esse
nacionalismo é inconsciente de si mesmo. Porque vealade, qualquer
nacionalismo imposto como norma estética, € nedassante odioso para o
artista verdadeiro que é umndividuo livre. Ndo tem nenhum génio grande que
seja esteticamente nacionalista. E até sdo rarogues a gente pode chamar de

psicologicamente nacionalistd$

O que mais chama atencao nas declaracfes de daAmdrade € que ele era um
pensador contumaz e queria chegar a alguma sinpeseisso esse questionamento
constante, inclusive de si préprio, dizendo e sdradizendo (como veremos logo mais),
numa demonstragcédo de insatisfagéo e desejo dedentenacertar. Portanto, escrevia e
escrevia, tanto para 0s amigos como para os jerestis € 0 caso do texto acima, no qual
ele considera que ndo se pode querer o nacionaliemo “norma estética”, ja que 0s
artistas sao “individuos livres”. Sera que sdo nossifalvez ele acerte no que se refere ao
“nacionalismo imposto como norma estética”, pois &xigéncias s6 podem dar num
circulo vicioso e xenofobo, no fascismo mesmao.

Roberto Schwarz, ao referir-se ao interesse dosemistias pela cultura popular
nos anos 20, apresenta razdes para que esta aldtwarta forma ofusque a visdo dos

modernistas:

Naqueles anos, marcados pela crise da ordem liberaapitalista, pelo
fascismo e pela Revolucdo Soviética, os tracos miigueses decorrentes de
séculos de segregacdo apareceriam a imaginacagselnas inesperados. Além
de obstaculos ao progressdiguravam também como inspiracdo e base presente
para um futuro melhor, despido das alienacdes copteéneas. Nesse sentido
note-sea promessa de naturalidade e gragae a sujei¢cao apenas parcial do povo
ao dinheiro, a gramatica normativa, a modalidadesdernas do trabalho, ao
Estado, a Igreja oficial etc. parecia encerrar paza modernistas. Enfim, cabia ao

novo Brasil fazer o melhor proveito, em todos @nps, dessa colossal heranca,

140 Mario de Andrade. “Regionalismari Diario Nacional S&o Paulo, 14.02.1928. Recortes, Microfilme 48,
IEB/USP. Néo foi publicado em livro, mas esta mafideste trabalho como Anexo Il. (Grifos meus).

59



de que poderia disparom a liberdade que pensam tguanto as relacdes antigas

0s que estfo se envolvendo em relacdes Hovas

Portanto, o momento vivido ndo deu suporte sufieiepara mergulhos na
compreensao sobre a influéncia da economia nasugied culturais. A falta de atencéo
para com esses produtores da cultura popular éreeticdo do regime escravocrata de
uma forma diluida, disfarcada, e a impossibiliddd@cesso destas pessoas a todos os bens
culturais causa um entrave ao desenvolvimento @& @aartista ndo é livre, como disse
Mario de Andrade em seu texto sobrBegionalismppois esta envolvido com tudo que o
cerca e carrega uma heranca ético-cultural que drifaar caminhos que nao envolvem
apenas a vontade. Esta Ultima parte serd recomshemd Mario de Andrade, como
veremos.

Segundo Telé Porto Ancona Lopez, o nacionalismaVideio de Andrade vai
mudando a medida que o tempo passa, e afirma que, 984 em diante, Andrade
“descobre que o nacionalismo estético deveria selapoio da difusdo do nacionalismo
econdmico que comega a tomar vulto no pais. Ententd® que nacionalismo é conceito

sobretudo econémicd*? Todavia, pouco mais & frente, Ancona Lopez acréace

O escritor sabe separar influéncia estética de aagdio econbmica, mas
ndo descobre até que ponto os elementos sécio-“etor® de um pais em
desenvolvimento fazem com que a mensagem do Msmwernpossa ser
compreendida em sua dimenséo critica. V& apendatoado povo ja apresentar
em 1934, “caracteres e tendéncias nacionais bastdefinidos”, cultura propria
e estar-se acomodando as exigéncias do pais, dnmasto de imperativos que

obrigam os artistas a produzir nacionalmefite

Como se vé, ndo ha, em Mério de Andrade, demoisisage um conhecimento
mais profundo sobre a economia do pais e sua cetag@ a producdo cultural. Somente

em O Banquete sua Ultima producdo sobre tais assuntos, apakegmricamente, no

141 Roberto Schwarz. “Discutindo com Alfredo Bosi’Sequiéncias Brasileiras: ensai@?o Paulo:
Companhia das Letras, 1999. p. 69. (Grifos meus).

142 Telé Porto Ancona Lopekario de Andrade: ramais e caminh@. 212.

143 Telé Porto Ancona Lope@p. cit.p. 214.
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capitulo “Salada — a musica do mundo atual’, @dticsobre a induastria cultural, que
segundo Wisnik, “representa forgcas que Mario tirde,certa forma, obliterado, no seu
projeto cultural (a modernidade, a industrializa¢®o ndo tinha previsto (a dependéncia
econdmico-cultural e a presenca do capital estmar)geEssas forcas retornam a sua
consciéncia como a onda enorme que encerra um satdgroompido, prometendo nos
engolir**. Ainda para o pesquisador, 0 “pesadelo” previstoGe Banquete ocorre nos
anos 70, em condi¢Oes diversas.

Antonio Candido, no ensaio “Uma palavra insta/8]"onde trata exatamente dos
varios momentos doacionalismano Brasil, bem como das contradi¢cdes no uso devyzal
reporta ao Modernismo e afirma que, ainda quetctas também tenham se espelhado em
vanguardas europé€ias para construir o modernoldirasi “[no] terreno da cultura esse
periodo foi cheio de debates e tentativas destinaddefinir uma teoria e uma pratica
nacionalista nas artes e na literatura”, e ressaitaportancia de Mario de Andrade neste

contexto:

Essa dialética é nitida na obra de Mario de Andradepensador do
Modernismo, que lutou pelo nacionalismo em todadiemensdes, desde a lingua
(que ele desejava marcadamente diversa da de Rdrtngo apenas na fala, mas
em todos os niveis da escrita), até as concepiésoas mais abstratas. Homem
de requintada cultura européia, e ao mesmo tempthewedor profundo das
nossas tradicdes populares; erudito e poligrafmap trepidou em adotar certo
exagero nativista deformador, que comprometia pddeque escreveu, mas que
ele assumiu conscientemente, como arma de chogoengsmo tempo rigorosa

instauracad*.

Candido nédo cita quais as obras de Andrade qugunde ele, ficaram
comprometidas, com seu excesso de nacionalismoo@ip Mario de Andrade esclarece

numa entrevista a Francisco de Assis Barbosa, ddh 19

144 José Miguel Wisnik. “Apresentacdoih Danca Dramatica (poesia/musica brasileiralese de
doutoramento na area de Teoria Literaria e LitesatDomparada. (Mimeo). Universidade de Sao Paulo,
1979. p. IV.

145 Antonio Candido. “Uma palavra instaveti Varios escritos32 ed. rev. e ampl. S0 Paulo: Duas Cidades,
1995. p. 298.

146 Antonio CandidoOp. cit p. 298.
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Esta nogéo proletaria da arte, da qual nunca mestfia foi que me levou,
desde o inicio, as pesquisas de uma maneira deéngkpne em brasileiro. As
vezes com o sacrificio da propria obra de arte.oQitara esclarecer o meu
romance “Amar, verbo intransitivo”. Nao fosse a minvontade deliberada de
escrever brasileiro, imagino que teria feito um eormoe melhor. O assunto era

bem bonzinho. O assunto, porém, me interessavasngreoa lingua, nesse livro.

z

Outro exemplo disso € “Macunaima”. Quis escrever limmo em todos o0s
linguajares regionais do Brasil. O resultado foiegucomo ja disseram, me fiz
incompreensivel até para os brasileiros. Bem seiminha literatura tem muito de

experimental. Que importa. Disso ndo me arrepéefitio.

Quanto aMacunaimaque é o interesse desta tese, se ndo acabassandevel
Brasil pelo viés de negatividade, porque ndo pedrade outro jeito, talvez tivesse ficado
comprometida Andrade se sentiu obrigado a colocar tudo que ehava ser nacional
dentro da obra, transformando-a numa hiper mistqu&, o proprio autor chamou de
rapsodia, ao invés de romance, cuja designacaoat@sia mesmo.

Méario de Andrade tinha consciéncia desse olhareassimismo sobre o Brasil, e
revela isso por meio de um herdi ndo apenas dftitloethos,mas, as vezes, mau carater
mesmo. No segundo prefacio a obra, que o autostdesie publicar, portanto, antes de
existirem criticas ao livro, que o deixaram muristé e melancolico, ha explicacdes sobre
“a constancia de porcaria e da imoralidade nasakewlé primitivos em geral e nos livros
religiosos”, ou seja, que ele criou este herdi sa@ns sem vergonha a partir de pesquisas,
como as de Paulo Pradd citado por ele, e, logo a seguir, faz a seguiftexo:

E resta esta circunstancia da falta de carater @ooh Falta de carater no duplo
sentido de individuo sem carater moral e sem carésttco. Esta certoSem esse

pessimismo eu ndo seria amigo sincero dos meusigias. E a satira dura do

147 Mario de Andrade. “Acusa Mario de Andrade: ‘Tod@® responsaveis!ih Entrevistas e depoimentos.
Telé Porto A. Lopez (org.) Sao Paulo: T. A. Queirt@83. p. 105.

148 Mario de Andrade. “Prefacidh Op. cit.p. 490. (Mario de Andrade se refere ao liRetrato do Brasjlde
Paulo Prado que ele leu ainda manuscrito e a gleededicouMacunaima.
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livro. Heroismo de arroubo é facil ter. Porém o lyalmais alto dum pau gigante

que eu saiba ndo é lugar propigea gente dormir sossegatfd

Portanto, a negatividade da obra demonstra tamipéacerta coragem de expor o
Brasil, nos termos em que ele acabou de exprgssarym pais catolico e cheio de carolas,
nao poderia suportar nem entender tudo isso. De alitgaligada a igreja, preocupada
consigo mesma, e incapaz de sair do seu circuy,quando pareceu buscar subsidios na
cultura popular para produzir literatura, somente dapaz de ficar nos elogios aos
bandeirantes e na xenofobia do grupo da Anta, gueodgem aos Integralistas. Mario de
Andrade também foi honesto consigo mesmo e com dgiemapsaddia, pois ndo dando um
final herdico e fantasista para seu herdi, deixandwelancdlico e triste, porém sem culpa,
Méario de Andrade ndo escondeu nem escamoteou bkepras, pois seria arriscar demais
seu sono.

Quanto a sensualidade do heroi, Mario de Andradaaspfoi fiel a cultura popular,
na qual seus herodis sdo destituidos de falsa mbmatbém estd em Rabelais, cuja obra
também € de inspiracdo popular, e 0 erotismo desopagens € ambiguo e ambivalente,
com ressalta Bakhtif’, pois esta a servico da graca e da critica regdoms. Ainda que
em Macunaima nem sempre haja a critica, pois € uma retomanlaygres, direta da
cultura popular sem mediacao ou intencdo que va d#que ja existia.

Jorge Coli e Luiz Carlos da Silva Dantas, prefamias deO Banquetgapresentam
varias questbes levantadas por Andrade na refeslsta, entre elas, “a nocdo de
nacionalismo que é um projeto sem duavida artifi¢clmhcunaimico’. um nacionalismo feito
com uma colcha de retalhos, o compositor devenaticéa uma sintese dos elementos que
conhecerd ou escolherd a partir das manifestacfpslaoes de todas as regibes do
Brasil"***,

Uma empreitada dificil qguando se pensa no tamaohpads e nas dificuldades de
locomocéo proporcionadas pelas imensas distancaecariedade dos veiculos. Mas, o

autor deCla do Jabutiinsistia que s6é a cultura popular podia gerar iglids para 0s

149 Mario de Andrade. “Preféciah Op. cit.p. 468. (Grifos meus)

130 Mikhail Bakhtin.A cultura popular na Idade Média e na Renascimémntexto de Fracois Rabelais.

pp. 19-21.

131 Jorge Coli e Luiz Carlos da S. Dantas. “Prefaaiod Banquete22 ed. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1989. p.
36. (Textos publicados entre 1944/45, no jornalip@Folha da Manh&)
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musicos e para 0s escritores também, haja vist@@iag rapsodia, o que podia ser um
excesso da sua parte, pois 0 pais nao era sdacplpular, principalmente a rural, a que
ele pesquisava com mais afinco. Seu interesse a@exr ftom que o0s demais artistas
conhecessem e criassem a partir do que ja vinhander de inspiracdo até para
estrangeiros, e ndo era sequer percebido por atgaskeiros.

Segundo Nicolau Sevcenkd a vinda de Blaise Cendrars ao Brasil, em 1924,
reforcou e impulsionou o interesse ja manifesto duosdernistas, pelas producgdes

populares. Esclarece o historiador:

O resultado da presenca em S&o Paulo daquele quéder — ao lado de
seu amigo Picasso — como 0 pioneiro e maior represge da vanguarda
historica da arte moderna, foi o de reforcar as wondes e a posi¢cdo dos jovens
modernistas paulistas, confirmando a preeminén@andva estética junto ao
publico local. Cendrars propiciou ademais aos javertistas, com suas andancas
arredias e sua curiosidade impulsiva pelas circénstas locais, o viés ansiado da
identificacdo com a cultura popular e com a singuade historica da sociedade
brasileira. Ele se mostraria assim como um elemaidoisivo para incitar os
intelectuais renovadores a romper com 0s entravead@micos e beletristas,
tipicos de uma cultura até entéo incipiente, solvendo em estreita dependéncia
de instituicdes oficiais e de um publico que a oama como parte integrante do
verniz conservador, indispensaveis para indicailiacio a matriz da civilizacao

européia.

A vinda do francés agucou a curiosidade dos mostesipela cultura brasileira.
Antes disso, 0s romanticos ja haviam manifestadintieresse, mas o realizaram de forma
estereotipada e exodtica. Como esta na introducste trabalho, tanto Mario como Oswald
de Andrade ja haviam despertado para o assuntdo MérAndrade, inclusive, fez sua
primeira viagem a Minas Gerais, em 1919, onde pssqLe escreveu a conferéncia “A
arte religiosa no Brasit®® E Oswald, a partir da ida a Minas comecou a escreom

132 Nicolau SevcenkoRindorama Revisitada — cultura e sociedade em tesndgoviradaSao Paulo: Editora
Fundacao Peiropolis, 2000. p. 91.

133 Cf. Marta Rossetti Batista, Mario de Andrade tfamaou a Conferéncia num texto publicado em quatro
nameros dd&evista do Brasilem 1920Colecao Mario de Andrade: religido e magia; misicdanca;
cotidiano.p. 19.
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preocupacao na forma e com um contetdo sobre d BrasoltatManifestosexaltando o
pais e seus costumes.

Outro estrangeiro vanguardista que também se sseuepelo Brasil foi o imigrante
russo Lasar Segall, cuja estada em Sao Paulo,@naeos de 1924-28, antes de se radicar
em definitvo no paf§* o levou a pintar paisagens, pessoas an6nimassitas
“nacionais”. O proprio Méario de Andrade consideeatp da producdo de Segall, produto
brasileiro, segundo ele: “[...] quando o artistde®eras criador, bem que pode parar num
beco toda a vida, porém feito Lasar Segall olas brasileiras dele;tira do elemento
regional um conceito mais largo, alastra o documénimanizando-d°°.

Referindo-se as formas musicais ja existentes @asilBno final do século XVIII,
das quais o bumba-meu-boi fazia parte, Andradesitizsso como o folguedo mais

nacional e o boi como o principal agente de uniabdpais, como se Ié em texto de 1939:

O bumba-meu-boi, sobretudo, ja era bem caractedstiente e livremente
nacional, pouco lembrando as origens remotas d’atéan e celebrando o animal
gue se tornara o substituto histérico do Bandeieane maior instrumento

desbravador, socializador e unificador da nossaipab Boi™°.

E por isso que nem o boi e nem o bumba poderiaxadeie fazer parte de
Macunaima pelos sentidos de nacionalismo e unidade vistos Npario de Andrade
naquele animal. O folguedo fazia e faz parte dearso cultural do pais, por ser um dos
brinquedos populares encontrados em quase tod&sstaslos. Um assunto tratado por
muitos autores, inclusive pelo préprio Andrade. Bancas Dramaticas do Brasipor
exemplo, ha bumbas do Amazonas, Para, Ceara, Ricd&do Norte, Pernambuco e Rio
de Janeiro. EnAs melodias do boi e outras pegatm dos Estados ja citados, h& pecas
avulsas da Paraiba, de Alagoas e do Rio Grandeldo S

Em outras obras também h& essa referéncia. Andend3duem Bumba-Boi

maranhense em Sao Payulmcaliza o folguedo ja no titulo; José Ribamauso dos

1% Sergio Miceli.Nacional Estrangeiro: histéria social e cultura deodernismo artistico em S&o Paug#io
Paulo: Companhia das Letras, 2003. pp. 157-58.

135 Mario de Andrade. “Regionalismo”. Anexo II. (Grifoeu)

1% Mario de Andrade. “Evolucéo social da misica nasBt in Aspectos da musica brasileirflexto de
1939) p. 24.
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Reis®’, emBumba-meu-boi, 0 maior espetaculo popular do Magmkambém cita estes
locais e acrescenta outros Estados onde o folgaemittece: Bahia, Minas Gerais, Espirito
Santo, Sdo Paulo e Santa Catarina. Hermilo Boriba'®f, em Espetaculos Populares do
Nordeste também tem a preocupacdo de apresentar esse®snEstados onde ocorre o
espetaculo bem como Théo Brand&o, &m auto popular brasileiro nas Alagoas que
da inclusive o nome peculiar de cada local, comod@dviaméao, em Santa Catarina; boi-
bumba, no Para etc., assunto também abordado dmeteemoDicionario do Folclore

Brasileiro, por Camara Cascudo.

Principalmente en©® BanqueteMario de Andrade da sinais de que alguma coisa
pode estar mudando nos seus conceitos sobre zacéiti da cultura popular pela arte
erudita. Ele comecar a ficar menos radical e isgEeréeptivel quando Janjdo trata de

nacionalismo e universalismo, no capitulo denonoriathtapa”:

E, como o negrismo prova, embora incorrendo o ris® ndo ser
compreendido por ninguém, afirmo que falta unividsale a esses compositores,
que vivem departicularismos regionalistase de sentimentalismos evocativos.
Dado mesmo que o melhor jeito da gente se tornaretsal, seja se tornando
nacional: a falta de cultura e compreensdo do peodh fez com que os
compositores brasileiros ndo percebessem o fendérnenersal e histérico do
aproveitamento folcléricoO problema da nacionalizacdo duma arte néo reside
na repisacao do folcloreO problema verdadeiro era “expressar” o Brasil..]..

em vez de expressarem o Brasil, “cantaram” o Bradil

Mario de Andrade, por meio de Janjao, acaba demami® que estd em constante
processo de mudanca, ao afirmar que expressar ©l Bra se utilizar “também” do

folclore, mas ndo apenas dele.

157 José Ribamar Sousa dos Rég.cit.p. 37.

18 Hermilo Borba FilhoEspetéculos Populares do Nordes$&o Paulo: S&o Paulo Editora, 1966. pp. 19-20.
139 Théo BranddoUm auto popular brasileiro nas Alagoas Boletim do Instituto Joaquim Nabuco de
Pesquisas Sociais, n° 10, Recife, 1961. pAgudHermilo Borba FilhoOp. cit.p. 20.

180 Mario de AndradeO Banquetep. 155. (Textos de 1944/45 — Grifos meus).
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Andrade clamava pela cultura popular, mas, pardodwmde, atacava o
regionalismo, onde tais culturas ocorrem. Ao temaumlar o regionalismo, que é uma
peculiaridade positiva, dependendo de como seettecomo se trabalha esta cultura, até
mesmo pelo tamanho do territério brasileiro, el@bava por negar a cultura que vem das
regides do pais e, mesmo sendo o bumba-meu-badiasuga favorita, o folguedo acontece

com caras e jeitos diferentes, carregados de traggmais.

Ainda para Jorge Coli e Luiz Carlos da S. Dantas,

Mério de Andrade é fiel a si mesmo, combatendo gioralismo, mas
podemos nos perguntar se a solucdo de uma nacitamkdi supra-regional,
construida voluntéria e artificialmente — e indaimaa exigéncia de um trabalho
sério, nao superficial — tem um fundo realista qualr. Nos nossos dias, em que 0s
particularismos étnicos, locais, do mundo inteirgge erguem e reivindicam
especificidade e identidade, podemos nos interr@gando faltou ao pensamento
musical de Mario uma visdo mais nuancada e refleidbre os aspectos do

regionalismo®”.

Esta luta contra o Regionalismo torna-se um tragaraditorio dentro da sua obra
e, as vezes, da a impressao de que Andrade fepass@nfrentar os excessos de Gilberto
Freyrd® que realizou em 1926, em Recife, um CongressdoRalista e, segundo o
proprio, redigiu até Manifesto neste sentido, ti@msando o resgate das producdes
regionais nordestinas numa atitude conservadorgfieial, correndo o risco, inclusive, de
virar um “tradicionalismo estéril”, na expressaoJidsé Mauricio Gomes de Almetfa O
que, ainda bem, ndo ocorreu completamente, po@eatd de José Lins do Rego, que
produziu sua obra do “ciclo da cana-de-acUcar’@antacdo diretd* de Freyre, superou

o tom passadista de seu mentor.

181 Jorge Coli e Luiz Carlos da S. Dantas. “Prefa@iod® Banquetep. 36.

182 Gilberto FreyreManifesto Regionalistar2 ed. Recife: Fundaj/Editora Massangana, 1996.

183 José Mauricio Gomes de Almeida.tradicdo regionalista no romance brasileiro (185954). Rio de
Janeiro: Achiamé, 1981. p. 173.

184 Otto Maria Carpeaux. “O brasileirissimo José Litts Regd in José Lins do RegoColecdo Fortuna
Critica. Org. Eduardo Coutinho e Angela BezerraGistro. Rio de Janeiro/Jodo Pessoa: Civilizagéo
Brasileira/FUNESC, 1991. pp. 389-90.
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Numa carta a Paulo Duarte, Mario de Andrade dedlana das razdes de né&o
aceitar o regionalismo de Gilberto Freyre, pelo f& o socidlogo generalizar para o pais,

algumas caracteristicas nordestinas. Veja-se diguepoeta:

Mas quando leio certas passagens do regionalisrgardzado em sistema
de inteligéncias de um Gilberto Freyre, que o latéa desonestidade do espirito,
me dou gragas-a-Deus desta nossa macica sensdthin fundo d4 pena. Imagine
um homem da altura e responsabilidade de G. Fregoeevendo um artigo sobre
pintura, como expressao da vida tradicional e céedazacao regional, que varias
vezes generaliza pro Brasil, pra cima do Brasifjue diz do Nordeste, e esquece, e
ndo quis citar Debret, Rugendas entre os estrangei Almeida Junior entre 0s

nacionais! E uma desonestidade que chega ao abstfrdo

N&o foi possivel localizar o artigo de Freyre aalgdndrade se refere, mas o que
interessa € entender que as razdes da luta dedendeatra o regionalismo tinham seus

significados.

Para Leyla Perrone-Mois&$ o nacionalismo em Mario de Andrade

[...] constituiu um constante problema. Ele tinha consi#& de que, em
determinados momentos culturais, como o do modamisera oportuno ser
nacionalista, € que o nacionalismo econdmico etipoliera uma necessidade
sempre renovada. O que ndo aceitava era o nacismali ufanista e xendéfobo,
porque conhecia suas ilusbes e perigos, e 0 nalisona artistico, porque sua

concepcao de arte era universalista.

Esse talvez seja mesmo o resumo do que sentiata jpaelista com relacéo a esta
palavra tdo problematica e de dificil decifracdmtagmente com o que pensa Florestan

185 Mario de Andrade. “Carta de 26.06.1944"Paulo DuarteMario de Andrade por ele mesn®&o Paulo:
Hucitec/SCCT, 1977. p. 200.

186 | eyla Perrone-Moisés. “Macunaima e a ‘entidadeiomat brasileira™ in Vira e mexe, nacionalismo
Paradoxos do nacionalismo literario. Sdo Paulo: @othia das Letras, 2007. pp. 208-9.
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Fernandes, para quem este nacionalismo: “... gignéxpressividade, existéncia de um

padrdo caracteristico e préprio de cultufd”.

A Giganta e a tradicao

Voltando a seqiéncia dvacunaimatemos a entrada de outra personagem:

Ent&o veio vindo uma giganta que gostava de brilecan 0 marrud. Viu o boi

morto, chorou bem e quis levar o cadaver pra ela.
A sombra teve raiva e cantou:

“Arretira-te, giganta,

Que o caso esté perigoso!
Quem se arretirou amante
Faz acdo de generoso!”

A giganta agradeceu e foi-se embora dancanto”

A personagem do Gigante existe somente em bumbRsod@rande do Norte, ndo
a encontrei em qualquer outro bumba popular, nesncatetados por outrem, nem nos
recolhidos por Andrade, nem nos que pude ver, taogpoos que estdo em atividade até
hoje no Nordeste e Norte do pais. Portanto, essagéo da Giganta, que sO existe em
Macunaima foi mesmo a partir do Gigante do bumba de BondidarA razdo mais
provavel para que esta personagem seja do sexaifen® a existéncia, nessa obra, de
outro gigante, o Piaima. Tal diferenca ajuda a m@wvocar confusdo no leitor, ou seja,
anula a possibilidade de se imaginar que o gigBraena teria ressuscitado e voltado a
perseguir o herdi, em busca da muiraquitd. Nosuéalgs populares, tais alteracbes sdo

comuns, assim como a criacdo de novas personageasohusdo de outras.

Hermilo Borba Filhd® explica que essa criatividade depende da imagindoa

dono do folguedo, que cria novas figuras ou retinaas e toadas a seu bel prazer. Mario de

7 Florestan Fernandes. “Mario de Andrade e o fotclorasileiro”in O Folclore em Questda®? ed. Sao
Paulo: Hucitec, 1989. p. 151.

188 Mario de AndradeMacunaimap. 155.

189 Hermilo Borba FilhoEspetéculos populares do Nordegie26
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Andradé’® chama esse processo de “liturgia de partes mévii®s”, ressaltando que os
brincantes retiram e incluem tais partes com nfuggiiéncia, mas o “gue permanece, em

realidade, é a tradicdo esquematica do assunteariicl

Ha outra razdo para que Andrade tenha colocadoesia tanto um Mestre que €
uma Mestra, a Sombra, como ter transformado o &gamma Giganta: seria a excluséo do
sexo feminino dos folguedos populares. Mesmo asopagens femininas, normalmente,
sdo representadas por homens, ficando engracadpetescas, pois ndo ha trejeitos
femininos nos atores, sdo homens vestidos de nestfiettema que sera tratado logo mais,
no segundo capitulo. Na rapsodia elas ndo sdosgestepermanecem femininas, ja que néao
precisam de atores, pois entram em cena na leidesie modo, o poeta paulista, ao por em
cena uma personagem que nao sera representada pomem elevou statusda mulher,

que participa dos bumbas nordestinos - excetoMatanhad’ - apenas como cantadeira.

O que se pode supor também € que o autor quis ntarea bumba d®lacunaima
ndo era igual ao que lhe serviu de inspiracdo,liem@atura de outra espécie, por isso
demonstrou sua intengdo mudando a identidade sewu@igante, sendo assim, alterou
tudo que envolvia a personagem, pois 0 Giganteudtoh de Bom Jardim n&o se encontra
com o boi. Como esta no Anexo I, a cena do boi@rian a sua passagem. Nesse bumba, o
Gigante entra a procura de sua mulher e ao eneantcasam-se de novo e saem. Na
rapsodia, ndo se fala em casamento e a Gigantauimh familiaridade anterior com o boi,
como esta claro na narracdo: “Entdo veio vindo giganta quegostava de brincar com
o marrud. Viu o boi morto, chorou bem e quis levar o cadgwer ela*’®. Portanto, a

Giganta esté inserida noutro contexto e deve teo®sgignificados.

A toada original do Gigante tem nove estrbfésDestas, apenas duas estdo no
manuscrito, e € bem possivel que, enquanto escka@naima Andrade conhecesse

apenas estas, tendo anotado as demais no Rio Gdandiorte, que sG aparecem no

179 Mario de AndradeDancas Dramaticas do Brasibp. 58-59.

"1 Hermilo Borba FilhoApresentacdo do bumba-meu-bmi16.

172 No Maranh&o a Catirina, uma personagem centraprésentada por uma mulher.

173 Mério de AndradeOp.cit p. 155. (Grifos meus).

174 Mério de AndradeBumba de Bom Jardinexo |. No manuscrito, em papel de partitura,agonia das
toadas tem apenas duas estrofes, as demais aparecktiloscrito, em papel jornal.
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original datiloscrito. Uma delas foi aproveitaddegralmente por Mario de Andrade.

Ambas transcritas a seguir:

“Meu Deus, que bicho é esse
Que na roda apareceu!

Foi por causa desse bicho
Que a alma do boi se perdeu

Arretira-te gigante

Que 0 caso esta perigoso
Quem se arretirou amante,
Faz acdo de generost”

A entidade, Gigante, € um tanto assustadora atthmpslo tamanho, e a letra da
primeira quadra jA o acusa pela perdicdo da almbodopor isso, no bumba popular as
personagens tém certo receio e demonstram quezezlgwa embora. Andrade aproveitou
o clima assustador e utilizou a quadra em que padido para que o Gigante se retire,
devido a um perigo nao declarado, mas, na verdad® no bumba popular como no de
Macunaima as personagens que ja estavam em cena sao queentsen intimidadas
diante de algo desconhecido e tdo diferente deeshtas. Os motivos para que a Sombra
queira a Giganta afastada dali sGo mais claros, ggia quer levar o marrua com ela, e a
Sombra age como a dona do boi e ndo permitird issoa tentativa de persuasao, ha uma
ameaca mascarada num elogio: quem sai por bem sdecado generoso. Ambos, o
Gigante e a Giganta aceitam o pedido e saem de BeG&anta é ainda mais breve, mal

entra, chora, agradece e sai.

Historias de gigantes vém sendo reeditadas ao ldogoséculos, portanto, fazem
parte do imaginario popular universal. Pereira dzst& explica que entre os indios
brasileiros tais criaturas ndo sO faziam parte sias crencas como eram temidas,
acrescidas dos mesmos mitos trazidos pelos escedvioanos, acabou por induzir os
portugueses a acreditarem na existéncia dos ggmgatgue também traziam de além-mar

histérias de mitos semelhantes. Conta Pereira dsaCo

O mito dos gigantes, sem nos preocupar com asémfexs biblicas e

mitolégicas, e nem mesmo com as belas legendasiedes maravilhosas que tém

175 Mario de AndradeBumba de Bom JardinAnexo |.
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gerado em todos os paises, antigos ou moderndesaul hdo, nos quais séo eles
invariavelmente exibidos com os mesmos caracteofstie uma colossal estatura,
e com papdes que devoram criancas, que tém regrosfisn, ou passam rios e
montanhas com uma soO pernada, chegou também e&greemo viver intimo dos

nossos aborigines encontra-se 0 mito com todogws redicados e particulares
caracteristicos. Efetivamente, era geral entre elexisténcia de uma raga extinta
de antigos povoadores do Brasil, cujos individygmeda sua elevada estatura eram
verdadeiros gigantes; crenca essa, que encontran@s- portugueses entre o0s
indios, adotaram-na, e pela sua consagracdo nasnica8 das primitivas

ocupacbes do pais, chegou até os nosso {ligs...tinham também os negros

africanos iguais crencas, originarias do seu paitah e falavam nos seus

gigantes com o nome particular de muriatwmiriatu®’®

Segundo Cavalcanti Proefi€a o Gigante Piaima faz parte da mitologia
taulipangue, indios da regido amazonica, onde Karimberd’® colheu o material
etnografico aproveitado por Andrade. Tais criatlaparecem sempre com caracteristicas
extremas, que acompanham o proprio tamanho, otok#oe bonzinhos, ou ao contrério,
perversos e maus, ou ainda, engracados e glutdes.

No processo de composicdo da cultura popular, sieg@eter Burke, € comum
encontrar justaposicdo de opostos, ou seja, calea@n cena a luta de antiteses, como: 0
rico e o pobre, o pequeno e o grande, Golias e,[EA0 Jorge e o dragdo, Cristo e 0
demonio etc. “A antitese, entre outras coisas, é@xpediente para manipular a repeticéo,
que pode ser encontrada em todas as obras deSartea repeticdo simplesmente néo
haveria nenhuma estrutura, mas ela predomina onosg¢ra particularmente evidente na
cultura popular®”®. Suponho ainda que a luta entre opostos cumprasofuncdes além de
apenas compor por meio da repeticdo; o contrastitdae fixa a compreenséo, quando
evidencia de forma ampla o sentido daquilo reptesierem cena. E também uma forma de

personificar abstracdes, por exemplo, o bem e o0 mal

176 pereira da Cost&olk-lore pernambucangp. 96 e 98.

77 cavalcanti Proenc@p. cit.p. 290.

178 Theodor Koch-Griinberg. “Mitos e Lendas dos indiaesilipang e Arekuna”, no vol. Il déon Roraima
zum Orinoco iNMEDEIROS, Sérgio (org.)Makunaima e JurupariCosmogonias amerindias. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2002.

179 peter BurkeCultura Popular na Idade Modern&uropa, 1500-1800. Denise Bottmann (trad.) SadoPa
Cia. das Letras, 1989. p. 162.
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A Giganta deMacunaimabem como o Gigante do bumba de Bom Jardim néao tém
tanta complexidade como demonstram os gigantes atel&ds, de Swift ou mesmo
Polifemo, um dos mais antigos representantes dessdisras avantajadas; sequer tém as
mesmas caracteristicas dos bonecos que desfilagka® muas na ldade Média, que eram
caricaturas, ou seja, 0 exagero se mostrava hanteoma em alguma outra caracteristica,
para que aquela representacéo fosse reconhecidadody; isto é, que a coisa ou a pessoa
homenageada ou satirizada fosse identificada, emald, assim, as intencdes que estavam

por traz do brinquedo.

Segundo Propf® para se chegar a uma caricatura, “[tjoma-se urmemor, um
detalhe; esse detalhe é exagerado de modo apsraisi uma atencdo exclusiva, enquanto
todas as demais caracteristicas de quem ou daguélc@ submetido a caricaturizacdo a
partir desse momento sdo canceladas e deixam sir’extom os gigantes dos bumbas
analisados, 0 exagero é apenas no tamanho e ndssi&ql perceber alguma intencéo a
mais na presenca de ambos. Mario de Andrade, paste apenas reeditou o Gigante do

bumba popular, com algumas modificacdes j& apostada

Os gigantes da literatura, editados ao longo dospds, sdo carregados de
propoésitos de seus autores, interessados em catisaciedade na qual viviam, utilizando,
deste modo, os gigantes como metaforas de problaiiiaeis de solucionar. Ou
satirizando a sociedade por meio do exagero, @) dejimagens gigantescas e excessivas,

para que, por meio do riso, seja possivel, espeerdk, chegar a denuncia.

Mario de Andrade reservou essas caracteristicas mlaboradas para outras
personagens, como o proprio heréi da rapsodia ammer Gigante Piaima. Isso ocorre
porque ambos (Gigante e Giganta) ndo se constipegsonagens plenas, pois |Ihes falta
dramaticidade, isto €, ndo promovem nem acao negamgas de qualquer espécie. Na
verdade, sdo tipos ou figuras, que representamsitoegdo, sem compromisso ou vinculo
com o desenrolar dos acontecimentos do enredo,ngodmesmo ser suprimidas sem
prejuizo da histéria. E o caso de quase todas rasragens do bumba-meu-boi, que s&o
episodicas, participam apenas de uma cena, qu@reésa ter necessariamente vinculo

com o enredo, e saem.

180 \/ladimir Propp Comicidade e risoS&o Paulo: Atica, 1992. pp. 88-89.
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Forste!® explica que tais personagens eram chamadas, ndos#¥Il, de
“humorous”, ou, as vezes, tiposou caricaturas por serem “construidas ao redor de uma
Gnica idéia ou qualidade”, assim como tratei angepartir de Propp. E, no caso destes
gigantes ndo ha uma razao ou intencéo criticaelgs@iadores, 0 exagero no tamanho nao
carrega nenhum problema a ser denunciado (ou, gdba fminha, ndo percebi tais
intencdes). Mas sao belos e instigantes, pois¢ipaimente, no espetaculo teatral que € o
bumba, o visual é sempre levado em conta, preadsaxdesso para causar efeito. A

descricao feita por Mario de Andrade, do Gigant8ade Jardim, € a seguinte:

Homem -enfiada na cabeca uma cabaca grande, onde pintaralims enormes,
boca, nariz. Cabelo de algodad cavalo. Cavalo de armacéo que o homem enfia
na cintura. Montaria antiga feminina. Saia muitodemla. Ancas grandes. Voz
cavernosa. Tem 300 anos. Mateus indaga (0 que Jué? Gigante vem
campeando a mulher que morreu ha 300 anos. Nong @elnorme. Gigante

dansa baiano lerdo e pesado. Mateus e Birico caritam

Eles cantam a toada ja transcrita acima, e, coré,se exagero € rico e grandioso.
Para aumentar ainda mais seu tamanho, a personvagemontada. Mario de Andrade viu
na apresentacdo do boi Calemba, no bairro do Alecem Natal, outro Gigante
semelhante, e o descreveu em sua cronica com miaithes. E onde se percebe o efeito
visual que a personagem lhe causou. A medida quevesvai tentando descobrir de onde

talvez provenha:

E um bicharoco lindo que neom idolo antropomorfomexicano. Exatamente
O risco nos olhos, da boca, o triAngulo em papel@ocarnado, do nariz.
Mexicano.Alids mais marajoara...E a cabecona traz uma cabeleira de algodao
“Moc¢”. [...] E dando graca ao som duma cantiga maihosa. Urros surdos. A

danca pesa como se fosse de gigante mesmo. Tsejeitabaticos magistrai§®

181 Edward Morgan ForsteAspectos do romanc#aria Helena Martins (trad.). Porto Alegre: Gloh€98.

pp. 54-55.
182 Mario de AndradeBumba de Bom Jardiminexo .
183 Mario de AndradeO turista aprendizp. 139. (Grifos meus)

74



Andrade sugere de inicio, que pode ser mexicammisléescarta esta possibilidade
e afirma que o Gigante pode ser parte da culturajo@a, pois, 0s tragos fisiondmicos
pintados e colados na cabaca, para compor o r@sfeesonagem, evocam as pinturas
dessa regido. A partir dessas dicas, procureintdgdes sobre a arte marajoara, nao para
confirmar o Gigante como parte dessa cultura, \gsi® ndo ha meios de comprovar isso,

mas a titulo de ilustracdo, apenas para confeesssciaces de idéias do poeta.

Denise Schaaff afirma que a cultura marajoara é autéctone dadéhslarajo/PA, e a
existéncia de habitantes nessa regido, data dedmdigs mil anos atras. As pinturas nas
urnas funerarias desenterradas na llha em meadséctdin XX, em formato de potes ou
vasos, sdo as mais elaboradas e é onde mais apafigeeas antropomorficas. Este
peculiar objeto é considerado o utensilio-simbagdvo marajoara. Os animais miticos
antropomorfizados que estdo mais presentes naggsrgdoharpia ou gaviao real, coruja,
jacaré, escorpido, urubu-rei e serpente. Sao aypeekss num cruzamento com figuras
femininas e por meio de desenhos geométricoslveztpor isso, Mario de Andrade tenha
feito a relagcdo com esta arte vista por ele no M&eeldi, em Belém do Para, na viagem
de 1927, ja que a descricdo do rosto do Gigantbdanmse apresenta assim. Para cada
animal pintado nas urnas funerarias ha uma intexgiie, que explica os motivos para
estarem estampados ali, os quais ndo apareceréo trasalho, visto que nao vi, neste
momento, relacdo alguma entre os possiveis sigdiie do Gigante do bumba e a cultura

marajoara, na qual sequer existem tais entidades.

Sendo assim, os gigantes dos bumbas bem como @etrssnagens episodicas e
ilustrativas, fazem parte da categotipos e acabam sendo marcantes e facilmente
lembraveis, pois, além de terem uma faceta exadarba tamanho -, ndo sofrem qualquer
modificacdo provocada pelos acontecimentos do ennedn tampouco contribuem para

muda-lo.

Nos bumbas populares, as personagens mais complexesestao em cena durante

todo o tempo séo: Mateus, Birico e o Gracioso (Rlgteus, Bastido, Catirina e o Capitao

184 Denise Pahl SchaaA.linguagem iconografica na ceramica marajoakdestrado em Histéria, PUC/RS.
Porto Alegre, 1996. pp. 102 e segs.
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(PE); Pai Francisco, Catirina e o Amo (MA). E arida dramatica” acontece em funcéo da

entrada do boi, sendo esta expectativa que sustéotguedo como espetaculo.

Em Macunaima isso se da de maneira diferente. A Sombra remi@sas
personagens permanentes do bumba popular, ja tues@snha em cena com o boi. E
complexa e plena de dramaticidade, e Forster a afi@mnde personagemedonda ou
circular (na traducdo de Antonio Candifld. E, para que haja o prosseguimento do enredo
e dos dialogos, o autor coloca em cena persondpass-que conversam com a Sombra.
Esta, ndo apenas muda ela mesma, mas também promiokaacas e interfere no enredo.
Comeca como Jigué, passa a ser Sombra e, enquantanbe de bumba, assume varias
personagens do folguedo para que este tenha puissedo, e depois, sera um urubu.
Assim, com maestria, ela se livra da Giganta, qpenas presta uma homenagem ao boi

morto e sai.

Macunaimaé bumba e o heréi é boi?

Neste momento, farei um pequeno paréntese naampaligual das personagens do
bumba deMacunaima para demonstrar um pouco mais 0s recursos @sate Mario de
Andrade e como isso foi utilizado para gerar sigados no interior da obra, visto que ja

temos fragmentos da rapsddia suficientes paragdc@sta compreensao.

A Sombra tomou a cena da rapsoédia desde que apaMaeunaima, que a criou
num momento de raiva e vinganca, perdeu a papefsieguido até encontrar o boi, que o
substituiu, inclusive, como protagonista, vivend@arantecipadamente seu futuro. Isso
demonstra que, enquanto a Sombra estiver em cefeagéem manda, ou seja, que o herdi
vem, gradativamente, virando vitima e perdendopsuspicicia em lidar com o mundo. A
passividade do boi e sua inabilidade em lidar cormpaiporismo da Sombra serdo as
mesmas de Macunaima, que fica entregue a uma scr@Eemelhante a um transe, como
se ainda estivesse na Macumba de tia Efatile ndo serd capaz de tomar uma atitude e

mudar o rumo da sua histéria, ficara entregue aostecimentos e as intempéries da vida,

185 Antonio Candido. “A personagem do romaniteA personagem de ficcA840 Paulo: Perspectiva, 1995.
p. 62.
18 Devo a expressao ‘obra em transe’ ao profe VateRacioli.
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sem acao para enfrenta-las, pois sequer perceligevidade da situacédo, passara a viver

inerte pendurado numa rede, em formato de bichgupra.

E, diferentemente dos bumbas populares, ndalmunaimando ha expectativa para
a entrada do boi, pois o folguedo s6 comeca aiegisando o animal aparece em cena.
Andrade nédo fala de bumba-meu-boi na rapsddia alttegparecimento do boi. Mesmo
assim, no momento em que este surge, tem-se asisdrele que a obra ja era o bumba,
devido a sucessao de episbdios e ao aparecimebimi,dpuase no final da rapsddia.

Esse paralelo pode mesmo ter sido intencdo do,aaamo j4 demonstrou Gilda de
Mello e Souza em seu estu@otupi e o alatdeanteriormente citado. E mais, 0s recursos
utilizados por Méario de Andrade para confeccéoederida obra, sendo ele musico, foram
apropriacfes adaptadas a partir dos componentesisiaa. Segundo a pesquisadora:

Mario de Andrade ndo utilizou processos literaricgrrentes, mas
transpbs duas formas béasicas da musica ocidentahuos tanto a musica
erudita quanto a criacdo popular: a que se basedapnincipio rapsédico da
suite - cujo exemplo popular mais perfeito podia encontrado no bailado
nordestino do Bumba-meu-boi - a que se baseiarimzipio da variacao,
presentesno improviso do cantador nordestinmnde assume forma muito

peculiar®”.

Logo a seguir, Mello e Souza explica 0 que vem raassuite que ndo sendo
patrimoénio de nenhum povo, € utilizada por todosamstitui uma unido de varias pecas
de estrutura e carater distintos, todas de tipeogwafico, para formar obras complexas
maiores®®® Numa nota ao texto “Dancas Dramaticas no Brasilie esta na obra de
mesmo nome, Mario de Andrade explica que reunéodbs os bailados coletivos, com
acdo dramatica ou ndo, mas que “obedecem a umdataeetradicional e caracterizador, [e
que] respeitam o principio formal da Suite, istol#a musical constituida pela seriacao de

vérias pecas coreografica¥”

187 Gilda de Mello e Souz® tupi e o alatde: uma interpretacdo de Macunaimal2.

18 Gilda de Mello e Souz®p. cit p. 14.

189 Mario de AndradeDancas Dramaéticas do Brasih. 71. Também trata sobrewaiteno Ensaio sobre a
musica brasileira4? ed. Belo Horizonte: Itatiaia, 2006. pp. 53-54.
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Transportando o conceito para uma danca dram&mecHica, percebe-se que os
bumbas-meu-boi tém o formato daite uma colagem de numeros variados, cantados e
dancados, dando unidade e sentido a uma peca noaigue ficard claro no segundo
capitulo, no qual analiso o bumbdacunaima por sua vez, € um canto de rapsodo, nao
tem esta seriacdo de numeros dancados, todaviaimiaa multiplicidade de temas e
sequéncias de formas literarias e musicais (neasgticarta, diadlogos, teatro, toadas,
cantigas de viola, refraos, frases feitas e diomufares, descricbes, enumeracdes etc.) que
sustentam o tema principal, que é a historia doiherdao unidade a rapsodia, podendo
também ser classificada cormoite

Segundo Méario de Andrade:

O principio da variacéo consiste em repetir umaadil dada, mudando a
cada repeticAio um ou mais elementos constitutiveta dle forma que,
apresentando uma fisionomia nova, ela permanecereeneconhecivel na sua

personalidadé®

No ensaio “Repeticdo e Musica”, onde Andrade tdataomanceRiacho Docede
José Lins do Rego, estda mais clara sua abordaglera sorecurso musical da variagao,

tanto na arte popular como na erudita:

Em masica as imagens sonoras podem se repetir enselacar
infindavelmente, com pequenas variantes, com grangansformacodes,
provocando episddios novos, ou na mesma primeiaaéagia. Este principio,
quando a repeticdo é meramente ritmico-melddiapéase mesma da criagao
popular. Porém o mesmo principio, constituindo $ianeidade de repeticées
de véria espécie, melddicas, ritmicas, polifénidas, base mesma da criagcdo

musical cultd®.

No mesmo estudo, ainda explica como a variacadiéadp a literatura, de forma

intuitiva, pelo romancista paraibano, talvez infloedo pela musica popular, que também

1% Mario de AndradePequena Histéria da Musicd02 ed. Belo Horizonte: Itatiaia, 2003. p. 104.
191 Mario de Andrade. “Repeticdo e Musida’O empalhador de passarinhé? ed. Belo Horizonte: Itatiaia,
2002. p. 149.
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se vale do mesmo recurso e € muito presente noeblerd A variacdo na arte literaria

ocorre com imagens, idéias, palavras e frases,sguepetem, se entrelagam, ora idénticas,
ora francamente iguais; dao origem a novos epispdi@em nascer idéias novas que se
contrapontam as ja existentes. Ndo contrapontolmasaque, em ultima analise, € o

principio mesmo de qualquer entrecho, mas conttapda noc¢des, de nocdes curtas,
perfeitamente identificaveis as imagens temétieamdsica®®?

No caso deMacunaima,0 recurso da variagdo aparece em muitos momerass, d
quais o bumba faz parte, por exemplo: “A sombraeganada cantava agora” e, logo
depois, “A sombra muito penarosa se consolava edatassim™® Este recurso aplicado
neste exato momento do bumba ajuda a demonstraamtaja morte do boi, provocada
pela prépria Sombra, deixa-a, enquanto Mestra dobly numa situacdo de tristeza e
desanimo, que € o que acontece com o Mestre dolsasupopulares, que se empenha para
que o boi seja tratado para ndo morrer e se, aisslen, a morte ocorre, busca ressuscita-lo
e se isso também nao for possivel, reparte o &cioma todos. A Sombra por sua vez, se
empenha em ndo deixar roubarem o animal, que @asideu, por isso fica ali
demonstrando tanto pesar.

Em outras partes da obra, uma repeticdo bastaitizadd € o refrdo “Ail que
preguica!”, que aparece inimeras vezes com sigdifis literais e figuradd¥. Outra
expressao que se repete € “Paciéncia...”, que gempre acompanhada de um dito popular
conformista, como no momento em que apuraram pdindeeiro com o cacau vendido na
bolsa de valores de Sdo Paulo; Macunaima disseiéii@a. A gente se arruma com iSso
mesmo, quem quer cavalo sem tacha anda de aPéNdutra passagem, inclusive, ja
citada aqui, quando o heroéi perde a princesa paradm Jigué: “Plantei mandioca nasceu
maniva, de ladrdo de casa ninguém se priva, paaléri¢®® Em outros pontos da
narracado: “o herdi jurou vinganca”, “o herdéi tew@ve”, “a princesa teve 0dio”. Estes sao
casos mais pontuais de variacdo e repeticdo, roas) © proprio poeta expressou, tais

recursos podem acontecer de muitas maneiras, oriamdbs acontecimentos ou mesmo

92 \Mario de Andrade. “Repeticdo e Misida’Op. cit p. 149. Também trata sobre “repeticdo” no preféei
Macunaimaedicao critica, p.441 e sobre “variagcdo"Hrsaio sobre a musica brasilejrap. 51-52.

193 Mério de AndradeMacunaimap. 155.

19 Maria Augusta Fonseca trata do assunto em “A qaes Icamiabash Macunaima. Op. cipp. 339-340.
195 Mério de AndradeMacunaimap. 39.

1% Mario de AndradeOp.cit.p. 152.
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sinalizando para ocorréncias do proprio enredo,océro caso da reiteracdo da tristeza da

Sombra, citada logo acima.

Funeral do boi

Voltando a rapsoddia, depois que a Giganta saiaanima personagem peculiar.

Continua o narrador:

Em seguida passou por ali o individuo chamado daldhda Lapa
carregado de folha de cajueiro e de rama de algodadsombra saudou o

conhecido:

“Seu Manué que vem do Acu,
Seu Manué que vem do Agu,
Vem carregadinho de folha de caju!

Seu Manué que vem do sertdo.
Seu Manué que vem do sertéo.
Vem carregadinho de rama de algodao!”

Manuel da Lapa ficou muito concho com a saudagpmegradecer dangou um

sapateado e cobriu o cadaver com a folha de cajane de algodad’.

Mario de Andrade utilizou apenas as duas primestsofes da toada original,
transformando o que era uma quadra, devido a ¢dpetie cada verso, em terceto, ja que

repete apenas o primeiro. A toada popular € a segui

1
“Seu Manué gque vem do Assu, (bis)
Vem carregadinho de fbia de caju! (bis)
2
Seu Manué que vem do sertéo, (bis)
Vem carregadinho de rama de algudao! (bis)
3
Seu Manué que vem da Ribéra, (bis)
Ele é casado com sua facéra. (bis)
4
Seu Manué que mora na Lapa, (bis)
Ele é casado, tem sua mulata (bis)

197 Mério de AndradeOp.cit.p. 156.

80



5
Quando ele bebe que fica chulado, (bis)
Carrega em baxo, meu bem, bem por baxo, (bis)
D4 volta no meio, barrabo, Sinh&?

Desta vez, Andrade manteve, além da métrica, gdarronuncia popular no nome
“Manuel”, que ficou “Manué”. O substantivo masculitseu”, muito utilizado pelo falante
do portugués, tanto em Portugal como no Brasilstsulb outro substantivo masculino,
senhor”; talvez por isso, Andrade tenha prefericeanter o bloco “Seu Manué”. Se ele
tivesse mantido a grafia dentro da norma culta, tefia interferido na métrica, mas
interferiria no ritmo do verso na leitura, uma e sua toada foi feita para este fim. Essa
opcao do autor deve mesmo ter esta intencao ritrp@a a mesma palavra esta escrita

corretamente, na rubrica que antecede a toada.

Outro ponto que me chamou a atencéo foi o fato deeta escrever “Assu” (com
‘'ss’ e acento agudo no ‘0’) no bumba de Bom Jardine, € uma recolha, ou seja, ele ouviu
a recitacdo, pois esse bumba foi cantado paraaete por Antdnio Bento, como pelos
brincantes de Natal. Andrade ndo recebeu por esacitmo muitas toadas que se
encontram em seus livros, deste modo, foi o prameolhedor que optou pela grafia que
se encontra na letra da toada do Rio Grande de&Ndes, quando recria paviacunaima
escreve com “¢”. A acentuacao do “u” talvez fadarénca na fala, e, neste caso, pode ser
cantada com uma prondncia ainda mais marcada erdeekilaba; mas o “ss” e 0 “¢” ndo

fazem diferenca na fala, nem no sotaque e nem taopw canto.

Essa diferenca imposta pela mesma pessoa, visto geeolhedor do bumba e o
autor deMacunaimasdo uma Unica pessoa, poderia marcar, talvez,ap@oas uma
diferenca entre o erudito e o popular, mas umaeatif@a de classes, se ambas as formas
escritas ndo fossem utilizadas por todos os biasileultos, até entdo, pois 0 uso ainda nao
estava sistematizadd’® Portanto, as duas formas ortograficas eram amplame

empregadas por Mario de Andrade em seus mais wearisektos. Segundo Cavalcanti

1% Bumba de Bom JardinAnexo I.

199 O Vocabulario Ortografico da Lingua Portugue$a943) determina que todas as palavras de origem
amerindia com fonema /s/ fossem escritas com égh tomo que se elimine os acentos finais nas @dton
terminadas em /i/,/u/, que ndo venham precedidasodel atona com a qual forme hiato (Jacari).
Domingos Paschoal Cegallblovissima Gramatica da Lingua Portugueg@? ed. Sdo Paulo: Companhia
Editora Nacional, 1985.
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Proencaacu é um “sufixo tupi que designa aumento. Sindbnimgmade. Corresponde ao

guacudo guarani®®®, que era muito utilizado pelo autor da rapsédia.

Ha outra informacéo, bastante significativa, en@ald em Silveira Bueno, e que
vale a pena ser transcrita aqui, porque expliaasos feitos das duas grafias da palavra ao

longo do tempo, bem como o erro cometido na sidteaté@o da Lingua, em 1943:

A grafiaglacunéo é correta, mas arbitraria. Deve-se escrey@assu.Os
primeiros que reduziram a escrita as palavras gmsae tupis foram os
missionarios espanhois do Paraguai e Argentinami&s antigas formas trazem
guassu (com S sibilante), devemos grafgiiassu.Se eles escrevessaynazu,
entdo, escreveriamagiacu, pois em espanhol ha perfeitamente distincdo ehiee
C. A grafiaguacu, portanto, embora encontradica nos escritores roisdgiios do
Brasil, ao lado degliassu,deve-se a um desleixo e ndo a uma correspondéncia
entre sons e a letra que represeiaeforma ortografica de 1943 adotou a grafia
glacu erroneamente: na comissdo ndo havia nenhum qudbesea tupi-

guaranf®.

Assim, € possivel compreender por que Mario de ddwlutilizou as duas formas
ortograficas, sem, no entanto, comprometer sua @frguaisquer niveis (de contetdo ou

ideoldgico).

No bumba de Bom Jardim h& as seguintes observagdescolhedor, na rubrica

gue antecede a entrada de Manuel da Lapa:

Coreografia de bebedeira. Homem, um dos Galantesuto. Na cabeca
uma urupema, por cima um saco que amarra na cintBegpateado muito rapido.
No meio da frase musical, ajoelha-se e de cécorada o tronco fazendo

circunferéncia (figura usada nos bailados rusé9ds)

290 Cavalcanti Proenc@p. cit p. 240.

21 Francisco da Silveira BuenGrande Dicionario Etmolégico — prosédico da LingRartuguesa4® vol, 22
tiragem da 12 ed. Sdo Paulo: Saraiva, 1968. p..{@&lautor deve ter razao, no entanto, ainda gweisi
Bueno nos aconselhe escrever glassu, somos olwiganloedecer as regras\docabulario Ortograficode
1943, que nos manda escrever gliagu).

22 Bumba de Bom JardimAnexo |.
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Pela letra da cancéo, principalmente a quinta festta toada popular, onde esta
clara a referéncia a bebida e ao equilibrio comptwo de Manuel da Lapa, percebe-se
que ele € mesmo um bébado brincalhdo, que dangarega folhas e ramas, ndo se sabe
bem para qué. Isso acontece porque o recolhedosendmeocupou em escrever a parte
draméatica do espetaculo, ou seja, as falas da®rnagsns, impossibilitando a plena
compreensao. Mas o bébado € uma personagem doditada humanidade, o que ja é
motivo suficiente para ser parte de um espetacypalpr.

O passo do bailado russo descrito por Andrade &&anmum golpe e um passo de
capoeira, visto ser esta um misto de luta e darajagolpe leva o capoeirista, com ginga e
malicia, a se abaixar e jogar a perna para freodemmo derrubar o adversario com uma
rasteira ou uma pancada no corpo. Desta luta argin-se também muitos passos do
frevo™?, como o visto por Andrade, cujo movimento descatele dificil, leva o bailarino
a ficar de cocoras e, imediatamente, virar o caapompanhando a pancada do ritmo, bem
como, ainda de cécoras, jogar uma das pernas i@ fe para os lados, portanto, tem a
semelhanca com o bailado russo, mas sua origernasmw brasileiro, € africana. E se a
capoeira influenciou o frevo pernambucano, podeb@amter relacdo com os bailados
natalenses, pois ocorre em todo o pais, por serdamga/luta que teve seu inicio no longo

periodo brasileiro de escravidao dos africanos.

A gquestdo é que, até entdo, Andrade tinha maisérefas internacionais, que
conhecimento da cultura popular brasileira. Semgpeepdde, fez comparacdes com dancas
ou canticos conhecidos noutras culturas. O poveesapta aquilo que € aprendido

oralmente ou ensinado por um dos seus pares, te, ¢ee0, estd claro que a danca vista

293 0 frevo originou-se nas ruas do Recife, de dispatdare bandas musicais, que desfilavam pela gigade
século XIX, levando a frente grupos de capoeirigjag se moviam com passos do jongo angolano,rao so
da musica, que ndo tinha, ainda, o conhecido rimmoético. As bandas tocavam marchas e dobrados, e
disputavam admiradores, causando, inclusive, brigas isso, os capoeiras vinham na frente, fazendo
evolugBes, em principio para proteger os musicesodtros grupos adversarios que vinham noutrasasand
A medida que o tempo passou, os ritmos das musizasm acelerando e contagiando a multiddo e os
capoeiras, que comecaram a “frever”, corrupteldfelever”, dai o frevo, que hoje tem escolas fornmand
musicos e passistas. Estes buscam aprender sedaf)0 passos, pois, sendo uma danca livre jdodive
popular, qualquer um pode criar um passo, se fmrporado pelos brincantes, torna-se parte do ackrv
Antonio NoObrega.Nove de frevereiroSao Paulo: CD Brincante Producdes Artisticas, 2¢ls/d. No
Dicionario Musical Brasileirg Mario de Andrade informa, no verbete ‘capoeigle duas bandas ja se
indispunham em 1856, a do 4° Batalhdo de Artilharsado Corpo da Guarda Nacional, regida pelo mmaest
espanhol Pedro Garrido.

83



pelo recolhedor ndo é do bailado russo, mas agtemd mistura de etnias - especialmente

a negra -, que formaram o pais.

E possivel tentar entender algumas situacdes tisscra letra da toada popular,
principalmente para se compreender alguns termitigadbs também por Mario de
Andrade na sua versao da cantiga, e constatadguato, tudo fazia parte do universo dos
brincantes. EnD turista aprendi?*, o cronista conta que viajou com Camara Cascudo
pelo interior do Rio Grande do Norte, por cerca H&05 km, para ampliar seu
conhecimento sobre o estado potiguar, indo alémlitdeal natalense. Deste modo,
percorreu o sertdo de caatingas e sentiu seu “solé@ero”, que “quebra a alma da gente,
vista de cinza malvada!”; viu as “bonitezas dadnaal de Macau, e descreveu as
montanhas de sal como se fossem “as piramides dwamcanquissimas quase todas,
timulos de ninguém”; encantou-se com a beleza ldasagdes de algodédo — mais recente
investimento do pais — cuja qualidade do produt@recipalmente, a facilidade de
adaptacao em solos brasileiros proporcionaramihalpara muita gente, deixando o poeta
admirado.

Maravilhou-se ao passar no Vale do Acu e na cidimenesmo nome, onde se
quebra o cinza da paisagem pela visdo dos “carimatdranidaveis” e sua gente alegre e
festeira, tanto por causa do rio Agu que torna raeafértil e favorece o trabalho nos
carnaubais como pelo samba de zambé, que alegnaites da cidadezinha. Também
reclama dos latifundios, em todas as plantacfet) tea de algoddo como na de carnauba.

Mas nédo aprofunda o assunto.

Portanto, é possivel perceber por meio da enoragem de automével feita pelo
poeta e, especialmente, por ele ter escrito tugovguno seu diario, que a letra da toada
descreve um pouco do interior do Rio Grande doéNertla realidade dos que faziam o

folguedo.

Assim como no boi popular, eMacunaima Manuel da Lapa também parece nao
interferir no enredo. Mas é sO na aparéncia, atémuedevido ao tipo de bumba da

rapsodia, no qual o folguedo somente ocorre comesepca do animal, ou seja, ndo ha

204 Méario de AndradeO turista aprendizEstabelecimento de texto, introducado e notas Fetéo Ancona
Lopez. Belo Horizonte: Itatiaia, 2002. pp. 254-58.
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espera por sua entrada e se encerra com 0s ur@wesaddo-o, portanto, todas as
personagens participam da cena do boi. No bumliodeJardim a entrada de Manuel da
Lapa é posterior a essa cena e, no da obra erethtajai passando quando encontra o
animal morto. A Sombra, que ja o conhecia e estiispata pelo animal, por sua vez, toma
a frente e cumprimenta-o com a toada, fazendo-otirsen honrado. Entéo,

respeitosamente, visto que ndo esta bébado, elburefazendo um sapateado em
homenagem ao animal e cobrindo-o com as folhasranags que traz consigo, dando ao

ato um significado sublime de um ritual funebre.

Tais rituais aparecem noutros bumbas, de maneisaimdas, pois as dancas
populares se criam e recriam, se renovam e surg@emadios diferentes. Demonstrarei a
seguir, cenas diversas dos procedimentos dos htescaom relacdo a morte do boi, e 0

destino dado ao animal, apos a realizacao do fitnabre.

Depois de ter apelado para o doutor, as vezes, par curandeiro, raizeiro,
rezadeiras, e 0 boi ndo levantar, o funeral podatacer por meio do canto de toadas até o
morto ressuscitar, como demonstra um bumba pernaanbucoligido por Hermilo Borba
Filho, onde o Capitdo (Mestre) do bumba, diz: “MiateBastido! Reuna nosso pessoal e
vamos fazé o funeral do bumba-meu-boi (Relune-se dqukssoal, levantam-se a orquestra
e a Cantadeira e v&o fazer evoluges em torno io*Bpcantam uma toada de adeus, na
gual contam um pouco da histéria do animal e nelaia locais por onde o boi passou, e no

final da cantiga induzem- no a levantar:

[...] Levanta-te, boi,
Que ja séo hora,
Ja deu meia-noite,
O rompé da aurora
(Levanta-se o bdi

Noutro bumba pernambucano, coligido por Ascensoeler®, ha também a toada
do funeral do boi, que é “O meu boi morreu, qué I mim/Manda busca outro/Ou
maninhal/L4 no Piaui”, o boi ainda resiste e camirmorto, mas ressuscita apdés a
aplicacdo de um clister no animal, cuja seringanégaroto da platéia. No bumba de Bom

Jardim o clister é aplicado também, mas nem assiminoal volta.

295 Hermilo Borba FilhoEspetaculos populares do Nordegte59.
208 Ascenso Ferreirdp. cit.p. 145.
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Ha ainda outras solu¢cdes que ndo apenas a reg8ofr&iomo uma procissao
carregando o animal para fora de cena, sempre cadas tristes e dancas, lembrando os
funerais de alguns lugares do Nordeste, onde as&de@as choram e cantaimcelencas,
como é o caso de um bumba pernambucano, recollmddvgrio de Andrade em sua
viagem de 1928-29, onde ele assinalou: “Levam oplaoa dentro e aparecem todas as
figuras. Dancam em roda, saudando as figafastieste momento e no que se segue - a
despedida -, o boi ja esta fora de cena.

Ainda com relacdo ao boi que nédo ressuscita, @ desstino; ele sera retalhado e
dividido para a comunidade, procedimento chamadosparincantes de “testamento do
boi”, do qual tratarei quando estiver analisanadem@a dos urubus eMacunaimaem que

as aves repartem o boi entre si, ilustrando, inaygsom outros rituais dessa natureza.

O engenheiro e poeta pernambucano Joaquim Cardoedambém criou bumbas
inspirados nos folguedos populares, aproveitowésstipos de funerais e destinos dados ao
boi para cada um dos seus trés bumbasCE@oronel de Macambir§l963), o boi fica
morto e supde-se que sera enterrado.EEmuma Noite de Fesi{@d971), o boi ressuscita,
portanto, permanece vivo e sai dancando. Ja nmalliumbaMarechal, Boi de Carro

(1975), o animal é retalhado e repartido entreripeéntes.

No bumba de Bom Jardim ha varias dancas e terdgatiearessurreicdo por
charlatdes, além disso, o doutor manda aplicar lister; mas ndo ha reacdo do boi. Por
fim, resolvem ressuscitar o animal, fazendo-lheuralgs perguntas, como esta claro na
rubrica: “Entdo Mateus o excita. Quer comer? Qebieb? Quer ir embora? etc. etc. até que
pergunta: Quer um saco de dinheiro que o Corormiddla casa) tem guardado ai? (O
bumba sempre arrecada dinheiro). Entdo o boi aceedmexe, muge, revive®. Como se
vé, ndo ha, propriamente, um ritual fanebre. E ioréssuscita por dinheiro, por razdes e
interesses dos brincantes, operando um “milagre” tgo materialista, portanto,
contraditério, mas legitimo, dentro daquele comtesé pobreza no qual vivem, onde
conseguir dinheiro para sobreviver é um desafioididNdo ha um padrdo para o que

27 Méario de AndradeDancas Dramaticas do Brasib. 663.
298 Mario de AndradeBumba de Bom JardinAnexo |. (Tratarei da arrecadacéo de dinheir@nissla pelo
recolhedor dentro da analise das despedidas dosbpagular, no segundo capitulo).
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acontece no bumba-meu-boi, uma vez que o dinamisnwultura popular ndo permite tais
engessamentos.

O “complexo de morte e ressurreicéo”, freqientemtrhbrado por Andrade, nem
sempre aparece nos bumbas populares, mesmo coastaiitativas de reanimar o boi por
parte dos brincantes, que ja iniciam a empreitadpraprio ritual fanebre. A morte néo &
algo facil de aceitar, mesmo quando ela é promop&a propria comunidade ou, neste
caso, pelos brincantes, como lembra René Girardnalbisar o sacrificio dos animais nos

rituais primitivos:

E criminoso matar a vitima, pois ela é sagrada.as\ vitima néo seria
sagrada se ndo fosse morta. Existe aqui um cirqui® recebera um pouco mais

tarde, conservando-o até hoje, o0 sonoro nome dévai@nciz®”.

Estes significados podem, perfeitamente, ser agie ao bumba-meu-boi, ainda
que este seja apenas uma representacao artiséoazsevida real e, também, tenha perdido
seus fundamentos ao longo do tempo, mas consewvaioal de sacrificio. O animal é
respeitado e querido pela comunidade, portant@géado, mas morrera exatamente por
isso. Ser sagrado implica em ser também a vitimpodSivel supor que o bumba tenha
surgido como uma festa de expiacédo, por serem rinsabtes, obrigados a matar esse
animal na vida real, até mesmo reproduzindo aquuie o cristianismo incorporou das

religides primitivas e perpetuou junto aos fiéigrimcipio de morte e ressurrei¢ao.

Mario de Andrade constatou esse fundo religioso guiste nos folguedos
populares, como a morte e a ressurreicdo que oeorr@guns bailados populares, como o
Reisado, Cordbes de Bichos amazonicos, Congos, &tmku-boi etc. Segundo ele, “se
trata duma nocdo mistica primitiva, encontravel ritis do culto vegetal e animal das
estacoes do ano, e que culmina sublimemente esfizado na morte e ressurreicdo do

Deus dos cristz08™.

209 René GirardA violéncia e o sagradé®ao Paulo: Unesp/Paz e Terra, 1990. p. 11.
219 Mario de AndradeDancas Draméticas do Brasip.33.
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No caso da homenagem ao boi, é possivel buscaca&gfpts na vida rural do pais.
Esta em Caio Prado Jurfibrque o gado foi inserido nas comunidades colomigsileiras
como economia de subsisténcia, além de tal cufttoporcionar o leite e seus derivados,
0s animais também eram abatidos para saciar a tante,nas minas de ouro e diamantes,
como na zona rural da cana-de-acucar, onde tambgrapeoveitado como auxiliar dos
trabalhos pesados, cuja execucéo exigia muita,faggm, os animais puxavam o arado,
impulsionavam a moenda dos engenhos e transportaaegas por meio dos carros de

bois.

Segundo Manuel Diégues Junior, 0 boi tinha sumaortApcia nos engenhos de

acucar, e enumera alguns dos seus afazeres:

O boi nas moendas de aclcar, espremendo cana, gaxas carros
carregados de cana ou de sacos de aclcar ou aiadgedte - conduzindo familias
de um engenho a outro, do engenho a cidade, ouimples passeios — ou
trazendo lenha do mato, e criado também para ca@rtelemento que o trabalho
quotidiano do engenho ndo dispensa. Embora pesddopasso retardado,
mondtono, sua forca da-lhe uma posicdo sem igual at&vidades internas do
engenho. N&o foi em vao que ficou o adagio de gérde boi’ para aquelas

pessoas que se dedicam intensa e extensivamesee aabalhd’?

Capistrano de Abreu enumera a quantidade de ohjéitiiarios feitos a partir do
boi:

De couro era a porta das cabanas, o rude leitoagud ao chdo duro, e
mais tarde a cama para os partos; de couro todas@slas, a borracha para
carregar agua, o mocé ou alforge para levar comiganaca para guardar roupa,
a mochila para milhar cavalo, a peia para prendédm viagem, as bainhas de

faca, as broacas e surrdes, a roupa de entrar ntojs bangtiés para curtume ou

11 Caio Prado JunioHistéria Econdmica do BrasiR12 ed. S&o Paulo: Brasiliense, 1978. p. 44 e segs.
%12 Manuel Diégues Junio© engenho de actcar no NordesRio de Janeiro: Ministério da Agricultura,
1952. p. 49.
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para apurar sal; para os acudes o material de atesra levado em couros
puxados por juntas de bois que calcavam a terra sempeso; em couro pisava-se

tabaco para o nariZ?

Foi devido & leitura dessa obra de Capistrano HeetA que Roger Bastité
afirmou que no sertdo existiu a “civilizagéo domjie que o “complexo do boi” substituiu
o da planta, mais utilizada no litoral, como alitagdo e fibras para vestimenta. Surgindo,
entdo, o bumba-meu-boi, a partir das festas em hageen ao animal, que era tdo presente
na vida cotidiana da zona rural brasileira. O aetadfrancés cita o ABC do boi Espacio,
provavelmente lido em Silvio Romero, onde trataedquartejamento do boi, dentro do
folguedo popular, cujo texto utilizarei mais a teedeste estudo. Bastide também assinala

as relacdes de amizade que se instalam entre eivag@uos animais.

Tais relagbes com o gado aumentam ainda mais adage e as perguntas a
respeito da morte, que ficam sempre sem respastagerimbnia funebre pode funcionar
como recurso organizador da aceitacdo da perdase@ um rito de passagem, pois

entender vida e morte sempre foi um mistério pagardumano.

Para Marco Camarotti,

Ao expressar a realidade, o ritual ndo somente ajum homem a
reconhecer o seu universo, como abre caminho paraerovacdo de seu
discernimento e de sua propria experiéncia. Ao nempo, ilumina de forma
eficaz os componentes perceptiveis da realidade erhergir os remotos e ocultos
aspectos da vida. [...] Simbolos ndo-verbais eatitfio, assim, essenciais para a

organizacdo da experiéncia humana e da vida sBcial

213 Capistrano de AbreuCapitulos de Histéria Colonial. (1500-1800§2 ed. Belo Horizonte/S&o Paulo:
Itatiaia/Publifolha, 2000. p. 153.

Y Roger BastideBrasil Terra de Contrasteg® ed. S&o Paulo: Difuséo Européia do Livro, 19pl 89-90.

215 Marco CamarottiResisténcia e voz. O teatro do povo do Nord&steife: Editora da UFPE, 2001. pp. 19-
20.
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Sobre a aceitacdo do mistério que envolve vidaogempor meio do ritual, o

pesquisador prossegue:

Os mistérios da dualidade vida-morte tém sido untivmale permanente
interrogacdo para os seres humanos. Um dos maiesdsrcos que o homem
desenvolveu ao longo da histdria resume-se natieatde entender sua prépria
natureza e a natureza do contexto ao qual perteparm, desse modo, sentir-se

mais segurg®.

Talvez por isso, 0 Manuel da Lapa, recriado poridide Andrade, tenha realizado
um ritual funebre, ja que faz parte da naturezadmarcriar tal ceriménia, na qual a
Sombra néo interferiu, promovendo, assim, a anaémeitodos com relagcdo a morte do
boi, bem como que a vida pudesse seguir seu cResta saber se a morte do herdi,
representado pelo boi, também permitira esta pmstugue tentarei responder até o final

desta analise. Depois do funeral, Manuel da Lapdeseena.

Uma curiosidade que vale a pena lembrar: Maridmtiradé’’ utilizou também as
“ramas de algoddo” como linimento para curar osnientos de Venceslau Pietro Pedra,
cujos machucados foram adquiridos na sova que toteo&xu, encomenda feita pelo

herdi, na Macumba de Tia Ciata.

Luz: vaga-lume e Vei

Como ja frisei, a cada saida e entrada de personageSombra assume novos

papéis dentro do bumba, e é o que demonstra, mas/ez, 0 narrador:

21 Marco CamarottiOp. cit.p. 21.
2" Mério de AndradeMacunaimap. 87.
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O velho ja estava tirando a noite do burd€e a sombra toda confundida
ndo via mais o boi debaixo dos flocos e da folhagBarticipou dancando a

procura dele. Um vagalume se admirou daquilo e @apierguntando:

“Linda pastorinha

Que fazeis aqui?

Vim buscar meu gado,
- Maninha,

Que eu aqui perdi”.

Foi como a sombra secundou cantando. Entdo o vagaldancando voou
do tronco pra baixo e mostrou o boi pra sombra. Eépou na barriga verde do

morto e ficou chorando alf*®.

A Pastorinha existe em alguns bumbas e é a doramidwal. As vezes, € a Unica
personagem feminina representada por uma adoleseerdo por um rapaz. Mas no bumba
de Bom Jardim € também interpretada por um homestideede mulher, de acordo com a
rubrica; “Rapaz vestido de menina. Ou uma das d&h&ntra puxando o boi por lenco
nos chifres. Canta dialogando com Mateus e Biffco”

Verséo popular:

1
- Linda pastorinha,
Que fazeis aqui?
- Vim buscaa meu gado,
- Oh maninha! —
Que eu aqui perdi!
2
Linda moreninha
De minha paixéo,
Nunca mais te tiro
- Oh maninha! -
Do meu coragéo!
3
Oh sinhd meu amo
Da gola amarela,

218 cavalcanti ProencaDp. cit. “Entre os caxinauds, o feiticeiro faz vir a naiestampando um buraco no
céu”. p. 226.

219 Méario de AndradeMacunaimap. 156.

220 As damas também s&o rapazes travestidos.

2L Mario de AndradeBumba de Bom Jardimhnexo |.
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Num namore a moca
Oh meu amo!
Que a moga é donzela!

Boi entra — caracteristico passo pesado ritmadobé&ta é uma caveira de boi,
chifruda. Corpo armacao coberta de pano com desgnfiguras geométricas no
geral, em vermelho. Na cabeca uma estrela pintadahomem debaixo da
armacéo olha por um buraco no pescoco do boi. Dirancanto da Pastorinha e
em geral quando esta vivo, 0 boi se mexe muit@stay implica com Mateus e

Birico. 2%

Héa alguns problemas nessa coleta de Andrade. A deremtrada da Pastorinha -
puxando o boi pelos chifres - ndo tem sentido, poiga o didlogo cantado logo a seguir
por Mateus, Birico e a Pastorinha. Se ela entrxamdo o boi pelos chifres, ndo poderia dar
a resposta que foi coletada, pois os dois vaqueuesem saber o que ela “faz aqui”’, e
recebem de resposta: “vim buscd meu gado que eu pagdi”. Como houve certa
dificuldade, tanto na recolha como na organizapéo,vezes, os bumbas coligidos por
Andrade ficam incompreensiveis, porque estao nuatda

A funcdo da Pastorinha - na vida real - € vigigrateger a boiada no pasto, para
nao deixar predadores (raposas, lobos e oncagreeiraarem e matarem algum animal,
além de espantar ladrées de gado e procurar o lasienale fugir. E um dado anterior que
nao aparece no bumba, porque todos os brincamessmo quem os assiste, detém tal
conhecimento. Tanto em alguns folguedos pernamlbgaaymo nos norte-rio-grandenses e
sergipano¥>, ela vigia e cuida do gado e um dos bois se desglar boiada, sendo este
exatamente o animal que entra na festa do bumbaahelga em seu encal¢o e vai encontra-
lo em cena. Sua resposta, portanto, tem sentidm e mbservacado dada na rubrica, de que
ela entra segurando os chifres do boi. E maisubdaca seguinte, depois da cancéo, esta
escrito de novo “Boi entra...” e descreve a danagdigura do boi em detalhes. Esta seria a
entrada do boi em cena, depois que a Pastorinheers@cantando com Mateus e Birico,

porque nao poderia entrar duas vezes seguidassmarmena, quase simultaneamente.

22 Mario de AndradeBumba de Bom Jardimhnexo |.

22 5jlvio RomeroCantos populares do Brasifomo II. Rio de Janeiro: José Olympio, 1954. Ndisto, que
teve primeira edicdo no século XIX, ha um cantd’datorinha do folclore sergipano, muito parecidm co
usado por Andrade: “Bela Pastorinha/Que fazeis?dgastorando o gado/Qu’eu aqui perdi”. p. 116.
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Ha um cruzamento da realidade de quem vive dadwide gado, de onde pode ter
surgido a brincadeira do bumba-meu-boi, com o jmgdral. E demonstra a criatividade
dos brincantes e sua consciéncia de que aquiloaérepresentacdo farsesca de situacdes
que podem acontecer, de personagens que podein, existo boi da brincadeira poderia
ser um dos desgarrados da boiada ou o fugitivaekepio, como as vezes, também ocorre.
E, ainda, como frisou Mario de Andrade, os atoresrevezam nas personagens, a
Pastorinha desse bumba é feita por uma das dameppgsua vez € um homem vestido de
mulhef?*. Nao ha cenérios, a representacéo pode ocorrgualguer espaco ou arena, 0S
brincantes fazem gracejos e galhofas com a plaé&an para tomar cachaca e voltam...
Toda esta movimentacdo d4 mais vida a brincadeieg enesmo tempo demonstra
distanciamento da cena, i. €, ciéncia de que adai#oparte das vidas desses atores
populares como festa e representacao, sem inteeghgta, mexendo com a imaginacao do

espectador. A este respeito, Hermilo Borba Fillmweszu:

O bumba-meu-boi antecipou-se em séculos ao teatiitugionista de um
Brecht, por exemplo, numa verdadeira teatralizagdm teatro: a acdo nao
acontece mais neste ou naquele lugar imaginarioss mo proprio lugar da
funcdo. Fundem-se a realidade e a imaginacdo. Alo lde cenas fingidamente
reais, fazem-se referéncias ao proprio espetamganesmaos intérpretes, as vezes
mesmo sem mascaras, desempenham varios papémmnessivestidos de mulher
nem sequer tentam se fingir de mulher, a auséneiaetharios ndo os preocupa,
subvertem-se as unidades de tempo, lugar e acaobjestos usados sdo quase

sempre uma contrafacgéo da realidade

Ha um pouco de exagero nos “séculos” e muito deseagmo do pesquisador e
amante da cultura popular; o bumba aparétealvez, uns cem anos antes de Brétht
tratar do distanciamento do ator com relagdo aquirepresentava, para induzir a platéia

ao estranhamento e, por conseguinte, a pensar sumtase fazer juizos criticos. Os

% Tratarei sobre o travestimento no Capitulo Il,gleanalisarei algumas cenas e toadas do bumbarde B
Jardim.

225 Hermilo Borba FilhoApresentacdo do bumba-meu-bop. 6-7.

226 Andrade afirma, emspectos da Musica Brasileirerecho ja citado no inicio deste trabalho, qumimba
faz parte das formas musicais que existiam no Brasfinal do século XVIII.

27 Bertolt BrechtEstudos sobre Teatrdriama Pais Branddo (Trad.). Rio de Janeiro: Nenaateira, 1978.
pp. 55-66.
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brincantes realizam seu teatro até hoje, de foratara, sem teorizar, apenas fazendo
teatro anti-realista, intuitivamente.

A cena da Pastorinha, eMtacunaimafoi engendrada de forma peculiar. A Sombra
havia ficado s@, depois que Manuel da Lapa saimdCpnao existe sombra sem a luz e a
noite chegou, a personagem se atrapalhou e perbeude vista, pois além do escuro o
animal estava sob as folhas e ramas que fizerara gaurritual proporcionado por Manuel
da Lapa. A Sombra fica “toda confundida” e dancavesa procurando o animal. No
bumba do poeta, como ja frisei, ndo ha as persosggermanentes a ndo ser a Sombra,
portanto, alguém teria que entrar para ajudar,aftr&rio, o0 bumba acabaria ali. Assim,
entra um vaga-lume, que estava observando a danca dla Sombra ao redor do boi, e, de
forma lirica e inesperada, dirige-se a ela, dangandolaborando com sua luz. E € ai que
ele canta a primeira quadra-dialogo, que Andrade sem qualquer alteracdo, e obtém a

resposta da Sombra.

“Linda pastorinha

Que fazeis aqui?

Vim buscar meu gado,
- Maninha,

Que eu aqui perdi”.

Ocorre gque o vaga-lume conhecia o folguedo, par ashou que a Sombra seria a
Pastorinha, ja que procurava o boi, deste modapweriazendo o papel de Mateus ou
Birico, que cantam conversando com ela. A Sombsteiaha, espertamente, da a
resposta exata, confirmando a suposicao do vage;lemecebe a ajuda dele, encontrando

o0 animal.

Essa interferéncia do vaga-lume estd perfeitamafiteda com a estética do
bumba-meu-boi, que permite a entrada e saida diasvaréadas personagens e animais da
fauna brasileira. H4 bumbas que tém como personag&ma, a Cobra, o Pica-pau, o
Cavalo-Marinho; no de Bom Jardim, além do boi, rBurrinha e os urubus. A cena
também esta em total harmonia com a construcdddeunaima ja que sem tal
participacédo fosforescente, ou o folguedo paramnaeria preciso esperar a lua ou o sol.

Nenhum animal teria dado o efeito da lanterna ahtlo vaga-lume, deste modo, Andrade
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atou e desatou 0s n0s com imaginacao e recursogl@®lnas suas pesquisas, resultando
em desfechos cheios de significados. Numa carxtégda, enderecada a Camara Cascudo,
h& outro trecho no qual o poeta trata disso:

Minha intencéo foi esta: Aproveitar no maximo peskiendas tradicbes
costumes frases feitas etc. brasileiros. E tudcakebdum caracter sempre
lendario porém como lenda de indio e de negro.v@ lguase que ndo tem
nenhum caso inventado por mim, tudo séo lendaseja®. S6 uma descri¢cao
de macumba carioca, uma carta escrita por Macunaémans dois ou trés
passos do livro sdo de invengédo minha, o resto 8#iplendas relatados tais
como sdo ou adaptadas ao momento do livro com pegueesvios de
intencad®,

A luz fornecida pelo vaga-lume, para que a SorRastorinha pudesse encontrar o
boi, faltara ao herdi solitario. Nado ha quem o ajechem a possibilidade de que isso parta
dele mesmo. Permaneceré coberto, ndo de folhagjenagguica, sono, casas de aranhas e
num estado de letargia abissal. A Gnica luz qubsema é a da Sol, que ndo tem a menor
simpatia por Macunaima. O calor da sua luz passa@& mais um caiporismo, visto que
Vei lancara seus raios de fogo, fazendo-o sentirgtamde incébmodo, a ponto de perder
ainda mais a consciéncia, num transe esquisitoa-$&jcomo se da, nas palavras do

narrador:

Vei, a Sol escorregava pelo corpo de Macunafi@mzendo cosquinhas, virada
em mao de moca. Era malvadeza da vigarenta sé anmsacdo herdi ndo ter se
amulherado com um das filhas da luz. A mao da moyza e escorregava tao
de manso tao! No corpo...Que vontade nos muscelagapimeira vez espetados
depois de tanto tempo! Macunaima lembrou que fazio nZo brincava. Agua

fria diz que é bom pra espantar as vontad@s...

228 Mario de AndradeCartas de Mario de Andrade a Luis da Camara Cascpd@5.
22 Mario de AndradeMacunaimap. 162.
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Entdo o herdi levantou da rede, arrancou as tei@sahha que cobriam seu corpo e
seguiu na direcdo do Vale de Lagrimas, onde ficalegodo. Avistou na dgua uma bela
mocga, que piscava para ele e parecia dizer: “CGaideu nhonhé moco!”, e o aviso deixava

o herd6i com mais vontade, mas a agua fria o fazgemorar...

Sol teve raiva. Pegou um rabo-de-tatu de calor@ou&scou o lombo do heroi. A
dona ali, diz-que abrindo os bracos mostrando acgrdechando os olhos
molenga. Macunaima sentiu o fogo no espinhacoemstceu, fez pontaria, se

jogou feito em cima dela, juque! Vei chorou deniafd’.

E o herdi selou seu fim. Nao ha como retornar goda sem sofrer grandes perdas.
Do banho s6 escapara o casal de galinhas, queiti@dosamente colocado a margem da
lagoa e cuja fémea deixara um ovo na praia. Mabdamndo hé esperanca ai, como se
vera. Mesmo com os trés avisos, o primeiro foi aigdando o herdi estava em Sao Paulo,
numa fonte do Vale do Anhangabau, no monumentorlb<C&omes, Macunaima teve a
visdo de um navio, onde também vé a lara: “E ekééa d’agua que vinha bancando o
piréscafd® pra atentar o heréi”. Ha apenas esta frase, seisanalquer comentario. O
segundo é que o lagodo ficava no Vale de Lagripadanto, ndo era um lugar muito
confiavel, induz a um minimo de cuidado, pelo me&ogor fim, a Uiara parecia manda-lo
cair fora dali, mas ele, jA sem capacidade de pensderpretar os sinais do mundo, entra
na dgua. Macunaima caiporizado n&o tinha maisgqgrgea lutar contra a vinganga de Vei
e contra os males do mundo. Sua cabeca estavaimenaa confusdo. Nem perdeu seu
lado primitivo de indio, porque isso € impossivem tampouco passou a ser uma pessoa
civilizada, embora gostasse de se enfeitar (atitndgena) com as maquinas da cultura
econdmica dos brancos. O herdi ndo estava sab&tatocbm sua mesticagem. Era um

choque de saberes dificil de administrar.

230 Mario de AndradeOp. cit.p. 163.
231 pirgscafo — navio movido a vapor.
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Inventéario do boi

O bumba deMacunaimaesta quase em seu final e o herdi continua sumiés,
representado pelo boi, que entra em processo aengesicdo. Quando o herdi voltar, no
capitulo seguinte, “Ursa Maior”, estara tdo pasaalcs solitario e sem animo, que parece
mesmo estar também se “decompondo”.

No outro dia o boi estava podre. Entdo vieram nwuitoubus, veio o
urubu-camiranga, veio o urubu-paragud, urubu-jerago urubu-peba o
urubu-ministro o urubutinga que s6 come olhos gua) todos esses cabecas-

peladas e principiaram dancando de contentes. G igia@inde puxava a danca
cantando:

“Urubu é passo feito feio feio!
Urubu é passo limpo limpo limpggf?

Vale neste momento, uma breve comparacdo com io ithiccapitulo XVII, “Ursa
Maior”, o ultimo da obra em andlise, parte do adoi citado anteriormente, pela for¢a do
texto e semelhanca entre o herdi e a situacaoido bo

Macunaima se arrastou até a tapera sem gente agéséava muito

contrariado porque ndo compreendia o siléncio. Ficdefunto sem choro, no
abandono complefd’

O protagonista surge nesse ultimo capitulo, ndm&ocum defunto, mas o proprio
e “sem choro”. Andrade taxa-o de morto e sem fungrague sequer tem quem o chore. A
morte do boi parece mesmo mimetizar ou realizaecgpadamente, a morte do herdi, que
passa a agir como um morto-vivo e sera estracalbadpouco mais adiante, seguindo os

procedimentos do bumba, exatamente como na cenaralmss que estdo em festa sobre o

232 Méario de AndradeOp. cit.p. 156.
233 Méario de AndradeOp. cit.p. 158.
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cadaver do boi. O herdi ja havia sido retalhado uerano Capitulo V. Piaima, quando foi
“picado em vinte vezes trinta torresminhd&’para ser comido com polenta pelo Gigante e
foi ressuscitado por Maanape, como se fosse undddiumba, que volta a vida pelos

poderes, em geral, de um curandeiro, e volta aadancg

A danca dos urubus, ja transcrita, também existeunaba do Rio Grande do Norte,
no qual a cena é mais simples que avideEunaima Participa apenas um urubu, que é
convidado a entrar no interior do boi para se fosati da situagao, pois o clister aplicado
pelo doutor ndo resolveu, o boi continua como md@taurubu entra dancando e todos

cantam esta toada:

1
“Urubu é passo (passaro) limpo, limpo, limpo,
Urubu é passo feio, feio, feio,

2
Urubu é passo nobre, nobre, nobre,
Urubu é passo sujo, sujo, sujo!

3
Urubu é passo preto, preto, preto,
Urubu é passo limpo, limpo, limpo!

(EtC.)"235

O boi continua sem reacdo, € neste momento queuMatEz as perguntas ja
mencionadas e analisadas, ressuscitando o animahgio de promessas de dinheiro.
Mario de Andrade utilizou apenas a primeira estadecantiga do urubu e inverteu a
ordem dos versos (0 primeiro passou a ser 0 segeinvilte-versa), também manteve a
palavra “passo” em substituicdo a “passaro”’, poraumuestdo de ritmo e,

principalmente, de métrica, isto é, quis manterredondilhas maiores. No bumba
popular, o urubu é sujo e limpo ao mesmo tempoebep da perspectiva do olhar do
homem: € sujo pela coragem de comer o que comefanasdo este servico, limpa o
mundo, dai sua nobreza. Andrade nao foi tdo lorage atljetivos, seu interesse era

apresentar uma quantidade enorme de tipos de ur@hudiferentemente do bumba

234 Méario de AndradeOp. cit.p. 45.
3% Mario de AndradeBumba de Bom JardinAnexo |.
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popular, os urubus ndo sao convidados, chegam ado®gara devorar o boi, como &

da natureza deles.

Em seguida, entram mais urubus no bumba da rapsodia

E era o urubu-ruxama, urubu-rei, o Pai do Urubu.t&m mandou um
urubuzinho pia entrar dentro do boi pra ver si gasa bem podre. O urubuzinho
fez. Entrou por uma porta e saiu por outra dizegde sim e todos fizeram a festa

juntos dancando e cantando:

“Meu boi bonito,
Boi Zebedeu,

Corvo avoando,
Boi que morreu.

Oh... éh bumba,
Folga meu boi!
Oh... éh bumba,

Folga meu boi!”

E foi assim que inventaram a festa famanada do Buméu-Boi, também

conhecida por Boi-Bumba.

A Sombra teve raiva de estarem comendo o boi deldoe no ombro do

urubu-ruxama. O Pai do Urubu ficou muito satisfestgritou:
- Achei companhia pra minha cabeca, gente!

E voou pra altura. Desde esse dia o urubu-ruxaomé o Pai do Urubu
possui duas cabecas. A sombra leprosa é a cabeeadgiegerda. De primeiro o

urubu-rei tinha s6 uma cabeé?.

A entrada e a saida do urubuzinho de dentro déobrecriada pelo rapsodo a partir

de um dos motes dos finais das histérias infarfigitrou por uma porta/Saiu por

3¢ Méario de AndradeMacunaimap. 157.

99



outra;/Manda o rei, meu senhor,/Que me conte ddfrajois ndo apenas o bumba, mas a

rapsodia ja esta quase no final.

A toada respeita o estilo da cancdo de despedidgmglisada; o refrdo € o mesmo,
mas 0s versos da primeira estrofe “Corvo avoandogBe morreu” ndo se encontram em
qualquer bumba que tenha servido de inspiracaait@o, Zomo ja expliquei no inicio deste
capitulo. O corvo ndo é animal da fauna brasikein@o encontrei nas recolhas de Mario de
Andrade nenhuma cantiga popular que evoque tal @vecorrespondente brasileiro,
principalmente com relacdo & supersticdo do agatinmesmo o urubtf. Na pesquisa
sobre a arte marajodra que apareceu anteriormente, o urubu-rei tambérhaénado,
naguela regido, de urubu-branco ou corvo-branceinfAsse a toada for popular pode ter
guardado resquicios desse saber, ou, se criadAnuvade, uma licenca poética de um

admirador de Poe.

Essa comunhdo festiva em torno do boi, represergatiareparticdo do animal
entre os urubus, é comum em alguns bumbas. Vajassgecho de um bumba recolhido
em Natal/RN, por Hermilo Borba Filit), denominado pelo povo de “testamento do boi”:

“A rabada é pra mulher casada,

a tripa gaiteira da moca solteira,

a tripa mais fina é da menina,

o corredor é de seu doutor,

0 coracao é do capitéo,

o chambari bote pra aqui,

0 que o boi cagou é dos cantadd,

0 que o boi perdeu isso é do Mateu,

do boi o rim é do Arlequim,

0 mocotd de tras é de seu Joao Braz,
as maos da frente é de seu Jodo Bente.
Tem uma comadre,

Mora em Afogados, ela me encomendou,
Do boi a rabada.

Tem uma prima, mora em Recife,

Que me encomendou

%37 Sjlvio Romero.Contos populares do BrasiBelo Horizonte: Itatiaia; Sdo Paulo: Edusp, 198539. A
citacdo é de um dos finais dHsstérias de Pedro Malazartegolhidas pelo pesquisador, em Sergipe, no
século XIX, portanto, conhecida ha muito tempo.

238 Cf. dicionarioAurélio, no verbete ‘corvo’ ha a express&o ‘urubu’, coindicacdo deBras. Impr, isto €&,
expresséo utilizada no Brasil de forma impropria.

29 Denise Schaai®p. cit.p. 118. (O urubu-rei tem parte das penas esbreadas).

240 Hermilo Borba FilhoApresentacdo do Bumba-meu-bmi 12.
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Do boi o chifre”.

Os brincantes fazem um verdadeiro inventario, tepao animal entre eles e doam
também algumas partes para quem esta fora do flwglieuma confraternizagéo, talvez
uma maneira de superar a morte do animal, aprodeita como alimento. O boi dos
bumbas nunca morre de doencas, € sempre mortolqaegng por isso a reparticdo €
possivel. A impossibilidade de ressurreicdo asdac retalhamento do animal, dentro de
um bumba do povo, pode demonstrar, ndo sei se ieatsmente, as proprias condi¢cdes
sociais da comunidade, e um modo de resolver tapiblemas, pelo menos
momentaneamente e numa outra esfera, isto é, mo paaginario da representacao
teatral. Dividir com todos aquilo que lhes resiada que num plano da fantasia, parece
conforta-los. Quem realiza tais eventos, em gérahuito pobre, sente-se impedido de ter
acesso aos produtos e bens mais basicos, quejreibo,ddeveriam possuir, como casa
propria, alimentacdo adequada, saude e educacaoepaotirem o boi, generosamente,
estdo também se solidarizando com amigos e cordse@dlividindo ndo s6 o boi, mas as

dificuldades do cotidiano.

As vezes, o animal é repartido até com as autaeiague, em geral, recebem as
melhores partes, como detectou Marco Camétbtiprincipalmente se estas estiverem
assistindo ao espetaculo. Sem perceberem, os hi@scastdo reproduzindo a situacao real,
na qual a divisdo de riquezas é injusta, com amaificando com a maior/melhor parte da

renda.

Quando Macunaima consegue sair das profundezaagddd esta tdo retalhado
quanto o boi do bumba de Natal, numa situacdo peedé quem acabara de participar de
uma batalha sangrenta:

Quando Macunaima voltou na praia se percebia qugaba muito la no
fundo. Ficou de brugcos um temp&o com a vida depaddunos respiros fatigados.
Estava sangrando com mordidas pelo corpo todo, pema direita, sem 0s

deddes sem os cocos-da-Baia, sem orelhas sem s@mznenhum dos seus

241 Marco CamarottiOp. cit.p. 86. (A descricdo do bumba feita nessa obra firtir de varias apresentacées
vistas pelo autor ou lidas em outros pesquisadasssim, ndo € possivel saber de qual bumba ou maégsmo
onde era o referido folguedo, cuja cena é citada).
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tesouros. Afinal péde se erguer. Quando deu teatoperdas teve 6dio de Vei. A
galinha cacarejava deixando um ovo na praia. Mador@pegou nele e chimpou-
0 no caréo feliz da Sol. O ovo esborrachou bemhbwhechas dela que sujou-se

de amarelo pra todo o sempre. Entardétia

E de uma tristeza envolvente. Nem a possivel comidguem sabe os futuros
filhotes dos galinaceos foram poupados, tambénvastalespedacados. Nao havia quem
chorasseo her6i nemcom ele, que passa a contar as perdas por extensdo,que
guardava alguns dos seus tesouros, pendurados eofeibes pelo corpo. Andrade fez
questdo de reiterar a enumeragdo do texto antenorto mais ampliada e quase sem
pontuacdo, dando ritmo a narrativa, para demonstesfacelamento total, bem como a
divisdo de Macunaima-boi entre as piranhas. E @lesdas “piranhas” nao foi aleatoria, a
vida do herdi foi um grande “folguedo”, mas dese&z,va “brincadeira” s6 Ihe causou

prejuizo:

Macunaima sentou numa lapa que ja fora jabuti revepos de dantes e
andou contando os tesouros perdidos em baixo d’aBuaram muitos, era uma
perna os deddes, eram 0s cocos-da-Baia, eram disasres dois brincos feitos
com a maquina patek e a maquina smith-wesson, ia,iados esses tesouros... O
herdi pulou dando um grito que encurtou o tamanbad@. As piranhas tinham

comido também o beico dele e a muiraquita! Ficactd*.

S6 |he restou gritar e esse grito dramatico len@rala “O Grito”, de Edvard
Munch, um grito que € de todos, “que brota de uwla&o radical, de um homem
identificado ao grito”, de um homem que é o propgto, umas das marcas do
expressionismo, diz Gerd Bornhéith E o Gnico momento em que Macunaima acorda

daguela pasmaceira que o envolvia, mas nédo pooreritpo. Com técnicas de pescaria,

242 Méario de AndradeMacunaimap. 163

243 Méario de AndradeOp. cit.p. 163.

244 Gerd A. Bornheim. “Duas caracteristicas do expoessmo” in O sentido e a mascarésado Paulo:
Perspectiva, 1992. p. 66.
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tenta recuperar seus tesouros, embebedando 0s gemxecapim timbo, numa atitude téo
radical que “envenenou para sempre o0 lagodo”. Ma®yeixes, mas recuperou quase
tudo, menos a perna e a muiraquitd. Cai no transa ez e nado tem coragem de tomar
qualquer atitude, nem mesmo de mudar para outed, loomo chegou a cogitar, ainda que

isso nédo resolvesse qualquer problema. E deaitheafrase que resume seu sofrimento:

- Qual o quél... quando urubu estéa de caipora dbdixo caga no de cima, este

mundo n&o tem jeito mais e vou pro é&u!

A ma sorte causada pela Sombra-Caipora e depods @dutres foi, enfim,
entendida pelo herdi. Seus dois irmaos e a princesa quem Macunaima “brincou” pela
Gltima vez, sdo a Sombra e esta virou uma das aslEgurubu-rei, o Pai do Uruist A
Sombra ndo é um urubu qualquer, passou a ser gacgbeea do Pai Urubu, um pai-de-
Vivo ou “podole”. Portanto, sua caiporice foi acexta. Macunaima também virara pai-de-
vivo, morando na@ampo vasto do céwivendo obrilho bonito, mas inatilde mais uma

constelacéo.

Ha um dado anterior a ser lembrado, por causaada ftita pelo heréi. O primeiro
encontro de Macunaima com o urubu foi no Rio deidanquando saiu da Macumba de tia
Ciata e foi dormir numa ilha da baia de Guanabsoh,uma “palmeirinha guaird muito
aromada onde um urubu estava encarapitado”, esteypa noite defecando no heréi e ele
sequer se mexia - uma caracteristica da sua peeggie o fazia sempre esperar que
alguém resolvesse seus problemas -; assim, amanbkeje mal-cheiroso e tremendo de
frio. A caiporice da os primeiros sinais por me&gave agourenta, e ele ja demonstra sua
falta de energia para perceber os sinais e tontades. Pede ajuda a estrela da manha
(Caiuanogue) e a lua (Capei), que mesmo com baademao conseguiram sequer chegar
perto do herdi fedido e disseram: “Va tomar banhB!”como sempre, encontrou quem lhe

ajudasse, ja que era um herdi, a Sol mandou asfiplara lava-lo e seca-lo. Salvando-o,

245 Mario de AndradeOp. cit.p. 164.

246 cavalcanti Proenc®p. cit. p. 268. “Pédole é o elemento que significa pagem, pois, entre os indios,
todos os seres tém um pai ou mée. [...] Imitantioguagem indigena, Méario de Andrade fala em Pai da
Arvores, Pai do Vira, etc.”

103



desta vez, do bicho carniceiro. O triangulo: Madom@a a Sol e o urubu (méa sorte e

caiporice) aparece para ficar.

Sem a perna, foi ser a Ursa Maior, juntamente caoava@lver, o relégio e o casal de
galinhas, mas s6 conseguiu isso por meio de unmr fgue |he prestou a constelacéo
Cruzeiro do Sul, o Pai do Mutum, outro pai-de-vigoe estava agradecido pela defesa
feita pelo herdi ainda em Sdo Paulo, quando o “mula maior mulataria” dizia que
aquelas estrelas eram o Cruzeiro e o heréi disapafsmando que era o Pai do Mufiifn
Macunaima, que nao “veio ao mundo para ser pefiriafineralizar-se no céu, em forma

da constelacdo Saci, vivendo de favor, como umgagie

Sem a muiraquitd, o her6i demonstra que a cultmeriadia ja ndo é tdo importante
como antes de viajar para a cidade grande. Cominse@acdo no mundo capitalista e
estrangeiro ocorre a assimilacdo de novas culttepsgsentada pelos tesouros trazidos de
Séao Paulo, que sempre o acompanharam e foram keyada o céu. A cultura amerindia
passa a ser um conhecimento a mais, perdendo ansapa. Isso talvez demonstre a
formacdo do pais a partir da mistura de povos ifvedtes, numa alquimia trabalhosa,
dificil e até traumatica; tal amalgama nao apreseahhuma tradicdo ou caracteristica que

se possa ressaltar, a ndo ser a mistura mesma,esmfacece Gilberto Freyre:

Considerada de modo geral, a formacéo brasileinm 'do, na verdade,
como j& salientamos as primeiras partes desse ensai processo de equilibrio
de antagonismo. Antagonismos de economia e culfraultura européia e a
indigena. A européia e a africana. A africana edigena. A economia agréria e a
pastoril. A agréria e a mineira. O catdlico e o bge. O jesuita e o fazendeiro. O
bandeirante e o senhor de engenho. O paulistamlmaba. O pernambucano e o
mascate. O grande proprietario e o paria. O bachageo analfabeto. Mas
predominando sobre todos os antagonismos, o0 ma& geo mais profundo: o

senhor e o escrat8.

247 Méario de Andrade. “Capitulo X — Paui-P6doie’Op. cit.p. 87.
%8 Gilberto FreyreCasa Grande e Senzal@52 ed. Rio de Janeiro/S&o Paulo: Record, 20025
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No inicio do ensaio, Freyre demonstra a capacidadaistura do povo portugués e
como isso se deu, desde o contato com os sarragenos/asao da Europa pelos mouros.
Observa a miscigenagao sempre pelo lado positviea@do-a por meio de adjetivos,
como: “misturando gostosamente”, “tipo delicioso deulher’, “ardente nudez”,
“glorificacdo da mulata”, “seus dengues, quindinsembelegos”, tudo isso com a
colaboracdo do clima quente dos tropicos. “A midédde, mais do que a mobilidade, foi
0 processo pelo qual os portugueses compensarae-geficiéncia em massa ou volume
humano para a colonizacdo em larga escala e sobas é&xtensissim&s®. Confirma,

assim, a importancia da mistura como ponto a ssal@do do carater brasilico.

7

Voltando ao herdi, é evidente que Macunaima nasemnu entender que ele
mesmo pode ter colaborado com seu final melangdladwez por ser quase impossivel
compreender tantas mudancas em tdo pouco temp@ demonstra ao cogitar ir morar

com Delmiro Gouveia ou na ilha de Maraj6, antedetgdir ir para o céu:

Pra viver 14, assim como tinha vivido era impossi¥¢é era por causa
disso mesmo que ndo achava mais graca na Ternado © que fora a existéncia
dele apesar de tantos casos tanta brincadeira tén&fo tanto sofrimento tanto
heroismo, afinal ndo fora sindo um se deixar viverpra parar na cidade de
Delmiro ou na ilha de Maraj6é que sdo desta terraecéa de ter um sentido. E ele

ndo tinha coragem pra uma organizaé&o

E arremata com o vaticinio ja citado sobre o urmoumma grande falta de rumo e de
perspectiva. Ele ndo era capaz de orgafiizerutilizar tanta informacdo. Ndo ha mais a
presenca dos irmdos, também representantes daacirtligena, com os quais havia a
possibilidade de troca; a regido do Uraricoera tamimudou, mesmo as outras tribos ndo
habitavam mais o local. O proprio Macunaima estavaliferente que ja ndo se reconhecia

e ndo conseguia pensar em um plano para dar rusua aida, pois o ser mdultiplo e

29 Gilberto FreyreOp. cit.p. 84.

250 Méario de AndradeMacunaimap. 164.

#1 Essa falta de capacidade de organizacédo tambéatada por Leyla Perrone-Moisés, na obra ja citpda.
205 e segs.
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ambivalente, no qual se transformou, ndo era &&clidar. Nao ha lugar para ele na terra,
por isso ndo encontra sentido em ficar e continBante-se desterrado, mas no céu sera
igual, sequer encontrou lugar sozinho, precisouaflela para permanecer la. Seu

dilaceramento é total: fisico, mental e espiritual.

Mario de Andrade sentia esse pesar do herdi e ddmansso varias vezes. Numa

carta a Alvaro Lins, em 1942, declarou:

Pouco importa si muito sorri escrevendo certas pagido livro: importa
mais, pelo menos pra mim mesmo, lembrar que quardwoéi desiste dos combates
da terra e resolve ir viver ‘o brilhanutil das estrelas’, eu chorei. Tudo, nos
capitulos finais foi escrito numa comoc¢ado enormena tristeza, por varias vezes
senti os olhos umedecidos, porque eu ndo queriafagse assim! E até hoje (é o
livro meu que nunca pego, ndo porque ache ruim, rpasque detesto
sentimentalmente ele), as duas ou trés vezes fusse final, a mesma comocao, a
mesma tristeza, 0 mesmo desejo amoroso de que osse fassim, me

convulsionararfr?

Tal sofrimento deve ter impregnado o poeta, poithtan esta presente num poema,
no qual Andrade parece mimetizar esse dilaceranmemtdéorma de “testamento do boi”,
uma vez que conhecia o recurso do livro de Silvion&o, onde ha ‘testamentos’ de
folguedos de Sergipe e do Ceara. Transcreverenapena parte (devido ao tamanho), que

€ representativa daquilo que Andrade conhecia:

[..]

O couro do Boi-Espécio
Deu cem pares de surréo,
Pra carregar farinha

Das praias do Maranhéo.
O fato do Boi-Espacio
Cem pessoas a tratar,
Outras para virar.

O resto pra urubuzada.

O sebo do Boi-Espécio
Dele fizeram sabao,

%52 Méario de AndradeMario de Andrade escreve cartas a Alceu, Meyer teosuColigidas e anotadas por
Lygia Fernandes. Rio de Janeiro: Editora do Aut668. p. 43. (Grifo do autor).
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Para se lavar a roupa

Da gente la do sertdo.

A lingua do Boi-Espécio

Dela fizeram fritada,

Comeu a cidade inteira,

N&o foi mentira nem nada. [...]
Os olhos do Boi-Espéacio.
Deles fizeram boté&o,

Para pregar nas casacas

Dos mocos la do Sert&a [...]

Assim, o boi Espéacio, um animal hiperbolizado, akdenservir de alimento para
muitas pessoas e animais, também produz utilitgpimis sdo muitos os produtos que dele
se pode fabricar. Depois desses retalhamentosbalese de Macunaima, apresento um
poema de Andrade, dera paulistang sem titulo (assim como todos ldiga), onde ha um

inventario do eu-liric@* tornado boi:

Quando eu morrer quero ficar,

N&o contem aos meus inimigos,

Sepultado em minha cidade,
Saudade.

Meus pés enterrem na Rua Aurora,

No Paicandu deixem meu sexo,

Na Lopes Chaves a cabeca
Esquecam.

No Pétio do Colégio afundem
O meu coracgao paulistano:
Um coracao vivo e um defunto
Bem juntos.

Escondam no Correio o ouvido
Direito, o esquerdo nos Telégrafos,
Quero saber da vida alheia,

253 5flvio RomeroCantos Populares do BrasWol I. pp. 204-210.

%4 por sugestdo do prof® Jodo Adolfo Hansen, acrasaeais uma hipétese, que é a de que Mario de
Andrade pode ter feito este poema pensando naimuto “corpo mistico”, assim como fizeram os peeta
barrocos, que, em alguns poemas dividiam o prammipo ou o de alguém e mandavam as partes paoes vari
lugares do mundo, sempre com algum significador ‘@mlogia de proporcéo, o corpo humano é termo de
comparacgdo com corpus Ecclesiae mysticuma transferéncia metaférica é efetuada pelo tecayut
“cabeca”. Sede da razdo, a cabeca esta para o&ssjpo como Deus esta para o0 mundo. Politicamerrej

esta no reino assim o como a cabeca no corpo: masanembros, 0 Rei os dirige em funcdo de sua
integracdo harmbnica”. Jodo Adolfo HansArsatira e o engenh&@éao Paulo: Cia. das Letras, Secretaria de
Estado da Cultura, 1989. p. 81. A relacédo do péet@m sua cidade, portanto, emocional.
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Sereia.

O nariz guardem nos rosais,

A lingua no alto do Ipiranga

Para cantar a liberdade.
Saudade...

Os olhos la no Jaragua

Assistirdo ao que ha de vir,

O joelho na Universidade,
Saudade...

As maos atirem por ai,

Que desvivam como viveram,

As tripas atirem pro Diabo,

Que o espirito sera de Deus.
Adeug®.

As indicacdes do poema parecem mostrar que, estbmdias desse outro eu, 0
proprio autor € quem se representa retalhado dhesisapela sua Sdo Paulo, ja que sao
locais com significados fortes para o poeta. O duie esgarcou seus losangos e quer se
espalhar por ai. O boi Paciéncia quer bumbar petale. Cada pedaco do corpo devera ser
deixado num canto da metropole, com acepc¢des oakatas aquele fragmento corporeo.
Andrade parece se esconder atrds do eu-lirico, ceneste lhe servisse de mascara
juntamente com as palavras, visto que a linguarpree como afirma Anatol Rosenfeld,
“alienadd, pois com ela “falsificamos as nossas vivénciagmticas”. E acrescenta:

Ela se torna mascara rigida, borrando nossa verdadéentidade; é
mera aparéncia, forma fixa que ndo corresponde dailuida. O problema é

universal. Nao sera a lingusemprealgo exterior & nossa paisagem profuné%ﬁ?

E neste caso, além das palavras, ha o recursamgoeda poesia, de o autor poder

ser mais que apenas o poeta, ser também uma entjdadse pde a expressar aquilo que o

%5 Mario de AndradeDe Paulicéia desvairada a Café. (Poesias Completpg) 304-5. (O livroLIRA
PAULISTANA seguida de O CARRO DA MISERIApublicado com este titulo em 1947, pela Livaari
Martins, portanto, dois anos depois da morte dag)oe

%6 Anatol Rosenfeld. “Mario e o cabotinismioi’ Texto/contexto3? ed. S&o Paulo: Perspectiva, 1976. p. 188.
(Grifos do autor). Ainda sobre as mascaras naalifie Mario de Andrade, ha o estudo de Joao Luietéaf
Figuracdo da intimidadémagens na poesia de Mario de Andrade. Sao Pawldind Fontes, 1986.
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autor gostaria, ele-mesmo, de dizer. O poeta elien sdo muitos, visto que este ultimo é
mascara para outros tantos, como avisou em poemegioan‘eu sou trezentos, sou
trezentos-e-cinqiient®”, assim, quando morrer precisard de espacos VAHOS ser
enterrado, quer a cidade toda, por isso se expdadegido central para a periferia. Em
todo o poema demonstra estar preso a cada quartiar&idade, pois, com excecao da
Gltima, que possui cinco, as demais estrofes posspuatro versos, demonstrando talvez
uma dificuldade em se desprender desse local que angue é representado num
prolongamento final de um adeus.

Apesar de numa carta a Paulo Duarte, onde tratpuelaa e da possivel destruicdo

de Florenca, que ele ama, lembrar de Sao Pauleee di

N&o Sdo Paulo é outra coisa, ndo é amor exatamenteentificacdo
absoluta, sou eu. E eu ndo me amo. Mas me peBmuta palavra ‘perseguir’

em tudo o que a sua etimologia sugere e confesspeEsigo Séo Pautd’

Perseguir, seguir de perto... E manda para o aeXgtamente este poema, antes,
porém, avisa que nao se importa onde vai morreas“quero ser sepultado aqui na minha
cidade...”, tornando-se ainda mais a prépria S&toPa

Como oherdi sem nenhum carategue enfrenta varios adversarios em sua saga, o
eu do poema também tem o0s seus inimigos e demaast® em relacdo a eles, tentando
proteger pelo segredo os seus desejos para o nmmemial da vida, constituindo um
paradoxo, que € a morte. Ele quer resguardar dasim@ncbes de seus inimigos o
relacionamento altamente afetivo estabelecido coodade, que, antes mesmo de ele
morrer, ja se transforma numa saudade. Inclusida peoximidade dos termos na
disposicéo dos versos e pela rima das propriasnaala

Comeca o “esquartejamento” pela parte inferior aipe subindo até a cabeca, mas
sem esquecer das partes mais superficiais paraiagendnditas, as tripas e, enfim, a mais
escondida de todas, a alma, que vai para Deusgénda estrofe estd expandida noutro

poema, também da mesma obra sobre Sao Paulo, @aderppor intermédio do eu-lirico,

%7 Mério de Andrade. “Eu sou trezentosin’De Paulicéia desvairada a Café. (Poesias Conaglep. 165.
(Com data de 7-VI-1929).

58 Mario de Andrade. “Carta de 05.08.1944'Paulo DuarteOp.cit.p. 278.

9 Méario de Andrade esta enterrado no Cemitério des@lacio, na rua do mesmo nome, em sua cidade.
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aponta sua relacdo com locais da cidade, ja quadss biograficos de Mario de Andrade
nao apenas confirmam seu cabotinismo, mas revelsmag informacdes do poema séo

reais, e parece mesmo um desdobramento do anterior:

Na Rua da Aurora eu nasci
Na aurora da minha vida
E numa aurora cresci.

No Largo do Paicandu
Sonhei, foi luta renhida,
Fiquei pobre e me vi nu.

Nesta Rua Lopes Chaves
Envelheco, e envergonhado
Nem sei quem foi Lopes Chaves.

Mamae! me d4 essa lua,
Ser esquecido e ignorado
Como esses nomes daflia

Andrade nascéfl' na rua Aurora, onde ficardo os pés, como uma @nsua raiz
esta fincada |4 no centro, assim, deixa aqueler logapés como legado. Ao juntar as
informacdes sobre o Largo do Paicandu fornecidasdos poemas, é possivel inferir que
deveria ser zona de baixo meretricio, pois na celggia pensdes para este fim, onde o eu-
lirico, nu, lutou e quando morresse queria deixar sexo. Pode também representar a
adolescéncia e a iniciagdo sexual do poeta, peisnerava ali, “quase na esquina da rua
Visconde do Rio Branco, até as vésperas da SemanArtd Moderna”, quando se
mudaram para a rua Lopes Chaves, pois “esta parteidhde ja estava de tal forma
comercializada que ndo era mais possivel viver, @égundo informa seu amigo e

frequientador da sua casa, Rubens Borba de M8faes

E na rua Lopes Chaves, onde Méario de Andrade adalpre morou, trabalhou e
morreu, ficard a cabeca da qual manda esqueceouido poema gersonalirica pede a

prépria mae uma lua, que representa ser esqueciignagado, mas a certeza da

250 Mario de AndradeDe Paulicéia desvairada a Cafg. 303.

%1 As informacdes biogréaficas sobre Mario de Andresiiio em Oneyda Alvarenddario de Andrade, um
pouco.Rio de Janeiro: J. Olympio. S&do Paulo: Conselhadtml de Educacao, 1974.

%62 Rubens Borba de Moradssmbranca de Mario de Andrade — 7 cart&8io Paulo: Digital Grafica, 1979.
pp. 11-12.
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impossibilidade de receber tal presente demonstra,ultimo caso, simplesmente uma
ironia, pois ele certamente tinha consciéncia - aadamonstracdo, mais uma vez, de
cabotinismo - , de que tudo que havia produzidousalopes Chaves nado poderia ser
esquecido, por isso a rima inesperada de ‘cabega’ ‘esquecam’, pois tanto o lembrar

como o esquecer estdo em algum lugar do cérebro.

A segunda estrofe do primeiro poema trata de dagegpimportantissimas tanto da
cidade, quanto do poeta que a ama. O Pétio do iBaég local de fundacdo de Sdo Paulo
— e nao parece a toa que o verbo escolhido temtma cside “afundar”, derivado por
prefixacdo de “fundar”. No ponto onde nasceu adsda funcionara sempre como seu
centro vivo (o coracdo de Sao Paulo), ele desdfaoprofundamente o seu “coracéo
paulistano” junto de “um defunto”, que tanto poée ale préprio como José de Anchieta,
que também estd la; como se essa proximidade pugespetuar a vida do orgao,
simbolicamente, mais ligado aos sentimentos eadesfio com o fundador passar também
a personagem histéricponumentumpara ser sempre lembrado. Como disse o préprio
autor dalLira Paulistang “[0] artista perfeito nunca perdera de vista 0 géblico, e isso é
cabotinismo. O artista completo jamais perdera ideava ambicdo de se tornar ou se
conservar célebre, e tudo isso € cabotinismo. Ebo@m publico que faz a grandeza de um
artista [...], estas duas ambi¢Bes de publico ebdelade a conquistar — alheias ao conceito

especifico de arte — regem de forma importantengpostamento criador do artista®.

Na quarta, estrofe € sugestivo que o saber dadodaoutros esteja associado as
orelhas - como um mexerico ou boato -, e ligadessnde comunicacdo como os Correios
e Telégrafos, que demandam também a necessidadedda o conhecimento da escrita,
sem que sejam feitas quaisquer referéncias aos,ghava quem escrevia tantas cartas e
gostava de recebé-las, sem nunca deixa-las seostasgue € uma forma pessoalissima de
saber e participar da vida do outro. Talvez isspliome numa demonstracdo do quanto a
cultura oral era prezada pelo autorMacunaima O termo “Sereia” rima com “alheia”,
talvez pelo significado de atragdo que ambas exergas homens, como reza a tradigcao,

além da consequéncia ruim para quem lhes der ateHéanas Sereias a maldicdo do mito,

63 Méario de Andrade. “Do Cabotinismai O Empalhador de passarinhp. 83. (Texto de 23-VII-1939).
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o lado traigoeiro idéntico ao da Uiara, que ateapdominar, prejudicar e sacrificar como
fez com o heroi.

MimetizandoMacunaima forgarei um pouco mais ao apelar para ditos @Eops)
onde o saber do povo também esta depositado e dd wuBariamente. Os ditos que
transcreverei a seguir foram compilados por Folieping®® e tratam exatamente dessa
atracdo do homem pela vida alheia, como forma de tdominio sobre o outro, mas
esquece da propria, podendo ser amaldicoado @dsinpas recompensas se nao atender as
adverténcias: “Macaco nao olha para o rabo”, “Quem rabo-de-palha ndo passe por
perto de fogo”, “Quem tem telhado de vidro, ndoumgedras no vizinho”, “Enxerga o
argueiro no olho do préximo e ndo vé a trave nd, spie podem ser resumidos por outro
ditado: “Nao fale de mim sem lembrar do seu pass&twtanto, “Sereia” e “vida alheia”
podem se entrecruzar em seus significados.

O nariz guardado para o aroma das rosas retom@radi proprio da forma poética
e pode representar a mulher ou a rosa mesma, gizeedestir nos jardins da cidade, como
expressou em “Paisagem n&%”

Minha Londres das neblinas finas!

Pleno verdoOs dez mil milhdes de rosas paulistanas.
Ha neve de perfumes no ar.

Faz frio, muito frio...

E a ironia das pernas das costureirinhas

parecidas com bailarinas...

O vento € como uma navalha

nas maos dum espanhol. Arlequinal!...

Ha duas horas queimou o Sol.

Daqui a duas horas queima Sol.

Numa carta a Anita Malfatti, entdo em Paris, Andradulta com tantas rosas na
cidade e diz seu préprio verso: “Fui na missa beragdarinho gozando o Sol e as nossas
rosas paulistanas. Puxa! Anita, tem dez mil milhdesosas por aqui. A gente sente o

cheiro pesado quando anda na rua, é fanta&ifco”

284 Fontes IbiapinaPeremiologia Nordesting32 ed., revista e ampl. Teresina: Editora da UEZS08. pp. 51 e
84.

265 Mario de Andrade. “Paulicéia desvairada’'De Paulicéia desvairada a Cafg. 43. (Transcrevi apenas a
primeira estrofe. Grifos meus.).

%% Mario de AndradeCartas a Anita Malfatti Marta Rossetti Batista (org.). Rio de JaneiroreRee
Universitaria, 1989. p. 103. (Carta de 04.10.1925).
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Da histéria da cidade, por meio da referéncia do lda Colégio, o poeta expande a
sua entrega ao pais, ao aludir ao local onde aenatecido a Independéncia do Brasil, o
“alto do Ipiranga”, ponto de referéncia para atilaele, visto que as margens do rio do
mesmo nome quer “cantar a liberdade”, onde ficasdlimgua. A saudade parece deixar de
ser somente da cidade, neste instante. Era um niomemuita pressao e sofrimento para
0 poeta, além da ditadura de Vargas, que lhe tahgerseguiu, expulsando-o da diretoria
do Departamento de Cultura, e exilar muitos de aenigos, havia a Il Grande Guerra, que
o fazia sofrer.

O Pico do Jaragua é sempre contemplado nas obrgsoeta. Foi de la que
Macunaima, quando ia embora, “fez um caborge: sa@sglbracos no ar e virou a taba
gigante num bicho preguica todinho de petffa’E, assim como expressou Joaquim
Cardozo sobre beréi da nossa gentéMacunaima € um rei implicitamente destronado,
uma espécie de herdi do d& de vir de génio do que vai suceder e ha nos seus gestos
movimentos uma antecipacédo da validatfe’Andrade apresenta mais uma vez esta vis&o
de futuro. Vivendo o inicio do crescimento da cilagle parecia prever ou sentir que essas
mudancas estavam apenas comecando, assim, ovathpara o Pico do Jaragua, um dos
pontos mais altos do relevo paulistano, de ondes/ista toda a cidade, de 14, “assistirdo o
que ha de vir".

E tratar da Universidade nessa mesma estrofe pamaeaproximagao proposital
entre duas maneiras de “enxergar longe”, tantosigafipropiciada por um ponto de
referéncia alto, quanto aquela permitida pelo coinirento, que pode levar alguns a verem
além do que estd a vista. Todavia, deixar ‘o jdefteo Universidade pode sugerir uma
ironia com o gesto religioso - ajoelhar-se - unalsoe que aprova a laicizagao do saber.
Tal articulacdo do corpo, ainda que importante, tefio relacdo direta com a busca pelo
conhecimento...

De todas as partes do corpo citadas nesta espétastdmento, as maos sdo as que
recebem menos importancia da parte do poeta. Tgo®wndo tém um local exato para

serem deixadas, devem ser atiradas, 0 que ja damaesto descaso, “por ai”. Também

%7 Méario de AndradeMacunaimap. 136.

%8 Joaquim Cardozo. “Macunaimal Macunaima - um heréi sem nenhum carafedicdo critica de Telé
Porto Ancona Lopez — Rio de Janeiro: Livros TécmieoCientificos; Sdo Paulo: Secretaria de Cultura,
Ciéncia e Tecnologia, 1978. (Biblioteca universitdte literatura brasileira). pp. 335-36. (Grifouhe
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aqui parece estar presente uma espécie de auia-ipmis se a cabeca de um intelectual é
tdo importante, as maos com as quais ele regstim ensamentos também o eram, ainda
mais em uma época em gque nao existiam os recursnsldgicos de hoje (a imprensa

industrial era incipiente). Tratando-se de Mario Aledrade, havia agravantes: ele era
musico, tocava piano, atividade para a qual as m@ogundamentais. Era poeta, escritor,
ensaista, jornalista, critico, atividades que tamlokpendem das maos. Assim, os dois
primeiros versos dessa Ultima estrofe parecemtaggutia finalizacdo de um trabalho para
o0 qual ja ndo se estd com muita paciéncia. Ha netes certa negligéncia, mas chama
atencdo o fato de usar o “que desvivam como viveraomo se as préprias maos fossem
responsaveis por seus atos, até nesse momentaeal®yaomo se coubesse somente a
elas, parar. E mais, seu carinho pela cultura poppelos artesanatos e por obras de

autores eruditos, como as esculturas e pinturam@gem tanto descaso.

Ha a possibilidade de o fato de Mario de Andradeuse intelectual e néo ter
precisado usar as maos como 0s operarios dasdaloje se instalavam na cidade, fazé-lo
ter certa prevencdo com seu trabalho ndo apenasamd»emonstrando, portanto, esse
descaso com suas maos, que, na visdo do eu-firemm um trabalho menos digno que o

dos operarios.

Méario de Andrade nao esqueceu do Diabo nem de Deeseceberdo cada um seu
qguinhdo. Essa religiosidade arraigada no poetacepano desfecho do poema. Nesse
instante delicado, quando se trata da propria méntatural para um cristdo, que as tripas
— tidas geralmente como algo sujo, parte abjetquadquer animal — fossem atiradas ao
Diabo, que aparece em caixa alta, alegorizado.d9¢&0 comidas pelos abutres, como o0s
bois dos bumbas, nem pelas piranhas camieer6i sem nenhum caratepior, serao
entregues ao Coisa-Ruim, num real sentimento deelas E 0 que cabe a Deus, apesar do
verbo no futuro, “serd”, tem um tom de algo que furwo, sempre foi Dele. E como se
sua alma estivesse prometida havia muito tempeezalo batismo. Ratificando esse ponto
fundamental, resta o “Adeus”, que pode ser targgpressao usada por quem se despede,
mas também a reiteracdo do caminho que deve segaitir da morte: “a Deus”.

O eu-lirico (poeta) esta retalhado - como o booma@ oherdi da nossa gentee—
ficara dividido e espalhado, parece que demonstramda impossivel sintese, como se

fosse algo incompleto, que ao invés de juntar efoin na busca de conclusdo, acaba
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sempre separado, desbaratado, esquartejado, npetecde do que foi feito com herois
politicos e libertarios do pais. Parece sincero pdate do poeta sentir-se um ser
fragmentado, ou querer ser dividido para a cidRdsenfeld®® lembra que, “na arte basta
parecersincero (e € muito dificil parecé-lo e sé-lo ao mesempo, disse André Gide...)".
Por meio de um artificio engendrado pelo artistapdirico e as palavras passam a ser a
méascara do poeta, fazendo-se boi, sacrificadoathaelo, ressaltando a sua importancia
para o pais, tal como o animal, que foi eleito getaprio Mario de Andrade, simbolo de

unidade nacional.

Ainda segundo Rosenfeld, o artista na busca peteisdade acaba por nega-la e

[...] passa a sentir-se separado do espirito coletivoidante que, ainda assim o
determina em larga medida. Dessa duplicidadeeafirma o critico- decorrem
tensBes agudas. A propria exigéncia da sinceridgdentdo, sintoma da crise, ou
seja, da cisdo e do sentimento de fragmentacdourB®ccaracteristico para
superar esta situacao €, por exemplo, a busca daigiglade na ingenuidade do

tom popularz.70

Que é exatamente o que fez o autor das obras adwdisque num tom popular e
nao apenas no tom, mas com recursos mesmo daacptipular, se escondeu, fazendo-se

boi, pondo em evidéncia seu despedagamento.

7

Este dilaceramento demonstrado nas obras € o oeftkx Brasil, também
fragmentado e disperso, sem solucdo possivel qesapeesolver tantos problemas
espalhados num territério imenso; onde seu povdaaitéo recebe a atencdo necessaria,
mas se esforca para sobreviver e ainda produzrautjue também € tratada com descaso,
numa mixordia desesperadora, que o autor da rapgddie conhecer um pouco em suas
viagens. Isso se refletiu na busca incansavel ponacionalismo forcado, assumida por
ele, que nao era viavel por ser solitaria, lembovam@ébandono do herdi. E também, nédo se

constroi um sentimento de nacdo apenas juntandwo éarma de salvar do esquecimento,

289 Anatol RosenfeldOp. cit p. 189.
270 Anatol RosenfeldOp. cit p. 189.
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0 maximo de cultura que tenha sido produzida, emido tudo numa obra literaria, que sera
lida por uma minoria. Ainda hoje, sdo poucos 0s lgeen e entendem uma obra como

Macunaima

A compreensdo dessa obra é fragmentada e incectasive a minha, porque é a
representacdo de um pais problematico e dificdedeompreender, onde estédo juntos, num
convivio estranho, 0 progresso e o atraso, porintepo nao consegue eliminar o segundo,
pelo contrario, ajuda aumentar a distancia ent@sre pobres. Ervlacunaimaja estéo
claras as impossibilidades, principalmente depais/@lta dos irméos para a floresta. E
mesmo que ficassem em Sao Paulo continuariam com panticipacado periférica,
povoando alguma favela ou cortico, este Ultimo Xé&ste mesmo antes do final da
escraviddo. Eles viviam em condi¢cdes mitologicastrdeda metrépole, e isso ndo podia
durar. Quando voltam, passam a se agredir: € irpgiseguindo e engolindo irméao,
literalmente. A Sombra ndo deixou de ser Jiguétpowirado Sombra e seu estado de
Sombra teve a colaboracdo direta das artimanhamtivas de Macunaima. A mesma
Sombra-Caipora engoliu o irmao Maanape e a cuneatkpois virou urubu, quando este
participava da comilanca do boi, que representar@prip Macunaima. Parece uma

anulacao da alteridade...

O autor deCla do Jabutitalvez n&o precisasse se preocupar tanto em doegar a
participacdo da cultura popular na obra eruditemyase fosse o Unico jeito de ser nacional,
num pais onde seus habitantes nem tinham conszi@aciacéo, e os produtores de cultura
erudita, em sua maioria, sentiam-se, na verdades, enaopeus que brasileiros. Numa das
primeiras cartas de Andrade a Drummond, em 19pdssivel perceber isso. Ele comeca a
travar uma luta ferrenha de convencimento do jow@neiro, que amava a Franca e tudo
que vinha de l4, como Anatole France e sua litexate o paulista avanca com forca
demonstrando que s6 gostando e escrevendo sobmasi, Beria possivel fazer arte
brasileird"*.

A ancestralidade carregada pelo sujeito criadan bemo os estudos e informacdes
absorvidos, acabam se revelando inconscientenmaesmo de forma problematica, porque

nao pode ser de outro jeito. Como no caso da pagsom do conto machadiano, “O

"1 Mario de AndradeCarlos e Mério.Carta de Drummond, 22.11.1924. Carta de Andrasiposta sem
data, mas ainda de 1924. pp. 56-72.
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homem célebre” \(arias historias 1896), analisado por José Miguel Wisnik, no qual
Pestana se vé acometido pelo impulso criador deap@maxixadas, quando, na verdade,
seu esforgo concentrado € para criar obra erudita¢quiem Wisnik explica:

Alencastro afirma que Machado de Assis “comp0e arata que se coloca aos
compositores imperiais pelo fato de o piano estaafdo lugar”. A palavra
charada € muito bem aplicada aqui, e coloca-se, owis propriedade ainda, ao
leitor. Pois se a musica erudita no Brasil compaeomo uma espécie de “idéia
fora do lugar”, (Alencastro alude certamente ao ttexclassico de Roberto
Schwarz), a polca-maxixe que assalta o Pestana 8ugar fora das idéias”: ela
da sinal de um nucleo inconsciente que nele sefesaaie que o ultrapassa, e que
sobrevém como a afirmacdo irreprimivel pela qual dezanta algo de uma
experiéncia coletiva ndo-verbal, feita de sincoma®nos, negaceios, e a pulsdo

soberana que n&o ha como cafar

E possivel transportar a categoria “lugar fora idig$as” para a cultura popular
rural, a que Mario de Andrade coletava para safeirinspiracdo aos musicos, isto €,
Wisnik se refere a cultura popular urbana, que géer caber, conscientemente, no
pensamento do compositor que tem formacdo erudites por uma conseqiéncia de
processos mentais incontrolaveis, e de um compasitgular que recebe influéncias de
varias etnias, das quais ndo pode fugir, a culbuah assimilada anteriormente acaba se
revelando ou se impondo. Portanto, os mauasicos leir@si ndo precisavam,
necessariamente, tomar como matriz para suas cgyapssas criacoes literais do povo,
como fez Luciano Galett, com o estimulo de MarioAselrade. Elas acabariam por se

revelar.

Mério de Andrade comecara a perceber isso ja @b dios anos 30, quando afirma
em 1939: “ndo se pode haver cultura que néo refitacalidades profundas da terra em

272 José Miguel Wisnik. “Machado Maxixe: o caso Peatdn Teresa.Revista de Literatura Brasileira. S&o
Paulo: Editora 34, 2003. p. 59. Wisnik cita Luidipe de Alencastro, “A invencdo do mulato’O trato dos
viventes: formacéo do Brasil no Atlantico S88o Paulo: Companhia das Letras, 2000; e Robehwa3z.
“As idéias fora do lugarih Ao vencedor as batata4® ed. Sdo Paulo: Livraria Duas Cidades, 1992.
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aZZ 3

que se realiza*” E, é ainda mais claro e Banquetee demonstra mais uma vez, nas

palavras de Janjao:

- Eu afirmo que a “criacdo livre” € uma quimera, fguie ninguém nao é
feito de nada, nem de si mesmo apenas; e a criagédc uma invencdo do nada,
mas um tecido de elementos memorizados, que oocrigkncia de maneira
diferente, e quando muito leva mais adiante. [0 modo que o0 compositor
brasileiro que se repimpa na vaidadezinha da sussp&, e imagina estar criando
“livremente”, s6 porque desistiu de criar a feic@los elementos musicais que o
Brasil Ihe fornece, e a criara fatalmente agenciarmd elementos musicais que ja
conhece, que estudou, que digeriu ou ndo, masejdaysridos Ihe saltam sem ele

querer do eu profundo, e se néo digeridos, Iheasalia memoria conscieAté

Enfim, esclareceu algo que ja estava dito deBdelicéia passando pela
antropofagia, ainda que agora esteja mais elaboamie o tempo passou e as idéias

amadureceram.

A ida melancdlica do her6i para o céu resulta nsolacdo facil, mitoldgica e
desajeitada - agquela altura o mito ja ndo explicaass nada para aquele ser multifacetado
— por isso sebrilho é inatil, levando-me a supor quebalho esta na obra e ndo apenas na
personagem-estrela, visto que coloca alguns nunmbanpedregoso de buscas, duvidas e
contradi¢cdes, e, na tentativa de desvendamentivrdg fatalmente se é levado a procura

de entendimento do pais e de seu povo.

A obra tem seus propésitos, como frisei na intgddudeste trabalho, por isso o
expressionismo esta estampado nas pagin&sadanaima sendo perceptivel nas alusdes

as obras do género, e, principalmente, na fornrgur® Gerd Bornheim,

[..] é freqlente encontrarmos na arte expressionistaop@gens destituidas de
identidade; ou bem a identidade se fragmenta, cdganesmo a plurificar-se em

diversas personagens, ou entdo ela € negada porespeécie de estaticizacdo que

273 Mério de Andrade. “Evoluc&o social da musica nasBt in Aspectos da musica brasileilexto de
1939) p. 26.
27 Mério de AndradeO Banquetep. 150.
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a transforma em marionete. A conservacdo da idadédda personagem supde
gue a Historia seja dotada de sentido; mas estamyoscalipticamente, no fim da
Historia, na ‘decadéncia do Ocidente’. E se a hist@erde sua consisténcia
segue-se fatalmente a dissolucdo da personagerse $eduzir a personagem a
fragmentagcdo de situagbes momenténeas — atomoerdieles — tais situacdes

tendem a expressar-se de um modo desesperadotigge a sua culminéncia no

grito®”,

Este trecho ajuda a entender varios momentos dadgmMario de Andrade. Em
primeiro lugar, a fragmentacdo evtacunaima a obra; e a de Macunaima, a personagem.
Todos estes aspectos ou caracteristicas do exprissso permaneceram nas trés primeiras
décadas do século XX, afetadas que foram pela caggativa deixada pela | Grande
Guerra. Reforcando o que ja tratei na introducatederabalho, a obra € uma colcha de
retalhos coloridos, €, nas palavras do propriogdairlequinal”’, ou seja, € formada por
fragmentos de tudo que o autor pode recolher naraubrasileira e organizar num todo
com sentido.

E a personagem é destituida de individualidadesegay ndo tem urathosproprio,
uma caracteristica apenas que Ihe seja unica,eexe parecido com ele mesmo, ou fique
ressaltada em sua personalidade. Tem sim, as @asticas dos povos que representa. Ele
ndo € somente preguicoso, que a primeira vista@a®r a marca mais forte; é também e,
sem nenhum constrangimento, sensual e mentiroaejdé por dinheiro e faz qualquer
coisa para consegui-lo; cré nos mitos, mas sonoprdado precisa deles; e é golpista e
vingativo, se for preciso, engana e mata até arjgré@milia, apenas para se dar bem em
alguma empreitada, como, por exemplo, conseguiridank inclusive, por causa disso,
numa briga por comida, que Macunaima destréi saxenfes e fica s6 no mundo.

Alids, os motivos desta briga do heroi estdo mpresentes na cultura brasileira,
pois desde cedo somos instruidos ou educados brig@aomos por comida, especialmente
com os irméos, mas dividir todo e qualquer alimgptuis brigar por comida é um erro

grave do ser social. No Sertédo brasileiro isso geimsavel, ndo apenas devido a falta de

2> BORNHEIM, A. Gerd. “Duas Caracteristicas do Expiesismo”in O sentido e a mascar&? ed. Sdo
Paulo: Perspectiva, 1992. (Col. Debates). pp. 66-67
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educacdo, mas por falta de generosidade com o.oUtrdo, ainda que seja pouco,
obrigatoriamente, deve servir a todos. Talvez wguieio da doutrina crista.
Posteriormente, temos o poema “Quando eu morrerg, tgmbém apresenta a
fragmentacdo do ser humano; o eu-lirico pareceali#ao pelo desespero, que se pode
relacionar com a Il Grande Guerra. Portanto, Anglragtava, mais uma vez, com suas
emocdes a flor da pele, proporcionadas por maisnomento de conflito mundial, era um

autor do seu tempo, comprometido com seu presente.
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Capitulo 1l
O bumba-meu-boi de Bom Jardim

O boi € protagonista da nossa
mais completa danca dramética.
Nosso romanceiro tem a obsesséo
do boi. Basta lembrar o boi Espécio.
Mario de Andradé’

1 — O bumba: seus recolhedores ou “mediadores”

Considero essencial néo fugir da responsabilidadandlisar e tentar entender a
cultura popular, como fez Mario de Andrade. Poa eazdo e seguindo seus passos, este
capitulo sera reservado ao estudo do Bumba de Bodiml Este € um dos folguedos
coletados pelo proprio poeta paulista e o que #meits de inspiracdo para escrever um
folguedo semelhante eMacunaima,e, deste modo, ajudou na construcdo de sentido da
referida obra. Além disso, acabou colocando o buenas producgdes populares num lugar
de destaque dentro do universo cultural brasileiro.

Também é importante entender o que é e como Ma&idrtrade percebia os
varios folguedos inseridos no bumba-meu-boi. Wikz, para chegar a tal compreensao,
seus proprios estudos, ndo apenas sobre o bumlsataméém a respeito da cultura
popular em geral. Além disso, me apoiarei em oupesquisadores e tedricos mais
recentes. Pretendo, assim, desenvolver o que jpromus na introdugdo, entender a
estética do bumba a partir dos estudos de Andrade.

Com isso em vista, retomarei algumas informacdes cdpitulo anterior e
acrescentarei mais algumas que ajudardo nas nmassbes. A maioria das toadas desse
bumba foi coletada em S&o Pdllodesde 1926, cantadas por Antonio Bento de Aradjo
Lima, para que Mario de Andrade pudesse anotae. &btogado e critico de arte, com o
qual o poeta estreitou amizade, residia no Rioatheid e também era grande admirador

da cultura popular, assim como da erudita. Ha saftaas de sua autoria a disposicéo do

2’% Méario de Andrade. “A literatura dos cocdr”’Os cocosp. 358.
2’"vide Capitulo | desta tese, onde o assunto élata
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leitor interessado em artes plastitdsHa também, a histéria doer6i sem nenhum
carater,ja mencionada, recontada por Bento, a partir doseatarios que faz aos desenhos
do artista plastico argentino, Carybé, que ilustalra.

A familia de Anténio Bento era proprietaria do emye Bom Jardim, localizado em
Goianinha, ao sul de Natal/RN e um dos lugares omplaeta paulista se hospedou em sua
viagem de 1928/29. Nessa fazenda, Mario de Andréde, finalmente, assistir a bumbas
gue se apresentaram para ele, a convite dos denoasa: os bumbas de Bom Jardim e
Fontes. Este ultimo também foi recolhido e se etmaomo livro Dancas Dramaticas do
Brasil. Enfim, o poeta p6de coletar mais algumas melochas a ajuda dos cantadores e
musicos dos folguedos, bem como checar as queia taigido.

Andrade, mesmo ndo sendo etndlogo, tinha preocepagé um profissional do
ramo, pois fazia anotacdes e observacdes que exsarmuitos pontos obscuros que a
dificuldade no momento da coleta impunha. E poa @agdo que acabamos conhecendo
melhor a participagdo de Antdnio Bento, que est&jusive, apresentado no item
“Psicologia dos Cantadores”, criado por Méario dediadle, em seus estudos Dancas
Dramaticas do BrasilMesmo nédo sendo integrante de qualquer bumbaprfate de ter
cantado, em primeira-mao, o bumba de Bom Jardira paautor dédMacunaima Bento

mereceu tal referéncia, transcrita a seguir:

Musicalizado aos poucos chegou a uma excelenteZarmritmico-melddica.
Apaixonado pelo canto popular, até na entoacao ftetia com fidelidade. Pude
muitas feitas controlar as melodias e variantes ud. de Aradjo Lima me dera.
Estavam certas. A este amigo verdadeiro devo un@ba@mcdo e assisténcia
inestimaveis. Inflexivel, tiranizando a minha fagdigs vezes extrema, exigia uma
fidelidade cega, mesmo maior que a possivel ematnto de cantor nordestino
popular. Dividindo a rigueza da amizade dele, namanto, apenas entre mim e a

cantiga do povo, é certo que as vezes foi excersaiwxigéncia. Foi por ndo ter de

2’8 Antdnio Bento de Aratjo Limavianet no Brasil.Estudo comemorativo da passagem do centenario da
visita do pintor ao Rio de Janeiro — 1849-1949. Bé&Janeiro: Ministério da Educacdo e Salde, 1949.
Expoentes da pintura brasileir®io de Janeiro: Clube de Arte, 1973. “Comentaamdustracdes de Carybé”

in Macunaima Edicdo comemorativa do cinqiientenario da pukdicageMacunaima o her6i sem nenhum
carater, de Mario de Andrade. 1928-1978. Rio Janeiro/Saold® Livros Técnicos e Cientificos e Edusp,
1979. Milton da CostaS&o Paulo: Kosmos, 1980.
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musica artistica o conhecimento suficiente pra cempder a impossibilidade do
piano atual refletir inflexdes do som cantado. Me&sho de reconhecer que A. B. de
Aratjo Lima com as exigéncias de amigo, foi quemdme paciéncia, assistindo
diariamente ao meu trabalho penoso, ajudando-oamoar textos, enriquecendo-o
com indicacgdes Uteis e esclarecimentos e me canfiot Devo a ele o milhor do

orgulho com que afirmo a exatiddo das minhas reagées”.

E possivel perceber, a partir desta declaracéda) gufortante foi a ajuda deste
amigo, nas coletas realizadas por Andrade, tartes ata viagem como durante, ja no Rio
Grande do Norte, quando ajudou também com esalaeatds e conforto, para o trabalho
arduo. O controle exercido e mencionado nestedreszibre as melodias e suas variantes,
se refere ao fato de Bento ja ter cantado muitedatoe o recolhedor ter se deparado depois
com a gente do povo cantando as mesmas cantigzes ednstatado que Bento havia sido
fiel na reproducdo do canto popular, at¢é mesmoeexggdemais para as possibilidades
técnicas de entdo, como ressaltou Andrade. Issoit® importante, pois da credibilidade
as coletas feitas a partir do seu canto, comoufrispoeta na ultima frase do trecho: “Devo
a ele o milhor do orgulho com que afirmo a exatidas minhas registracoes”.

A participacao ativa de Antonio Bento nas colea®dmba nos leva a inseri-lo em
um grupo denominado por Peter Biffale “mediadores”, listado em seis categorias: (1)
0s grandes escritores, que observavam a culturalggop a utilizavam em suas obras,
exemplificado com Rabelais; (2) os sermdes doe§fa@) os folhetos e livretos populares;
(4) a coleta compilada por forasteiro ou nao; (§)registros dos inquisidores e (6) os
tumultos e rebelides.

Trazendo tais informagfes para este caso espeeifirasileiro, podemos afirmar
que os mediadores sdo pessoas letradas, que wirenkae as duas tradicdes — popular e
erudita -, transportando dados e conhecimentosrdido para outro, ou porque gostam e
acabam divulgando o que sabem para outros, e estago de Antbnio Bento; ou porque
fazem coletas, analisam, publicam ou criam novassob partir do material coletado,

como fez Mario de Andrade e muitos outros. Burkeda faz um alerta quanto aos

2’9 Méario de AndradeDancas Draméticas do BrasiDneyda Alvarenga (org.). 22ed. Belo Horizontatidia,
2002. (Reconquista do Brasil, 227 — Volume Unigo)542.

280 peter Burke Cultura Popular na Idade Modern&Europa, 1500-1800. Denise Bottmann (trad.). S&o
Paulo: Cia. das Letras, 1989. pp. 91-103.
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“mediadores”, que mesmo sendo fontes fecundas, sempre sdo confiaveis, visto que
podem demonstrar, por tras das escolhas dos degisgrados, alguma ideologia, doutrina
ou propaganda. Até mesmo pelo fato de ndo conseguanotar tudo, devido as
impossibilidades impostas a coleta.

Da parte de Mario de Andrade, ele mesmo insisteanfio era folcloristd, e que
seu interesse era colher melodias para gerar sobsiel trabalho para os compositores, por
esta razdo, a coleta do bumba é incompleta, fadtmrfalas das personagens, ha apenas
algumas indicacdes do que eles disseram e/ou tiizera forma de rubrica, como é facil
constatar no Bumba de Bom Jardim. Com relacdo @mmtBento, ficou claro que o
colaborador fazia questéo de ser fiel e ndo infliz@ro canto popular com sua erudicao.

Os “mediadores” tém grande importancia, pois fazem que a producao popular
se mostre, se dé a conhecer mais amplamente,diilos preconceitos, e, deste modo, seja
entendida e respeitada. Também levam esses comm@os para o futuro, ndo como
forma preservacionista dos saberes populares, gistoo fato de estarem num livro ou
mesmo gravados, ndo quer dizer que estejam presstvA cultura popular é viva e
dindmica, deste modo, ficara guardada de acordoocgue foi coletado naquele momento.

O mérito da recolha estd em poder mostrar com@resentado o folguedo por
aguele grupo, naguela ocasido, com seus signicadmportancia social, dando a chance
de outros conhecerem parte do patrimbénio culturaimaterial do pais. Além de
proporcionar, como queria Andrade, a outros agjstema fonte de conhecimento que
possa gerar novas criacfes culturais. E, aindag putlizir a producdo de estudos que
visem o entendimento da formacédo do pais ao longerdpo, com sua rica diversidade e,
também, desigualdades, principalmente pelas igasstsociais, bem como a luta de um
povo alegre que ndo se rende e busca seu direippogoesso e a modernidade, sempre

negados.

281 Mario de AndradeO turista aprendiz15.12.1928. “J& afirmei que ndo sou folclori€afolclore hoje é

uma ciéncia, dizem... Me interesso pela ciéncigmpando tenho capacidade pra ser cientista. Mirtbagéo

é fornecer documentagdo pra musico e ndo passir amos escrevendo trés volumes sobre a expressao
fisionbmica do lagarto...”. p. 206.
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2 - Os brincantes e suas comunidades

Os musicos e cantadores apresentados pelo poéRsicalogia dos Cantadores”
sao: Vilemao da Trindade e Jodo Sardinha, e fdratmalho com eles que Andrade pbdde
confrontar o que havia sido cantado por AnténiotBenconfirmar que estava correto.

E importante conhecer os agentes produtores dar@wtqual se pretende estudar.
As apresentagfes proporcionadas pelo recolhedortaédrbém esta utilidade. A ndo ser
sobre estes dois musicos, Andrade néo trata doaisl@mmponentes do folguedo. Ndo ha
entrevistas com 0s agentes sociais do bumba. Hsténea poderia dificultar o
entendimento sobre a sociedade na qual estavandise sobre a importancia, para eles,
de dancar bumba. O contexto social e 0 espacm ftsicle ocorrem os folguedos séo
imprescindiveis na compreensao tanto dessa soei@dado do préprio folguedo.

De inicio, apresentarei as descricOes feitas poridvide Andrade, desses dois
membros importantes do folguedo de Bom Jardim, ggwem os instrumentistas que
sustentavam o canto, a musica e a dan¢a no bunmarroe suas anotacdes. O olhar
agudo com que descreve os dois musicos ajudaar kientender quem eram e como

lidavam com o fazer cultural no qual estavam endok. O primeiro musico descrito é:

Vilem&o da Trindade

Mulato escuro. Homem feito. Rabequista e cordesnd# profisséo.
Tocador de bailaricos, tocador de “Boi”, ignorantée musica tedrica, intuicdo
excelente, reproduzindo imediatamente no instrumeeale o que a gente cantava
ou executava no piano. Ouvido excelente. Tempertantbanroco, enfeitador das
melodias na rabeca. Alguma incerteza de execucésguornava frequentemente
fantasista. Coisa proveniente da propria musicalielaimprovisatéria do
rabequista e ndo de insuficiéncia. E por humildéneido, sé depois de certo
trabalho se acamaradou mais comigo. Assim mesmalizé® nunca que estava
errado. Se limitava a tocar de novo o documentoqua eu mesmo descobrisse
0S meus enganos. Muito paciente. As pecas delenfeomadas com bastante
dificuldade. Vilemao as variava em extremo nosise era de ritmo bastante
divagativo embora bem batido nas dancas. Querordigee nas pecas

coreogréaficas acentuava bem metronomicamente opa®rfortes. Nas outras
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pecas, pelo fato mesmo de estar sempre acompanttandores, duplicando no
instrumento o canto alheio, ndo tinha ritmo propracostumado a servilmente
seguir os outros. Isso Ihe dava na execucdo solietssas melodias aquela
hesitacdo de expectativa do acompanhador a primagta. Mas com as reservas
relativas a tudo isso, anotei com o maximo deifidele as melodias que Vileméao

tocava, em repeticdes numerosissfifas

Estas afirmacOes sobre Vilemdo da Trindade s&oigs@s para que se possa
perceber, inclusive, a importancia do acompanhatns, 0 rabequista mesmo nao sendo
conhecedor de teoria musical e ndo estando nadialiente de uma apresentacéo, era um
musico intuitivo e sustentava o ritmo da cancadoy skeixar de improvisar. Conseguia
acompanhar qualquer musica e cantor, pois seu dipagld de ouvido, alias “ouvido
excelente”, frisado por Andrade, permitia-lhe ta&senvoltura, mesmo sem ser muito
criativo, tinha competéncia para acompanhar o®sutrisicos e cantores. Por esta razao,
teve humildade, serenidade e paciéncia para ajMdaio de Andrade a anotar o que
desejava.

Sobre o parceiro de Vilemao escreve pouco:

Joédo Sarida
Branco, certas maneiras educadas apesar de homem do .p@ethuco
forte ainda. Cantador firme e fixo. Melodia de pedincapaz de variar.
Conhecedor de “Boi”, controlou as melodias que ¥ilo me dava e deu
algumas, como o “Lamento” de Mateus, j& escutadamon num Boi de Natal.

Indiferenté®,

Esta contrapartida € elucidativa. Diferentementepdiceiro, Jodo Sardinha é um
musico mais apurado e mais seguro de si. E aquedeaparece por nido apresentar
constrangimentos em demonstrar o que sabe, tod&@aé improvisador, sua “melodia é
de pedra, incapaz de variar”. E na associacdo oigsnilisicos, que surge a qualidade do
cantar popular, pois como acabou demonstrando s&diBgia dos Cantadores”, um

82 Méario de AndradeDancas Dramaticas do Brasipp. 542-43.

283 Mario de AndradeOp. cit p. 543. (Grifos meus. Juizo de valor negativompmletamente dispensavel, o
que demonstra certo preconceito do observadorniyeta uma possivel falta de educacdo com o fata de
pessoa ser simples e do povo).
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complementa, com suas virtudes, as deficiénciasutto, transformando o conjunto numa
unidade equilibrada e virtuosa.

E os demais brincantes? Um folguedo ndo se fazaapesm os musicos! Seria
pertinente a apresentacao dos outros membros go gara que se tivesse no¢ado de quem
eram estas pessoas, pois apenas o talento dosdsisos ndo expde a sociedade na qual

viviam, porque, como afirma Roger Bastide:

O folclore nédo flutua no ar, s6 existe encarnadanausociedade, e
estuda-lo sem levar em conta essa sociedade € mande a apreender-lhe
apenas a superficie
E reforca a seguir:

O folclore s6 é compreensivel quando incorporadida da comunidade. E
preciso substituir as descricdes analiticas conirohge museu, que destacam os
fatos da realidade em que estdo imersos e da aqeabem um sentido, por uma

descricao sociologica que 0s situe no interior gmpos.284

Na esteira de Bastide, Florestan Fernafidémmbém ressalta o quanto é importante
dar atencéo a quem produz a cultura popular e péwaa ao produto final. Abre seu ensaio
com a frase, segundo ele, usada por muitos, magreendida por poucos, principalmente
pelos folcloristas: “O folclore constitui uma rekde social”. Para o sociélogo, ndo basta
fazer tal afirmacéo, e querer descrever as festasutras cerimonias e manifestacbes da
cultura do povo sem se preocupar com outras dinesrpde interessam a coleta de dados,
como: em que condi¢cdes socio-econdmicas vivia auoaade em foco. Demonstra sua
afirmac&o por meio da pesquisa feita por Antoniad’® sobre a cultura cabocla, que
levou em consideragéo: as “modalidades do comperttoncoletivo” e os “vinculos as
condicOes da vida social organizada da comunidadi®itras palavras, para trabalhar com

284 Roger BastideSociologia do Folclore BrasileirdS40 Paulo: Editora Anhambi, 1959. pp. 2 e 9.

285 Florestan Fernandes. “Folclore e Socieddded folclore em Questd®? ed. S&o Paulo: Hucitec, 1989.
pp. 28-29. (12 ed. 1960).

% Florestan Fernades se refere a Antonio Candi@s. Parceiros do Rio BonitcEstudo sobre o caipira
paulista e a transformacdo dos seus meios de $ided. Sdo Paulo: Duas Cidades/Editora 34, 208%kd1
1964).
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a cultura popular, “o cientista social precisa deger as ocorréncias folcloricas através das
motivacdes, das situacdes de vida e das compeissqgéentram em jogt”.

Infelizmente, ndo terei acesso a tantos detalhmssoe cientista social. Hoje, nédo é
mais possivel encontrar aquela comunidade do bufatBom Jardiff®, mas isso n&o é
razao suficiente para deixar de estudar o folguedolhido ha 80 anos. O préprio Antonio
Candido reforga esta busca pela vida social de qureduz cultura, para que seja possivel
ter uma compreensao mais ampla do objeto de estiggmdo uma melhor interpretacao.
Candido vai mais além quando ressalta a importadeicomo se estudar a producao
cultural dos grupos rasticos iletrados, ou sejaegiso escolher um foco a ser pesquisado.

Segundo ele,

[...] a atividade artistica do homem primitivo e do homdistico (que
nisso se aparentam) mantém com a vida social efagugs basicos ligamentos
de tal ordem, que s6 podem ser bem compreendidestsdados por meio da
combinacdo de pelo menos trés disciplinas — ciédciafolclore, sociologia e
analise literaria -, que, isoladamente, ndo permiténterpretacdo justa. A
predominancia de uma das trés depende do objetigue- pode ser a mera
descricéo; o estudo do condicionamento e funcamka@candlise estética. Mas a
sua conjugacao é necessaria, pois nas literaturassca autonomia do autor é
menos acentuada, enquanto é mais nitido o papeicidre pela obra na

organizacao da sociedad®.

Usando as categorias acima, é possivel afirmaraogusteresse principal deste
trabalho € a ‘andlise literdria ou estética’, masna tentativa de ndo fazer uma
interpretacdo injusta — como orienta Candido — &mes@presentar ndo apenas a producéo
artistica, mas também alguns grupos de brincaatpartir dos dados coletados por Mario

de Andrade a respeito das comunidades natalensespmpauziam bumbas e outros

%7 Florestan Fernande®p. cit.p. 29.

288 Cf. Deffilo Gurgel.Manual do Boi CalemhaNatal: Nossa Editora, 1985. p. 12, o bumba de Bardim
nao existe mais. E mesmo que existisse, 80 anassjiepcomunidade ja seria outra assim como o éalgu
289 Antonio Candido. “Estimulos da criacdo literaria’ Literatura e Sociedade8? ed. Sdo Paulo: T. A.
Queiroz/Publifolha, 2000. p. 40.
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folguedos, conforme registrado em passagens dm diacrito durante a viageram tom
de cronica, para ser publicadaBidrio Nacional hoje no livroO turista aprendiZ”.

Northrop Fryé®! também ensina que o critico ou estudioso de fiteadeve se
preocupar nao apenas com o contexto historico.em@nder “a real presenca da cultura na
comunidade”, visto que a arte ndo é apenas umaucmacdo do passado ao presente”,
mas ambos simultaneamente. Assim, selecionei algumsentos que considerei mais
representativos e podem ajudar a pensar nestesbr@s como um todo, no seu dia-a-dia,
em seus bairros e residéncias, ou seja, fora dea ate apresentacdo, pois, ja serao
analisados no espetaculo, juntamente com sua Eodugtural, que € o bumba-meu-boi.
Todavia, as pessoas que serdo apresentadas amerand exatamente as que faziam parte
do bumba de Bom Jardim, mas moradores dos bairedalenses, que também
participavam de diversos folguedos e que viviamovavelmente, em condi¢cOes
semelhantes.

Ha varios trechos do diario em que Mério de Andideereve suas andancas pelos
bairros de Natal, indo a pé em busca de ensai@hdgancas, Pastoris, Congos e Bumbas.
Em seu texto ha detalhes aparentemente sem impiaitémas que ajudam a compor um
cenario, arrastando consigo o leitor, também caamit#) quase vendo aquilo que I&, como

no inicio desta croénica:

Rocas € um bairro antigo da cidade. Quando a gdeteembarca no lugar
chamado Coqueiros a iluminacdo acaba, o pé assastadncipia andando
vagarento na areia mole e um farrancho de coqueirasesquerda assombra a

claridade ambiente produzida por todas as estrelintio universo??

A luz elétrica ainda ndo havia chegado a toda adeidde Natal e a crbnica vai
seguindo a ordem daquilo que é visto e, assimsaptando e denunciando tudo que é
filtrado pela percepcédo de seu autor. A técnidatia no relato leva o leitor a andar com

o cronista, fazendo-o participar de suas assocagdédeias, olhares, emocoes, e aderir as

29 Mario de AndradeO turista aprendizEstabelecimento de texto, introducdo e notas Peko Ancona
Lopez. Belo Horizonte: ltatiaia, 2002. (Neste liwestdo as anotacdes das “Viagens pelo Amazonas até
Peru, pelo Madeira até a Bolivia e por Maraj6é arérdchega — 1927”, e da “Viagem etnogréfica” para
Nordeste, 1928-29).

291 Northrop FryeAnatomia da criticaPéricles Eugénio da S. Ramos (trad.) S&o PaultrixG 1973. p. 32

292 Méario de AndradeOp. cit. Cronica do dia 18.12.1928, p. 209.
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criticas e reclamacodes. Alguns paragrafos maisraefy Mario de Andrade volta a tratar do

bairro e chega ao seu destino:

Pouco adiante a areia empina numa duna secularfi§a. E o Areal
chamado, um morro cheio de casas proletarias alil@sanuma rua bem larga
rodamoinhando no vento. Por ali moram embarcadigagtaieiros, operarios das
docas. Duma ou doutra casa o0 candieiro vem na pegraa gente passar. A rua
estd viva. Sons de pandeiro, pessoal se chamanmddéambor mais pra longe e na
porta da venda um ajuntamento. Vao ensaiar Chesygmng Natal. Gente boa. Se
entusiasmam com a nossa curiosidade. — “Ninguéns mao entra ndo! S6 os
mocos!” Vao buscar cadeiras pra nos e na saletaeatada que o candieiro
ventando alumeia de sombras, cantam, dancam, rept@® duas horas, sem

parada. E fico maravilhad&?

Note-se que o0 poeta escreve a palavra Natal ptagasiente ambigua, a qual
podemos ler como a festa e a cidade. E apresdetitmioa pobreza da casinha onde € bem
recebido, numa luz trémula que produz mais songuaduminosidade, porém a alegria da
danca ndo é afetada. Seu texto tem o ritmo de wménbada e as palavras escolhidas
deixam-no com uma imensa forcga lirica, de tal fogua se arruméassemos as frases como
se fossem versos, ficaria muito parecido com unmpoe

As palavras lembram a voz do povo, visto que aptase ndo apenas 0 cenario
onde ele vive, um morro com seu chéo de areiadatmm o vento levantando poeira na
rua de casas simples, mas também a alegria, posamvfesta. Seus moradores séo
apresentados por meio das provaveis profissdes kiah@s das lamparinas que surgem nas
portas a medida que os visitantes passam. Até gjgarninhantes entram numa das casas
para assistir ao ensaio de Cheganca, causandoegsatisfacdo nos moradores. E possivel
se sentir |& com os visitantes, devido a qualidkddescricao feita pelo poeta.

O interesse de Mario de Andrade em registrar taetslldes dos moradores da
periferia de Natal devia-se a sua busca pela ki nacional. Por esta razdo, esses textos
tém um valor igual ao registro da cultura produz)da este mesmo povo, porque, para o
poeta, seus significados eram semelhantes. Nesta éinal dos anos 20, Andrade queria

293 Mério de AndradeOp. cit. Cronica do dia 18.12.1928, p. 210.
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conhecer e se identificar com o povo brasileiras gon seus horizontes estava a funcao
social do artista erudito, que s6 produziria uma aacional quando conhecesse seu povo,
sua cultura e soubesse fazer uso desse acervexs¢ismo$™. Por esta raz&o, ele mesmo
passou a viajar pelo pais, buscando esse sabdapopu

No Ensaio sobre a musica brasileiraja 12 edicdo € de 1928, por um lado € onde
Méario de Andrade mais critica o egoismo dos contpms e, por outro, onde mais se
percebe seu interesse pela cultura do povo e seuntino para que 0s outros também se

interessem:

O critério atual de Mdusica Brasileira deve ser nflosofico, mas social.
Deve ser um critério de combate. A forca nova quentariamente se disperdica
por um motivo que s pode ser indecoroso (comodidadpria, covardia ou
pretensdo) é uma forga antinacional e falsificadprd O critério histérico atual
da Musica Brasileira é o da manifestacdo musica gendo feito por brasileiro ou
individuo nacionalizado, reflete as caracteristicassicais da raca. E onde estao?
Na musica popular. Pode-se dizer que o populériosioall brasileiro é
desconhecido até dos n6s mesmos. Vivemos afirntpredé riquissimo e bonito.
SO que me parece mais rico e bonito do que a gerdgina. E sobretudo mais

complexd®

Noutro momento do mesnitnsaiq quando trata do canto coral, é ainda mais claro

com relacdo a funcdo social do artista e, maiswegmaduro com 0s compositores:

Pais de povo desleixado onde o conceito de Patgaasi uma quimera a
nao ser pros que se aproveitam dela; pais onde wvimmento mais franco de
progresso ja desumanisa 0s seus homens na vaidadsegaratismos; pais de que
a nacionalidade, a unanimidade psicologica, unifesm e comoventes
independeram até agora dos homens dele que tudmonfgmra desvirtua-las e
estraga-las; o compositor que saiba ver um bocadémados desejos de

celebridade, tem uma funcéo social neste’pais

294 Méario de AndradeEnsaio sobre a musica brasileirp. 11.
29 Mério de AndradeOp. cit.pp. 15-16.
2% Mério de AndradeOp. cit.p. 51.
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Por meio dessa obra é possivel entender as rap@ekevwpram Andrade a viajar
pelo Norte e Nordeste do pais e fazer do seu dia am constante aprendizado. E, ndo se
conformando, escreveu crbnicas diariamente, muptasicadas em jornais paulistas,
dividindo suas viagens com os leitores. Sua possiv& Na pancada do ganza@nde
trataria das recolhas que fez, nunca saiu dos mhesu mas chegou ainda a ter uma
“Introduc&o”, escrita em 1934, poucos anos depdaisvihgem. E la que ele diz
emocionado:

Recolhendo e recordando estes cantos, muitos didsgquissimos,

precarios as vezes, nao raro vulgares, ndo sei ® gj@es me segredam que me

encho todo de comocgdes essenciais, e vibro com erweléncia tao

profundamente humana, como raro obra-de-arte eaupdde me dar. Nao sei que

apelo tradicional me leva, que coincidéncia de@fde corpo, de esquecimento de

mim; sei mas é que em vao reconheco este e outedadeos cantos. Eles me

comovem mais que nada e eu me identifico com elesa rEinfuehlung’

perfeitissima. Necesséria. Como devem ser necess&tlos 0S Nossos gestos

humano<®®

Por isso, continuemos a percorrer a cidade, guigsds viajante-pesquisador
incansavel. Na Noite de Natal, o autor BMwcunaimatambém anda pelos bairros

apreciando as festas populares e, no bairro dd&olencontra uma Cheganca e comenta:

O cordéao esta alinhadissimo, a moraima de encarnadaristdos, vestidos
de marujos numa brancura polida relumeando. Gepftarigsima que gastou o que

tinha pra aparecer assfih.

297 Empatia.

2% Mario de AndradeOs cocosp. 388.

299 Mério de AndradeO turista aprendizCronica do dia 24.12.1928, p. 218.(Esta dancaepeducido da
luta entre cristdos e mouros, isto é, a cruzad&imarpara batizar os gentios muculmanos, que lguéao

estdo de vermelho e séo vencidos pelos marinhé@dsanco, cristdos. Também foi coligida por Mt
Andrade e se encontra édancas Dramaticas do Brasjil.
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No dia 1° de janeiro de 1929, depois de ja teutadn por varios bairros da cidade
e tentado descobrir como realmente sobrevivia aogla gente alegre, Mario de Andrade

expressa sua preocupacao:

Esta claro que uma das minhas observacfes maimtwsas vai se
dedicando ao homem-do-povo. Afinal a situacdo thasnadas “classes inferiores”
€ boa ou ruim por aqui? Minha pergunta ndo cogitafélicidade, é l6gico, mas da
facilidade de vida, porém. Vou dando as minhas vbgées embora as dé com
certa reserva. Passeios que nem o meu sdo semguficiantes pra afirmativas
completas. Perguntas ndo servem pra quase nadasagmalista me falou que a
situacdo dos proletarios € medonha em Natal e waca com psicologia de filho

de senhor de engenho me garantiu que n&o tem @oheezidadé™.

As respostas as suas perguntas dependem da wogeah situacdo econdmica e
ideoldgica de quem € arguido. E Andrade, demordtrarieresse pelos pobres que ele esta
vendo, revela sem citar nomes, que tem quem nagpedjreza numa casa sem quase nada
dentro, iluminada com luz de lamparina a querosanaja rua ainda sem saneamento
basico, jA que o cronista atola os pés na areigarRo, acaba por apresentar uma
contradicdo do que foi dito por alguém da classeidante com aquilo que vé e descreve.
E, também confronta o que afirmara o socialistaesabpobreza dos trabalhadores, com a
opinido contraria do possivel filho de senhor dgeaho, sem, no entanto, fazer uma critica
direta, deixando que o leitor tire suas propriasciisdes. Na mesma crbnica, prossegue
comentando sobre a alegria e a aparéncia de sagaadalenses, que ndo se pode

confundir com a situacao real de sobrevivéncia:

Se saude, facilidade, bem-estar fosse deduzivalla@ia, o proletario
nordestino vivia no paraiso. A gente daqui € alegjntar tanto como ela ndo sei
se cante. E ndo deduzo isso da época de festa enegtou ndo. O pessoal
amanhece ja cantoria. E tudo é pretexto pra canPaa conduzir umas vacas, um
percurso urbano curto, o vaqueiro de perto de cas desleixa o aboio. Os

trabalhos pesados ndo se faz sem cantiga, nemves!le As praias ressoam

390 Mario de AndradeOp. cit. Cronica do dia 01.01.1929, p. 231.
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noitemente na toada aberta dos coros. Eu ja esimilibr em Natal sou “o dotd

que veio de S. Paulo studa ‘Boi’ ”, me falaram autiia eu passandd.

O modo de olhar e descrever 0 que viu, ajuda orlat entender melhor, as
populacdes simples dos bairros, que eram o0s ageatesultura popular: “Natal esta
dancando Pastoris, Cheganca, Congos e preparariBoi’ode Reis... Alegria existe
muita”, arremata na cronica acima.

Méario de Andrade se mostra um observador singptas, vé como um “aprendiz”,
como quem tem vontade de conhecer, pois anda peiidsrias, onde ndo ha monumentos,
belezas naturais ou pontos turisticos que chamatengdo de um visitante comum; nesses
locais s6 héa interesse para quem quer ir além p@a€rcias, para quem quer estudar e
entender os brincantes, por isso, deixa registradiim de que outros também possam
participar e compreender com ele. E o povo tinfaa disso, como demonstrou no
comentario ao seu respeito, em voz alta, ao vadsqr.

Assim, na crbnica de 02 de janeiro de 1929, Andegmtesenta com detalhes como
vivem, moram, se alimentam e onde trabalham osadpere pescadores moradores de
dois bairros de Natal, Rocas e Alecrim, neste @ltiquatro dias depois, no dia de Reis, ele
veria pela segunda vez, o Boi Calefilha

Escreveu Mario de Andrade:

Ndo h& mocambo. O mangue fica da outra banda derfidf onde
ninguém ndo mora. No Alecrim como em Rocas as c#Bagobertas de telha e
muitas de tijolo. Se enfileiram, pequetitas, pogtganelas de frente em avenidas
magnificas, todas com o duplo de largura da ruaweonpaulista. [...] Nas casinhas
dos operérios se entra numa sala de viver comuriqamt um corredor quase da
mesma largura com outro mais ou menos corredomidutia casa onde a mulher
cozinha e todos comem. O espaco que se emparettelesses corredores e sala é
a ‘camarinha’, quarto pra dormir. No geral se dormeen rede. A comida € bem

mondtona. Farinha, feijdo e carne-seca. Também usame-de-sol, pouco secada

301 Mario de AndradeOp. cit. Cronica do dia 01.01.29, p. 232.

3920 poeta ja havia visto um ensaio deste bumbaetacitl algumas melodias, no dia 22.12.1928, infofimac
registrada também no mesmo diario de viagem, naca@le 23.12.1928, p. 217.

393 Rio Poteniji, que corta a cidade em direcdo ao mar.
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e pouco duravel. Bacalhau. Especialmente o ‘voadailgado, que pescam em
guantidade nas costas do Rio Grande do Norte.Q.dperario toma seu cafezinho
de manha: vai pro servigo. A maioria trabuca noaago e no acucar. Descal¢os no
geral, calca e paleté de algodéozinho, as vezescsanisa, que calor! cobrindo a
cabeca com o chapéu de palha de carnauba, muitas fde forma fantasista, muito

engracadd™,

E possivel inferir que o observador ndo soment®emtas casas, mas também fez
perguntas aos seus moradores, pois ndo se teno acmstas informacdes apenas com o
olhar. Por isso, fica evidente que os trabalhadbresantes viviam de forma simples, sem
muitos recursos financeiros, porém moravam em cdsagolos, como frisou Andrade,
que neste momento esta comparando com os mocansbas @m Recife/PE, construidos
de palha de coqueiro, papeldo e tabuas, nos mamgadémgados, as margens dos rios
Capibaribe e Beberibe, que, ao contrario de Gib&reyré® - admirador romantico
dessas precéarias moradias -, 0 deixaram chocadadiitei que os mocambos do Recife
me horrorizaran®®, diz no meio da crénica. Quanto a alimentacdobé&mhavia frutas,
visto que em determinados momentosQl¢urista aprendizMario de Andrade trata das
delicias do caju, do abacaxi e do coco, comunggiaa.

Além das referéncias a pobreza na qual viviam abathadores, o observador
também ressalta, indignado, a dificuldade enfrenfaat eles para colocarem o bumba na
rua, pois precisavam pagar para usar o espacapyliando nédo tinham dinheiro sequer

para viver melhor:

Hoje o Boi do Alecrirf!” saiu pra rua e esta dancando pros natalenses. Os
coitados estdo inteiramente as nossas ordens sfupdruis da Camara Cascudo e
eu, de embrulho, conseguimos que pudessem dangaarsem pagar a licenga na
Policia. Infelizmente é assim, sim. Civiliza¢dodileira consiste em impecilhar as

tradicBes vivas que possuimos de mais nogsdsBoi de S. Gongalo outro dia

304 Méario de AndradeOp. cit. Cronica do dia 02.01.1929. pp. 232-33.

3% Gilberto FreyreManifesto Regionalistgpp. 53-55.

398 Mario de AndradeOp. cit p. 231.

3970 Boi do Alecrim é o mesmo Boi Calemba, ja referidlecrim é o bairro onde moram os brincantesre po
extensdo, do bumba.
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marchou de pé no aredo varias horas de Sol pra ahegRedinha e ganhar

quarenta paus! é horroros8®

No mesmo diério, ha muitos outros comentarios sobessunto, mas a selecao
acima ja € suficiente para se entender quem eraforiosantes de Natal nos idos de
1928/29.

Pensando nos brincantes de Bom Jardim, realizadorésimba do mesmo nome e
foco principal deste capitulo, transcrevo um tredaomesma crénica de 02.01.29, onde
revela uma curiosidade sobre sua alimentacao.dPamsa regido de engenhos de cana-de-
acucar, seus derivados faziam parte da dieta do, gowmo a rapadura, 0 melaco, a garapa

e outras iguarias desse género. Mario de Andrddemia:

Os do acucar muitas feitas ndo almogam. Desde nzami@ preparam o
barril de mocorordé que mata a sede e sustenta dtéra da janta, noitinha, la em
casa. Dizem que o mocororé € muito alimentar: dose de aclcar bruto, agua e
talhadas de limdo. Usam também a nossa “garapaistal caldo de cana puro,

que nos tempos de moenda é a bebida comum noshestjén

O poeta-pesquisador se sentia a vontade como d&gfme Camara Cascudo, em
Natal, e de Antdnio Bento, no engenho de Goianifiues sempre que se refere aos
trabalhadores desses locais, diz “os de casa’,elfé casa”, incluindo-se entre o0s
moradores. E, neste caso, os do engenho Bom Jaddien,bebiam uma espécie de
limonada feita com acucar mascavo, que alimentata mmsede, visto que o caldo de cana
é rico em acucar e ferro, e o limdo, em vitamii2ado este confirmado por Gilberto
Freyré™® que também trata dos males causados pelo exdesagicar ingerido na época
da moagem.

Uma informacdo que n&o estad nas crénicas, mas tgstlanunhar no interior de

Pernambuco, numa regido cercada por engenhos predutle rapadura e de outros

$%8\1ario de AndradeOp. cit Crénica de: 06.01.1929. p. 238. Andrade se @efaoi bumba de S&o Gongcalo
do Amarante, cidade a 19 km de Natal, que havigataar para ele na praia de Redinha, no dia 3®28.

399 Méario de AndradeOp. cit p. 233.

310 Gilberto FreyreNordeste — aspectos da influéncia da cana soblidaea paisagem do Nordeste do
Brasil. Rio de Janeiro: José Olympio, 1937. (Col. DocuimeBrasileiros, n° 4). p. 129
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derivados da cana-de-agucar, € que durante a mpaga@moco dos trabalhadores do eito,
normalmente, era entre oito e nove da manha, @@stavam na labuta desde a madrugada.
Talvez por isso, Méario de Andrade nédo tenha vistte@uziu que ndo almogcavam. E na
hora que seria de almoco, que é a mais quente aloetis tomavam uma merenda
refrescante, exatamente a que Andrade viu.

N&o é possivel ter certeza do tratamento dadoraballhadores no engenho Bom
Jardim, visto que o préprio Antonio Bento, filho dono do engenho, era integrado a vida
dessas pessoas, amando e sabendo de cor seusectnpdos, como ja vimos, além de
dar total apoio a Mario de Andrade nos momentdsaig da recolha, hospedar cantadores,
engquanto estes trabalhavam com seu amigo paudigt@ssivel deduzir somente que as
relacées deviam ser boas. Em todo caso, Gilbeegr&explica as razbes da falta de carne

e de outros alimentos na mesa dos trabalhadoresgémho:

....a monocultura da cana repeliu o gado para og0®s como se enxotasse
animais danados. Repeliu 0 gado do mesmo modo Sjugatas, que 0S passaros,
que as plantas, que os indigenas mais agrestese $0nservaram nos engenhos
os cavalos, os bois, as plantas, as caboclas eta eaervi¢o imediato do agucar
e dos aristocratas do agucar. Dai desequilibriooofpndos na vida e na
alimentagédo da gente do ‘litoral’ da ‘mata’, sobuelb da gente das casas de
barro, a gente pobre e aparentemente livre, moradws engenhos de cana, mas
impedida, como fosse escrava, de criar bicho, dmtpl legume, de cultivar a
terra doutro jeito que ndo fosse a servico — eigerimediato — da monocultura da

cana e dos seus senhadtés

Estas informacdes servem também para a atualittdédézmente, ainda hoje, pelo
menos em Pernambuco e Alagoas, locais que conbegtinua assim. Na zona da Mata,
quase ndo se vé outra paisagem que ndo seja oclardala cana-de-agucar, portanto, as
usinas vieram agravar ainda mais a situacdo alanetds populacdes locais, o que €

confirmado pelo pesquisador Nelson Chaves:

311 Gilberto FreyreOp.cit.pp. 106-107.
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Com o desenvolvimento da agroindustria da canagear e instalacao
de usinas, fazendo desaparecer os engenhos bargsiésacdo alimentar da zona
da Mata, regido canavieira por exceléncia, foi sgravando. Na época dos
engenhos de agucar, a pecudria era praticada endicées razoaveis; o boi era
utilizado como meio de transporte e havia sempite |gara 0 uso das criangas.
Era comum também a criacdo de animais de pequente,poomo cabras,
carneiros, aves; existiam os pomares, pelo menogoemo das casas-grandes.
Contudo, com a instalacéo das grandes usinas, qtaze a terra disponivel foi
sendo reservada para o cultivo da cana de agUcavows frutiferas e matas
foram derrubadas e a pecuéria foi sendo reduzidamaminimo, uma vez que o
transporte passou a ser feito por estradas de feraaminhos. O mesmo ocorreu

com a criagdo de pequenos aninafs

Portanto, a conseqiiéncia sO poderia ser a monabtimantar, com o trabalhador
rural consumindo, principalmente, a farinha de n@o®] o feijdo mulatinho, o charque, o
acucar, e alguns frutos, especialmente bananagdaMesmo o peixe, saiu da dieta, pois
a calda derramada nos rios pelas usinas, os elifiho

Assim encerro a apresentacdo do povo potiguarpoparizia cultura popular e foi

visto e anotado pelo turista aprendiz.

3 — O Bumba-meu-boi no Brasil - possiveis antepaskss

Encontrar as origens do bumba-meu-boi talvez ngonsais importante que estudar
os bumbas que foram coligidos e os que estdo ena @gvidade em todo pdt§ pois
estas dancas sdo partes constitutivas da identmdtleal do povo brasileiro. E preciso
compreender também as razfes que levam esses grupasterem tais folguedos vivos,
apesar dos “sacrificios” que precisam fazer. Mugstsidiosos, entre os quais José Ribamar

S. Reis afirmam que o bumba é um folguedo de Itdphiscigenacdo, com influéncia das

%12 Nelson Chaves. “Alimentacdo na Zona da Mata’Antropologia do AglcarRecife: IAA/Museu do
AcUcar, 1972. pp. 103-104.

313 Nelson Chave<p. cit.104.

%Y Em Natal, existe até hoje, um Boi Calemba estugmedo pesquisador Deifilo Gurgel évtanual do Boi
Calemba Natal: Nossa Editora, 1985, e constatado queiré@atamente 0 mesmo visto por Andrade, e nem
podia, 80 anos depois, mas o folguedo sobrevivefioadio, como era de se esperar.
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racas responsaveis pela nossa coloniza¢édo: o afgrano, o indio e o portuguéS’e,
para nao ficar na simples afirmativa, procurarentdicar estas contribui¢coes.

As origens do bumba-meu-boi perderam-se num passai ndo se anotava nem
se pensava em deixar registros para o futuro, ipehmente, porque sempre foi realizado
por gente simples, analfabeta ou semi-analfabetalosolhado pelas pessoas letradas como
brincadeira de ignorantes, loucos e bébados. Eeccqmprova a cronica do padre Lopes
Gama, escrita como forma de reprovacdo e nao pagae Publicada em seu jorn&,
Carapuceirq que circulava em Recife, na primeira metade daleéXIX, o padre ja reduz
o folguedo no titulo da cronica, “A estultice dona-meu-boi®®, visto que o adjetivo
‘estulto’ (do latim:stultus = loucd utilizado na forma substantivada, vai além donape
estupido, tolo, néscio, insano e imbecil, atriboiflte qualidades substantivas, ou seja, é
como se tais predicados ou modos de ser, altamegtivos, estivessem entranhados ou
fossem parte constitutiva do folguedo. O padrevastescrevendo para os letrados,
portanto, para seus pares, angariando simpatiagrango preconceitos. Os brincantes,
provavelmente analfabetos, jamais leriam tais @f®ns que lhes importava era serem
vistos, assistidos, e isso eles conseguiram.

O padre ja inicia a crénica com as seguintes paavr

De quantos receios, folgangas e desenfados ha ness® Pernambuco, eu
ndo conhego um téo tolo, tdo estupido e destituielgraca, como alias bem
conhecido bumba-meu-boi. Em tal brinco ndo se anaonem enredo, nem

verossimilhanca, nem ligacdo; é um agregado deadips”’.

Lopes Gama preocupou-se em entender o que estada smcenado, mas 0s
codigos e as categorias utilizados em cena nadmgiram completamente, por ndo serem
préprios da sua cultura, dai acusa de nao ter ensed inverossimil e “um agregado de

disparates”. De qualquer forma, ainda que sem ceemgler, chegou ao que seria um

315 José Ribamar Sousa ReBumba-meu-boi - o maior espetaculo popular do Magm Recife:
Fundaj/Massangana, 1984. p. 7

%1% | opes Gama. “A estultice do bumba-meu-kiai'O CarapuceiroCronicas de costum&valdo Cabral de
Melo (org.). Sdo Paulo: Companhia das Letras, 199830. (Cronica do dia 11.01.1840).

317 Lopes GamaOp. cit.p. 330.
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bumba-meu-boi. Como veremos, o folguedo é um adregde muitas dancas e
brincadeiras, a serem entendidas pelos brincamemlatéia que tem boa vontade.

O padre-editor segue com a depreciacédo e acabdeporever o bumba com tanta
precisdo que nao me furtarei em transcrevé-locip@mente, porque talvez seja o registro
mais antigo sobre um folguedo desse tipo. Eis @chtr repleto de termos (vide pequeno
glossario colocado em nota) que deviam ser maisugema época, mas até mesmo por
soarem esdruxulos, ajudam a construir uma certgagrauma emulacdo com o proprio

folguedo, mas ndo sem dispensar evidéncias depsecsnceitos raciais e de classe:

Um negro metido debaixo de uma baeta € o boi; upadacio, enfiado
pelo fundo de um panacu velho, chama-se o cavatoihmg outro, alapardado
sob lengois, denomina-se burrinha; um menino coas diaias, uma da cintura
para baixo, outra da cintura para cima, terminangara a cabeca com uma
urupema, é o que se chama caipora. Ha além disto @apadocio que se chama
0 pai Mateus. O sujeito do cavalo-marinho é o serdw boi, da burrinha, da
caipora e de Mateus. Todo o divertimento cifra-se@dono de toda esta sucia
fazer dancar, ao som de violas, pandeiros e derafderradeira, o tal bébado
Mateus, a burrinha, a caipora, o boi (que com ef&tanimal muito ligeirinho,
tréfego e bailarino). Além disto o boi morre sempem qué nem para qué, e
ressuscita por virtude de um clister que pespedyiateus, coisa muito agradavel

e divertida para os judiciosos espectaddtes

Com tantos detalhes é possivel perceber a faltaaiesos financeiros deste bumba.
Muitos aderecos e detalhes na construcéo das pgeas sao arranjos feitos com restos de
utilitarios domeésticos, numa demonstracdo de quaréancia econémica € inversamente
proporcional a criatividade. Nao se deixa de dancatquer folguedo apenas por falta de
verba, pois os brincantes sempre déo um jeito@azam na rua. E, num testemunho claro
de que cultura popular tem mesmo algo de encamta¢dsedutor, o padre, ainda que
tentando falar mal do bumba, acabou derrapandaensendo a danca do boi e revelando,

entre parénteses, seu prazer em vé-lo aos pulinhos.

318 | opes GamaOp. cit. pp. 330-31. (Glossério: baeta = tecido felpudpadécio = fanfarrao, parlapatéo;
panacu = cesto grande para levar roupas; alapardadoondido; urupema = peneira grande de fibras
vegetais).
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O proprio texto, tdo bem organizado e preciso, &amldenuncia que ele prestou
muita atencdo a tudo, foi capaz de descrever n&s giErsonagens com seus respectivos
nomes, mas trechos das brincadeiras e piadasnionéa o bumba todo, ndo arredou o pé,
mesmo quando se sentiu achincalhado, pois naadregala a ele diretamente, mas a todos
0s padres e a igreja por extensdo. E como se adhanba nunca terminava antes de, pelo
menos, quatro horas de apresentacao.

Lopes Gama expressa seu desagrado por ver umreadesentado no folguedo com
graca, escarnio e deboche, vestindo a carapuce.t&sso de rua representa 0 mundo, na
expressdo de Bakhth, as avessas, portanto, a igreja é também ridicatla pelo
tratamento rebaixado por meio da personagem quesea um “sacerdote bufo”, o “bobo
da funcdo”, nas palavras do préprio Gama, indignedim o clérigo que entrara para
confessar Mateus, apresentou com ressentimentoageogracada do co-irmao e terminou a

descricdo no auge da graca, tal qual é representadomba:

E para complemento do escéarnio esse padre bufo @geafissdo ao Mateus,
o qual negro cativo faz cair de pernas ao ar o senfessor, e acaba, como € natural,

dando muita chicotada no sacerddf!

E se alarga em moralismos, acusacfes de faltardenle&a e de educacéo religiosa,
razdes, segundo ele, que fazem o divertimentoiexsser tdo aplaudido. Demonstra o
incdmodo de se ver malhado por um negro escravjzfidl, o texto é de 1840. E uma
pena nao termos como saber se 0s brincantes eg@@psMeEsSMOo ou se pintavam 0s rostos,
visto que esse tipo de maquilagem é muito comunbootas; ou se eram escravos forros
ou autorizados pelo senhor a dancarem na rua; emmmesticos; €, como criaram ou onde
e com quem aprenderam tal folguedo. E até mesmer s&bndo eram perseguidos pela
patrulha da cidade, o que é quase certo que sinsmblendo podendo responder as
perguntas, temos certeza de que com rosto pintatéo, o palhaco Mateus era um negro

em cena, o0 que representa uma liberdade transii@ni@o desse ‘mundo as avessas’, onde a

319 Mikhail Bakhtin. Cultura popular na Idade Média e no Renascimerd@entexto de Francois Rabelais
42 ed. Brasilia/Sao Paulo: UnB/Hucitec, 1999. p. 8.
320 | opes GamaOp. cit.p. 331.
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autoridade religiosa € ridicularizada pelo escrgpala suspensdo momentanea do mundo
real.

Esse ‘mundo ao contrario’ que foi estudado porhBakao tratar das formas dos
ritos e espetaculos, ou seja, os festejos carrsaaEee obras comicas representadas em
praca publica na Idade Média, expressos ®argantua e Pantagruelde Rabelais,

ressaltando seu carater ndo-oficial e o que prapwaeam:

Ofereciam uma visdo do mundo, do homem e das edagdmanas totalmente
diferente, deliberadamente ndo-oficial, exteriolgéeja e ao Estado; pareciam ter
construido, ao lado do mundo oficial, ‘'um segundmdo e uma segunda vida’
aos quais os homens da Idade Média pertenciam dor ma menor proporgao, e

nos quais eles ‘viviam’ em ocasides determinidas

Tratando-se do contexto brasileiro, numa épocageena escravidao grassava em
todo territério nacional, 0 mundo dentro do bumbta écarnavalizado”, o “negro cativo”,
nas palavras do padre ressentido, era o ator paineiconduzia o espetaculo, explicitando a
ordem social de um mundo ainda mais dual e asasjes®m certa medida caracterizando o
evento como um ato, pode-se dizer, politico e daglavo, pois ali era permitido dizer tudo
sem ser acoitado e ainda rir e debochar de irgiisi oficiais juntamente com a platéia,

como explica Bakhtif*

Ao contrario da festa oficial, o carnaval era ounfo de uma espécie de
libertacdo temporéaria da verdade dominante e doimegvigente, de abolicdo
proviséria de todas as relacGes hierarquicas, péyios, regras e tabus. Era a
auténtica festa do tempo, a do futuro das alterig@ne renovagcdes. Opunha-se a
toda a perpetuacdo, a todo aperfeicoamento e regetdacdo, apontava para um

futuro ainda incompleto.

O bumba, tal como o carnaval, é uma festa de esmEsAavisto que, ao abolir,
provisoriamente, a situagdo sécio-econdmica pr@@r que se vive e ainda arrancar dai

riso e diversdo, demonstra otimismo e crenca deatpeepossa mudar no futuro. Fazendo

321 Mikhail Bakhtin.Op. cit.p. 5.
322 Mikhail Bakhtin.Op. cit.pp. 8-9.
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com gque todos, de alguma forma, se livrem da aigdss dias ruins, transformando a
festa em algo criativo, saudavel e libertador. issiinda segundo Bakhffi, esse mundo
ao contrario, a medida que destréi e achincalhaanter o espetaculo, é também
regenerador, por isso, ambivalente, ja que ne@angaa ao mesmo tempo.

Georges Minoi¥* também da uma explicacdo semelhante para a aleigsa
espetaculos de rua: “[0] riso carnavalesco semene tima funcdo de liberacdo de
necessidades recalcadas; as forcas vitais, olmi@atnte canalizadas na vida social
cotidiana, encontram nesse riso coletivo uma valdel seguranca...”. Noutras palavras, as
festas de rua e as apresentacdes do teatro derasisgae levam ao riso transgressor,
burlesco, mas positivo e otimista, tém uma fungiéartica.

Esse tema também foi abordado por Gilberto Fregnérd do contexto escravocrata
brasileiro. O socidlogo fez uma ligacdo entre ansaetristeza que era a vida dos escravos
expatriados, obrigados a trabalhos duros, semdasimaus tratos a que eram submetidos,
e a danca do bumba que Ihes proporcionava momeldoslento e alegria, dai a
compreensao das relagdes até de amizade entreragosse o boi que os ajudava:

O escravo vindo da Africa ndo encontrou aqui mekmmpanheiro do que
0 boi para seus dias mais tristes. Para os seubath®s mais penosos. [...]
Quando depois 0 boi associou-se também aos digsesl&lo negro no engenho —
os de danga, de cachaca, de festa — na figura aabbumeu-boi, é natural que o
negro tenha feito desse drama popular um meio geessdo de muita magoa

recalcada: a glorificacéo do boi, seu companheieotdibalho, quase seu irmio

Numa sociedade injusta e desumana, onde tudo a@me beneficio da classe
dominante, e contra 0s pobres e escravos, as x&teres apenas confirmavam essa
indignidade. E o que encontrou a historiadora €$ariNunes Maia, ao estudar as leis de
controle sobre os batuques e festas de rua emr®euca, nos 40 anos que antecederam a
Lei Aurea. Para ndo me estender demais no asduwemscreverei apenas dois artigos das

leis, para que se perceba até onde ia o contrbte 88 pessoas:

323 Mikhail Bakhtin.Op. cit.p. 19.

324 Georges MinoisHistéria do riso e do escarniov@ Elena O. Ortiz Assumpcéo (trad.). Sdo Paultedp,
2003. p. 166.

32 Gilberto FreyreNordeste..pp. 102-103.
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Art. 37 — Ficam prohibidos os toques, sambas oudoas de caixas, na
porta ou dentro das casas das ruas mais publistes dia. Os infractores, chefes
dos divertimentos e os donos das casas, seraodosilean 5$000 soffrerdo dous
dias de pris&o, se forem escra¥ids

Art. 58 — Ficam prohibidas as dansasptetos escravos ou maracatu, pelas
ruas e pracas d'esta cidade; os infractores saffreinte e quatro horas de priséo, e

os escravos duas dizias de palmatdadas

Como se percebe, o controle era exercido mesmwoddas casas e 0S escravos
eram 0s que mais sofriam penalidades. Também Heilapara as tavernas, onde 0s
escravos iam fazer compras para os senhores epeoinidos de beberem e até mesmo de
conversarem, do contrario, seriam acoitados ouopres o taverneiro, multado. Choca
ainda mais, quando a pesquisadora cita leis sentethaposteriores a escravidao, de
novembro de 1888 e dezembro de 1889, numa demgéstda “controle sobre a forca de
trabalho e continuidade da exploracdo sobre osenaeos e trabalhadores livréd”

Mas esse povo nado se rendia, e continuava a promgios de escapar de tantas
proibicdes e penalidades, porque sentia que tinfgatad a tudo que Ihes era negado,

conforme conclui Clarissa Maia:

Os escravos, juntamente com a populacdo pobre emafbuco —
especialmente na capital — criaram formas de réaiga que os uniram frente a
dominacdo da classe senhorial. O bumba-meu-bop fiéla elite como um
brinquedo estupido dessa “gente menos pensanteVendade mostrava o quanto
0 povo estava atento ao quadro social em que vadamesmo tempo em que
revelava os expedientes utilizados para sobrevagecotidiano de uma sociedade
desigual. Se na vida real ndo conseguiam punir EBgugque consideravam seus
opressores, no auto do bumba a catarse era alcanga@vés do ridiculo imposto

a cada um deles. A ressurreicdo do Boi, permitiadgebastido/Pai Francisco ser

326 APEJE, PM de Villa Bella, lei n° 692, de 30.jurB28ApudClarissa N. Maia.Sambas, batuques, vozerias
e farsas publicas: o controle social sobre os esosaem Pernambuco no século XIX (1850-188&p Paulo:
Annablume, 2008. p. 91.

327 APEJE, PM de Olinda, lei n° 517, de 20 de jun 18@izerias, obscenidades e indecéncias praticamas n
lugares publicosApudClarissa N. Maia.Op. cit.p. 91.

328 Clarissa N. Maia.Op. cit.p. 89.
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salvo do castigo do fazendeiro, significava a sap@&o do povo as condicbes de
vida pouco favoraveis que levavam e ao escrav@aeticular, os limites impostos

pela classe senhorial & sua condi¢cdo de ser humBeotodas as manifestacdes
populares daquele momento histdrico rico, o bumleaHimoi talvez tenha sido a
que melhor expressou a identidade dos oprimidoseeess homens livres e os

cativos em oposicéo a classe que os opfithia

Hoje, tanto tempo depois, as feridas ndo puderaatrizar, pois ndo cessaram as
injusticas, por isso, os brincantes continuam a dlats antepassados. Ao analisar o Mateus
e 0 Bastido do Cavalo-marinho (versdo atual do lauméu-boi pernambucano), André
Buend® ressalta a diferenca entre esses e outros paltemdslguedos estudados por ele
no Maranhdo e em Minas Gerais. A representacad@si@essonagens em Pernambuco ja
nao demonstra mais a mesma devoc¢ao ou a religitesglze ainda permanecem nos outros
Estados, 0 que mais se evidencia é o caraterquoliths cenas. As falas, mesmo sendo
marcadas pelo improviso, sdo de viés critico, 8, ais singelas brincadeiras as piadas
picantes, h& intencdes na comicidade. H& sempramalgautoridade (soldado, padre,
latifundiario) sendo questionada ou colocada para tle cena sob pancadas. Portanto,
ainda hoje em Pernambuco se mantém a intencacaadits bumbas do século XIX, vistos
por Lopes Gama.

O texto deO Carapuceirondo pode demarcar a origem do bumba-meu-boi, pois
sequer trata disso e ndo ha como saber dessa ag@omPereira da Costa tentou precisar o

inicio desse folguedo, e afirma:

O ‘Bumba-meu-boi’é um drama pastoril, e ndo vendideurnas eras. Os

VEersos

Meu boi morreu,
Que sera de mim?
Manda buscar outro
La no Piaui,

329 Clarissa N. Maia.Op. cit.p. 127.

330 André Bueno.Palhacos da cara preta: Pai Francisco, Catirina, tdas e Bastido, parentes de
Macunaima nos Bumba-bois e Folias-de-Reis — MA NRE, Tese de doutoramento em Literatura Brasileira
— DLCV/FFLCH/USP. Sédo Paulo, 2004. p. 182.
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indicam, ndo ha davida, que vem depois das destashercolonizac¢do das terras
do Piaui, e da exportacdo do gado ali criado, copmércio comecou entre os fins
do século XVII e principios do imediato, uma vee g8 primeiras doagdes de
terras em sesmarias para a situagcado de fazendasiagho, naquele estado, foram
feitas pelo governador de Pernambuco em 1681, acapitania pertencia entao o

territorio piauiensé®.

7

Até o momento é o dado mais antigo sobre o falgue traz explicacdes que
remontam ao principio da criacdo de gado e da gawodo territério brasileiro, inclusive
com data historica. Os versos utilizados para fagafirmacdes sdo talvez os mais antigos
mesmos, por isso também sdo os mais citados pekxguigadores, e se encontram em
muitos folguedos, e por esta razdo, ainda que cataswio regional operado pelo autor,

estdo também eMacunaima

Pereira da Costa talvez tenha sido o primeiro ranafi que o espetaculo do “boi”
surgiu no Brasil durante o “ciclo econémico do daglalai vieram os demais. Como ja me
referi no capitulo anterior, Mario de Andrade Aspectos da musica brasileffainforma,
sem dizer a fonte, que o bumba ja existia no Brasilinal do século XVIIl. EnDancas
Dramaticas,trata do boi como um animal essencial a vida rdwmlpais, e depois de
algumas contradi¢cfes, ja que também afirma que&la econdmica ndo é suficiente para
dar origem a qualquer danca dramética, apontaar gahbdlico do boi, comparando-o,

inclusive, com outros folguedos:

A importancia do boi na vida brasileira, do chefe organismo tribal, da
mourama na conquista de terras, deu ao boi, aoe;gtsf mouro, um valor mistico,
um valor religioso, esotérico as vezes, e sempr@ico, que foi o convite a

criacdo das dancas dramaticas. Foi a finalidadegielsa que deu aos bailados a

31 pereira da Cost&olk-lore pernambucang. 276.

332 Mario de AndradeAspectos da musica brasileirp. 26. (Telé Porto Ancona Lopez, em “Boi ou
religiosidade ancestral e ética popular’Mario de Andrade: ramais e caminhpp. 126-136, percorre 0s
significados do boi para o Brasil, de acordo cogue pensava Mario de Andrade).
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sua origem primeira e interessada, a sua razdo de psicolégica e a sua

tradicionalizagz?lo.333

Outros autores, aos quais também ja me referi ebguanalisava trechos de
Macunaima trataram da importancia do “ciclo do gado” naavetondmica do pais, entre
os quais Caio Prado Junior e Capistrano de ABtguem como Roger Bastitfé este fez a
relacéo direta entre a criacdo de gado no Brasis@rgimento do bailado em homenagem

ao animal, quando cita inclusive uma quadrinha B& Alo Boi Espaco:

“Do casco do Boi Espaco
Mandei fazer a canoa,

Para mandar os malandros,
Do Brasil até Lisboa.

Dos chefes do boi Espaco
Fizeram uma colhé,

Para enfeitar a mesa

Das mocas de Patamuté.
Dos olhos do boi Espaco
Fizeram grande botao,
Para botar no casaco

Dos mogos que VAo pro sert&”

Na sequéncia, o francés ressalta que toda eslizag@o além de estar intimamente
ligada a criacdo de gado, demonstra uma singutiidas relagdes entre o vaqueiro e seus
animais, cuja seca o obriga a solta-los para paoaomida e depois recupera-los quando

encontra algum olho d’agua:

O rebanho compreende vacas leiteiras, menos robustpie sao
guardadas perto de casa, hum cercado e ndo nurbuwst@éomo na Europa. [...]

Compreende-se que, nestas relacdes, a amizadessevidva entre o vaqueiro e o

%33 Mario de AndradeDancas Dramaticas do Brasip. 33. (As contradicbes que ocorrem nesta obuitpm
provavelmente, devem-se a textos escritos em maseliterentes, para sair em jornais e revistapams

que ndo se perdessem, no momento da organizagio fonalgamados por Oneyda Alvarenga, em apenas
um estudo, onde ele trata de todas as ‘dancas ticasiaLendo muitas vezes e com alguma atencao, é
possivel perceber tais problemas, que nao sa®rdade, deslizes, sdo novas conclusdes do pesgui&ad
alguns momentos o proprio autor chama atencao ithy, lpara afirmacfes feitas até mesmo em textos ja
publicadas em livros, com as quais ele ja ndo qoiasa mais).

334 Assunto tratado no capitulo anterior, no subit&uneral do boi”.

335 Roger BastideBrasil terra de contrasteq. 89.

3% Roger BastideOp. cit.p. 90.
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boi, tdo independentes, tdo ndmades, tdo devoradieeespaco, tdo combativos

um quanto o outre=>’

De acordo com Bued8, que pesquisou o bumba-meu-boi do Maranhdo e
encontrou no povo Peul (Fulas) uma “cultura boiesrgginaria da Etidpia e espalhada em
grandes areas: Chade, Senegal, Camardes e Repllita-Africana, sempre em contato
com as populacdes locais. Os Bantu e seus vizialfitsanos da Angola, Congo e
Mocambique tinham também uma economia mista, oa, ggstoreio do gado bovino
aliado a agricultura, a pesca e ao extrativismse&govos foram importados como
escravos para o Brasil e trouxeram consigo, ndoagpa experiéncia na lida com tais
animais, mas toda a cultura originaria desse tpati/idade: poesia, cantos, dancas com
uso de mascaras, crencas e alimentacdo. Podenbénatar trazido algo parecido com o
folguedo do bumba.

Camara Cascudo apresenta registros de um rituallaamy dedicado ao boi,
denominado Boi de Gerba, cujo animal, consideradpaslo, saia em cortejo visitando o

pais e recebendo presentes:

Os oficiais que vdo na comitiva dancam e cantam umisica ritual,
extremamente pobre e curta, com vinte e cinco noggetidas indefinidamente, na

entrada das povoacdes. No boi reside a alma dosraobs morto$®.

Afora as observacdes negativas e dispensaveis agimwbreza musical do cantico,
gue nem era sua especialidade, bem como os sajfoBcsagrados para os africanos, que
no Brasil se perdeu, a informagéo do pesquisa@oriquecedora, pois apresenta tragos do
folguedo brasileiro, como o cortejo, a danca e micd. Nas pesquisas de Arthur Ramos

também ha dados semelhantes sobre os mesmos pavios B

%37 Roger BastideOp. cit. pp. 90-91.

338 André de Paula Buen8umba-Boi maranhense em S&o Padéo Paulo: Nankin Editorial, 2001. p. 59.
(O estudioso buscou tais informagdes numa vastgibfia sobre a Africa. Citarei aqui apenas tBgs: J.
Ki-Zerbo (coord.).Histéria Geral da Africa.S&o Paulo: Atica/ UNESCO, 1982; Mario Maedtfistéria da
Africa negra pré-colonialPorto Alegre: Mercado Aberto, Série Revisdo n. BA88; Kasadi wa Mucuna.
Contribuicdo Bantu na musica popular brasilei®éo Paulo, Global, s/d.).

339 Lufs da Camara Cascudateratura Oral no Brasil Belo Horizonte/S&oPaulo: Itatiaia/Edusp, 198at.
423-4
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Os Ba-Naneca tém uma cerimbnia especial, por ooaslias colheitas,
quando prestam um verdadeiro culto a um boi a duemam de Gerba. Este boi é
conduzido processionalmente nesses dias, e festefmin canticos e certos

instrumentos especiais a ele consagrafos

A possibilidade de colaboragdo dos portugueses sed/érias formas, visto que,
como dizia Gilberto Freyr&", ja chegaram por aqui misturados com outras @sfiomo
a mourisca e a africana, proporcionados que forata wapacidade de grandes
navegadores, desbravadores e, por extensdo, eschands e colonizadores. E o que
esclarece José Ramos Tinhordo ao afirmar que detd$00 os portugueses ja haviam
levado para o entreposto de Lisboa, como escraeosa de 150 mil africanos. Assim, “os
portugueses ndo apenas se tornaram os primeirberesmdo trafico para a Europa e para
as ‘Indias de Espanha’, mas passaram a empregaeemroprio pais o trabalho escravo
nas mais diferentes atividad&®¥” Portanto, a cultura dos afro-descendentes ja se
entranhara a vida e aos costumes portugueses.

Havia um folguedo portugués denominado Tourinhasmpde, segundo Cascudo,
ter colaborado com o aparecimento do bumba, pelaglsancas que este guardava com
aquele:

As Tourinhas portuguesas eram touradas de novibliade fingimento. Nas
primeiras toureavam animais mansos, sem maiorggagias de coragem agil. As
de fingimento, muito populares, constavam de urataaco, de canastras de vime
cobertas de pano, com a cabecorra do boi, ameacdfitegindo-o atacar, 0s
rapazes eram perseguidos, com rumor de alegriagazalrra coletiva. Pertencem
ao Minho especialmente, uma das fontes altas dgragdio para o Brasil[...] Ndo
havia cantiga nem dangas. N&o encontrei alusdo arifiba brasileira mas o

motivo emigrou, a idéia de fazer o Boi dancar eoasear de brincadeira os falsos

340 Arthur RamosO negro brasileiro 22 ed. Recife: Massangana, 1988. p. 259.

%1 Gilberto Freyre. Gilberto Freyr€asa Grande e Senzal@. 125

%12 José Ramos Tinhora®s sons dos negros no Brasil - cantos, dancasyéolgs: origensS&o Paulo: Art
Editora, 1988. p. 12.

149



toureiros. Como estes ndo medram no Brasil, suldstin-nos os vaqueiros negros

ou caboclo¥®

E flagrante a semelhanca com o bumba-meu-boi: urdébrincadeira, que corre
atrds das pessoas como se as fosse chifrar, acohatmade dancas e canticos. O boi
brasileiro pode nao ter se originado diretamenssaléolguedo, mas é possivel que tenha
alguma influéncia ou se apropriado de parte dacadeira. André Bueno, ao tratar do
percurso da criacdo de gado desde a Antiguida@d@dguos Bantu se espalharam por todo
continente africano pastoreando o gado e cultivacel®ais, remete, em seguida, as
touradas portuguesas, que deviam ser as touriehgadas por Cascudo. Tais touradas,
ainda segundo Bueno, vieram para o Brasil, ond®a e@esentadas em festejos ligados a

corte portuguesa. Veja-se a semelhanca entre adalradas portuguesas:

Mais tarde, na ldade Média, veio a se desenvolvas cidades do
Mediterraneo o habito das touradas, com sua temtaale simbdlica e realista, que
chegaria a um estilo mais agressivo na Espanha & ro@mico em Portugal.
Surgiram o0s intervaleiros negros, atores afro-deslemtes que animavam 0S
espectadores das touradas nos intervalos e reamagamicamente os embates de

tauromaquid*.

Além dos paises africanos, as brincadeiras comddmscomuns em muitos paises
da Europa, o que ndo quer dizer que o nosso burmebaboi seja seu herdeiro direto, ja
que néo é possivel recuperar tal informacdo coelidigde. No entanto, pode-se afirmar
que as brincadeiras existiram ou ainda existemspgl@smas razdes: o convivio diario
entre o animal e o homem, devido a parceria nalinabe, ainda, por ser o gado produtor
de alimento.

No intuito mais de ilustracdo e curiosidade do geetentativa de filiacdo do

bumba-meu-boi, apresento mais uma brincadeira dedduropa. Na Franca da Idade

383 Lufs da Camara Cascuddteratura Oral no Brasil Belo Horizonte/S&o Paulo: Itatiaia/Edusp, 1984. p
422.
344 André de Paula BuenBalhacos da cara preta.p. 37.
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Média também havia um brinquedo, citado &argantua e Pantagru®f, de Francois
Rabelais, na lista dos mais de duzentos jogos dgaGma, denominado: “Vamos-vamos-
Boi!”. Este chamado se assemelha aos gritos pdofeipelos brincantes com o boi de pano
do bumba, ainda hoje. Em nota a esse capitulodotbainforma que muitos daqueles
jogos eram brincadeiras infantis e dancas popul8ashtin confirma a segunda hipdtese,
denominando a danca de “boi violado”. E, ao explicgue seria, faz lembrar do folguedo

brasileiro:

Em algumas cidades da Franca havia um costume gcoado até quase a
época moderna, de durante o carnaval conduzir-seéhongordo’ pelas ruas e
pragas da cidade numa procissao solene, ao sonvidi”, donde o seu nome de
‘boi violado'. Sua cabeca era enfeitada de fitadtioores. Infelizmente ignoramos
em que consistia exatamente o jogo. Pensamos querialéhaver certamente
alguns socos. Pois esse boi violado, destinado atadouro, era a ‘vitima do
carnaval'. Era ‘o rei, o reprodutor (encarnando erfilidade do ano) e a0 mesmo

tempo a ‘ carne sacrificada’, que ia ser golpeadasoeada para fabricar salsichas

e patés:f46

O bumba também guarda muitas semelhancas comdessacao, um cortejo
acompanhado de musicas e dancas; os enfeites egaadd boi, que correspondem as fitas
coloridas penduradas nos chifres do boi de bringuadpancadaria entre os brincantes,
bem como a representacéo da fertilidade e pordialimento, quando retalham o boi e o
dividem.

O bumba de Bom Jardim era realizado em homenagsnReis Magos, ja que no
Rio Grande do Norte, o espetaculo € uma comemordedReis. Esta tradicdo vem de
Portugal, de onde se originaram os Reisados endeddario de Andrade, o bumba é uma
mistura de dancas, de significados e de folguedtr®s) principalmente do Reisad®ara
ele, o bumba pode ter surgido como folguedo, déunaigle varios Reisados, auto que além
de homenagear os reis do Oriente, punha em cesa tp@das as personagens e figuras que

se apresentam no bumba. Assim, Andrade chega eneganclusao:

35 Francois Rabelaissargantua e PantagrueDavid Jardim Juanior (trad.). Belo Horizonte/Rio dneiro:
Vila Rica, 1991. Livro I, p. 120.
348 Mikhail Bakhtin.Op. cit. p. 176.
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Parece porém que desde logo ou desde sempre, @zauesteticamente
admiravel do Reisado se tornou insatisfatéria a@@QoA psicologia popular, em
especial o povo nosso que faz uso da musica comeedtupefaciente, se compraz
nas criacdes artisticas alongadas, que disfarcarfa@diga proletaria, ndo pelo
descanso fisico, mas pela consuncdo. Tomaram amestle reunir dois ou mais
Reisados, como é indicagdo constante nos autoregorBo obsessdo, ou se
guiserem, o complexo do boi, que é uma das coriatameais fortes do povo
brasileiro, ordenara a praxe de terminar a sérieRieisados dum espetaculo com a
representacdo do Bumba-meu-boi, a maioria dos Reisaos mais popularmente
gueridos, acabaram se fundindo neste. Ficou assinkReisado Unico, que ndo tem
popularmente este nome, a danca dramatica do Bumdaboi, que embora nao
seja nativamente brasileira, mas ibérica e europdacoincidindo com festas
magicas afro-negras, se tornou a mais complexaamsa, original de todas as
nossas dancas draméticas. Por vezes mesmo, umadednal revista de nimeros

varios, com a dramatizac&o da morte e ressurreid@doi, como episddio firdl.

Mério de Andrade dedicava ao bumba uma atencéeciesge pdde observa-lo de
perto e tecer comentarios que sao pertinenteso@ellogo a seguir, explica como o bumba
é formado e se realiza, e, apesar de trechos ngodpnao deixarei de transcrevé-los, visto
gue este trabalho é sobre a estética desse baitadsao do poeta e estudioso paulista.

Assim, mais um pouco do que ele pensava sobretassun

Mas ndo s6 o Bumba-meu-boi € a mais estranha,nalig¢ complexa das
nossas dancas dramaticas. E também a mais exenfplgue caracteriza mais o
aspecto contemporaneo de todas as nossas dancagtitas, € que elas, como
espirito e forma, ndo sdo um todo unitario em gasedvolve-se uma idéia, um
tema s6. O tamanho dela bem como seu significadolddico, independe do
assunto basico. No geral o assunto da ensejo a pmodio sO, rapido,
dramaticamente conciso. E esse nucleo basico & eatheado de temas apostos a

ele; romances e outras quaisquer pecgas tradiciomaimesmo de uso anual se

347 Méario de AndradeDancas Dramaticas do Brasib. 56.
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grudam nele; textos e mesmo outros nicleos de daacas se ajuntam a ele. As

vezes mesmo estas aposicdes néo tém ligacdo nesbummnucley®,

Com esta afirmacdo, o poeta ressalta a capacidazléeqn o povo brasileiro de
aceitar - sem passividade - o que vem de forarfémiedo e transformando de maneira
criativa, fixando suas proprias caracteristicagpmato de quase nao se reconhecer mais o
original que desencadeou todo o processo de crialffgsmo a caracteristica ritual que
talvez tenha Ihe fundamentado de inicio, foi petlden sentido, pois é também teatro,
diversdo, danca, evento social, e acaba fazende garentretenimento do povo que o
realiza, sendo também profano. Portanto, com esteato novo, misturado e variado, 0
bumba-meu-boi s6 ocorre no Brasil.

No livro Os cocoshuma nota colocada pela organizadora, Oneyda éhga, no
apéndice, hd um lembrete feito por Mario de Andial@ ele mesmo, provavelmente para
desenvolver depois. Usando uma linguagem de seuotedpossivel que sob influéncia de
leituras dos primeiros pesquisadores das cultuativas no mundd®, sua observacéo,
plena de significados, esta transcrita a seguitpvijue é onde ele descobre que muitas
“dancas dramaticas” perderam seu fundamento, Hdiedo nossa compreensdo, como

tratei:

Notar a grande dificuldade de critica dos fatog)dmenos e nogbes dum
povo, e especialmente do nordestino, por estareesiguele, a meio caminho entre
0 que chamamos de “primitivo” e de “civilizado”. @ovo e, especialmente o
nordestino, ainda conserva as ac¢des e 0s resultag@siores do primitivo, ndo so
porque os tenha herdado deste, mas por degradamda;onstituir-se sociedade
numerosa provinda dos nucleos coloniais pouco mymd. Se a sua
intelectualidade age porém como a do primitiwagontacto da civilizacao, tira-lhe
o fundamento dessa aca@ culto ao boi € um culto sem crenca, por assimediz

Permanece a manifestacdo exterior, mas o fundamemtela desapareceu

%8 Mario de AndradeOp. cit.p. 56.

%9 pequena amostra dos autores que estdo em suagrailihs e na sua bibliotec&harles Blondet La
Mentalité Primitive Paris, 1926Lévy-Bruhl: Les fonctions mentales dans les sociétés inféelraris,
1928.La Mentalité Primitive Paris, 1933 ée surnaturel et la Nature dans les sociétés inféésuParis,
1928.J. G. Frazer: Le rameau d'orpParis, 1924Edward B. Taylor. La civilization primitive Paris, 1920.
Paul Sebillot: Le folk-lore. Paris, 1913. Ha também muitos livros em espanhalemdo sobre o0 mesmo
assunto.
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Permanece a visdo da mulher vindo por mar, poréneeessidade dessa mulher
desapareceuDai uma enorme dificuldade de critica e de comprs@&n de atos,
obsessdes, constancias etc, etc. que ndo achamrhaiseporque essa base ou néo
existe realmente ou desapareceu sem que possamora agescobrir Ingénuos
ainda pela mentalidade, primitivos ainda pela pesé® patente do intelecto-
sensitivo, por assim dizer: o contacto da civildaglesabusou-os. Nao soa mais
ingénuos no ‘modus vivendi’, da mentalidade primando resultam mais atos
primérios — a ndo ser os conservados da tradicé® es atos deles séo recebidos
pela imitacdo do exterior. E, pois, no nordestispecialmente, se obteve um forte e
notabilissimo contraste, de seres a que 0 ser r@oegponde aos atos: seres
nascidos no seu interior, com atos importados der@ax ambiente que é civilizado.

Uma desarmonia profunda, uma desagregacao incoemun agora sé a cultura, a

alfabetizacdo pode harmonizar na entidade: “powdlicado”*®.

Por um lado, para que se possa entender melhag M4tio de Andrade quis dizer
ao utilizar as categorias “primitivo” e “civilizatlod preciso saber de onde vém tais
conceitos. Segundo Eduardo Jardfinque faz uma leitura do texto “Dancas Dramatiaas d
Brasil”, a luz das obras de Frazer e Taylor, lidastadas pelo poeta paulista, Andrade foi
bastante influenciado pelo evolucionismo de ambos,viam no folclore a continuacao de
etapas anteriores da evolucdo cultural, isto €,oamis pesquisadores buscam na
civilizagdo o que sobreviveu densamento primitiyoque seriam as manifestacbes
folcléricas. O pensamento, ditprimitivo é sempre reduzido ou inferiorizado, pois 0
parametro de comparacédo € com o que evoluiu, comwilizado, e ainda sdo apontadas as
‘imperfeicdes’ dessas etapas anteriores. Ao discatd tais afirmacgdes, lanca-se a davida:
sera que realmente tais dancas brasileiras jativesse fundamento?

Talvez eu também néo seja capaz de responder,osss [ancar a hipétese de que
a razdo da sua existéncia seja mesmo a homenagdri,apelos motivos ja tratados
noutros momentos deste trabalho. Razéo esta, adaoaivontade de viver num mundo
diferente e melhor, ainda que momentaneo, vistosqus criadores e mantenedores foram

sempre 0s excluidos sociais, i.é., 0s escravogralmshadores pobres. E ainda, ao desejo e

%0 Mario de AndradeOs cocospp. 413-14. (Grifos meus).
%1 Eduardo Jardim. “Mario de Andrade: Retrato do Bras Mario de Andrade HojeS&o Paulo: Ensaio,
1990, pp. 83-88.
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ao direito de criar festejos comunitarios, que @tem aos anseios de diversao e
comunicacao, valores naturais do ser humano, ay@éjireito a cultura.

Por outro lado, Mario de Andrade tem alguma raz&tQ que a busca incessante
dos pesquisadores por respostas que nao existémckst. A impossibilidade ou
dificuldade de se criticar as producdes culturgisg se mostram complexas, devido a
formagé&o do pais, onde ha um emaranhado do modem® atraso, vem demonstrar que
Andrade ja havia percebido o disparatendadernizacdo conservadora, sem utilizar
exatamente tal categoria, trata do assunto. O teoy& € recorrente, pois sempre nos
deparamos com o inexplicavel, com o insolito erfioa perplexos com tantos contrastes,
tantas injusticas e tanto atraso ndo superado waEm¥® com o moderno. Perplexidade
demonstrada também por Mario de Andrade no trecimaa quando trata, a seu modo,
desse mesmo tema. E finaliza utilizando as expesssi@sarmonia profundae
desagregacao incoerentqueso a cultura, a alfabetizacdoou seja, eeducacao formal
poderia proporcionar 0 acesso de todos aos bemkipdos pela modernidade para se

chegar a sgoovo civilizadoou cidad&o de primeira classe.

Essas mesmas desarmonia e desagregacdo, acregdaidiagmentacdo e da
ambivaléncia, percebem-se ndo apenas na cultutdgopmas também na sua assimilacao
na erudita, haja vista as conclusdes a que pudgaclsmbreMacunaima no capitulo

anterior.

O que fica evidente, nessas aproximacOes feitasaa@ que o boi sempre teve a
consideracao e o respeito do homem, e destas hgerendedicadas ao parceiro, nasceram
folguedos e brincadeiras em diversos paises. NailBras dancas ao boi sdo um
aglomerado de retalhos de varias culturas, cosiaradm a criatividade popular. No
entanto, como também demonstrou Andrade, ndo éivpbsshegar a um nivel de
compreensao desejavel do mito e do ritual “em w@daua magnitude somente por sua
simples associacdo com conteddos ocultos. Podersssciar, mas nunca traduzir
totalmente algo simbélico”, afirma Espina BafffoE Mario de Andrade também escreveu

sobre o valor simbdlico dessas representacoes:

%2 Angel-B. Espina BarrioManual de Antropologia Culturafl? reimpr. Mario Hélio Gomes de Lima (trad.).
Recife: Editora Massangana, 2007. p. 100.
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A simbdlica € duma importancia decisiva, eu crpara se compreender a
permanéncia de certas tradicdes de realidades &@stima Coletividade. Parece a
primeira vista absurdissimo que em capitais regukante abastecidas no Brasil
atual, ainda celebrem a morte e a ressurreicdo dp bu a luta entre cristdos e
mouros. Mas € gque esses assuntos possuem umaicimiadta que permite ao
povo o exercicio permanente de certas praticassvit@ boi ndo representa ja
agora o animal tdo historicamente bésico da ciaifi@do nacional, nem mesmo a
precisdo da carne alimentar. Representa apenasomr igs0 em principal a
evocacdo dele é grata a representacdo coletiva,eaessidade do alimento
(qualquer), as dificuldades e lutas pra conquistaalimento, bem como praticas
da vida familiar e coletival...] O tema, assim, ndo € mais uma idéia, mas toda
uma ideologia. A sua forca e vagueza de simboliea dssegura aceitacdo e
permanéncia. E o ‘jogo’ no sentido spenceriano,qem se exercita em brinquedo
uma atividade vital. E com o0 encanto a mais deadjsir a aspereza consciente

dessa atividade, seqiiestrando-a e a transferida para das suas imagefis.

Neste trecho, o poeta foi longe com relacdo a itApora do simbolo nas
brincadeiras populares, visto que desaparecenzésg@rimeiras, além do ato religioso e
ritual, e permanece a razdo simbolica, onde seaopenudanca, inclusive, como disse
Andrade, do boi como alimento, para a busca deealios outros, da sobrevivéncia
mesma. Passa a ser um jogo teatral que alimenspiot@, visto que € criativo, nutre a
auto-estima e mantém a comunidade saudavel, cagsda

Ainda segundo Barrio, € por meio do arquétipo, eja,sda tendéncia de varias
culturas distantes formarem representacdes a partim modelo semelhante que, mesmo
com alguma variagcdo nos detalhes, mantém as casices basicas dos folguedos. O

antropdlogo continua:

A enorme repeticdo de temas na mitologia mundiaem paises e
civilizacbes muito afastadas — faz pensar que, maésuma difusdo generalizada,

existe algo no espirito humano individual que ftital repeticdo de esquemas e,

%53 Mério de Andrade. “Nota 2ih Dancas Dramaticas do Brasjp. 71. (Grifos meus).
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inclusive, de motivos misticos. Esse substratopudle ter nada a ver com imagens

ou simbolos, pois estes ndo se transmitem por batdn

Portanto, o que fica evidente, é que os esquegedok ao mitolégico e ao mistico
se repetem ao longo do tempo, nos mais diversantes povos, mas ndo de forma linear
e hereditaria, mas como uma contingéncia do esgittnano, um jeito que o individuo
encontra para se relacionar com o mundo e comanpeensivel. Com isso, ndo estou
descartando os empréstimos culturais, principalenpat ser o Brasil um pais colonizado e
ter assimilado as mais diversas culturas, comaigifvarias vezes. Busco entender a
capacidade que tem o povo de também ser criativimventar a partir das proprias
necessidades ou da tentativa de resolver problemtasiendo, deste modo, as “invencdes
simultaneas”, que séo, segundo Laraia, “as criag@esm mesmo objeto que ocorrem
inimeras vezes em povos e culturas diferentesdsisunas diversas regides do gloo”
Assim, o bumba tem seus antepassados, mas resigmsil de outra forma e por outras
razdes, com retalhos e criacOes ligados entrersipartinéncia e com criatividade, o que

responde aos anseios de quem esta envolvido neefidg

Do cortejo ao espetaculo

Na mesma categoria de criagbes semelhantes em pstastes esta o cortejo,
comum a todas as culturas. Origina-se no ajuntaméatpessoas que pretendem seguir
andando para algum lugar, assim, se formam fil@s gue a caminhada siga organizada.
Portanto, ndo é criacdo especifica de nenhum podos tém esta intuicdo, ndo precisando
sofrer influéncia de outras culturas. E a provaai® que tal organizacdo ja aparece na
Antigiidade Classica: nas procissdes dionisfitas nas Grandes Panatenéias (ou
procissdo em honra de Atefid) nos desfiles da vitéria, quando 0s guerreirosagam nas

%4 Angel-B. Espina BarrioOp. cit.p. 101.

%5 Roque de Barros Larai€ultura — um conceito antropolégic@12 ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor,
2007. p. 105.

%% Jaa Torrano. “O Mito de Dionisdfi EuripedesBacas.S&o0 Paulo: Hucitec, 1995. p. 16.

%7 Auguste JardéA Grécia Antiga e a vida greg&ilda Maria Reale Starzynski (trad. e adapt.). Baalo:
EPU/Edusp, 1977. p. 149.
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cidades em fileiras para receberem a homenagenow gor terem vencido a guerra, e
nas ceriménias fanebr

S&o0 comuns nas procissdes catblicas da Idade Meéeilm,como nas diversdes
populares (Carnaval, Festa dos Loucos etc.) da mepoca. Aparecem também nos
relatos dos cronistas viajantes que passaram pela colénia e contaram que ososativ
tocavam, cantavam e dancavam em fileiras, andaaldopatio da aldeia e entrando nas
casas uns dos outros. Ha registros de que osrafsdambém ja conheciam o cortejo,
provindo de seus cult¥. Este cortejo da religido africana foi recriadoglisive, por
Mario de Andrade na Macumba de Tia Ciata, no VIpi@do de Macunaima,quando
descreve a procissao de entrada dos participantevehto na sala, entoando um canto
responsorial tirado pela Mae de Santo e respormidtodos, dando inicio aos trabalffds
Portanto, sendo culturas distantes, cujos ageatpgestinham conhecimento da existéncia
uns dos outros, mas utilizavam os mesmos modog diecemoverem de acordo com as
préprias necessidades, vém provar que nao existe imica matriz que dé origem ao
cortejo, pertencendo, deste modo, a todos.

Dada a importancia do cortejo por ser parte castit de muitos folguedos, Mario
de Andrade também tentou entendé-lo e explica-loco@iejo se assemelha a uma
procissdo, ou seja, é formado de fileiras, com bsiecos colocados no centro, em geral, na
frente ou no final das filas. O que os diferencigué a procissdo é um ritual religioso e,
dentre as suas caracteristicas estdo a compermetsacdemonstracdes de fé, as rezas e o0s
hinos dedicados ao santo, que esta sendo carrpgémofiéis, em um andor. A procissao
faz um percurso determinado previamente; pode dmialguma capela, ou da casa de

alguém, e, normalmente, acabar na igreja.

Enquanto o cortejo dos folguedos, no qual as dieisdo formadas pelas
personagens, € alegre, festivo e profano, poisadicipantes tocam, cantam, dancam e
brincam com o publico que os acompanham, a medidagdam na dire¢do do local onde
0 espetaculo sera apresentado: patio, praga,rtedeialguma casa etc. O percurso nem

8 Auguste JardéOp. cit.p. 207.

%9 Gabriel Soares de Sougaatado Descritivo do Brasil em 15822 ed. S&o Paulo: Cia. Editora Nacional e
Edusp, 1971. p. 316. Também esta em Pereira da.Eo#it-lore pernambucang. 235.

30 |uis Nicolau ParésA formacdo do Candomblé: histéria e ritual da nagéfe na Bahia Campinas:
Unicamp, 2007. Reginaldo Pranilitologia dos OrixasSao Paulo: Companhia das Letras, 2001.

%1 Mario de AndradeMacunaimapp. 57-58.
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sempre € combinado, pois cada vez que este csdgjpodera ir para um local diferente,

isto &, para onde foi convidado.

Veja-se a descri¢do feita por Mario de Andrade, spi@ncantou com 0s cortejos

que viu:

Ha& mais um elemento importantissimo de constitugédiealizacdo que €
comum a todas as nossas dancas dramaticas, e deevautros costumes. Me
refiro & parte dos bailados, consistindo num cartgue perambula pelas ruas,
cantando e dancandinho, em busca do local ondeamgar a parte propriamente
dramética do brinquedo. Esse cortejo, quer pela swganizacdo quer pelas
dancas e cantorias que sado exclusivas dele, ja titonsum elemento
especificamente espetacular. Ja é teatro. Fazerne mhale as cantigas religiosas,
os dobrados de marcha, as despedidas, cantos dmllv@ alusivos e dancas
puras: por vezes atingindo um desenvolvimento &meédido que podem dar ao
cortejo uma importancia pratica bem maior que ardpresentagdo propriamente

dita dramatica®®?

A organizacdo das personagens nas fileiras depgmdmsto do Mestre. Poderao
vir na ordem que entrardo em cena ou noutra ordemmete desejar. Mas ha sempre um
bloco que forma a orquestra no centro e os denaaii€ipantes em filas: o Mestre, Mateus,
Birico (Bastido ou Pai Francisco), Catirina, alg@aantes e Damas, o Padre, o Doutor, a
Cabocolinha, a Burrinha, o Boi, etc. Este ultimmpee correndo atras das criancas e das

pessoas que acompanham o cortejo, numa totalfidagéo.

A prépria caminhada do cortejo ja faz parte dorteqtie sera exibido, como afirma
Méario de Andrade, pois, além de cantar as toadasvgo aparecer novamente na parte
dramética, tem a funcdo de despertar o publicoastarlo para ver o espetaculo. Portanto,
0S atores ja aparecem caracterizados com seusnpgesws, atraindo 0s interessados na
apresentacao, que passam de apenas curiosos @eégpEs; pois as cantigas entoadas e as

dancas executadas pelo grupo tornam envolventagiocebrincante-publico.

32 Mario de AndradeDancas Dramaticas do Brasib. 37.
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O poeta pernambucano Joaquim Cardozo, também cmidree pesquisador da
cultura popular, escreveu sobre o bumba-meu-boamh@nse n&evista Moduloonde
trata do cortejo, remetendo, inclusive, as pesquisaAndrade:

Uma caracteristica se mantém entretanto inalterdvedsse tipo de
divertimento popular, em todas as regides ondeselgratica — € @ortejo, a
marcha das diversas figuras que o compdem, marolnes e cadenciada, para
os largos ou pracas onde a funcdo deve ter lugasaknarcha ja foi indicada por
Mario de Andrade, no seu excelente ensaio sobreDascas dramaticas
brasileiras como a expressdo mais permanente dessa procad@misitico-
religiosa — conservada nas dancas, hoje em dia, madificadas no sentido

profand®.

Gilberto Freyre também trata dos cortejos nas psdes, quando se refere a
heranca dos rituais religiosos do Brasil col6niasalados de paganismo, ao tratar do culto
a fecundidade do solo e das mulheres, para quey &@juda de Deus”, fosse possivel
povoar a imensidao territorial, e de como o brasilsoube adaptar-se e incluir suas
proprias crencas nesses rituais. Cita uma prociggé&oesta mais para profana que para

religiosa, pelos simbolos que nela desfilam, coenfosse um desfile carnavalesco:

[...] uma que se realizou em Minas em 1733 foi uma veidagarada de
paganismo ao lado de simbolos do cristianismo. daue cristdos. A Serpente do
Eden. Os quatro pontos cardeais. A Lua rodeada méa:m E no fim uma
verdadeira consagracdo das racas de cor: Caiapdgegros congos dangcando a
vontade suas dancas gentilicas e orgiasticas emrahatos santos e do

santissimey ™.

Ele ainda descreve outra ocorrida em Lisboa nol@éd, que tinha de Dioniso

num barril de vinho a uma mulher com a “genitale fdra” representando o pecado,

$3j0aquim Cardozo. “Bumba-meu-boi maranheriseMédulg n° 2. Rio de Janeiro: ago/1955. pp. 10-11.
(Grifos meus. O ensaio de Andrade, ao qual Cardezcefere, € “Dancas Dramaticas do Brasil”, que foi
publicado no Boletim Latino-Americano de Musica, £944).

34 Gilberto FreyreCasa Grande e Senzaja. 311.
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dancando freneticamente. Tudo isso continuou derast séculos na Colbnia, e esta
apresentado no romance de Manuel Antonio de Almejda é uma verdadeira crbnica da
vida urbana do Rio de Janeiro do século XIX, enagyrocissdes havia, além de santos,
andores e emblemas sagrados, uma representacéa loibl Abrado matando seu filho
Isaac e a ala de baianas, com roupas transparéquesjancavam nos intervalos ddeo-
gratias uma danca 14 a seu capricf5” Como se vé, a tradicdo de cortejos e procissdes
profanadas foi alimentada ao longo dos temposntazearte do passado do pais, mas
também na atualidade, pois esta presente nos eslost@gopulares.

Em Recife, o cortejo do bumba-meu-boi se consercomo um evento,
independente da parte dramatica do espetaculo.eDesdanos 60, ha registros que
mostram, durante os folguedos de Momo, o desfilasprias da cidade bem como na
passarela de disputas, diante dos jurados, doeBGadnaval que € somente o cortejo. Esse
Boi diferenciado deve apresentar itens especiftabgjual as trocas, os blocos, escolas de

samba etc., e, no final, sdo premiados com trofeegundo Katarina Real:

No “carnava” de 1965, pelo menos seis conjunto8dmba-meu-boi tiraram
licenca da Secretaria de Seguranga Publica para $4as, segundo varios de
meus informantes ha uma dezena de “bois” nos subsitue somente brincam
nos seus bairros de origem, sem se preocupar cetoga o trabalho de vir ao

centro tirar licenca®®.

Nesta declaracdo da pesquisadora americana -afdiizacdo da prosodia popular
inserida em seu proprio texto e com aspas, talesrintencdo de marcar sua diferenca em
relacdo a fala dos brincantes - fica claro querolimique desfila no carnaval € o mesmo que
se apresenta nos outros dias do ano, como um egjoetdatral, no Natal e na festa de Reis.
No carnaval, no entanto, comparece numa versaaigsjulesfilando pelas avenidas. Esta
afirmacao é confirmada por Mario Ribeiro e Leil&scimento, que explicam esta verséo

singular do bumba-meu-boi:

35 Manuel Anténio de AimeidaVlemérias de um Sargento de Milici&8o Paulo: Livraria Martins, 1941. p.
113.
3% Katarina RealO folclore no Carnaval do Recif22 ed. aument. e atual. Recife: Massangana, p990.9.
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A brincadeira aparece no Carnaval do Recife coma tmonma derivada do
Bumba-meu-boi, auto de Natal que representa a nmentessurrei¢do do bol...]
Abrindo o desfile, os Bois normalmente trazem estdas ou faixas com uma
mensagem ou um tema, mas nao sao itens obrigat@&iosdem de apresentacéo
dos personagens varia de grupo para grupo, algipresgentam alas e corddes (de
pastorinhas, de baianas, de caboclos, etc.), mabéan hd agremiagbes em que os
personagens desfilam livremente. DiferentementeBdmba-meu-boio Boi de
Carnaval traz para a avenida apenas o cortejo gessonagensAlguns encenam a
morte e ressurreicdo do boi, com a interacdo danale personagens. No concurso
julgam-se: fantasias, aderecos/alegorias, Boi (dan¢ce vestuario),
coreografia/evolugcao/conjunto/empolgacao, figurasingipais (ao menos 12

figuras), e orquestra (afinacdo, execucao e trje)

A encenacdo mencionada pelos pesquisadores e,ipotestemunhada, ao longo
dos ultimos 30 anos de brincante no Carnaval pdsneamo, € apenas gestual e com
alguns canticos, como enfatizou Mario de Andradsewntexto sobre o cortejo, visto que
num desfile de rua ndo seria possivel apreserarta teatral completa, pois sequer daria
para ouvir as falas. A criatividade dos brincantedBoi de Carnaval levou-os a incluir no
desfile fragmentos do espetaculo, na tentativa ed@moximar o maximo possivel do
folguedo, visando conquistar os jurados e o puptiom a intencéo de ganhar a disputa, ja
gue € um concurso, cujo prémio € um troféu e tta melhor do Carnaval.

O cortejo do espetaculo do bumba-meu-boi para quehega a praca, patio ou em
frente & casa escolhida ou, ainda, onde o donddimnes brincantes para se apresentarem,
entao, inicia-se o folguedo propriamente dito, epoanto de abertura, pedindo licenca ou
permissao para se apresentar, o qual sera analsgolanais. Veja-se o que Mario de
Andrade escreveu no inicio da cena do bumba de Bodim: “Ar livre, frente de casa
importante. Em geral a casa se fecha antes da Gr@antomo se donos estivessem

dormindo. No fundo dois paus em que penduram uno.pAs entradas e saidas por

%7 Mério Ribeiro e Leilane NascimentBartilha do Carnaval Recife: Editora da Fundacdo de Cultura, 2008.
pp. 63-64. (Grifo meu).
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debaixo do panc®®®

Este pano referido pelo pesquisador, funciona cam@oxias do
teatro, isto é, local de entrada e saida dos afbaesbém € o camarim, onde estdo todas as
roupas e aderecos que serdo utilizados, e as pgmmiinanimadas que so existem quando
sao vestidas pelos atores, como a burrinha, o @giganproprio boi etc., que entrardo em

cena no seu devido momento.

4 — Analises de trechos do bumba de Bom Jardim
(Critérios de escolha das toadas)

O espetaculo do bumba de Bom Jardim apresentamenttadicional e central - a
homenagem ao Boi — mas nao se fixa nele, desengalves, que vao desde a histéria do
pais e da comunidade, as relacdes sociais, e,oli® @ propria performance dos
brincantes, de onde surgem novos assuntos de impr@s vezes com a participacao do
publico que assiste. O espetaculo também agregs, fallsicas, dancas, historia, piadas,
rezas (benditos), ou seja, € composto de uma weage@norme de ritmos e dancas:
baianos, cocos, frevos, forros, cirandas, samlzagietmilo Borba Filho também entendeu

assim e explicou a formacéo do bumba:

Como quer que seja, 0 bumba-meu-boi, na sua formdadcou méao de
todos os elementos do romanceiro, da literaturaaelel, das toadas de pastoril,
de cancbes populares, de louvacbes, de loas, dg fippulares, de assombracdes,
do bestiario, a tudo acrescentando a improvisacée dialogos e as dancas, na
fixacdo do mais importante espetaculo popular, nsimcretismo artistico-

folclérico-religioso dos mais complef8%

Mario de Andrade, sendo musico, utilizou nomencéatmusical para explicar
como se constituia tdo complexo espetaculo, dermmdoro desuite “obra musical
constituida pela seriacéo de varias pecas coréoasif’. Noutro documento acrescenta
que “[a] reunido de documentos musicais distintosuéo comum no populério brasileiro.

[...] A forma musical déSuiteé positivamente uma das preferidas pela noss&.gesta

358 A partir de agora, todas as citacdes do Bumbaathe Bardim, inclusive as toadas, sdo do Anexo .
%9 Hermilo Borba FilhoEspetaculos populares do Nordegte20.
370 Méario de AndradeDancas Dramaticas do Brasip. 71.
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nos Fandangos de Cananea, se manifesta no Congaddaracatu, no Boi-bumb4a, no
Pastoril, etc.®"*

Anténio Bento também pensava parecido, numa cadarecada a Andrade, em
junho de 1936, ainda na luta para ajudar o amigoon&eccao do livro sobre as “dancas
draméticas”, escreve incentivando a busca pelo butebMaranh&o, e o compara com 0s

gue ele conhecia:

Por sinal que, ha 2 dias, conversei com 0s reptesges maranhenses sobre o
folclore musical daquele Estado, no interesse dbetcalguma coisa para vocé.
Sei que o bumba de Ia € muito bom, conservandonuaita pureza 0 seu carater
de auto primitivo, & maneira do velho teatro espgané portugués]...] La no
Maranh&o, pelo menos no alto sertdo, o Boi apareomo foi primitivamente
concebido, com uma histéria perfeitamente logiceneadeada, ao invés do
Nordeste, onde ele foi se diluindo, tendo hojeratea duma grande revista. Acho
imprescindivel conseguir-se o Bumba maranhense pasau livro, que sem ele

ficaria incompletissimd?

Infelizmente, tal bumba n&o estd no livbancas Draméticas do Brasikinal de
que nao foi possivel consegui-lo, mas o registromiaido de Bento € importante, pois
confirma, mais uma vez, o carater de revista, (&) de temas e dancas variadas do bumba.

Aproveitando tais afirmacdes, especialmente as dmioMde Andrade, que
aparecem em varios documentos sobre a capacidademuo bumba de agregar em seu
formato desuite varios folguedos, tratarei, na analise do bumbaBdm Jardim, de
confirmar o que disse o autor dacunaima isto €, escolhi toadas que mostram outras
tradicdes e/ou dancas dentro do espetaculo madanp @ coco, o desafio, o canto de
trabalho etc., sem desfigurar o formato do bumbgs, fambém estdo incluidas as toadas de
Abertura e de Despedida que caracterizam a chegadpartida dos brincantes. Também
precisei levar em conta que, ao analisar o bumbslat®inaimano capitulo anterior, ja

pude mostrar e investigar muitas personagens didwuo Rio Grande do Norte, que |he

371 Méario de Andrade. “Lundu do Escravis’ Musica, Doce Musica8? ed. Belo Horizonte: Itatiaia, 2006. pp.
72-73.

372 Anténio Bento de Araljo LimaCarta a Mario de Andradel°.06.1936. Autografo em tinta preta.
Manuscritos de Mario de Andrade (MMA) - Cx 39 (BB/USP. Anexo IV.
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serviram de matrizes, na medida em que os comper®ida rapsodia. Assim, tais
personagens nao aparecerao nesta analise.

O bumba é muito extenso e a coleta de Mario de adedapresenta problemas na
ordem de entrada das personagens e na propridaepolis faltam os recitativos (falas das
personagens), como esta claro no Anexo |, ondeahedor escreveu: “Faltam apenas os
recitativos” e noutro momento “Varios recitativofortanto, seria impossivel uma analise
que contemplasse honestamente todo o bumba sem maréss draméaticas. E
compreensivel esta falta porque nao seria possiligir todas as falas das personagens no
momento da representacdo. Na inexisténcia de mlatki gravacdo, que era o caso de
Méario de Andrade, o recolhedor teria que solic#tas brincantes que recitassem depois
todo o texto para ser copiado, o que poderia atéaito, porém haveria dificuldades, pois,
sendo o bumba improvisado, ndo havia falas decsmagartir de um texto pronto. Talvez,
até mesmo por isso, Anténio Bento, que cantou oblaupara Andrade escrever, também
nao recitou a parte dramatica. E, como ja foi explilo neste capitulo, o recolhedor ndo
tinha interesse nesta parte, pois queria apentsadas para que servissem de inspiracao
para musicos.

Tempos depois, em 1941, na introducdo do estudsat@ba rural paulista”, Mario
de Andrade, j& compreendendo melhor a importaneianda boa recolha, faz umaea
culpa por ter cometido tais deslizes, pois ja podia campder por ter feito um curso de
Etnografia, em 1936:

De resto, e por infelicidade minha, sempre me qaissiderar amador em
folclore. Disso derivard serem muito incompletasnainhas observagfes tomadas
até agora. O fato de me ter dedicado a colheitastedos folcléricos ndo derivou
nunca duma preocupacdo cientifica que eu julgaveesar as minhas forcas,
tempo disponivel e outras preocupacfes. Com miobleitas e estudos mais ou
menos amadoristicos, sO tive em mira conhecer ctimidade a minha gente e
proporcionar a poetas e musicos, documentacdo popolais farta onde se
inspirarem. Hoje, que estudos cientificos de foklse desenvolvem bastante em
Sado Paulo, me arrependo raivosamente da falsa diwajue enfraquece tanto a

documentacéo que recolhi pelo Brasil, mas é tafdle.

373 Mério de Andrade. “O samba rural paulista’Aspectos da musica brasileinap. 112-113.
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E ele tem razdo, enfraquece mesmo, como se peécabeestudo do bumba, e
mesmo na analise ja feita no capitulo anteriortancdisa ficou no ar, sem explicacdes,
diminuindo o nivel de compreensdo do leitor inteae®. Todavia, apesar dessa falha,
considero que ha mais acertos que erros na suthagaasto que, todas as toadas do
bumba foram coligidas por Andrade tal qual erantagas, por isso, as letras lembram os
sons da prondncia, ou seja, foi mantida a prodijiea da oralidade popular. Por meio de
mudancas na acentuacao, troca de vogais, contraecébsdes, 0 poeta tentou atingir a
sonoridade mais proxima possivel da que foi ouvidhprosodia tem influéncia, inclusive,
no andamento e no ritmo, na batida da musica, Zessydem marcada, para ser dancada.
Assim, o recolhedor demonstrou respeito aos briesam um conhecimento dentro do que
Ihe era possivel como musico, de como fazer aadletmaterial desse tipo. Em texto de

1934, Mario de Andrade demonstra que tinha preagigsacom uma boa recolha:

Procurei recolher esses documentos, da maneira, 8% mais cuidadosa,
mais cientifica. Segui, na colheita folclérica, ésdos conselhos e processos
indicados pelos folcloristas bons. Ouvi 0 povo,i@t® povo, ndo colaborei com o

povo enquanto ele se reveld{a

Noutro momento, mesmo antes de viajar para o Ntrd¢s escreveu sobre a

influéncia da prosddia no andamento da musica:

Gente cantando nasal, diluindo a prosodia pra efeinolengos, pra coleios
melédicos, rarissimamente ou nunca tristes. Canton drubato refinado,
estupendamente natural, com a ritmica baseadaatirente nos acentos e nao nos
valores de tempo, esses cocos nordestinos sempengoe na diccdo, sejam
afobados ou vagarentos, irbnicos, malincénicos,gids, pacientes, saem do
caboclo com uma ardéncia maravilhosa. Sdo arden&#0 expressivos. Sao

profundamente humars

37 Méario de Andrade. “Na pancada do ganza - introdug&Os cocosp. 387-88.
37> Mério de Andrade. “A literatura dos cocdr”Op. cit.p. 368.
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O texto acima € de 18.07.1928. Até entdo, o pomtéatpresenciado e coletado o
canto do interior paulista, alguns no Norte — reggim ao Amazonas - e também de seus
amigos nordestinos, por isso conhecia um poucoedeastar peculiar. Dentre esses
cantadores estava Antonio Bento e uma aluna penmaanh, a qual o deixou
impressionado. Mesmo estando no 7° ano do cursoidea, com todo o conhecimento,
“cultura afinada e... viciada nas teorias, nos @meeitos de dic¢do, na claridade de
entonacao, nas sutilezas de dindmica, nos rithtmsmpassos normais da musica artistica
européia®’® ao cantar um coco para ele (que era seu profefsamusica e podia
influenciar sua performance), a moca transformquesicidindo seu canto com os dos
outros colaboradores das canc¢des populares, namduzindo nada do que sabia sobre as
teorias eruditas. Deste modo, demonstrando a idmpoe de uma coleta fiel ao que foi
cantado.

Outros pesquisadores também observaram tal rigerpnacedimentos de coleta,

como faz questao de ressaltar Maria Ignez Novasay

Mério de Andrade, nos anos vinte, e a equipe dejuysadores da
Discoteca Publica Municipal de S&o Paulo, dez argepois, adotaram
procedimentos extremamente avancados para a épocasirgulares.
Desconhecemos a existéncia no Brasil de qualquserdg recolha de documentos
orais antes da década de 40 e 50 com tal rigor tffien. O método de
transcricdo ressaltado nas publicacBes organizagas Oneyda Alvarenga, a
partir das pesquisas desenvolvidas por Mario deradé e pelos integrantes da
Missdo de Pesquisas Folcléricas da Discoteca Pablunicipal de Sao Paulo,

leva em consideraco a fala, a oralidate

O fato de Mério de Andrade ser musico facilitoteeolha das cancgdes, pois seu
conhecimento sobre ritmo o fez respeitar a oratidpdpular com suas caracteristicas

378 Mario de Andrade. “A literatura dos cocds”Op. cit.p. 368.

377 Maria Ignez Novais Ayala. “Apresentacéio’ Cocos: Alegria e Devocad/@ Ignez N. Ayala & Marcos
Ayala (orgs). Natal: Editora da UFRN, 2000.p. 1& efuipe de pesquisadores mencionada era formada po
Luis Saia, Martin Braunwieser, Benedicto PachecAntmnio Ladeira, e fez, juntamente com Mario de
Andrade, um curso de Etnografia, com Dina Levii&sa em 1936, portanto, estava apta para a colheita
realizada na viagem ao Nordeste, de janeiro a jdéal938. Em 2006, o Sesc Paulista langcou com a
Prefeitura de S&o Paulo, seis CDs com parte dessta).
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prosodicas, que no momento do canto, ajuda a @ahlera na composicao. Por meio da
colaboracdo dos cantadores, que repetiam muitas \&é ser possivel transformar o canto
numa partitura, o musico-recolhedor pdde utilizayue Ihe foi possivel para realizar uma
boa recolha da cantoria do povo, trazendo pare@saio do mundo erudito, aquilo que foi

possivel da oralidade dinamica da criacdo popular.

Com relagdo a sequéncia de entrada das persondgeirade criou um esquema
para agregar os dois bumbas que ele recolheu eah Nate Fontes e o de Bom Jardim, a
saber: | - Preambulos, Il — Vida de Engenho, IHiguras Tradicionais, IV — Rito do Boi e
V — Roda de Despedidas, que ndo coincide com &seiglique esta na primeira pagina do
bumba de Bom Jardim (Anexo |), também escrita pedemo recolhedor.

Oneyda Alvarenga entrelacou os dois bumbas, quaéo esb livro Dancas
Dramaticas do Brasjlseguindo as indicacdes do autor e expondo asldifides impostas

para organizar tudo:

E claro que, apesar do auxilio dos roteiros deixadwor Mario de
Andrade, minha organizacdo deste Bumba-meu-Boirardéo de convencional e
mesmo arbitraria. Mas é também certo que igual ejgiio cabe ndo s6 ao
esquema base de cinco partes tracado por Mario kdrakle, como a todas as
sistematizacBes de documentos folcloricos feitasep® nas dancas-dramaticas
que estudou, muito embora sejam excelentes odadssaldos critérios escolhidos:
unidade dramatica, clareza de exposicdo e, consggiiente, facilidade de

analise’®

Portanto, ndo é possivel ter certeza de qual aeigrada correta das personagens,
pois as alteracdes feitas pelo recolhedor impdsaiaim esta organizacdo. E, ao contrario
do que afirma Alvarenga, ndo me facilitou a analigeis a auséncia das falas e a
desorganizacao da entrada de cada personagematarirarompreensiveis algumas partes
draméticas, desarticulando a unidade textual, s o bumba é um todo, uma histéria
contada a medida que as personagens se apresemefalas e canticos. Assim, seguirei a

sequéncia da entrada que se encontra na primegiaapdo bumba de Bom Jardim,

378 Oneyda Alvareng@Dancas Dramaéticas do Brasipp. 555-56.
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documento em foco nesta pesquisa, que também t&@e@xea, pois 0 boi, personagem
principal, jamais entraria no inicio do espetacAl@ntrada do boi é sempre deixada para o
final, criando expectativa em todos, haja vistabasbas ja citados nesta pesqtlisa
coletados por Ascenso Ferreira, Hermilo Borba Fikwdré Bueno e pelo proprio Mario
de Andrade, que colheu um boi completo em Olindey ajuda de Ascenso, que também
esta enDancas Dramaticas do BrasiD proprio esquema criado por Méario de Andrade e
citado acima, também coloca o Rito do Boi como figna parte, antecedendo apenas as
despedidas. Mesmo etacunaimao boi somente aparece quase no final da rapsodia.
Esse texto, antes oral e vivo, pode ser considehafy sendo morto, mas pelo
menos frio ou cristalizado, j& que passou pararalicédo de obra escrita e pouco lida,
depois de recolhida ha 80 anos, faltando, portapra sua plena realizagdo, a
representacdo operformancé®, cuja acdo envolve o encadeamento de sons, com
entonacao caracteristica, quando se trata denfalaica na hora do canto; os gestos e as
dancas, tudo sincronizado para contarem uma Hst8omente o som e a presenca, 0
jogo vocal e a mimica realizam aquilo que foi eetit’, diz Paul Zumthor. O que esta
escrito pode tornar-se vivo, pelo menos, no momedatdeitura. No entanto, sendo uma
peca teatral ndo tera sua plenitude apenas coituale o estudo, como esclarece Anatol

Rosenfeld, ao ressaltar a importancia da represaota

[...] o teatro, mesmo quando recorre a literatura draiggtcomo seu
substrato fundamental, ndo pode ser ‘reduzidoterditura, visto ser uma arte de
expressao peculiar. No espetaculo j4 ndo € a palaye constitui e medeia o
mundo imaginario. E agora, em esséncia, o ator queno condicdo real da
personagem ficticia, constitui dela 0 mundo imagmé, como parte deste mundo,

a palavra®

379 Hermilo Borba Filho.Apresentacdo do bumba-meu-bdiscenso FerreiraBumba-meu-boi, Maracatu,
Presépios e Pastoris - Ensaios Folcldricdsdré Paula BuendBumba-Boi maranhense em Sao Paelo
Mario de AndradeDancas Dramaticas do Brasip. 642.

%80 paul ZumthorA letra e a voz: “literatura” medievalTrad.: Amalio Pinheiro e Jerusa P. Ferreira. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1993. A expressaiizada em varios momentos do livro.

81 paul ZumthorOp.cit. p. 165.

32 Anatol Rosenfeld. “O fenémeno teatraii Texto e contextgp. 28. Rosenfeld também trata do mesmo
assunto em: “A esséncia do teatin”Prismas do teatroSao Paulo: Edusp/Unicamp/Perspectiva, 1993. “O
teatro, portanto, ndo é literatura, nem veicula.déluma arte diversa da literatura. O texto, apkteratura
enquanto meramente declamados, tornam-se teatroongento em que sa@presentadasno momento,
portanto, em que os declamadores, atravésetamorfosese transformam em personagens”. p. 21.
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E mais, a analise literaria do texto, com recud@scultura erudita aplicados a
popular, serd apenas uma tentativa de compreeasg@ialque for possivel e fazendo um
esforco consciente para despir-me dos preconcegitois, como expressou Mario de
Andrade:

E sempre mesmo um defeito, mais ou menos fatahheco, de ajuizar
e compreender por meio de terminologia e conceltsivilizado, as coisas do

povo e das civilizacdes naturiia

Escreveu isso em defesa dos cantadores nordesfineseceberam de Cascudo,

uma critica judiciosa, ou seja, quase uma acuségoe suas vozes ndo tinham:

Nenhuma sonoridade. Nenhuma delicadeza. NenhuarggauAuséncia de
tons graves. O cantador como o0 rapsodo, canta actdoatom em que seu
instrumento estd afinado. Abusa dos agudos. E uom dura, hirta, sem

maleabilidade, sem floreios, sem suavidad¥....

E outros ‘xingamentos’ mais, como expressou Andrage rebate indignado e
afirma que € preciso ouvir o cantador “liberto degoenceito do belcanto europeu” e cita
como exemplo os coquistas Chico Antdnio e OdiloRdacare, que eram, de acordo com a
técnica, tenor e baritono respectivamente, mas k@atdo ao timbre europeu, eram
inclassificaveis, cantavam com a voz aberta e sgdados para protegé-la, causando-lhe
desgaste pela exposicéo excessiva, inclusive aolafworém, ndo lhes tirava a beleza nem
o estilo. Assim, é neste sentido e seguindo sessopaque tentarei analisar a criacao

popular.

As personagens e 0s instrumentos musicais
Mario de Andrade fez uma apresentacdo das pemosagyincipais do bumba
recolhido, explicando quem eram e como cada unas dtava vestida. Também relatou

guais os instrumentos que o0 grupo estava tocando:

383 Méario de Andrade. “O canto do cantadar'Os cocos p. 381.
34 camara Cascud®aqueiros e CantadoreSdo Paulo: Global, 2005. p. 132.
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1- Mateus

Vaqueiro preto. Usa a ‘veste’ de couro ou palettham amarrado no pescogo por uma
correia de couro. Chapéu de couro. Peitoral. Chécdim chocalho (campainha de vaca,
cincerro) amarrado na veste. Matuldo com chocalapehdurado.

2 - Birico

Méscara com bigodao caido. Chicote. Roupa comumb@&[refere-se a Mateusfempre
em cena. Cantam sapateiam dancam).

3- Gracioso (ou Mestre)

Figura central. Principalmente nos bailados. Apaiateus e Birico. E oficial. D6Ima de
farda, calca, com lista vermelha. Fita a tiraco@hapéu de papeldo formando coroa,
enfeitado de espelhos. Quanto mais espelhos ipdicssonagem mais baluda. Espada.

4- Dois Galantes

Idem ao Gracioso. Menos suntuosos.

5- Duas Damas

Rapazes em travesti. Chapéu de moca. Fitas.
6- O coro

Além das personagens episodicas.

Instrumentos
1 viola (principal)
1 rabeca (violino)

1 harmonica
(instrumentos redobravei§).

Mateus e Birico sdo personagens importantes do aubd@mbram alown e otoni

dos circos. Ainda que os palhagos do bumba nadamenigacdo alguma com os palhacos

do circo, devido as semelhancas, vale uma pequeigagdo, mesmo porque Mario de

Andrade também era admirador de tais personageinsjpalmente do palhaco Piolim,

guerido de todos os modernistas. Maria Augusta deane€m seu estudo solBerafim

Ponte Grandede Oswald de Andrade, explica a origemclinvn citando Henry Thétard.

O trecho é longo, porém importante, pois acabareesndo também a rusticidade de

Mateus e Birico:

Antes das diferencas especificas, a palavra cloaveqe assemelhar-se as

caracteristicas proximas as do palhaco, com o mesingulo no individuo

3% Mario de AndradeBumba de Bom JardinAnexo |.
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simplério, que se veste rudemente. O termo pareoea’ corruptela da palavra
inglesa ‘clod’ que significa camponés, colono, & extensao rustico. No comeco
do circo, ndo qualificava, como atualmente, todescémicos da pista, mas um
tipo especial de cbmico, inventado pelos Astleyetomado por Franconi: o
camponés grotesco que pede para andar a cavaloasetés de mais nada um
cavaleiro cébmico. O bufdo da pista, que na épocdodava com o mestre-de-
picadeiro, ndo era sendo o palhaco que se origioa thblados da feira e se
denominava na Inglaterra, o ‘merryman’ (farsista) @a Franga, o
‘grotesque’f...]” No Brasil, o termo vindo através do francés, oo itglés, se
adequou perfeitamente como sinénimo de palhaca edgos gerais semelhantes

a esses citado&®

Os palhacos do bumba também s&o rusticos e témnorigral, pois sdo vaqueiros.
N&o séo cavaleiros e, assim comol@vn conversam, principalmente, com o Mestre do
bumba, este sim, a cavalo em alguns folguedos.nfFaizee sdo os responsaveis pelas
principais piadas, em geral, improvisadas. Est&opse em cena, sabem cantar todas as
toadas, dancam muito bem, conhecem o bumba corgaérm improvisam o tempo todo
sem perder o ritmo da peca, deste modo, sdo osnEBEeis por levarem o espetaculo com
graca até o final. O figurino de Mateus é todo dara de boi, por ser um vaqueiro,
confirmando as afirmacées tanto de Pereira da &6swmo de Capistrano de Abrétie
demais pesquisadores, isto é, que o bumba ainddagtracos do inicio da criacdo do gado
no pais, e a homenagem ao animal. Birico é seu aoh@ro e ajudante. Veste-se com
figurino simples, mas usa chicote, instrumento stedo vaqueiro, e mascara com bigodao,
pois, juntamente com Mateus, fardo palhacadas.

Vérias sao as afirmac¢fes quanto aos significadasdala mascara no bumba-meu-
boi. Para Deifilo Gurg&f®, a cara pintada de preto serve para lembrar queimeiros

brincantes eram ‘vaqueiros-escravos’, ou sejaasitiga condicdo de cativos. Para Borba

%% Maria Augusta FonsecRalhaco da burguesiéerafim Ponte Grande de Oswald de Andrade e suas
relagcdes com o universo do circo. Sdo Paulo: Piig9. p. 20. Citou: Henry Thétard. “Le clown”, dm
mervilleuse histoire du cirdParis, Prisma, 1947.

37 pereira da Cost@p. cit p. 276.

388 Capistrano de Abre®p.cit. p. 153

39 Deifilo Gurgel.Manual do boi Calemba. 36
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Filho®*° as mascaras, além de virem da tradicdo do tem&go, também facilitam o
trabalho do ator, que pode fazer varias persona@gnsé, ao mudar a mascara, o ator se
“transforma numa nova figura, poupando um elencoeroso”.

Ambas as afirmacdes encontram seus fundamentasrtarttistéria do teatro como
na do pais, mas ha outras razdes para 0 uso danmase espetaculo. Teatralmente
também ajuda a compor, juntamente com o figurinpe@onagem desejada, e mais, ao
disfarcar ou esconder rosto do ator, deixa-o |lokeesua aparéncia, liberando-o para se
soltar e construir com mais eficiéncia a npeasona sem, no entanto, fazé-lo deixar de ter
consciéncia de que esta representando e que ele adonascara, apenas faz com que ela
funcione ou “exista”, por alguns momentos. PeterkBi' também afirma que “[a]s
mascaras nao so liberavam os mascarados dos g®is patidianos, mas impunham-lhes
novos papeis” e € também o que ocorre com os naaksado bumba, que viram porta-
vozes dos seus iguais.

Segundo Marco Camarotti, no teatro folclérico netiul®, os atores mascarados

tém esta certeza de que estéo representando, @steano isso quando:

Nos momentos em que ndo estdo envolvidos na agioand com
facilidade a condicédo de atores para conversar qaasoas do publico ou beber,
retornando depois a acao, quando isso se faz n@&iesauma transicdo que se da

sem maiores esfor¢t$

E o que Brechit® chamava delistanciamentpja abordado no capitulo anterior. A
capacidade que o ator deve ter de ndo se metamarfoa personagem para néo perder o
senso critico e poder, enquanto representa, levespectador a pensar. E o teatro anti-
realista, pois ndo quer mostrar a realidade tala gla se apresenta; nem renunciar a si
mesmo e passar a ser o outro, ja é bastante pafeuar jogo de alteridade. E preciso ter
consciéncia de si e da personagem, que € um @@y se confundir com ela. O préprio
dramaturgo alemao exemplifica com o teatro tradaliachinés, os teatros de feiras e o

modo de falar dos palhacos, que naturalmente ljaami esta técnica, fazendo com que o

399 Hermilo Borba FilhoApresentacdo do bumba-meu-hoi 8
391 peter BurkeOp. cit p. 226.

392 Marco CamarottiOp. cit p. 224.

393 Bertolt Brecht Estudos sobre teatrgp. 55-57
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publico tome uma postura de observacdo e estranh@&aaapenas de adesdo ou empatia
total. Os atores do teatro popular brasileiro, comobumba, também o fazem
intuitivamente, assim como os palhacos e os astdda feiras.

Camara Cascudo, que viu muitos bumbas, ressalapacidade dos atores de

improvisar e se relacionar com o publico:

Os vagqueiros, que permanecem em cena todo o temnpexidicdo, de
horas e horas, improvisam sempre, enfrentando o-fbamor feroz da assisténcia
aparteadora, admirdveis na rapidez, prontiddo eicfdhde das réplicas
fulminantes, inventando cantigas, caricaturando evesidade das ‘damas’ e
‘galantes’, arremedando animais, fantasmas, crticue atravessam a exibicao

humilde e enaltecedora da inteligéncia popular dasi®**

A singularidade dessas personagens foi pesquisadangré Bueno nos folguedos
de alguns Estados brasileiros, em obra ja citadacipalmente por serem negras e uma
espécie de grito contra as injusticas do paistgrem surgido no periodo da escravidao
dos africanos. Ambas também sdo debochadas e, @& emfrentam o patrao,

aproveitando o momento nao-oficial, tendo a platérao apoio. Segundo André Bueno,

O personagem que aponta criticamente o patrdo msdezes um palhago
atipico, caracterizado como preto, interiorano @uairo. Essas partes encenadas
ocorrem em ndo muitas “brincadeiras”, mas estdo diferentes regides do pais
sinalizando uma consciéncia pos-escravocrata: nos lwo norte, nordeste e
sudeste e no cavalo-marinho pernambucano e paraibam congadas e folias-de-
reis de Minas, em lambe-sujos sergipanos, quilormdlagoanos, negro-fugido

baianos, et&”®.

Para Bueno, esses palhacos sdo importantes ddatrespetaculo devido a
consciéncia social que tém com relacdo a si mesmass companheiros, levando-os a
colocarem em cena as agruras que passam na viggaesformando o ato no momento

de superacao, como informa:

394 camara Cascud®icionario do Folclore Brasileiro p. 195
395 André BuenoPalhacos da cara preta: Pai Francisco, Catirina, ¥das e Bastido.p. 12.
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As pesquisas de campo com coleta de versos fazmmnegs temas
cantados das “brincadeiras”, uma presenca de ensede superacdo de oponente,
em desafio, ou de “patrao”. Uma superacdo em sabadoncluindo defesas
simbdlicas do valor que o negro desempenha na dade brasileira. Brago
direito dos patrdes no trabalho, o trabalhador negr caboclo é sujeito de sua
prépria histéria ao cantar, selecionando pontos #ista. Quando encena
realmente um auto teatral, como se da no Bumbanteianhense, mesmo sob
pano de fundo religioso surge a forca da contestagés poderosos, a0 menos

diferenciando-se nas histérias bons e maus pattdes

Mesmo ndo havendo uma consciéncia muito clara daindgdo sofrida, nem
também uma luta efetiva para se livrar dela, o fetaselecionar, de improviso, falas que
sao gritos de protestos, os brincantes ja demansiraa forma de resisténcia. Foi o que
também percebeu Luigi Satriani, ao analisar castggpulares da Italia meridional, em
cujas letras esta clara a contestacdo, ou sejatass entre ricos e pobres, ainda que “a
consciéncia de dominacdo seja inversamente prapaicia efetivacdo da dominacao

mesma®”’. Esclarece ainda o antropélogo italiano:

Em todas elas existe notavel carga contestadora mdatdo a cultura
dominante e, particularmente, com respeito aos senms ideoldgicos, como os
da fraternidade e da igualdade — e aos proprios idaaiores. Nao existe
consciéncia politica no sentido de uma lucida cirsga de classe, mas, nédo
obstante, se trata sempre de uma consciéncia ditepo que leva a conviccao da
injustica da situacdo em que se vive e ao desepvidiencia-la, de dela lamentar-
se e de modifica-f&"

39% André BuenoOp. cit.p. 12.

397 Luigi M. Lombardi Satriani.Antropologia cultural e analise da cultura subaher Josildeth Gomes
Consorte (trad.) Sdo Paulo: Hucitec, 1986. p. 119.

39 |uigi M. Lombardi SatrianiOp. cit. p. 119.
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O simples fato de existirem duas culturas, a eauglia popular, ja aponta para o
pressuposto de quem as produziu, uma classe hegengoutra dominada. Isso gera um
descompasso na compreensdo dos que tém acesdara euldita, quando classificam a
cultura popular de inferior, de algo que néo paatecensiderado arte, pois nao tem o valor
de uma obra de arte. Tais valores atribuidos gedosens séo judiciosos e redutores. O
valor de uma producao artistica é intrinseco angéla,é alguém de fora que atribui o valor

a obra, ela vale por si mesma, vale pelo que reptapara a comunidade que a produziu.

Continuando com a apresentacdo das personagensduzd uma das mais
importantes: o Mestre, que é uma personagem cenfrah, isto é, faz parte de todas as
dancas do bumba e se mantém em cena todo o terapetifei a definicdo de Méario de

Andrade, para comenta-la tendo-a mais proxima:

Figura central. Principalmente nos bailados. Aparéateus e Birico. E
oficial. D6Ima de farda, calca, com lista vermellita a tiracolo. Chapéu de
papeldo formando coroa, enfeitado de espelhos. @uamis espelhos indica

personagem mais baluda. Esp&ta

E facil entender que o Mestre estd vestido de anmilitNos folguedos
pernambucanos, o Mestre também veste roupa dalofice chamado de Capitdo, assim
como Mateus e Bastido também sdo vaqueiros. NoGRamde do Norte, o Mestre é
chamado de Gracioso, talvez este home venha donagmm de uma épera andnima,
sobre o nascimento de Jesus, representada em agadissdes jesuiticas, na qual — na
definicdo do préprio Andrade - um “pretinho, somrade génio alegre e burlesct®
representava com tanta graca que |he foi atribestio epiteto ou cognome.

Veja-se que os dois ajudantes, apartados ai poradedisto €, separados ou
diferentes do Mestre, sédo vaqueiros e estao vestid@cordo com a profissdo, e convivem
com uma autoridade vestida de soldado de alta teatdralvez tanto brilho seja a
representacdo das roupas das autoridades, desdesib ®l6nia, passando pelo Império
até a Republica, sempre cheias de ornamentos dsyradedalhas e galbes, e, no

imaginario popular passou a ser uma referénciacgerp reproduzida no folguedo. Sua

%99 Mario de Andrade. Anexo |.
409 Mario de AndradeDicionario Musical Brasileirop. 246.
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roupa enfeitada, inclusive com espelhos, demossi@amportancia dentro do espetaculo.
E uma mistura de vida rural pecuéaria com vida uabapresentadas num mesmo contexto.
O Mestre s6 ndo é mais importante que o boi. Emnaldailados, ele é o dono do animal,
ou o dono da fazenda, o patrdo dos dois vaquédtraschefe da funcdo, o organizador do
espetaculo, em cena e fora dela. E o Mestre qu@aniaza a entrada e a saida das
personagens em cena.

No bumba de Fontes, coligido por Mario de Andradtambém o Gracioso quem da
as ordens, desde o inicio do espetaculo. A sequarexplicacdo de Andrade, no roteiro do
“Programa de Fontes”, que confirma isso: “Cenasikhlesta de pé com as figuras.
mando do Graciosg Mateus pede pra ela tocar. Misica acede e $&h@au seja, os
musicos estao esperando somente a ordem do Mes&resgntarem e comecarem a tocar;
assim como personagens e figurantes, so6 entrarsesobomando. E sendo tdo importante
dentro do espetaculo, sequer se dirige, ele mesosanusicos, da a ordem a Mateus que a

transmite, numa clara reproducgé&o da hierarquidamili

Ha bumbas, como os coligidos por Hermilo Borba d-ghpor Ascenso Ferreira em
que isto esta claro, como na seguinte fala do &apiMateus! Vai dizé a cantadeira que
chame o Cavalo-Marinho pra fazé mesdPa”Com esta ordem, o Mestre esta ndo somente
autorizando a entrada da personagem, mas tambéwip dadeixa para que a cantadeira
comece a executar a toada do Cavalo Marinho, quanémal que serd montado por ele. E
acontece este chamamento de varias maneiras, ppoebumba de Natal ndo é possivel
saber como se dao tais entradas. Nas explicacbhes adlestre, Borba Filho afirma:

O Capitdo Boca Mole é o dono da festa. E ele guiatlando, cantando,
dancandoapitandg comanda o espetaculo. A principio vem a pe€, mgs tepois

surge o Cavalo-Marinho, um arcabougo de cavalo, comburaco no meio por onde

ele entra, parecendo mesmo montato.

Deste modo, a personagem do Mestre-Capitdo estposta e o cavalo marinho

fara as mesuras ditas acima, que proprio Mesteg, fidsto que ambos dao vida a duas

401 Mario de AndradeDancas Dramaticas do Brasjh. 548. (Grifo meu).
%2 Hermilo Borba FilhoApresentacéo do bumba-meu-hpi 24.
%% Hermilo Borba FilhoOp. cit.p. 11. (Grifo meu, usarei essa referéncia logshai
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personagens ao mesmo tempo: o Mestre montado raddddarinho. “O Cavalo-Marinho
é tdo importante para o folguedo que, em alguntaacgies, o préprio folguedo recebe essa

¢ afirma Marco Camarotti. E o caso do folguedodttpor André Bueno,

denominaca
existente em Pernambuco e na Paraiba, que temsasan@ersonagens do bumba, mas é
chamada de Cavalo Marinffa Sua participacdo em cena é idéntica & do Graaleso
Natal, todavia, esta ultima ndo vem montada, coxplica Anténio Bento, respondendo a
uma pergunta de Mario de Andrade: P: “O Graciosagée também chamam Mestre, ndo
é?" R: “No Rio G. do Norte vem sempre a pé. Em &aivuco é que ele vem a caval®”
Desde modo, fica claro que em Natal, o Cavalo Ntarindo ocorre, o que aparece na
metade do espetaculo é uma Burrffhaconfeccionada em moldes semelhantes ao do
Cavalo Marinho, como descreveu Borba Filho, querddnageada com toadas e dancas.
Mario de Andrade, quando trata do Mestre em seudestesta se referindo as
personagens dos mais variados folguedos, ndo apenal® bumba, por sua presenca
central e destacada em todas as folgancas. AnHtesda entender quem é e o que significa

este Mestre em cena:

Ainda parece ter derivado dos costumes dos jamesgea figura do Mestre, que,
com este nome principal, ou com outro, € comundast@s dancas dramaticas. O
Mestre é o diretor do espetaculo e do Rancho, puxdds cantorias comumentes,
organizador e mandachuva. No geral ele funde apascao técnica de Mestre do
bailado com a dum dos personagens principais daeparamatical...] E o solista
dos cantos todos. Nas can¢fes dotadas de refr@@aelta o texto estréfico, e o coro
responde com o refrdg...] E o Mestre querpossui o apitoservindo pra iniciar e

terminar os dancadof’®

404 Marco CamarottiResisténcia e voz. O teatro do povo do Nordest227.

405 A origem da personagem é muiltipla. Segundo Casaudoavalo Marinho é um animal encantado que
vive no mar, rios e lagos. OcorreAs'Mil e uma noite também nas lendas indigenas do Amazonas, onde
esté ligado a boa sorte. Com o formato do cavaletistente no mar, € usado na Italia como amulehtra
mau-olhado. N&o ha informacfes de como virou pagem de bumba. Camara Cascudaionario do
folclore brasileira p. 261 e segs.

%% Mario de AndradeDancas Dramaticas do Brasih. 563.

“97Vide item XI do Bumba de Bom Jardim. Anexo I.

%8 Mario de AndradeOp. cit.p. 66-67. (Grifo meu).
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Os janeireiros tratados pelo poeta sdo os brinsade Janeiras, festas ligadas ao
ciclo do Natal e, principalmente, Ano Novo, quepastugueses trouxeram para o Brasil.
Eram cortejos que percorriam as casas, na madrugadd de dezembro, cantando em
louvor aos santos, pedindo e recebendo, dinheiesgptes e alimentos. Segundo Cascudo,
“[a]s janeiras estavam ligadas aos cultos agraaisisalendas Januarifestejadas no inicio
do ano, propiciando a fertilidade futuf®’ Andrade afirma que a personagem do Mestre
pode ter sua origem nesses cantores; mas, noutim tho mesmo ano, onde trata da

lideranca do Mestre entre os brincantes, tambémnafi

O exercicio da sua chefia, pelo mestre das dancamdticas e de certos
grupos de dancadores do samba rural, é perfeitaenassimilavel ao desses reis

negros do Brasil e ao dos morubixafids

E dificil saber ao certo de onde se originou o kéeshas é preciso ter claro que
todos esses detalhes podem ter ajudado a compersanpgem, que € importante e
fundamental em qualquer folguedo popular e, quareéiso estuda-lo e tentar esclarecer
sua influéncia dentro e fora do folguedo, por senverdadeiro lider.

Tanto Borba Filho como Mario de Andrade citam da@pitilizado pelo Mestre, por
esta razdo e, também, porque a utilizacdo permaaqueciso alguma explicacdo. Nao é
considerado instrumento musical, mas aparece eastad cenas, “[é] o Mestre quem
possui 0 apito servindo, pra iniciar e terminardasicados”, informa Andrade. Ainda
afirma que deve ter vindo de Portugal, pois noktlas dos Acores, 0 costume existia. E
também que, tanto entre os indigenas do Brasil cuwsala América do Norte, o costume
de usar apitos em rituais era bastante comum. NeadAb uso do apito ndo se limitou aos
rituais, era usado igualmente nas dancas e naslasacBor fim, conjectura: “me parece
convincente para se imaginar no apito do Mestre, aom simpatico de preferéncias
amerindias, ou pelo menos das culturas primiti¥dssuposicdo completamente aceitavel,
visto que os folguedos tradicionais vindos da Eayaola Africa e as dancas encontradas nas

Américas guardam os tracos das suas origens.

409 camara Cascud®icionario do Folclore Brasileiropp. 469-70.

419 Mario de Andrade. “Mestres e instrumentasOp. cit.p. 66. (Texto publicado em 1944 e estaamcas
Dramaéticas no Brasitomo nota de roda-pé).

411 Mario de AndradeOp. cit pp. 67-68.
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A expressdo “Mestre”, utilizada nos folguedos, éantuma semantica rica.
Significa que ele é o lider dentro e fora de ceagegce esse poder ainda nos nossos dias; €
chamado, como os artesdos medievais, por esteméata respeitoso até fora do
espetaculo. E o Mestre quem mantém o folguedo v@ro, espirito de luta e sabe o valor
daquilo que faz, por isso, leva a frente, com mualifiauldade, a brincadeira popular.

O Mestre é praticamente o dono do folgfétmu seja, é o responsavel por arranjar
dinheiro, que pode até sair de sua renda pessmral,comprar os enfeites e confeccionar
e/ou coordenar a confeccado de roupas, aderecos e nmgiaena, como 0s bichos e o
proprio boi. Espetaculos como esses, que pdéem em cena as vazedaerB30 pessoas, e
precisam de uma grande quantidade e variedadegaenfis, além de muito material de
cena, ndo seriam possiveis sem um lider que tonsmdemnte e realizasse o trabalho
anterior e arduo, juntamente com os demais paatitgs, que o obedecem, pois sabem que
se assim néo for, o espetaculo ndo saira da vontade

Méario de Andrade pensou apenas no Mestre em cgmaags fora dela. Assim, nao
atinou para esses detalhes e perdeu a oporturdéagdiescobrir como o bumba podia existir
tdo bonito num meio tdo precario, onde faltava @uaglo para a sobrevivéncia das
pessoas. Ele viu tantos materiais (bichos, fardasibjetos de méo, enfeites e aderecos,
animais fantasticos, etc.) utilizados em cena pbtogantes e ndo demonstrou interesse
em saber algo a respeito, pois em nenhum textoog/g#ou sequer quem confeccionaria
tanta coisa e com que dinheiro.

Tudo é feito pelos proprios brincantes, com maatierdade do que recursos. E sdo
reparados - quando é possivel -, e reutilizadofiGtfem imprestaveis. Todo esse acervo
de material de cena e figurino é guardado, em ,gaealcasa do Mestre, ou em algum
espaco providenciado por ele. Nem sempre séao lapagpriados, visto que as casas sao
pequenas e o material acaba por se deteriorafap@rde adequacao para guardar objetos
grandes e de dificil acomodacdo. S&do os Mestrem dém a capacidade de falar do
folguedo com mais desenvoltura, de saber, inclusiwgnificado das figuras que surgem,

“2 Todas as informacées além de testemunhadas partarithém estéo relatadas pelos préprios brincantes,
no documentarioDancas Brasileirasde Antdnio Nobrega e Rosane Almeida, Sdo Pantitlito Brincante

e TV Futura, 2005/2007. Erico José Souza de O#ivatompanhou o Mestre Biu Alexandre do Cavalo
Marinho Estrela de Ouro, da zona da mata pernambyeapdde constar situacao idéntica, relatadavrm |

A roda do mundo gira: um olhar sobre o Cavalo MaonEstrela de OurdCondado-Pl, Recife: Sesc,
2006. Mais informacdes: Hermilo Borba Fillpresentacdo do bumba-meu-eoscenso Ferreir&nsaios
Folcléricos.
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pois nem sempre todos os brincantes conseguencaxpditalhes do espetaculo, sabendo
apenas da sua propria personagem dentro de jagal te@as sem se importar com detalhes
do espetaculo como um todo, o que € aprendido agEraalguns mais interessados e, as
vezes, € um destes que podera ser escolhido pewdylpara substitui-lo em sua auséncia
ou sua morte.

Em muitos casos, os folguedos passam de uma gesacg@itra, dentro de uma
mesma familia, que gosta e se interessa em mautee\atuante aquele brinquedo. Mas
acontece de ser passado para quem gosta e estaidmeom o espetaculo, se o Mestre
nao tiver parente préximo que se interesse. MMestres sédo rabequeiros, criadores de
Novos personagens e compositores de toadas.

Na seqliéncia da descricdo das personagens feitdgsar de Andrade, vém, logo
apos o Gracioso, os Galantes, as Damas, o Corgersgnagens episodicas. Segundo o
recolhedor, o$alantes se vestiam com indumentarias iguais ardoi@o, porém, menos
suntuosas. E as Damas séo rapazes travestidos Idermusando, inclusive, chapéu de
mocga, com fitas. N&do descreve o coro, mas sao mEipantes que ficam ao lado dos
musicos, e ajudam a cantar, além dos proprios dmes que estdo em cena. As
personagens episédicas - também nao descritadepos@o as que aparecerdo em apenas
uma cena determinada, e em geral séo represemadasn dos galantes ou damas, que
saem de cena e se vestem de Boi, Burrinha, Pdsip@igante, etc., representam e voltam
aos papéis anteriores, se for preciso.

Noutros bumbas, como nos de Pernambuco e do Maraeki&te uma personagem
feminina fixa chamada Catirina ou Mé&e Catirina e também esta sempre em cena com
os dois vaqueiros, e é feita por uma moca. Em Réiueo, ela é representada por um
rapaz vestido de mulher. No bumba de Fontes, tambéligido por Andrade, é
representada por uma mulher e tem o nome de Ruyia, no de Bom Jardim, ela nao
aparece ou nao existe.

Segundo Casculld, os Galantes sdo “Personagens ndo cOmicos nos auto
tradicionais brasileiros ou antigos bailes pastotissam indumentaria vastamente
ornamental e declamam loas, versos laudatériosau®s”. Informa, ainda, que sairam,

juntamente com as Damas, das procisso€Xodeus Christide Lisboa.

413 camara Cascud®icionario do Folclore Brasileirop. 419.
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Mario de Andrade também comentou a peculiaridaden@i®@ haver mulheres

representando, e que os homens fazem os papérsrieni

Com excecdo dos Pastoris (que hoje sO se repregemtanulheres, com
algum raro ator solista) e dos Maracatus, as nosdascas dramaticas sao
obrigatoriamente representadas sO por homens atewtien Os proprios

personagens femininos sdo encarnados por rapazesid

Muitos estudiosos atentaram para esta singularjdddieco Camarotti € um deles e

vai um pouco mais além, tentando entender de oahetal costume:

No teatro grego, por exemplo, as mulheres eramuéas do palco; no
teatro elizabetano, elas nao tinham permissao @grarecer no palco, sendo os
papéis femininos representados por homens ou gardfiona situacdo que so
mudou a partir da segunda metade do século X{VI]. Embora algumas vezes
usem atrizes para representar papéis femininos, espetaculos folcléricos
nordestinos continuam a ser, predominantementegesemtados por homens. O
melhor exemplo disso € o Bumba-meu-pail Entretanto, o mais interessante
aspecto deste Homem-vestido-de-mulher, € que natdrdcdo da parte do ator
de se fazer parecer com uma mulher de verdade abuitzes eles usam bigode
e/ou barba, e mesngeu comportamento nunca é exatamente igual ao dlzemu
Pernas cabeludas ficam também a mostra o tempodpde eles disfarcam a voz,

seu falsete é to exagerado que so reforca suag@medasculind™

E importante essa consciéncia dos brincantes emasterem homens vestidos de
mulheres, do contrario seria um espetaculo de $tsveuDrag queensque também é
popular, mas ndo da mesma linha dos folguedos.n@deeteatral que os atores tém ao
interpretarem as mulheres sem maneirismos outtgjé&mininos acrescenta qualidade a

representacao e ao trabalho do ator e, deste m@i® graca ainda a personagem.

414 Mario de AndradeDancas Dramaticas do Brasip. 77.
“1>Marco CamarottiResisténcia e voz. O teatro do povo do Nord@st206 e segs.
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Hermilo Borba Filho também registra, no bumba cui@iu, que apenas os homens
se encarregam de todos os papéis e da sua vesséarzdas pelas quais isso permanece até
a época em que ele recolheu o espetaculo, mead@nds 60, do século XX.

A inferioridade da mulher é patente no ‘Bumba’, atjp dos ‘travestis’.
Se nao permitem atrizes ndo é apenas por uma gqudstdradicdo — 0s gregos e
os ingleses, com o decorrer dos tempos, substituics rapazinhos que se
encarregavam dos papéis femininos por atrizes mesmas por preconceito dos
guais ainda ndo conseguiram se libertar: a mulhgragéa tomar conta de casa,
lavar, cozinhar, parir. Deve-se notar, no entargqae os atores encarregados dos
papéis femininos o fazem com muita seriedade edste dentro do cémico — e

continuam duros como machos, sem nenhum maneftfsmo

Pode ndo ser apenas uma questdo de manter o se€fedonceito’, como acusou
Borba Filho, mas também n&o € possivel aceitamgpamcdo direta do bumba com os
teatros elisabetano e grego, clamando pela mesrdanga aqui, sem explicar ou buscar as
razdes que levaram os europeus a mudarem ao lanigongho, que néo caberia fazer aqui.
Talvez os homens vestidos de mulheres se manteaimaalguns folguedos por causa da
tradicdo, sempre foi assim e eles ndo desejam m@#ardo caricata, € muito mais
engracada quando representada por um homem.

Noutro trabalho, onde trata ndo apenas do bumba também de outros

espetaculos populares, o mesmo pesquisador € naais:s

N&o h& atrizes na representacdo. Os papéis fensngd&m defendidos por
homens vestidos de mulher, a boa maneira dos espetéelisabetanos. Uma Unica
excecdo é feita para a Pastorinha, geralmente umenima ou mesmo uma

adolescente, mas nunca uma mulher mé¥mo

O que nado se pode dizer dos bumbas do Maranhd® anilde Catirina €

interpretada por uma mulher, como ja alertei. Nasgadas do Vale do Paraiba e Sul de

“1® Hermilo Borba FilhoApresentacéo do bumba-meu-hmi.16.
“" Hermilo Borba FilhoEspetaculos populares do Nordegie24.
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Minas que presenciei em varios momentos na cidad@pdrecida/SP, na festa de Sao
Benedito, que ocorre todos os anos no més de gbakistem mulheres nas dancgas e até
folguedos com Mestras. Mas a tradicdo de homentdoesde mulheres nos espetaculos
populares ainda € muito comum. O trabalho maisntecao qual tive acesso, sobre um
Cavalo Marinho da cidade de Condadd#Eas Damas, a Pastorinha, a Catirina e outras
personagens episddicas ainda sdo interpretadé®pmans.

Quanto aos instrumentos musicais, o recolhedor erauros seguintes: uma viola,
uma rabeca e uma harménic@ada instrumento tem sua funcdo nas toadas. M&rio d
Andrade apenas colocou entre parénteses que aévmiaais importante e que a rabeca é
um violino; e que séo redobraveis, talvez pardifa@m ser carregados. Entretanto, no
Dicionario Musical Brasileirg h4 mais detalhes:

Viola = Instrumento de cordas dedilhadas, semekara forma e na sonoridade
ao violao, constituido por uma caixa de ressonadeianadeira em forma de oito e
braco dividido em trastos em cuja extremidade asla® sdo fixadas e afinadas
por cravelhas. As cordas sdo dispostas aos pamgjcsque 0 Seu namero varia
entre dez (mais comum), doze e até quatorze cordas.

Rabeca = E como chamam o violino os homens do po&rasil.

Harménica = O mesmo que sanfona. E como no Noradéstmam a sanfofid.

Considerando tais informagfes insuficientes e, seval instrumentos de suma
importancia para o desenvolvimento dos espetacuilst®, que ndo existem folguedos sem
0 acompanhamento musical, fiz uma busca sobrewaddeles, pensando, especialmente,
em como chegaram ao Brasil e se mantiveram naraypular. Com excecao da sanfona,
tais instrumentos sao confeccionados pelos propbidscantes, agregando valor e
tornando-se ainda mais populares, pois, ndo samaspbjetos que produzem sons, mas
obras artesanais, que, muitas vezes, sdo comeada$i pelo artesdo-brincante. Ha Mestres
brincantes no Nordeste, que ndo apenas tocam rbeio, mas confeccionam seus

instrumentos, ensinam os filhos e os brincantesquiserem aprender, além de criarem

“18 Erico José Souza de Olivei@p cit.pp. 465 e segs.
1% Mario de AndradeDicionario Musical Brasileiro pp. 557, 423 e 255, respectivamente.
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escolas para repassar seu saber de autodidatasnasgunteressar, tanto em tocar como a

confeccionar instrumentos musi¢afs

Ainda hoje, os trés instrumentos enumerados poroMie Andrade fazem parte dos
grupos musicais dos espetaculos, acrescido, emstiples, de zabumba, ganza, pandeiro,

reco-reco etc.

Em Portugal e Espanha, a viola era chamada deéldhe era muito parecida com

o alaude, segundo pesquisas do musico espanhichaado Brasil, Luis Soler:

Este tipo de viola, ja perfeitamente definido etmpiopular no Portugal
renascentista, € que veio para o sertdo e o quenéexido, hoje, com o nome de
“viola sertaneja”. Com idéntico conjunto de cordasidéntica afinacdo que a
antiga. Tao similar, alids, que qualquer musicargagara “vihuela” ou alaude
nos séculos XVI e XVII, na Europa — o repertériato grande — pode ser tocada
na viola sertaneja sem qualquer adaptacdo prévimalperfeita sobrevivéncia,
neste caso também, das deixas musicais arabic@&#mperdidas 14, conservadas

aqui*®

Com relacao as violas de arco e a rabeca, bem samevolucéo, que € o violino,
pelas méaos diithiéreshabilidosos, Soléf* explica que havia trés instrumentos de cordas
friccionadas com arco e muito semelhantes em fandddde Média e que chegaram a
Peninsula Ibérica pelas invasdes arabes. Um did¢esluas cordas, chamadabab ou

rebah Outro africano, das tribos arabes berberes, atamdabebah,com apenas uma

420F o caso do rabequeiro-artesdo pernambucano Mesimstiano (Manoel Salustiano Soares), falecido em
2008, que deixou um enorme patriménio cultural, sémente nos folguedos criados por eleCavalo
Marinho Boi Matutoe o Maracatu Rural Piaba de Ouroque permanecem atuantes, mas também no
desdobramento do seu trabalho artistico. Mestre, &&m de ser bom improvisador e criador de tgadas
também confeccionava os guarda-roupas das perseagbichos do folguedo, e, suas préprias rabecas.
Tambémensinou a muita gente tocar e a confeccionar ouimsinto. Criou um centro cultural — Casa da
Rabeca do Brasil - na periferia de Olinda ondegmkérias formas populares de cultura e encontribsrais
diversos, desde musica e danga, até artesanatsgeigas. Por tudo e isso e muito mais que nda para
enumerar aqui, Mestre Salu, que percorreu varitgsepanostrando seu trabalho, recebeu o titulo de&odo
honoris causagda UFPE (1965), o de “reconhecido saber” pelo dbondestadual de Cultura e Pernambuco
(1990), o de comendador da Ordem do Mérito Cultd@iGoverno Federal (2001), e, em 2002, foi esdolh
como Patrimdnio Vivo de Pernambuco. Sua familia tfranseu trabalho e seus filhos sdo rabequeiros,
dancarinos, artesdos e cantadores. (Cf. Site dda€én Joaquim Nabucaww.fundaj.gov.by.

21 |_uis Soler.Origens arabes no folclore do sertéo brasilei®8 ed. Florian6polis: Editora da UFSC, 1995.

p. 108.

22 |_uis Soler.Op. cit.p. 109 e segs.
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corda e que se tocava com o apoio do peito, pada@na recitacdo do rapsodo. O terceiro
instrumento, segundo o pesquisador, ja derivadoodt®s dois, chamava-sabé com
trés cordas e também era tocado com o apoio no. peimedida que este Gltimo foi
evoluindo em seu formato, modo de esticar cordasgrtcom o apoio do ombro e do
gueixo, melhorando, assim, a técnica da mao esguérmle se chegou a rabeca (som mais
grave) e depois no violino (viola pequena). As agotle arco desapareceram, 0s violinos
foram para as orquestras e as rabecas ficaram ioorunal mais rastico, de Portugal, Italia

e Espanha. A viola e a rabeca chegaram ao Brasugha do séc. XVII e estdo em pleno
uso em varias partes do pais até hoje.

Mério de Andrade percebendo a importancia desska via cultura brasileira
colocou-a emMacunaima a qual aparece em varios momentos: tocada peldi; he
enfeiticada por um tatu-canastra, proporcionandgodagada a Jigué e no Epilogo, quando
o narrador se revela para contar-cantando a lastiégriheroéi, ouvida de um papagaio, para

guem quiser escutatr:

E o homem sou eu, minha gente, e eu fiquei pracontr a historieta.
Por isso vim aqui. Me acocorei em riba destas felhaatei meus carrapatos,
ponteei na violinha e em toque rasgado botei a boranundo cantando na fala
impura as frases e os casos de Macunaima, 0 hergiadsa gente. Tem mais

nao**

A sanfona ou harménica € um instrumento de cdraasonadas, com um fole que
ajuda a emitir os sons. Ainda sem sofisticacdagapepular na Europa no século Xl, na
Renascenca e nos reinados de Henrique 1l e Luisatf\giu o0 auge nas classes elevadas,
depois entrou na obscuridade. No século XIX foirfgigoada na Austria, atingindo o
formato e o som que conhecemos hoje. Chegou addSBtasil (RS) por volta de 1836 e
ao Nordeste durante a Guerra do Paraguai (1864/*f&7®oje é um instrumento

popularissimo, mas seu maior sucesso ocorreu estanos 40 e 70 do século passado,

423 Mario de AndradeMacunaimap. 168

424 Enciclopédia da Musica brasileira, erudita, folciée, popular Sdo Paulo: Art Editora, 1977. p. 687. E
Tomas Borba e Fernando L. GraBacionario de Musica(ilustrado). 22 ed. Lisboa: Edicdes Cosmos, 1963.
2° volume. p. 499.
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devido & projecédo que lhe foi dada pelo Rei do ®difiiz Lua Gonzag&> fazendo com

gue muitos jovens se interessassem em aprended-tato

Toadas de Abertura

Mario de Andrade recolheu duas toadas de abequeayem a ser o primeiro canto
realizado no inicio do bumba-meu-boi, para comegaspetaculo. Tais toadas ndo foram
aproveitadas enMacunaima,pois na obra erudita ndo ha este episédio, no haal
expectativa do inicio do folguedo, o bumba comega @m boi correndo da Sombra,
portanto, ndo € um espetaculo completo, e, esthrmaapara fazer sentido com a histéria do
herdéi, ndo se constituindo um texto a parte. Anpinia toada do bumba de Bom Jardim,
provavelmente foi cantada por Antonio Bento, aieda Sado Paulo, antes da viagem a
Natal. Esta suposicdo baseia-se na existéncia deutmm manuscrito enviado a Luciano
Gallet®®, isto é, Mario de Andrade fez outra cépia em papgpartitura, do mesmo bumba
e enviou ao amigo musico, onde também se encopém@aa a primeira toada. Quando da
sua visita ao Rio Grande do Norte, os brincanteemdder cantado outra, que também foi
coligida. As duas estao dispostas Bancas Dramaticas do Bras#l estdo transcritas neste

trabalho, logo a seguir:

Coros de Abertura

O coro invisivel entra por tras do pano.
1 - (em desuso ja)

Meu sinh6 dono da casa
Qu’eu venho de madrugada
Si num me abrir's essa porta,
Num sois filiz, num sois nada!
2
Sinhéra dona da casa,
Dente de marfim dérado,
Vocé é nossa madrinha,
Nois somos seus afiado!
3

%5 Mundicarmo FerrettiBaido de dois: Zedantas e Luiz Gonzaga no seu xunte producdo e sua
atualizacdo na década de .72% ed. Recife: CEPE, 2002. José Tdlebaido do munddrecife: Fundacéo de
Cultura Cidade do Recife, 2008.

42 De acordo com observacdo de Oneyda AlvarengaDantas Dramaticas do Brasilp. 545, esse

manuscrito foi devolvido a Mario de Andrade pelpcsa de Luciano Gallet, apds sua morte, no inio® d
anos 30. E encontra-se com as demais coletas,nqos/8s de Mario de Andrade, no IEB.
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Sinhéra dona da casa,
O sinh6é também, meu amo,
Viemos déa boas festas,
Da boa-entrada du ano!
4
Essa casa é muito grande
E a sombra dela nos cobre;
Toda vida vi dizé:
“Casa grande, gente nobre”.
5
Avistei os santos Reis,
Assubindo pru arta,
Cum livro de oro na mao
Pra missa nova canfa’

Logo em seguida, esta a outra toada. Ambas térasmo significado: abertura de
portas, i.€., o cortejo pede para ser recebidoreesmmo tempo sauda os donos da casa, que
participam da teatralidade fechando a porta e dbuando séo solicitados pelo canto.

2 - (em uso agora)

1
Aqui viemos canta
Como se canta na corte;
Meus sinhores e sinhéras,
Deus |Ihi dé muito boa-sorte!

2

Oh de casa! Oh de fora!
Mangerona que ‘sta ai!
Ou é o cravo ou é a rosa,
Ou a fl6 de bugari.

3
Eu bati na tua porta,
Pus a mao na fechadura,
Eu falei, tu num falaste,
Coracéo de pedra dtffa!

42" Mario de AndradeBumba de Bom Jardinf\nexo I. A disposicéo das estrofes nos origimagsuscrito e
datiloscrito sofre alteracdes, isto €, no escritod com caneta-tinteiro e em papel de partitutaesdevem
ser as anotac8es colhidas com Antbnio Beatprimeira estrofe esta sempre sob as cifras diupa e, em
seguida, aparecem apenas mais duas estrofes -ogeaistem -, dispostas uma ao lado da outra. H@$ol
pautadas e avulsas com o restante das letras tlafegsmanuscritas. Ja nos originais datilografaeim
papel jornal, as estrofes estdo umas atrds daasputnmeradas e sem as rubricas explicativas. &t n
segunda versédo dos originais (datiloscrita) queadulia calcada na oralidade popular estd maisatarou
seja, ao tomar nota enquanto ouvia, Mario de Arelr@@b se preocupou tanto em mudar a acentuagdo da
pronuncia, escreveu corretamente quase todas @desariodavia, ao datilografar, deu preferéncianado
que foi pronunciado. Mantive a disposigdo e a plizsda segunda versdo, por ser a Ultima e defnifeita
pelo recolhedor.

28 Mario de AndradeBumba de Bom JardinAnexo I. (Encontrei a mesma letra desta toadaadarem dois
cocos, denominados ‘Cocos de Tebei’, danca “pdearep o chdo de terra batida, preparando paraaagéio
do contra-piso”, dos brincantes da cidade de Tacan@ sertdo de Pernambud¢n.CD Eu tiro o couro do
dancador. Coco de Tebd&ecife: Sambada Comunicacao e Cultura, 2008).
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As duas toadas tém a forma mais comum da criagdislgrobrasileira, a quadrinha
em redondilhas maior&S, como demonstrei nas andlises do primeiro capitOlcseu
conteudo é laudatério aos donos da casa, onde babgoer se apresentar, porque quer
angariar a simpatia de quem esta dentro de caaayjparse consiga realizar o folguedo no
local. Mas tudo faz parte do teatro, pois comaojadfto, os donos da casa participam da
encenacdo. Deste modo, além de solicitar que semabs portas, também elogiam os
moradores e a propria casa. Esta é comparadaey agpalacios reais. Tratam a dona da
casa como madrinha, que quer dizer outra mae, radao significado religioso do
batismo catolico, momento em que alguém passaesservinculo com a crianca batizada
e, na falta dos pais, assume a responsabilidade somfante. E também uma relacio
préxima a que se tem com a Virgem Maria, a pradetar auxiliadora, no universo da
religiosidade popular.

Vale destacar os seguintes versos da 22 estrof@ ttmda, onde ha referéncia ao
dente de ouro da senhor@inhéra dona da casa,/Dente de marfim dérab@rio de
Andrade, em “Samba rural paulista”, abordou com lbomor esse gosto do brasileiro por
ouro nos dentes. A partir dos versis: vou buscar meu dentinho de ouro/Pra mandar na

capital, ele expressa o seguinte:

Justamente estes Ultimos versos correspondem astunee arraigado em nosso
povo muito, o de sacrificar até dentes séos, pondo-lmaa obturacéo de ouro.
Porgue “ouro”, uma das obsessfes da nossa poétigaular, ndo corresponde no
povo brasileiro & nogao de dinheiro, finangas, emoia, existéncia “no ter”, mas
a enfeite, a beleza, possibilidade de conquistaiadeXJm gordo “desvio” a

estudar para os psicanalistg$

No caso especifico da letra desta toada, fica de dpenas a possibilidade de
conquista sexual, pois a chegada dos brincantesggaapresentarem no bumba-meu-boi
nao tem esse significado; no entanto, as demadgdsies tém muito a ver com o gosto do

29 Mario de Andrade. “Samba rural paulista’Aspectos da musica brasileirp. 166.
439 Mario de AndradeOp. cit.p. 164.
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povo brasileiro pela cor dourada do Sol. Isso tambéta presente eMacunaima onde
Andrade utiliza expressbes como: ‘dourado’, ‘relamele ouro’, ‘doirado’, sempre
reiterando o calor e o brilho luminoso dos troptébsNa toada também esta presente a
expressao “livro de oro”, que é carregado pelososaReis. Este € o nome dado a um livro
utilizado pelos brincantes para recolher dinhaiee sera utilizado na compra de matérias
para a confeccao de guarda-roupa e objetos dedceespetaculo. Nem sempre conseguem
doacgéo suficiente, pois, ndo séo todas as pessmagjuprem assinar e deixar algum
donativo para o grupo. No texto popular, o livreeeado ao altar da igreja, pelos Santos
Reis, como oferenda numa missa. E uma forma delegjraento ao Santo e aos doadores
pelo que se conseguiu. Vi o “livro de ouro” peremdo as casas em Varias ocasides.

E uma mistura entre o sagrado e o profano, ou daj&a e canto que tratam de
assuntos ligados a religido, e ainda se mantémfalggedos populares porgue muitos
surgiram de rituais religiosos. A participacado deteridos Reis na histéria cristd esta
ligada aos relatos em torno do nascimento de Jggassegundo tal tradicdo, trés Reis do
Oriente foram guiados por uma estrela até a cidadgelém, para visitar uma crianca que
acabara de nascer e presentea-la com ouro, ineengwa. E por isso que o bumba do Rio
Grande do Norte era realizado em homenagem aoediRets (06 de janeiro), embora ja
comecasse a se apresentar nas festividades dediaalo, como esta claro na prépria letra
da canc¢ao, quando os brincantes desejam boas éebtss entradas de ano, numa juncéo
harménica do sagrado e do profano. O antropologan&sBarrio ressalta a importancia

dessa dicotomia na compreensao do papel da rehgi&altura e acrescenta que,

A experiéncia humana do sentido do sagrado senferdégamento a todos
os fenbmenos do culto, o mito, a oracdo e o sawifiO numinoso ndo s6 é
misterioso e ultraterreno, mas também fascinanterrifico, monstruoso,

sublime?**

Neste contexto, a musica e a danca tém grande ssxodade e influéncia na

cultura, devido ao seu transito entre o sagradgmfano. Segundo Barrio, as Américas

431 Mario de AndradeMacunaimanos capitulos: VIII, “Vei, a Sol” e XVII, “Ursa Blor”, onde o sol tem
uma participacao decisiva no desenrolar dos acom@tos.
432 Angel-B.Espina BarrioOp. cit.p. 251.
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sdo uma das areas de interesse da etnomusicgietpasua diversidade, ja que agregam

tradicbes indigenas, européias e africanas, pois,

A mausica muitas vezes acompanha a celebracdo daigireligiosos e
também as festas e os trabalhos profanos: no camgpeoasa etc. Em todos estes

casos colabora na adaptacdo humana ao figio
J& com relacdo a danca, Barrio ressalta que al@beoeficios fisicos que os
movimentos proporcionam ao homem, em muitos casasnpanha a musica nos rituais, e

mais:

Nao se deve esquecer o aspecto ludico da dancatarepouco o efeito
beneficamente socializador que prodtfz.

Outro dado que ilustra a dicotomia sagrado e poofamue na tradicdo catdlica,
ligada a religiosidade popular brasileira, ha passgue fazem promessas aos Santos, as
quais sdo pagas neste dia, com o ato de recebembabmeu-boi em suas casas. Isso
ocorre ainda hoje no Maranhao, cujas promessass faitSdo Jodo, a quem € dedicado o
bumba maranhense, sdo pagas com a danca do Hftifibato de receber os brincantes em

casa equivale ao ex-voto, isto é, ao pagamentoahagssa. Cascudo explica:

A “promessa” pode constar da obrigacéo de praticarn&o determinados
atos, abster-se de usar certas cores, servir-salidentos indicados, conservar o
cabelo e barbd...] cumprindo infinito nimero de deveres penitencidérecidos
no momento de aflicdo. Ao lado das “promessas’giebas, h& a sobrevivéncia de
votos tradicionais e antiquissimos, nada ortodoruss teimosamente julgados
eficientes e agradaveis aos santos, como seriamdaases mortos de outrora.
Nao fazer a barba e o cabelo até o implemento de acorréncia pedida ao santo

era promessa utilissima e severa para os homengaoantLigava-se aos ritos de

433 Angel-B.Espina BarrioOp. cit.p. 264.
434 Angel-B.Espina BarrioOp. cit.p. 264.
3% André BuenoBumba-boi maranhense em Sao Papjo. 30-31.
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vinganca, e quebrar a promessa acarretaria maledeseritiveis. E um ato,

prometido ou n&o, ainda comum por todo o interioBtasif*,

E por esta razdo que no primeiro canto de abejture 12 estrofe, ha um verso que
parece uma ameaca: “Si num me abrir's essa pouta,/Bbis filiz, num sois nada!”, os
brincantes apenas lembram ao dono da casa, seuauisgo com 0 padroeiro e que a
infelicidade batera na porta de quem faz promessai® e ndo paga, ou seja, a ‘quebra’ da
promessa pode causar alguma infelicidade, por mgmado Santo. E também uma
caracteristica dessa religiosidade o medo de s&igado por ndo cumprir com 0
prometido.

Durante a apresentacdo do bumba-meu-boi, em g&ial,servidas comidas e
bebidas para todos, pois 0 encontro é uma festaoemnagem aos Santos. E, as vezes, até
se recolhe dinheiro para os brincantes, tema quée tsatado noutro momento deste
trabalho. A vizinhanca é toda convidada, semprarha platéia de interessados em pagar
promessas, participar da festa e divertir-se compiadas das personagens. Alguns
seguiram o cortejo, que arrastou 0s interessada@s @¢ocal da apresentacdo, que neste
caso, como é possivel perceber, é na casa de dffuéivez no terreiro da frente. Essa
primeira musica chama a atencdo de todos, atrassistentes para uma confraternizacao.
Os espectadores fazem uma meia lua em volta dasnagens e assistem com grande
interesse, visto que faz parte do seu imaginatém ale se sentirem integrados aquela
comunidade, que trata de assuntos que lhes dizpeite.

A segunda toada é a que Mario de Andrade pode oamiada pelos brincantes, e,
provavelmente, recolhneu em Natal, ja que ele dim ‘Uso agora”. A letra apresenta um
tratamento respeitoso, pois vém cantar “como stgancorte”, desejando, inclusive, boa
sorte a todos que estdo ali. A 22 estrofe € adegém de um tratamento dado pelo povo,
semelhante ao bater palmas, quando se chega aeadguém e é preciso chamar quem
esta dentro de casa, e ndo se sabe 0 nome dosonestadessas casas ndo € comum 0 uso
de campainha, ndo sO porque nem sempre ha endéfjicae mas por nao terem o

costume. Até hoje no Nordeste esses chamados samsoQuem chega diz: Oh de casa!

43¢ camara Cascud®icionario do folclore brasileirop. 739. Cascudo ainda cita a Danca de S&o Ggncalo
um dos folguedos que também é oferecido como pagande promessas.

43" Neste caso, o0 bumba-meu-boi foi apresentado neefda casa da familia de Anténio Bento, portamto,
letra criada anteriormente, se encaixou ao ambadangpresentacao.
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E quem esta dentro, responde: Oh de fora! E peagguném € e a que veio. Recurso
também utilizado por Mério de Andrade, &facunaimapelo menos em dois momentos.
Um deles ja foi citado, é quando a Sombra-Jigué euogolir os irméos e a cunhada, numa
vinganca contra o heroi. Perdida no escuro, deditamhte pede fogo: “Foguinho, mano
Maanape!” Eles saem para alumiar o caminho e sgalidns, trechos ja analisados. Outro

momento € quando o heréi chega na casa de Oilt& aln dialogo semelhante:

Macunaima bateu e uma vozica mui doce gemeu dentéod

- Quem vem la!

- E de paz!

Entdo a porta se abriu e apareceu um bicho tamami® sarapantou o
heréi. Era o monstro Oibé o minhocao temivel. Qdheentiu friagem por dentro
mas se lembrou do Smith-wesson, criou coragemia pedsada.

- Entre que a casa é sii&.

E possivel perceber os mesmos significados na pipalar e na erudita. E um
apelo para chamar a atencdo de quem estd dentrasdee ser bem recebido. Ha outros
modos de fazer isso, um dos mais comuns aindaéhtj@muvado seja Nosso Senhor Jesus
Cristo”, grita que esta fora. E o0 dono da casaardg: “Para sempre seja Deus louvado”.
Com esta saudacao, € certeza de que a porta alaiise

No caso do folguedo, as respostas sdo dadas pordmenetaforas, demonstrando
delicadamente no dialogo cantado que os donossdasée simpaticos aos visitantes, visto
que os tratam como flores aromatica@s: de casa! Oh de fora!/Mangerona que ‘sta ai!/Ou
€ 0 cravo ou é a rosa,/Ou a fl6 de bugakipoesia popular é rica em analogias, que tém
origem na propria fala, nos diadlogos corriqueiras dia-a-dia. Como afirma Antonio
Candido,

O povo, como € féacil verificar, sobretudo no campam inclinagédo
acentuada para a linguagem metaférica, principalteersob a forma de
comparacao. [...] é preciso, portanto, distinguitiaguagem figurada espontanea,

que representa simplesmente um modo normal da §wehumana, e a

438 Mario de AndradeMacunaimapp. 140-41
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linguagem figurada elaborada, construida com infangdefinida, visando a

determinado efeifd’.

Deste modo, tanto na linguagem coloquial como tealia ocorrem as criacdes
figuradas espontaneas e elaboradas. No caso dos tera analisados, estdo dentro da
categoria dos elaborados, visto que sao letrasidécas criadas para determinado fim, por
meio da linguagem utilizada dentro do universoaaunidade dos brincantes, e, ainda que
nem sempre possamos entendé-las, sdo plenas decaips para quem a criou, pois,

informa ainda Antonio Candido:

Muitas vezes, o0 elemento simbolico ndo estd nalipadade das
palavras, ou na seqiiéncia de imagens, mas no died@bdo poema tomado em
bloco. E em tudo observamos a capacidade peculearsentir manipular as
palavras.[...] Por isso € que a analogia esta na base da linguageética, pela
sua fungéao de vincular os opostos, as coisas difese e refazer o mundo pela

imagem*°

Na terceira estrofe da segunda toada parece falgurma informacéo para
completar a conversa, pois ha uma mudanca de isaphils. Repetirei toda estrofe em

seguida para trazé-la para préximo da andlise:

Eu bati na tua porta,
Pus a mao na fechadura,
Eu falei, tu num falaste,
Coracao de pedra dura!

As letras das cancdes integram a parte dramé#ioag, sendo um teatro cantado,
constréi sentido dentro do contexto maior do espéta Esta estrofe parece um poema de
amor, com 0 apaixonado sofrendo, pois reclama daacdo duro de alguém que néo
responde ao seu chamado, 0 que nesta cancao caasgamnento, pois, COmo se viu na

estrofe anterior, quem esta dentro de casa respamdbamado e com muita delicadeza.

3% Antonio CandidoO Estudo analitico do poem&? ed. S&o Paulo: Humanitas Publicacdes/FFLC6.19
p. 70.
449 Antonio CandidoOp. cit.pp. 65-67.
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Esse tipo de conversa, dando impressao de haiterattre os componentes dos folguedos
e os festeiros (donos da casa) ndo existe, umguesdo os proprios moradores da casa
guem os convidam para que o bumba se realize nigseuro ou sala.

Seguindo o ensinamento de Mario de Andrade, qu&Sgth, se refere a autores ou
pesquisadores que pouco valorizam os textos coBgidlegando falta de I6gica, tentarei
entender como isso acontece. Assim, levantareinaguhipéteses, na tentativa de
entender porque ocorrem na cultura popular, estr@parentemente, incompreensiveis.

A comecar pelo que Andrade escreveu sobre estatassu

Alguns autores nossos, preocupados de folclore ctéssificado de bocais,
sem sentido ou coisa parecida certas poesias deaganantadas nossas, cOCOS,
sambas etc. [...] E ndo compreender a coisa foicbdrN&o se trata aqui de poesia
cantada, ndo se trata propriamente de poesia, nesndsica. A musica domina
soberana. Como porém o instrumento usado pra fareica é a voz humana, a
palavra se ajunta necessariamente, ndo a musica,anaz humana, e a melodia é
preenchida com palavras. E sempre palavras “neg&ssa Quero dizer: palavras
congregadas em textos que, se a nos, voluptuosomteligéncia ldgica, nos
parecem as vezes incompreensiveis ou de nenhumlivedo, correspondem no
entanto dentro da sensibilidade popular, negra aasleira, a necessidades

profundas ou intensas, a tendéncia ou capacidatigicas***

Andrade entendia a capacidade e as razdes daccuisibrincantes, que, sem se
preocupar com quem vai ouvir e criticar, inventagéie o sentido que querem, arranjando
inclusive, processos novos para produzir sua @jltomo demonstrou o poeta, que acaba
nos ensinando como olhar para tais producdes seer tmmentarios indignos, mas
pesquisar e tentar entender esse universo comodon t

Talvez esta quadrinha seja aproveitada de outrgdoam tenha sido cantada neste
dia para que Méario de Andrade anotasse, ja fazpade dessa toada. Isso € perfeitamente
possivel, pois o bumba é constituido de uma coladenvarios folguedos, e as letras

também podem fazer parte dessa mistura, quandgqeediz cancdes sdo aproveitados

441 Mario de Andrade. “O Samba rural paulista”’Aspectos da musica brasileirpp. 163-64. (O ensaio
sobre ‘O Samba rural paulista’ foi publicado inigiante naRevista do Arquivo Municipaém 1941).
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noutras toadas, principalmente, se a letra cabecdéa nova composicado musical, e, sendo
quadrinhas de sete silabas, incorpora-las numacasgnelhante é mais facil ainda.

Méario de Andrade apresenta um caso parecido numl@gtublicado antes de sua
viagem ao Nordeste, e tece comentarios sobre o“ddeo barco € veleiro”, do qual ele
apresenta duas versoes, uma paraibana e outrantercena. Eis a quadra da Paraiba, a

cuja estrofe ele se refere em seguida:

Meu barco é veleiro
La fora tem lama;

Eu amo a cor morena
A cor é que me arfig

E conclui:
E como as coisas vivem nutigacao fraternabem comovente inda

cabe lembrar que a estrofe da verséo paraibana amincentro do Brasil e

talvez pelo pais todo, convertida num lundu famartédcor morena™**®,

Portanto, uma estrofe cantada como coco na Pamtaantada noutras partes do
pais como lundi® talvez por ser uma quadra de sete silabas, décise acomodar
‘fraternamente’, para usar suas palavras, as camgie estrofes semelhantes.

Ha outras observacgdes esclarecedoras de Andradeasoiacdo de improviso em
O samba rural paulistapo qual ele constatague uma letra conhecida por todos pode ser
aproveitada na construcdo de uma outra, isto &e sBsmo estimulo a nova criacédo
Noutras palavras, na hora de criar uma nova taadagos cantores comeca a inventar
uma estrofe nova com ajuda dos demais, e, para, tegdorre a algum verso pronto e
tradicionalizado que vai sendo modificado, com samaagens que vao se associando até
formar outra letra. A estrofe antiga que serviuedgémulo, podera ser abandonada, mas,

por vezes, fica incorporada a nova toada. “Sunglese unfiat humano, lancinante de

442 Méario de AndradeEnsaio sobre a musica brasileirp. 104. (Esta obra teve sua primeira edicdo em
1928).

443 Mario de AndradeOp. cit.p. 104. (Grifo meu).

444« undum, landu, londu, danca e canto de origericara, trazidos pelos escravos bantos, especiansnt
de Angola, para o Brasil”. Cf. CAmara Cascudicionario do folclore brasileirop. 524.
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primaridade e de apoios no ja existert®’ afirma o poeta. Talvez este processo de
producao, acabe dando em letras como a da toatla,aque d&o a impresséo de nao ter
nada a ver com o todo, mas que pode ter servidstifaulo inicial e acabou ficando.
Quando Mario de Andrade escreveu no primeiro cdotbumba: “(em desuso ja)”,

talvez n&o tivesse muito claro que dificilmente uoeda ndo é mais cantada. O que pode
ter ocorrido é que a toada anotada com ajuda dénkntBento, anos antes, ndo fora
cantada naquele dia em que o poeta assistiu aodhypuilgue havia sido criada outra. No
entanto, ndo significa, como expressou Andrade, epieou em desuso. Os brincantes
cantam alternadamente, tanto as can¢Bes mais ©owas as mais antigas. E por esta
razao, que ainda hoje ouvimos cantigas que foratadas por Mario de Andrade, porque
algumas nunca deixam de ser cantadas, ndo moré&engrisdas outras e o repertério se

amplia, por isso, escrever “em desuso ja” ndodegaado.

Esta era uma caracteristica dos pesquisadoredtdeaquopular, desde o século XIX,
afirmar que os folguedos estavam em decadéncia eésaparecer. Pereira da Costa € um
deles, em sekolk-lore pernambucanaafirma isso com relacdo a varias dancas, e muitas
existem até hojeds brincantes ndo tém esse sentimento de queuaacptbduzida por eles
nao possa se modificar, devido as interferéncidéesrmes sobre a tradicdo, ou mesmo, de
que tais mudancas, a faca desaparecer. Como aftanalini, “o popular ndo € vivido
pelos sujeitos populares como complacéncia melmacpara com as tradicdé8® ou seja,

é vivida como vida mesma, cotidiana, sendo parteutioor, da diverséo e das mudancas.

As cantigas tém um longo tempo de vida e andam rdeEstado para outro,
acompanhando os brincant€s Encontrei, recentemente, uma gravacdo em CD de um
Reisado do Recife/PE com varias toadas dos dois bumbas recolhidosim@GRande do

Norte por Mario de Andrade& Pastorinhg O Jaragua; uma dasCantigas de Engenho

44> Mario de Andrade. “O Samba rural paulista’Aspectos da musica brasileirp. 128. (O ensaio sobre ‘O
Samba rural paulista’ foi publicado inicialmenteRevista do Arquivo Municipaém 1941).

446 Néstor Garcia CanclinCulturas Hibridas Estratégias para entrar e sair da modernidadeiddePezza
Cintréo e Ana Regina Lessa (trads.). 42 ed. 19xe8&o Paulo: Edusp, 2006. p. 221.

47 Tenho apresentado, em notas de roda-pé, as camgéescontro e ainda sdo cantadas atualmente e que
fazem parte deste acervo com o qual estou tralthamo intuito de confirmar a vida longa dessas®bE
importante perceber que toadas criadas no inicisédo XX, ou mesmo antes, ainda sdo cantadas epcom
avanco tecnoldgico, sdo gravadas, facilitando esacelo pesquisador. As informacdes que ora apresent
pela quantidade de dados encontrados em apena®umeZeceu lugar no corpo do texto.

4% Geraldo Almeida. CD Reisado Imperial — Mestre Gerale Almeida. Recife: Funcultura/Secretaria de
Educacao e Cultura, 2006.
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(D. Mariana) e aMorte do boi. E quase certo que sejam do bumba de Goianinha,
especialmente, esta Ultima, pois tem exatamenteamas estrofes, indo, inclusive, buscar
outro boi no Bom Jardim, que era o0 nome do engdpéi@ ajudar na confirmacao, ha uma
outra toada, curiosa, que mesmo nao estando enmumedbs dois bois coligidos por
Andrade, jA que em ambos o animal ressuscitatigerscrita aqui, devido a peculiaridade
da letra. Se esta toada for também do bumba deJBotim, como desconfio, talvez tenha
sido criada depois, com os brincantes dividindminal, como tratei no capitulo anterior.
Veja-se:

“A planta do boi

E pra nos dois

A cha de dentro

E deAntbnio Bento

A cha de fora
E de Dona Flora”.

Ainda que nao tenha sido possivel confirmar, esgéro Bento mencionado, pode ser o
que ja conhecemos. De acordo com as informacOasdasma capa do CD, o mestre
Geraldo Almeida nasceu em 1924, na Paraiba, omdgredrincou Reisado. Foi morar em
Recife com onze anos de idade. Em 1951, fundoust@tomunidade o Reisado Imperial,
onde pbde cantar e ensinar todas as toadas guardadaemoria, além de criar novas
cantigas. Hoje é o unico Reisado em atividade enif&kd?or isso as toadas ndo morrem,
pois tem sempre alguém querendo continuar cantasdo-

Maria Ignez Novais Ayala e Marcos Ayala contam urishdria de um mesmo coco
encontrado em varios folguedos que, inclusive, B@siu como primeiro estimulo para
uma pesquisa maior sobre a referida danca/carge.dtiviram na Vila das Palmeiras, em
Séao Paulo, numa festa de S&o Benedito, em meadoands 70, um coco reconhecido
naquela comunidade como “batuque ou samba de ude&aamba-lencd®, cantado por
matriarcas negras e idosas que o aprenderam, er@hgas, com 0 pai, no interior da
Bahia. O mesmo coco havia sido registrado por MdeoAndrade, no Rio Grande do

Norte, e também foi incluido, por Oneyda Alvarenga,livro Os Cocoscom a seguinte

449 Maria Ignez N. Ayala & Marcos Ayala. “Apresentatdn Cocos: alegria e devocaM? Ignez N. Ayala
& Marcos Ayala (orgs). Natal: Editora da UFRN, 2000 9.
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observacdo do poeta: “E o romance tradicional pods transformado em coéd” Esse
coco foi também encontrado pelos Ayala, em pesgusaeriores (Pereira da Costa e
Silvio Romero), na secado de parlendas. Resumem:

O fato de um poema aparecer em uma e outra maa@sté freqliente
nesta cultura que desconhece fronteiras rigidasoAstatacdo de que um mesmo
verso e melodia ou outros muito semelhantes forarordrados com um intervalo
de mais de sessenta anos, as vezes em locaistelsstan do outro, permite falar
ndo s6 de permanéncia, mas da existéncia de pa@antato entre diferentes
manifestacdes de cultura popular e seus integrankeses elos podem ser
encontrados no interior de mais de uma manifestacdmo € o caso de uma
mesma letra ser cantada ora no coco, ora na cirtda

Em outro texto, também de M2 Ignez Ayala, juntamezom Marinaldo José da
Silva, ha outra constatacdo mais singular ainda:

Neste ano de 1999, fomos a Festa de Exu, que osempre no més de
agosto e grande foi o espanto ao encontrar comdgode Exu Maioral o coco
semelhante aquele que, improvisado por Chico AatGanto encantou Mério de

Andrade. L4 estava cantado com toda forca, comaeopadnm Maioraf®?.

Outro pesquisador também da UFPB - Jimmy Vascosa#oAzevédo - € ainda

mais incisivo e claro quando trata da criacdo c@sebna tradicdo existente, e faz a
seguinte reflex&o:

Isso parece se dever a uma tradicdo comum, um itépogradicional de
versos, temas, motivos, crengas, valores, que mende inspiracdo a
representantes de sistemas distintos, como por@gem@o poeta de cordel, ao

embolador de coco, ao cantador de viola, ao contaldoestorias; e até mesmo a

450 Mério de AndradeOs cocosp. 143. (O coco “Oh mana deixa eu ir (Tanglo-Ma)igé cantado até hoje
pelos brincantes de Pernambuco. Esta gravado wlo ddestre AmbrésioQ fua na casa de CaBRabony
Music, 1998, com o titulo “Usina (tango no mangm)im a informacao: “musica e letra tradicionais”).

4! Maria Ignez Novais Ayala. “Apresentac&ia’Op. cit.p. 10.

452 Maria Ignez Novais Ayala e Marinaldo José da Sita brincadeira do coco & jurema sagrada: 0SL0co
de roda e de girah Op. cit.p. 134.
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brincadeiras populares de carater mais comunitaciomo o coco-de-roda, a
ciranda, o cavalo-marinho. E isso se da na medioeqgie todos langcam mao,
reelaboram e particularizam elementos tradicionaieynando-os novos e
distintos, revestidos de caracteristicas inererd®s novos contextos em que

passam a figurdr®

Portanto, ndo apenas o entrecruzamento da cultlegittmo, como as musicas
cantadas dificilmente entram em desuso, sdo refadas, reaproveitadas e permanecem
sendo executadas nos mais variados folguedos. Tisedcem vista, Mario de Andrade
utilizou métodos parecidos eiacunaima,onde ha o aproveitamento de uma gama
enorme da producdo popular, numa constru¢ao iattenee complicada, provocando a
incompreensao de muitos leitores. O proprio bundeaag@sddia € diferenciado, sem fugir
ao estilo do folguedo nem da obra erudita, contdémn a histéria do herdi. Se seu autor
ndo conhecesse as produc¢des populares, inclusivejgio das analises, que as colocaram
em lugar de destaque, este bumb&ldeunaima poderia ndo fazer o menor sentido. Mas

nao € o que acontece, com ja enfatizei antes.

Questdes sobre anonimato e autoria

O assunto anterior, no qual apresento toadas desri@or brincantes de varios
folguedos e de épocas diferentes, induziu-me a m@baoutra questdo, que abordarei a
partir sempre dos estudos de Mario de Andrade. bi@entos em que se percebe o olhar
mais erudito e exigente do musico-pesquisador,aaémd 1928. GEnsaio sobre a musica

brasileira**

, mostra que Andrade, nessa época, se preocupdt@ com a exatidao das
musicas e reclamava especialmente de uma chaPiad#, cuja grafia ele chegou a
encontrar com quatro versodes ritmicas e melodigasdmente diferentes, e considera que
s6 duas delas eram legitimas, e sé a terceirata. @aquatro sao legitimas e exatas, pois,
quem criou ou cantou tais muasicas, sequer tinhacpgacdo com autoria ou com tais

diferencas, que apenas enriquecem o cancioneifona@CcAlguém criou a primeira versao

453 Jimmy Vasconcelos de Azevédo — “O pandeiro e hetol a embolada enquanto manifestacdo oral e
escrita”in Op. cit.p. 83.
454 Mario de AndradeEnsaio sobre a musica brasileirpp. 17-18. (12 edicdo 1928).
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e outros cantadores, a medida que cantavam, forzalamdo tanto o ritmo como a melodia

e até a letra, aumentando o repertério popularn#sfiBraulio Tavares:

No mundo da literatura oral, ndo existe ‘a’ vers@dicial. Nao existe
original: tudo é cépia. Como tudo € feito na base rdemoria, cada versao é
diferente da anterior. E raro que se encontrem dvesdes exatamente iguais;

mas n&o importa. Cada uma é tdo legitima quantouasas”™”.

Amadeu Amaral também trata desse assunto e susfeatha um cantador que
inventa a toada ou a cantoria, mas nao tem ineeasdeixar seu nome como autor, e que

“a poesia do povo se encontra em estado de eldmnmagessante”:

Os processos de composigdo e ética autoral dospoasticos sdo muito
diversos daqueles que vigoram entre os seus colegaslos. Os vates do povo
ndo tém o sentimento muito vivo da propriedadestic. Parecem considerar a
poesia — e esta é mais ou menos a tradi¢cdo de wElEPHVOS - como uma espécie
de patriménio comum, em cujo fundo pode cada qumigr-se a vontade. E como
a ele tudo volta, o acervo vai sempre crescendo, &ias, € compreensivel. Tudo
€ conservado de memoéria. O nome do autor nada tever com o texto; deixa-
se cair, como excrescéncia inutil. Transmitidaslmente, as composi¢cdes nao
podem deixar de ser modificadas de todo modo,gesuas variantes, 0s enxertos,

os cruzamentd®.

Foi na viagem pelo Nordeste que Mario de Andradegheu 0 quanto 0 povo era
improvisador, e como podia mudar e recriar a mesmsica, se ela fosse cantada varias
vezes, ainda que pela mesma pessoa. Assim, demanstr mudou de opinido, numa
entrevista dada logo depois da sua volta, ao ped@ohulista,0 Jornal onde também

explica porque escolheu o Nordeste:

5% Braulio TavaresContando histérias em versos: poesia e romancesufar do Brasil Sdo Paulo:
Editora 34, 2005. p. 106.

4% Amadeu AmaralTradicdes PopularesSao Paulo: Hucitec/Secretaria da Cultura, Ciéadiacnologia,
1976. pp. 85-86. (12 ed. 1948).
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Escolhi-o porque me parecia a parte de musicalidatks curiosa. A
viagem confirmou a opinido. O nordestino é dumaicalidade prodigiosa. Vive
cantando. Vive em musica. Musica duma riqueza, dwmadedade téo
desnorteante que confesso ndo poder dar ainda@piciitica muito segura sobre
as riquezas que recolhi. Sei apenas que séo rigupz@ Aqui no sul as melodias
todas sao mais fixas como linha meldédica e mesmm ¢dmo por causa do texto
fixo. Na maioria dos casos no nordeste isso ndodde O nordestino é
eminentemente improvisador. Os textos tradiciofixiss rareiam muito]...] E
pelas associacdes de toda espécie deforma os tetosados, mas tanto! que eles
se tornam as vezes totalmente incompreensiveis.goTraxemplares
interessantissimos dessas deformacgées. As vezelbdiarde certos cocos quase

que varia de individuo para individtra

Como nao se sabe exatamente quem criou, pois ceitmrde autoria para 0s
brincantes ndo existia, muitos estudiosos criaraguestdo do anonimato nas producdes
populares. Afirmacdo antiga e ndo mais aceita. MeStario de Andrade jamais tratou a
producdo popular como andnima, preferia utilizaxaressao “consulta coletiva” e nao
“criacdo coletiva” que leva ao anonimato, quandplieau o processo criativo no samba

rural paulista:

Curioso é que entre um samba e outro, dancarinmgjeestra se ajuntam,
como estivessem combinando um segredo. Entdo qualgu indistintamente, no
geral o dirigidor tira um canto lentp de carater lamentoso, muito livre de
compasso, que na sua manifestacdo mais originalméverdadeiro recitativo,
sobre poucos sons, cortado de neumas e de expsdaséigectivas em fermata. O
coro repete cada frase dlista ou, quando o Neuma é mais elaborado, executa
somente estéNesses recitativos vi surgirem quadrinhas tradiogis’. A coisa
dura as vezes uns cinco minutos, e ndo parece faita descansar os corpos. E
um legitimo processo de ensalmo que vai enfeit@andrupo: ‘um refrdo, uma

idéia vai se fixando, a inspiracdo se determingegsoal com maior intensidade

4> Mério de AndradeO Jornal S&o Paulo, s/d. IEB, Recortes Ill, Microfilme Ailbum 35.

(Esta entrevista ndo foi incluida no livientrevistas e Depoimento§,.A.Queiroz: S&o Paulo, 1983,
organizado por Telé Porto Ancona Lopez, por estdaafaz parte deste trabalho como Anexo Ill. Optei
atualizar a grafia do Portugués desta entrevisttagdo, para facilitar a leitura. Mas no anexta eésmo se
encontra en® Jornal)
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acolheu em uma idéia, um texto, uma melodia’ ecent&olista — pois tudo era
entoado a seco — faz um sinal aos instrumentisistes esbocam um ritmo, cada
qual se coloca em seu lugar em sua fila e o0 sambaipia com o texto aprovado

por todos 8,

Noutro texto, ele também afirma:

Alids, é preciso entender, quando digo: “o povaatmao quero afirmar
que a coletividade cria, da a luz, em estado deupgmento. Sempre € um
individuo que “da a luz” mas seja ele popular, gueaas popularesco, ou mesmo
a vezes erudito, o fenbmeno da geracdo da obraralefgle € inteiramente
determinado e fecundado pelas tendéncias, formmagepsos ja tradicionais no
seu povo. A criagdo, em seguida, € logo adotadap®lo, e varia e se transforma

e se ajeita a fatalidade coleti{7

Também segundo Andrade, esta caracteristica deacpartir de frases musicais,

dadas por um puxador, além do Brasil, € tambénmegss norte-americanos. Arremata:

Sao exemplos vivos, magnificamente caracteristieogue a cang¢do popular se
compde a si mesma. [...] Ora o que salta, 0 quesmaloriza e caracteriza entre
ndés aconsulta coletivaé ser ela um processo, uma tradicdo sistematizada,

impreterivel e conscier{f8

Muitos sé@o os estudiosos que confirmam as teogal@io de Andrade, quando
sustentam a inexisténcia do anonimato e apontanémlgno grupo que criou a musica e o
texto, como é o caso do puxador ou lider do santa @ anotado por ele. Segundo
Antonio Candido, a no¢do de obras andnimas é racadatultrapassada, pois toda obra

exige a presenca do “artista criador”. Continua:

58 Mario de Andrade. “O samba rural paulista’Aspectos da musica brasileirap. 123-24. (Grifos meus.
Glossario: ensalmo é curar com oracdes, benzelignamas sdo expressdes interjectivas que servem para
encher espacos melddicos. Fermata é a duracdoalaata).

4% Mario de Andrade. “Reisados e Romanceé®drreio da Manha Rio de Janeiro, 13.08.1944. (O trecho
transcrito esta publicado em forma de nota de p#a@mDancas Dramaticas do Brasip. 82).

%% Mario de Andrade. “O samba rural paulist@Op. cit.pp. 128-29. (Grifo meu).
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O que chamamos arte coletiva € a arte criada petbviduo a tal ponto
identificado as aspiragfes e valores do seu tempe, parece dissolver-se nele,
sobretudo levando em conta que, nestes casos,-pergease sempre a identidade

do criador-proté6tipd®”.

Em seguida, Candido lembra que € preciso, comdfazo de Andrade, associar

aos valores do tempo mais um item que interessendivéduos criadores:

O que interessa de fato é a combinacdo da anédkseiteral com a da
fungdo social, pois a literatura dos grupos iletoadliga-se diretamente gida
coletiva sendo as suas manifestacdes mais ‘comuns’ d¢pgasoais’, no sentido
de que, ao contrario do que pode ocorrer nas litieras eruditas, nunca o artista

ou poeta deixa de exprimir aspectos que interesstodos® .

Segismundo Spina confirma o sentido da expresséleti\za”, quando trata néo
apenas da poesia dos grupos primitivos, mas tandaéela que se “situa na infancia ou

na madrugada dos povos atuais”:

A chamada poesia democratica, a poesia como criagéletiva, ndo
existe. A poesia primitiva é unpmesia de carater coletivporque representa 0s
anseios da coletividade e esta intimamente ligada‘raodus vivendi’ dessas
comunidades; a sua realizacdo poética, entretardtijbui-se a uma ‘téte
poétique’, alguém da tribo se distinguiu por esgaalidades]|...] A poesia &, pois,
coletiva no sentido de que, conhegamos ou ndo sopedo poeta, exprime oS

sentimentos da coletividade, e ndo a individual@dd poet&*,

Portanto, isso explica porque Mario de Andradezaiii a expressao “consulta”, na

qual estdo embutidos o0 agente da consulta e o#ficaglos sociais da comunidade,

481 Antonio Candido. “Literatura e vida socialf Literatura e sociedade. 23.
462 Aptonio CandidoOp. cit.p. 43. (Grifo meu).
463 Segismundo Spin&la madrugada das formas poéticpp. 15-16. (Grifos meus).
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anulando o anonimato. Maria Ignez Novais Ayala tamlpercebeu nas suas pesquisas de

campo sobre o coco paraibano, que:

Quando se busca o entendimento do que € a brineadeicoco através
de seus cantadores e dancadores, vao surgindo pggagsm grande quebra-
cabecas, que revelam, entre fios da memoaria, a m@agemo constroem a sua
histéria, que se vinculam intimamente as suas yida® a historia de seus versos,
de seus cantos, de seus passos. Com a convivémeituada, vai se revelando a
histéria oculta de um coco ou outro, 0 que motigoa criacdo,quem fez os
versos, quem escolheu a melodia. Relativiza-seégaid¢orrente de anonimate
vao surgindo elementos que permitem considerariecqgnsiste o improviso. Ora
significa criacdo a partir de certas circunstangiasra a maneira criativa de
inserir um verso da tradicdo em situacdes presemnfes faz o j& conhecido surgir
como algo novo porque se encaixa em uma ocorrémmia, o que lhe atribui um

novo sentid&”.

Deste modo, fica claro que ndo ha um criador andnhmmas alguém inserido em
seu contexto social que, com ajuda de seus paras,ecsos e cancdes para satisfacdo dos
anseios da prépria comunidade.

Outros folguedos no bumba
Ha, ainda, umas rubricas de Mario de Andrade quéédan fazem parte da abertura
do bumba. Enquanto as personagens Mateus e Brnilmcalkam e diziam recitativos, que

nao aparecem, o recolhedor apenas escreveu atecigase, logo depois da segunda toada,
ja analisada:

Durante coro entra Mateus montando no Birico pafarecer o boi pro dono da
casa. O dono é sempre chamado por ele de ‘sinhozimtecordacdo da
escravidad™.

%4 Maria Ignez N. Ayala. “Os cocos: uma manifestagéltural em trés momentos do século XK'Op. cit.
pp. 31-32. (Grifos meus).

85 Mario de AndradeBumba de Bom Jardiminexo |.
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Méario de Andrade tem razéo, pois o bumba-meu-hgjigwainda durante o periodo
colonial, quando estava em pleno vigor a escrauvild&oafricanos, e o ato de oferecer o boi
para o dono da casa e chama-lo de “sinhozinhoasfames que reproduzem ndo apenas o
respeito e a subserviéncia ao senhor mas tambémsea lde angariar simpatia ou
conquistar a atencdo de quem era dono de tudonedéno de quem brincava, como ja
tentei esclarecer no inicio deste capitulo, quaratei de como, provavelmente, surgiu o
bumba-meu-boi no Brasil, nos terreiros dos engeuleosana-de-agucar. Algumas toadas
podem até ser da época da escravidao e virem santidas ao longo do tempo. Quando
Andrade recolheu este bumba, fazia apenas 40 anddalicdo, muita gente que havia
sido escrava ainda estava viva, contando 0 queewce cantando as cangdes para suas
comunidades. Assim, entraremos agora na anadlisasieancfes do bumba popular, que

também sdo novos folguedos.

O coco

Uma das toadas do bumba de Bom Jardim é um coecs danga e masica, como
veremos. Antes, porém, sao necessarias algumasagas sobre a recolha desse coco e
como ele esta inserido no bumba. Numa sequénaaruss feita pelo recolhedor, primeiro
vem ‘Abertura’ e depois ‘Dancd§® o coco faz parte destes bailados. Assim, noiamteo
documento, logo depois das Toadas de Abertur@seleve a entrada das personagens que

vao fazer parte das coreografias das referidasadagge estdo assim dispostas:

Terminando o coro entram 0s 5 outros personagemamalo a seguinte disposi¢ao:

Dama GalanteGracioso Galante Dama
0 0 O o] 0

Mateus e Birico durante toda a peca fazem micagdissutem, dizem pilhérias,
fazem rir.
Dansas (7 personagens) instrumetital

As sete personagens citadas entre parénteses s@ocasdispostas acima mais

Mateus e Birico. As dancas sdo pecas soltas, questdvam no original manuscrito, mas

%0 \/ide primeira pagina dBumba de Bom JardinAnexo I.
46" Mario de AndradeBumba de Bom JardinAnexo I.
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entre as folhas datilografadas, principalmente g®nauitas sdo apenas instrumentais. E
possivel supor que sejam toadas que Mario de Aademblheu em Natal e ficaram fora do
manuscrito que ja existia. Foram datilografadasando havia letra, com um aviso de que
eram do bumba do Rio Grande do Norte, que € odmsoco. Por esta razdo, o documento
se encontra no final do Anexo |, para nao intarfieai sequiéncia dada ao manuscrito, por
Mario de Andrade. H& varios outr@mianos instrumentais nestas mesmas condi¢cdes,
todos incluidos por Oneyda Alvarenga ddancas Dramaticas do Brasibu em As
melodias do boi e outras pecas.

A expressao ‘baiano’, muito comum entre os brines\nds vezes fica meio obscura
para 0s nao iniciados. E@ turista aprendizenquanto trata de um coco do bumba de Sé&o
Goncalo, visto na praia de Redinha, também em Ndtaio de Andrade acaba por dizer o
que vem a ser baiano. Comeca por descrever o cau@ @lanca, depois emenda uma
explicacéo:

Um sonzinho de rebeca se aproxima.

“- Deu a forca a levada
Que me encheu toda a canoal...

Coco péra. A rebeca esta clara e enfim visivel,endiho num ‘baiano’

(danga) monétono, mas admir&tal

E a apresentacdo do espetaculo encadeado, i.6is digpcoco, a rabeca prossegue
num baiano. Portanto, as personagens dancam uaddabm mdusicas, em sua maioria,

instrumentais. Segundo Camara Cascudo, baiano é:

Danca viva, com coreografia individual, permitindmprovisa¢gbes e
habilidades de pés e velocidade de movimentos dgocoonsagradores na
apreciacdo popular. Era o baile do Birico e do Made[...] no bumba-meu-boi,

sempre aplaudid®®

O coco foi tratado pelo autor déacunaimacom muito apreco, tanto antes como

depois da viagem ao Nordeste, quando conheceu @hiémio, coquista famoso de Natal,

%8 Mario de AndradeO turista aprendizp. 229.
469 camara Cascud®@icionario do Folclore BrasileiroRio de Janeiro: Ediouro, s/d. p. 127.
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por isso merece também uma atencao especial reesjaipa. A seguir o coco do bumba de

Bom Jardim:

Coco do Piaui, com seu Baiano

1
Ua véia munto veia
Num pudia se alui,
Chamando a rapaziada
Pro coco do Piaui!
2
O coco do Piaui!
Todo eu cortei-lhe o cacho
Cum a faca de dois gume
Na béra de um riacho.
3
Quatro mocaim festa,
Dansarum sem se sinti
S6 cum o gosto da pancada
Do coco do Piaui!
4
Um véio maidia véia
Que num pode mais sigui,
Mais (mas) gérim déa vorta
No coco do Piadif°

O coco € musica e, também, danca, em geral de atetae e divertida. Danca-se
com pulos, sapateados, viradas de corpo e umbigAddsatidas dos pés, as palmas e um
ganza, quase sempre sao suficientes como instramesd bailado. As mulheres
aproveitam as saias largas para joga-las na cafémghlguns grupos usam tamancos para
demarcar o ritmo na batida dos pés.

Edison Carneiro esclarece:

De acordo com observagBes pessoais, 0s dancarimganiazam-se em
circulo, de que fazem parte os musicos, com peguémobores (zambé) que
percutem entre as pernas. Um dos dancarinos vem @amtro do circulo e danca,
exercitando a sua iniciativa, até passar a vez, coma umbigada, ou um simulacro
de umbigada, a outro parceiro. Um dos tocadoresantédo “coqueiro” ou

“coquista”, faz o canto, coco ou embolada, a qualemais respondem em cro

47 Mario de AndradeBumba de Bom JardinAnexo I.
4" Edison CarneiroSamba de umbigad®io de Janeiro: MEC, 1961.pp. 18-19.
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O mesmo pesquisador informa que este tipo de ceconbigada, dangcado aos pares,
€ chamado de “piaui”, talvez por isso a letra éddideve o nome de Coco do Piaui. Por ser
estimulante, até a platéia acaba dancando, comordgra a letra acima: os velhos e as
mocas ndo conseguem se segurar e entram na dahgaisB da percussao e semelhanca
com outras dancas afro-brasileiras, € bem posgiweltenha origem africana, com fortes
influéncias indigenas, como cogita Carneiro: “Occparece provir, ndo diretamente do
“batuque” africano, mas de uma combinacdo de formeagyualmente evoluidas dele — o
samba, que ainda se dancava, e o baiano, ja nocsso*’%. As palavras “batuque” e
“samba”, segundo Tinhordo, serviam aos portugu¢ses, designar varias dancgas: cocos,
lundus, fofa, fado; folguedos estes, criados pe#bscanos escravizados e seus
descendentes brasileifd$

Maria Ignez N. Ayala também percebeu tracos afasara danca, na forma de canto
coral e nos instrumentos, confirmando o que jaed#ss outros pesquisadores; para ela o0s

cocos sao uma identidade cultural brasileira comtasaafricanas:

Séo fortes as marcas da cultura negra nos coc@&aimente nos dancados:
os instrumentos utilizados, todos de percussaoz@arabumba ou bombo, zambé ou
pau furado, caixa ou tarol), o ritmo, a danca comnhigada ou simulacdo de
umbigada e o canto com estrofes seguidas de ref&envolvido pelo solista e pelos
dancadores. Esses elementos aparecem também ngubatmo samba-lenco

paulista, no jongo, no samba de partido alto, nmba de roda da Bahi¥'

Na letra do coco de Bom Jardim ha uma forte codotate piada e deboche,
portanto, sua tematica esta ligada ao comico, acitdgde que tem o povo de rir de si
mesmo. Trata também da alegria festiva que € damgacoco e do quanto tal danca é

atraente, viva e irresistivel. Assim, tematiza appa danca, ou seja, volta-se para si

472 Edison Carneiro. “Coco — uma sintese folclériteSamba de umbigadp. 67.

473 José Ramos Tinhord@s sons dos negros no Brasil. Cantos, dancas, édigs: origens. 22 ed. S&o
Paulo: Ed. 34, 2008. pp. 55-84. (Nesta obra ha togdercurso da “umbigada”, desde as festas africatéa
sua insercdo na cultura brasileira).

47 Maria Ignez Novais Ayala. “Os cocos: uma manifeétacultural em trés momentos do século XiX”
Cocos: alegria e devocapp. 22-23
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mesma num recurso metalinguistico, que o povo nébere por denominacdes, mas sabe
utilizar e criar.

Na primeira e na quarta estrofes ha o riso doshgelassanhados”, que sequer
podem se mexer, mas quando ouvem as batidas qderggar um coco sensual e pulado.
Repito para aproxima-las:

Ua véia munto veia
Num pudia se alui,
Chamando a rapaziada
Pro coco do Piaui!

Um véio maigia véia

Que num pode mais sigui,
Mais (mas) gérim déa vorta

No coco do Piaui!

A pratica desse riso aparentemente redutor € conaucnltura popular desde muito
tempo. Para Bakhtlfr, tal deboche deve-se & perda da fertilidade, de&idlegradacéo
corporal do velho. Tais imagens fazem parte doejeechamou de “realismo grotesco”,
cujo exemplo apontado pelo estudioso russo € ovellms gravidas que riem. Ha um
paralelo entre tais imagens rabelaisianas e amo gapular analisado, que aponta para as
pessoas mais velhas tomando parte de uma dangaakeosn umbigadas, como algo
ridiculo e fora de propésito. E nesse ridiculo geeencontra grotesco ambivalente
apresentando, no mesmo corpo, a juventude e ageftwis ambos fazem parte do mesmo
mundo. A decrepitude do corpo dos velhos poderi¢hes tirado o vigor, mas acontece o
contrario, a idade ndo impede as velhas de ficapgvidas, nem, no caso do coco, de
dancarem e fazerem o que lhes agrada, e, ao nétrees ao som vibrante e entrarem na

roda, causam estranhamento, mas também exaltawarel danca e a si mesmas, pois,

No realismo grotesco, o principio material e corgloaparece sob forma
universal, festiva e utopica. O cosmico e o0 corpomstdo ligados
indissoluvelmente numa totalidade viva e indivisi#& um conjunto alegre e
benfazejo. No realismo grotesco, o elemento materieorporal é um principio
profundamente ‘positivo’, que nem aparece sob m#oegoista, nem separado dos

demais aspectos da vid&

47> Mikhail Bakhtin.Op. cit pp. 22-23.
47® Mikhail Bakhtin.Op. cit p. 17.
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Portanto, € a propria vida pulsando, e generosampeatmitindo a todos que
participem dela, assim, ndo é egoista, tudo é éestdidariedade, por isso, uma utopia.
Mas a danca atrai, principalmente, os jovens, e paniraponto tematico, eles

aparecem na terceira estrofe, atraidos que saoipetacelerado e alegre:

Quatro moca i festa,
Dansarum sem se sinti

S6 cum o gosto da pancada
Do coco do Piaui!

1Lk

Na segunda quadrinha a ambiglidade da expressam”“@ O recurso mais
explorado, veja-se:

O coco do Piaui!

Todo eu cortei-lhe o cacho
Cum a faca de dois gume
Na béra de um riacho.

Ao tratar do corte de um cacho de cocos, da im@goesle ser um canto de
trabalhd”’, cujo trabalhador é chamado também de “tiradorcoens” e tem grande
habilidade para subir na referida arvore. Mas patec, a0 mesmo tempo, um sentido
figurado engracado, sugerindo outro tipo de cackocdco, semelhantes aos que
Macunaima - enganado por um macaco mono - queloruumn paralelepipedo, achando
que eram coquinhos toaliquicus e morreu, sendaisesgado pelo irmao feiticeiro. Os
mesmos “cocos da baia” que ele perdeu depois wadaga Uiara. No caso da quadrinha,
o tal cacho de coco dos brincantes é cortado com fata de dois gumes, que esta
representada pelos movimentos de umbigada paraadm & para o outro, na danca
frenética. Deste modo, a estrofe se mantém coeigeprossegue tratando de si mesma e
dentro do comico do inicio ao fim.

S&o quadras em redondilhas maiores - as mais comessss bailados -, mas nédo as

Unicas e tratam de assuntos variados. Jimmy Vastomnde Azevédo constatou que,

Os metros, embora variem um pouco, apresentam doprmio da

redondilha; as rimas sdo abundantes; os temas sditordiversos e versam desde

4"" Sobre o canto de trabalho também estudado pooMéariAndrade, me deterei com mais profundidade na
analise da toada sobre o trabalho dos brincangeengenhos.
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a realidade do cantador, seu dia-a-dia, o trabalbe,amores, até fatos historicos
marcantes e pitorescos. O improviso parece ter apepimportante, mas assume
diferentes formas e acepcgdes no coco dangado (d@) re no apenas cantado
(coco de embolada), diferindo também da nocao geawiso encontrada entre 0s

cantadores de viol&®

O canto, ainda segundo Azevédo, é em forma de demtoum solista e um

Ccoro.

Apés o estudo de um numero razodvel e represemtaty cocos,
constatamos que tal forma é de fato, a mais emplaegésso talvez até por
permitir um dialogo entre o coro e o solista, er ponseguinte, uma participacéo

bem maior do publicd’.

O solo é puxado por um dos musicos ou pelo Mestrepetido pelos dancadores e
musicos, que formam o coro. No caso do coco agumeavelmente, a primeira estrofe
pode ter servido de refrdo, ainda que nao estejatagio pelo recolhedor. Ou cada estrofe
seja repetida pelo coro, & semelhanca do cantorisspal. As vezes, ha certa dificuldade
de apontar o refrdo de um coco, especialmente quaadbserva somente a letra sem
ouvi-lo. Mario de Andrade percebeu isso em algwtos que |he foram dados e explica
que é frequente utilizarem uma quadra como reftdthavendo mesmo alguns de que néo
se sabe qual é o refrd8®> Noutra obra da mesma época, onde também trataiamiz,
Andrade mais uma vez se refere ao refrao: “O quect=riza accocoe o que determina em
geral é o refrdo. As estrofes ou sdo improvisagasemento ou séo tradicionals® ou
seja, decoradas pelo cantador e conhecidas de todos

Outra importancia atribuida ao coco por Andrad@cgralmente devido ao seu
interesse que 0s musicos o aproveitassem, € adaser uma forma popular que sé existe

com solo e coro, valorizando, portanto, o coral.

78 Jimmy Vasconcelos de Azevédo. “A poesia dos coitp€bcos: alegria e devocap. 73.

47 Jimmy Vasconcelos de Azevéddp. cit.p. 74.

89 Mario de Andrade. Apéndice Vi Os cocosp. 416.

81 Mario de Andrade. “Cocosh Ensaio sobre a musica brasileirg12 edicdo de 1928). p. 87.
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Sob o ponto-de-vista exclusivamente musical, 0 ¢enb um interesse
enorme. Das nossas formas populares, € a Unicaamuemais uma importancia
coral enorme. [...] E pela variedade com que o t@@ manifesta nele se vé que
tesouro ele oferece pros nossos compositores daserem ndo s6 em musica

vocal como instrumental tamb&n

Depois, Andrade viu e confirmou que no samba rpaallista o recurso de solo e
coro também era utilizad§®

Mesmo sem conhecer, Mario de Andrade arrisca algudeéinicbes sobre o coco,
mas o proprio ndo tinha muita certeza, visto ques ibservagdes foram escritas antes da
viagem ao Nordeste, quando tinha apenas algunsnumtas, que ganhara dos seus
colaboradores, dentre eles Antdnio Bento. Até enpimtanto, o poeta nunca havia
presenciado a execucdo do coco pelo povo que i@.chBesmo assim, a partir das letras,

partituras e do que ouviu dos amigos, expde supeBroeS:

Hoje possuo uma colecdozinha de 35 cocos e poss@aapor eles que de
fato a riqueza de formas poéticas inéditas e aedaile delas € enorme nesse
género musical do nosso populario. A rigueza muisiekes nem se faldl..] Coco
também é uma palavra vagassim, e mais ou menos chega a se confundir com
toada e moda, isto €, designa um canto de carata-@irbano. Pelo menos me
afirmou um dos meus colaboradores que muita toadhagnada de cocg...] O
coco ora € dancado ora € ndo. Sob esse ponto-theis parece que ele tem uma
ascendéncia aproximada das rodas coreograficasugotsas para adultos. Nao

dou isso como certo, é apenas uma impressao qheﬁt%‘h

82 Mario de Andrade. “A literatura dos cocars"Os cocosp. 365.

83 Mario de Andrade. “O Samba Rural Paulista’Aspectos da Musica Brasileirpp. 120-132.[O Maracatu
rural (ou de baque solto ou de orquestra), @ chegou ao conhecimento dele, pois nem era cioilohgor
este nome ainda, e ndo € o mesmo que ele conhaceltéem usa o mesmo método de composi¢éo e
improviso, e estad em pleno funcionamento na zona da mata derPernambuco. Cf. Severino Vicente da
Silva. Festa de CabocloRecife: Associa¢do Reviva, 2005. (Vol | - Col. fsleatus Maracatuzeiros). O
Maracatu que Mario de Andrade conheceu e recolheRecife foi o ‘Nacdo Sol Nascente’, que é outpo ti
de Maracatu, também chamado do “baque virado”efa sliferente no formato, danga, musica e ritmé. H
também, enDancas Dramaticas do Brasipecas soltas de outros Maracatus denominadooNpga478-
516. Mais informa¢cBes em: Ivaldo Marciano de F. &i® Isabel Cristina M. GuillenCultura Afro-
descendente no Recife: Maracatus, valentes e casirRecife: Edicdes Bagaco, 2007].

484 Mario de Andrade. “A literatura dos cocar"Os cocosp. 345 e segs. (Texto de 18.07.1928). (Grifos
meus)
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Como é perceptivel, Mario de Andrade néo tinhaezartmas levanta hipoteses e
acerta algumas. Hoje, o coco ndo é palavra vags,gpbatida de seu ritmo € peculiar e
clara; nem tem origem apenas portuguesa, mas radricenbém, como ja ficou claro nas
afirmacfes de Edison Carneiro e Maria Ignez Ayal@ue sera percebido por Andrade
depois, com mais pesquisas. Mais adiante, no mdsxto, o autor deMacunaima
encontra tragcos amerindios em alguns cocos, taadolatras sobre animais como nos
refrdos de encher e neumas (Oh!; Ih!; Ol4, 1&)I4, 1é....) proprios do canto indigéfra

Seu encantamento com a qualidade das composicjesaps, tanto musicais

como das letras, mostra-se mais evidente noutroantmnquando se depara com este

coco:
“Olélé, minha senhora
De que chora esse menino!
Ele chora de malino
Somente pra aperrear!
Olelé, minha senhora,
Bote a méo ai no torno,
Me tapeia nesse corno
Que ele ja ndo chora mai&®
Entéo explica:

Pela construcdo dos primeiros textos de cocos imegigue eram
literarios e ndo populares. De fato se a gente mEmro na abundancia de rimas
desse Ultimo documento, custa a aceitar isso camuoaf popular. E rica por
demais. N&o s as rimas se multiplicam e a oitassume uma formacao quase
inteiramente erudita, como inda o solista se corapea rimar com a deixa do
coro. Isso é comum nos cocos e de habilidade gréhde
E cita mais um coco para exemplificar esta rimavdso da quadra com o do

refrao:

“Solo: - Peixe piaba,
Tubarao, baleia-serra,

8% Mario de AndradeOp. cit p. 356. (Exemplos de refrdos de encher: ‘Seu thd@d maninha!’, ‘Oh
Maria, Marid’ etc., cujo assunto desenvolvi comsmgtalhes no capitulo anterior).

489\ ario de Andrade Op. cit.p. 352.

8" Mario de AndradeOp. cit p. 352.
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Vou-me embora desta terra,
Vou tarrafiar no mar!
Coro: - Meu barco é veleiro
Nas ondas do mar!.?8
A medida que analisa cada quadrinha, vai chegandonclusdes que tém muito

valor, pela precisao, devido ao fato de ser misigoeta:

Mas voltando pro caso da riqueza de rimas, estowencido que isso é
mesmo bem uma criacdo popular do nordeste, e edpemite dos cocos. E
incrivel a variedade de formas poéticas e de mefues estes apresentam. Nossa
poesia popular corre toda heptassilabica que neoceaPortugal. E rarissimo o
emprego de outro metro, a ndo ser na modinha aundu, e na chula praceanas
em que a cultura das cidades € manifesta. PorérNardeste, especialmente os
cocos trazem uma variedade livre de entroncamemqiesemprega até efeitos de
cortes nas palavras raramente empregados na paetistica e no geral sé pra

efeitos comicds’.

Esse refrdo que rima com um verso da quadra € roaitium nos cocos e tem
semelhancas com a composi¢do do coco ora analigastio,que ndo sabemos qual das
quadras é o refrdo. Talvez cada uma seja repesidacoro, apos ser tirada pelo Mestre
cantador, como ja afirmei. E mais, a expressao 6Gtx Piaui” é repetida em todas as
estrofes, reforcado, assim, o significado de reft@acada uma delas, além de rimar no
interior de quadra e deixar nos ouvidos um alongéméo som em [i] que se completa na
outra quadra. Essa poesia cujo refrdo rima comadrgué denominada de zégel ou zijel e
tem origem arabe. Segundo Luis Soler, esse tippodena surgiu na regido Andaluz, na
Espanha, por volta do século IX e se espalhougua & Peninsula, levado talvez pelos

trovadores. Ha registros de que,

[..] o inventor do zégel foi um poeta muculmano-andalaz nome
Mucaddam ben Muafa, cego, da regido de Cérdobavipea em fins do séc. IX e

no primeiro quarto do Xe mais,os versos do zégel sdo cantados revezadamente

“88 Mario de AndradeOp. cit p. 352.
89 Mario de AndradeOp. cit p. 353.
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por um solista e um coro, e vém acompanhados delalau pifano, tamboril ou

castanholas, combinando as vezes com d&fca

A semelhanga com as dancas brasileiras e em espatia coco é flagrante. Soler

também explica o zégel com mais detalhes:

O zégel tipico comeca com um estribilho — habiteali® de dois versos,
monorrimos — que constitui-se em ‘tema’ da comg@ms&é cantado em coro pelos
assistentes, que assim participam da representdgdgo vem a estrofe, cantada
por um solista, composta por um tristico monorrinouja rima varia a cada nova
estrofe — seguido de um quarto verso que acaba &amma do estribilho, se
constituindo em chamada para o coro repetir o il estribilho. Esta
alteracdo de solista-coro e feitio dos 4 versosedtaofe repete-se sucessivamente

tantas vezes quantas estrofes tiver no 2&gel

Assim, lembrando nédo s6 o Coco, mas o Samba Rardisfa e o Maracatu do
Baque Solto, dancas populares brasileiras de heraagada. Um dado ainda a ser
acrescentado sobre a danca do coco, que resisteatévnossos dias, sdo seus trés tipos:
coco de embolada; coco para dancar (as vezes chateazhmbé, devido ao instrumento
de percussdo que o acompanha) e o coco de cukopdéauisas sobre o coco paraibano,

Maria Ignez Ayala amplia essa variedade:

Os cocos assumem varias feicbes, podendo se aamfignmo canto
acompanhado apenas por palmas e batidas dos pés) cam acompanhamento
de pandeiro ou ganz&o0 texto escrito, quando integra a literatura d¢hétos;
danca acompanhada de versos cantados ao som deoburghnza e outros
instrumentos de percussdogantos integrados a cultos religiosos afro-

brasileirog®2

99| uis Soler.Origens &rabes no folclore do sert&o brasileipo 51. (Assunto também tratado por
Segismundo Spindanual de Versificacdo Romanica Mediev&dio Paulo: Ateli€, 2003).

91| uis Soler.Op. cit.p. 50

92 Maria Ignez Novais Ayala. “Apresentacén”Op. cit.p. 13. (Grifos meus).
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O coco de embolada é diferente do coco de rodar& ser assistido, por ser um
desafio, as vezes, como é o caso de Chico Anta@sianusicos dancam, mas ndo ha
dancarinos. Hoje, é acompanhado pelo pandeirotes,ano caso de Chico Antonio e
Odilon do Jacaré, pelo gari?4 O coco de zambé é o coco de roda, onde todosutiaac
chamam seus pares para roda com umbigadas, camafaro acima.

Esse coco de embolada foi o que Mario de Andradienente admirou, por ser o
tipo cantado pelo Caruz8 nordestino, Chico Antdnio, nome que lhe foi atfitoupelo
poeta paulista:

Esta na minha frente e se dirige a mim:

“Ai dotd
Quando chega em sua terra
Va dizé que Chico Antonio
E danado pra embola!

Oh-li-li-li-6!

Boi Tungéo

Boi do Maiord!...”
(Maiora é o diabo).

Estou divinizado por uma das comoc¢8es mais formidada minha vida.
Chico Antonio apesar de orgulhoso:

“Ai, Chico Antonio
Quando canta
Istremece

Esse lugal...”

N&ao sabe que vale uma duzia de Caruzos. Vem dg tsanta por cantar,
por uma cachaca, por coisa nenhuma e passa uma oaittando sem parada. Ja
s&o 23 horas e desde as 19 que canta. Os cocasedesn tirados pela voz firme
dele. As vezes o coro ndo consegue responder ra dioefrdo curto. Chico
Antonio pega o fio da embolada, passa pitos noga¢ss“vira o coco”. Com uma
habilidade maravilhosa vai deformando a melodia gue esta, quando a gente

pde reparo é outra inteiramente, Chico Anténio vimcocd®.

493 Mario de AndradeVida de cantadarEdicéo critica de Raimunda de Brito Batista. Bétwizonte/Rio de
Janeiro: Villa Rica, 1993.

494 Andrade se refere a Enrico Caruso (1873-1921)rteapolitano, considerado o maior intérprete de
musica erudita de todos os tempos, “o0 grande CarG$oGyorgy Miklos BohmEnrico Caruso na América
do Sul O mito que atravessa o milénio. Sdo Paulo: Ealider Cultura, 2000.

9% Mario de AndradeO turista aprendizp. 244.
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A dupla brasileira mais famosa nesse tipo de cboge, é: Caju e Castanha,
coquistas pernambucanos, que comegaram a cantiar @iancas, numa praca em Recife,
tocando em pandeiros feitos de latas de HBeeestdo em atividade ha mais de 20 anos.

Outro embolador famoso foi o her6i Macunaima, thetava a boca no mundo
feito maluco fazendo emboladas e tracados semds&ntenquanto navegava pelo

Araguaia, de volta ao Uraricoera, como relata oad@r e apresenta a criagdo do heroi:

“Tapera tapejara
- Caboré,
Arapacgu passoca,
- Caboré,
Manos, vamos-se embora
Pra beira do Uraricoera!
- Caboré!*®’

Em nota ao trecho transcrito, Telé Porto A. Lipeafirma que Andrade fez um
jogo de palavras, com o objetivo de acentuar acalidade e, que, ‘tapera’ € a andorinha
gue os leva de volta a ‘tapejara’ ou tapera, amtigeadia de Macunaima e seus irmaos. Em
Cavalcanti Proené® é possivel desvendar um pouco mais as palavraas sdessa
embolada, assim, ‘arapacu’ € o0 pica-pau e ‘passecdarinha de castanhas ou de
amendoim, alimento comum no Amazonas. “Caboré” & peguena coruja, e a repeticao
ritmada da palavra transforma-a no refrdo da erdbaolBeste modo, € possivel entender
que o herdi convoca os passaros para 0s ajudaxettaa ao Uraricoera. A repeticdo dos
sons das vogais ‘a’, ‘e’ reforca os significados gwopositos do embolador, ou seja, a
alegria do herdéi ao voltar para casa. Nesse trdahobra, Macunaima canta varias toadas
com entusiasmo, e sempre acompanhado da violinha.

Ainda com relag&o aos tipos de coco, a pesquisabgara chamou atencao para 0s
cocos de culto. A singularidade desse coco é sewunge ao longo do tempo, que me
parece inverso ao das outras dancas popularesc@®faosempre uma danca profana e
continua a sé-lo no estado de Pernambuco, ondstdéoéguedo do litoral ao sertdo. Hoje,

com as facilidades tecnoldgicas, muitos coquistasheres, homens, duplas e grupos,

4% | enine. CD O dia em que faremos contatBarueri: BMG/Ariola, 1997. (Neste cd ha trechos d
depoimentos de Caju e Castanha, ainda criancasgt@m uma embolada cantada por eles.)

49" Mario de AndradeMacunaimap. 137.

4% Telé Porto A. Lopez. “Notash Macunaimap. 137.

499 Cf, Cavalcanti Proenca, no glosséarioRieeiro de Macunaima
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gravam CDs e fazem muito sucesso, portanto, j& @ss@ridos na industria cultural e nada
tém de sagrados.

Todavia, Maria Ignez Ayala encontrou na Paraiba,amms 90, cocos de terreiro ou
cocos religiosos, dando a impressao de que a dengapercurso contrario, isto €, passou
de profana para sagrada. Mario de Andrade, por gloemm seus estudos nao faz qualquer
referéncia a esta danca ter vindo de algum culigioso. Vejamos o que afirma a
pesquisadora:

Recentemente encontrei uma profusdo de cocostadtisi dancados e
cantados por entidades que costumeiramente baixamalguns rituais afro-
brasileiros encontrados na Paraiba. Aqueles quada fazem mais parte desse
nosso mundo de comuns mortais séo recebidos alegtemo espaco sagrado do
ritual religioso e festejam dancando, cantando @gae rememoram o trabalho
dificil do tempo de cativeiro, instaurando magisgmentos de intensa vivacidade
que os mantém em contato, reduzindo distanciagxapando mundos diversos,

matando a saudade, em grande solidariedade entts\é... encantadd?

Assim, fica claro que é possivel um outro percugaee ndo somente do sagrado
para o profano, mas também o contrario, pois,exdéde criativa do ser humano néo tem
limites. Isso também sinaliza para um ato de &34, visto que as religides e as dancas
afro-brasileiras foram muito perseguidas, comagéet E, acreditar, criar, cantar, dancar,
manter viva a propria cultura € desafiador, bem a@oneios legitimos de se resistir a

dominacao e a indiferenca.

% Maria Ignez Novais Ayala. “Os cocos: uma manifestacultural em trés momentos do século XXOp.
cit. pp. 33-34.
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O desafio

Um dos quadros desse bumba é o Desafio, que soanhsua verséo original, ndo
€ propriamente um folguedo, no sentido de que tendos, dancas e recitacbes com uma
historia a ser contada, mas uma apresentacao tteiscgrovisado entre dois contendores,
acompanhados da viola, no entanto, faz parte @sgstaculo. A seguir, a coleta de Mario
de Andrade:

Boi sai fazendo cortesia. Mateus e Birico entoandesafio na viola.

Desafio

(Martelo)
1
Azuldo da perna preta,
Da perna preta azuléo,
Cavo cacimba no séco,
E bebo agua no saldo.
2
Sim sinhé, seu fura-pedras,
Teu martelo é batedd
Quanto mai o sinhé se avexa
Mais pancadas eu lhe dé!
3
Me chamaram pra canta
L& na vila do Arei (Aréz);
Cheguei I cai duente
Tréis dias num vadi&t.

No bumba, este desafio aparece logo apds a saibdai di® cena, de acordo com a
rubrica da coleta, transcrita acima. Mario de Addranforma que os brincantes costumam
intercalar um folguedo no outro ou preencher espagomn canticos e dancas das mais
variadas, mesmo que nada tenha que ver com o ¢tomgjeral daquela “danca dramatica”.
Este desafio € mais um exemplo disso. E, mesmmsegmimado de desafio, ndo agrega
todas as caracteristicas, préoprias desta formaad&,ccomo por exemplo, 0S versos
improvisados, jA que esses deviam estar apenasadesoe somente com trés quadras

setessilabicas. E também, num desafio, proprianttdegjamais encerraria em tao pouco

*01 Mario de AndradeBumba de Bom JardinAnexo |.
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tempo e, principalmente, sem uma longa pelejagquegue mais o distingue, ou seja, a luta
versificada entre os dois cantadores-contendores @ae um seja o vencedor, cujas
provocaces e afrontas ficam evidentes. Segundoaa@ascud3’ desafio é uma
“disputa poética, cantada, parte de improviso &epicorada, entre os cantadores”.

Entre a primeira e a segunda quadra ha algumatdigpire os dois cantores, mas
na terceira muda completamente de assunto, cuja pemeria até fazer parte do desafio,
mas como ndo tem uma continuidade, fica-se sem sabvealmente era um desafio. Ndo é
possivel saber também se a toada era maior elguonaimpossibilidade da coleta, nédo foi
anotada, pois ndo ha qualquer observacéo do relcslhe

Os dois versos de abertura da primeira estrofersfioerdade, um s@, que aparece
de forma invertida, provocando uma rima inusitaddiferente. Apenas afirma que o
passaro azul, muito comum no sertdo, tem as ppretas. Parece néo ter nada a ver com o
restante da quadra, mas é um recurso comum namp@epulares, para completar uma
estrofe. E uma quadrinha composta de disticosefay es dois primeiros versos ndo se
relacionam com os dois seguintes, no que diz respeicontetdo. E, a ligacdo entre elas é

feita apenas por meio da rima, pois, diz Spina:

O distico e a quadra séo, portanto, as formas ragido raciocinio
poético dos trovadores populares. Ha4 quadras quesd® mais que associagéo de
disticos em que a primeira metade pode muitas vezeser relacdo légica com a

segunda, a ndo ser por uma rima que as artittila

E, ao utilizar o artificio de inverter a ordem dask, as rimas aconteceram
internamente e com as mesmas palavras. Assim,ap@eta” do final do primeiro verso,
rima com “perna preta” do segundo, que esta noiantda frase. O mesmo acontece com
“azuldo”, que abre o primeiro e fecha o segundsaeE a chamada rima interna ou
leonina, que ainda segundo SpMaja era conhecida pelos elegiacos latinos, e passa
Idade Média em hinos eclesiasticos, textos didatecepigrafias, chegando aos provérbios

da atualidade, fazendo parte, portanto, da tragioatica.

92 Camara Cascud®icionario do folclore brasileirop. 349.
%3 5egismundo Spin&la madrugada das formas poéticas 110.
%4 Segismundo Spin@p. cit.p. 94.
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O assunto desta estrofe tem relacdo com o univkerseca do Nordeste brasileiro.
Os cantores tratam de um poco (cacimba) que é cavadolo seco, em busca de agua,
atitude muito comum em toda regido citada. Todane&ste caso, os artistas trazem o
trabalho de cavar para dentro do espaco onde czdouenba ou o desafio, e para construir
a rima, usam elementos do mundo rural. Cavar agjaiem sentido figurado, e significa
improvisar, criar naquele instante, como se tivesseando assuntos da memdria, do
cotidiano, da capacidade e talento dos desafiantes.

A segunda estrofe continua com 0 mesmo assunt@, &arece 0 aspecto de
contentada, quando o segundo cantor chama o poirdeiffura-pedras”, voltando com a
informacdo para os pedregulhos do sertdo, ondenéirnose cavar tais cacimbas. Nesse
contexto, furar pedras pode ser a tentativa de tazerso do desafio e ndo conseguir, fazer
versos ruins. Deixando, assim, nervoso (avexadejnga fez: “quanto mai o sinh6 se
avexa/mais pancadas eu lhe dd!”, o que € aproeepatb contendor, que “bate” ainda
mais no parceiro. Deste modo, a atitude literataear em pedras passa a ser o desafio
propriamente dito, que € bater no outro por mepmdavras do canto. Porém, a contenda
desse encontro fica apenas nisso, 0 que € muitbpEara se caracterizar desafio.

A terceira estrofe trata dos convites recebido®gpehntadores e, mesmo pelos
bumbas, para se apresentarem pelos recantos dorimte pais. E, também, daquilo que
pode ocorrer com 0s brincantes, adoecer e ndo gedapresentar ou “vadiar”, brincar, ir
as festas. Arez era uma vila que ficava entre Na@obianinha, por onde Mario de Andrade
fatalmente era obrigado a passar quando ia e wttawasa de Camara Cascudo para a de
Anténio Bento. Esta emancipada e seu nome peadiarda homenagem a Vila do mesmo
nome que fica no Alentejo em Portugal, hoje distdé Nisa’>. Na cronica de 7.01.1929,
Andrade informa: “E ja tardinha e Arez passa p.ido longe, quatro quildmetros pra
esquerda, passa o mar guardando na memoéria dodoresala vila o ronco dos avides que
véo pro sul®®.

Ha também rimas internas nesta estrofe, veja-se:

“Me chamaram pra canta
La na vila do Arei (Aréz);
Cheguei I cai duente
Tréis dias num vadiei”.

% |nformag6es colhidas no site da Prefeitura de Am@aw.icone.inf.br/ares acesso dia 05.12.2008.
% Mario de AndradeO turista aprendizp. 240.

222



A expressao “canta”, do final do primeiro versop @dvérbio “la” do inicio do
segundo, rimam com o “la” interno do terceiro ver8u, se ndo rimam, pelo menos
deixam uma sutileza de som ou um eco musical mafesMas, o que chama a atencéo &
que a prosaddia ajuda na construcdo da rima, tadi® rraso, como na palavra “Arez”, que
pronunciada “Arei”, acaba por rimar com “vadiei’adtrés estrofes, as rimas de final de
verso se realizam apenas no segundo com o quadosvfABCB), que sao tipicas das
quadrinhas populares, heranca portuguesa, seguadtBTavarey".

Ainda na segunda estrofe (2° verso) ha uma peidade: “Teu martelo € batedd”,
trata do martelo utilizado como ferramenta de tlalgpara quebrar as pedras, mas refere-
se também ao tipo de desafio, chamado ‘marteloteé@lhedor também colocou entre
parénteses sob o nome Desafio a palavra ‘marteéddvez seguindo as informacdes
prestadas por seus auxiliares na recolha. Todaess® ndo € propriamente um martelo, de
acordo com os conceitos utilizados pelos propraogaciores.

O modelo mais antigo de versos cantados no Bezsjlndo Cascud¥, é a quadra
de sete silabas, - exatamente como a transcritaaaei a qual chamavam: “verso de
quatro”. O pesquisador explica que nesta expreSssdoentendia-se ‘pé€s’ que para o
sertanejo ndo € a acentuacao métrica, mas a liobadeja, “verso de quatro” (quadra de
quatro versos) também é entendido como de quasoAms poucos, foi substituido pela
sextilha, pelo martelo (decassilabo de dez ‘pépgla parcela ou carretilha (verso de cinco
silabas ou redondilha menor), forma também usuekdeafio.

Leonardo Mot&® também j& afirmava que, para os poetas nordestp@sdo é
acentuacdo métrica, € o verso ou a linha.

O ‘verso marteliano’ ndo tem nada a ver com carttrabalho, como pode parecer.
Cascudo™ informa que o verso leva o nome do seu criadqtofessor de literatura da
Universidade de Bolonha, Pedro Jaime Martelo (16B%5¢), cuja criacdo tinha “doze
silabas, com rimas emparelhadas”, que nunca fgado no Brasil, onde foi remodelado,
passando, o martelo, a existir como os versos #deithbas que tém de seis a dez linhas.

7 Braulio TavaresContando histérias em versos: poesia e romancebpufar do Brasil Sdo Paulo:
Editora 34, 2005. p. 32.

% Camara Cascudo. “Modelos de verso sertarigjpaqueiros e Cantadorep.19.

% | eonardo MotaVioleiros do Norte 52 ed. Rio de Janeiro: Livraria Editora Cated@82. p. 66. (12 ed.
1925).

*10 camara Cascud@ep. cit p. 21.
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Portanto, tem origem erudita, mas no Brasil foriego, modificado e utilizado de outra

maneira. Cascudo ressalta a importancia do maetdte os cantadores:

O martelo de ‘dez pég o tipo maior, a grande arma do desafio. Cantador
que resiste ao embate esta consagrado. Pela suanigmgia é a seducdo de todos
os cantadores. Nao ha peleja em que o martelo-depds ndo apareca, melhor ou

pior manejadé™.

No Dicionario, Cascudd'® informa que a poesia popular de seis versos [lsakti
com dez silabas (decassilabo), € denominada de€lpragalopado” ou “martelo-de-seis-
pés”. No entanto, ha controvérsias com relacadeatip® de martelo, pois Braulio Tavares,
enquanto explica a métrica da poesia popular kresiladianta que, o que distingue o
‘martelo agalopado’ sdo 0s acentos na terceirdasexiécima silabas, em estrofes de dez

linhas e ndo de seis. Completa:

Essa métrica € a de um estilo usado pelos repastisbrdestinos com o
nome de ‘martelo agalopado’. Os cantadores nordesticostumam usa-la em
estrofes de dez linhas, nos ‘motes em decassilabeghotes sdo versos dados ao
repentista para que este improvise uma estrofesctjimas linhas sdo o mote

propostg*

Sobre 0 mesmo assunto, Idelette Muzart-Fonsec&au®s confirma a pesquisa de

Tavares:

A décima decassilabica fez nascer um género ofliginamartelo. O
sistema de rimas € o mesmo, mas o ritmo é tranaftonpela obrigacdo da
acentuacgédo na 32, 62 e 102 silaba. [...] Este “mlart. galope” foi assim chamado,
sem duvida, para diferencid-lo do martelo de seds,pou martelo gabinete,
sextilha decassilabica, hoje raramente cantado. &teto agalopado € um dos

mais belos géneros da poesia oral nordestina. Sempprsente nas cantorias, ele

*l1 Camara Cascud@ep. cit p. 21.
*12 camara Cascud®icionario do folclore brasileirop. 561.
13 Braulio TavaresOp. cit.p. 51.
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requer a grandilogiiéncia, o épico, as vezes o cdnde acordo com os feitos que

0 poeta atribui a si mesmg,

Assim, o martelo de dez pés tem grande importéartie os cantadores de desafio
e nisso ha concordancia entre os trés pesquisad®ses Braulio Tavares é o “patamar
poético mais complexo e elogiiente” devido a dificuldade em realiza-lo. Cascudo

também o ressalta:

Cantar o martelo, improvisa-lo ou declama-lo, resgendo ao adversério

no embate do desafio, € o titulo mais ambicionadospcantadores.

Portanto, é isso que importa, a admiracdo que ttglospor este tipo de verso.
Cascudo™ sabendo desses desacertos faz um alerta com arefac@onfusdo na

denominacédo dos versos:

Ha uma confusdo na nomenclatura dos tipos poétestanejos em sua
maioria pela ignorancia dos cantadores analfabetas rapidez do registro do

observador.

Esse modo de compreensdo popular com relacdo annlanea poética é

confirmado por Cavalcanti Proenca, que explicaguisge:

[...] a silaba ndo € a unidade métrica, nem mesmo asasétnétricas ou pé da
denominacao tradicional. Em verdade os elementessgyodem considerar como
unidades sdo o verso, 0s grupos de versos e afestronstruidos, ou melhor,
caracterizados pela linha tonal da declamacao, gfieal, coincide com as frases

melddicas da cantoria. Assim € que os “versos” datp “pés” sdo as quadras,

*14|delette Muzart-Fonseca dos Santdeméria das vozes: cantoria, romanceiro e cortidrcia Pinheiro
(trad.). Salvador: Secretaria da Cultura e Turisfumdacéo de Cultura do Estado da Bahia, 200&@2%. 1
*15Braulio TavaresOp. cit.p. 146.
*1® Camara Cascud@ep. cit.p. 561.
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tomando-se “verso” como estrofe e “pé” como verMe-se, pois, que ha uma

unidade simples reconhecida pelos proprios poésas £, o pé ou o versd.

Cascudo ainda informa que o desafio brasileiro érilgem apenas portuguesa,
descartando os indios nativos e qualquer possad#éidde ter chegado aqui também por
meio dos escravos ou mesmo dos arabes, via posiegue espanhdis. Sua pesquisa €
importante, pois comeca pela Grécia antiga, ondmsentram as primeiras apari¢cdes deste

género musical:

O desafio existiu na Grécia como disputa entre astgres. Esse duelo,
com versos improvisados, chamado pelos romanoardeeboeum cormen’, dizia

em seu préprio enunciado a técnica usada pelosecoiares'®

Tais informagfes sdo veementemente rebatidas poo Mé& Andrade, que afirma
ser “um desperdicio de erudicdb” ir buscar no canto amebeu dos pastores gregos a
origem do desafio. Todavia, logo depois, sai urlide Roger Bastidé® que elogia esta
busca de Cascudo pelo desafio entre os gregosidia2dario de Andrade, em texto que
comenta o livro do professor frand&srecuar.

Mas com relacdo a afirmacdo de Cascudo de “Quedesafio, de improviso,
acompanhado musicalmente, ndo h& nas terras dea’Rffi Mario de Andrade n&o
concorda e rebate-a: “Quanto aos africanos, aclpwssivel aceitar ndo haja entre eles
lutas poético-musicais”, visto que “0 processo nugreralizado de cantar entre os afro-

523 & também entre cantadores

negros € o improviso solista intercalado por e#ftivbcoral
que se desafiam por noites seguidas. Concorda aggraos indigenas ndo tinham esta

forma de canto.

*1” Cavalcanti Proenca: “Introducaat Literatura popular em verso, antologi®io de Janeiro: Casa de Rui
Barbosa, 1964. pp. 5-6.

*18 Camara Cascudo. “O desafio’Vaqueiros e Cantadoreg. 185. (12 edicdo: 1939).

19 Mario de Andrade. “Vaqueiros e cantadorés” O empalhador de passarinh@. 196. (Texto de
11.02.1940).

2 Roger Bastide. “Vaqueiros e Cantadorés”Psicologia do CafunéE estudos de sociologia estética
brasileira. Curitiba: Editora Guaira, 1941. p. @&ro de novembro de 1941).

*21 Mario de Andrade. “O desafio brasileirio’ O empalhador de passarinhm. 196. (Texto de 23.11.1941).
22 Camara Cascudo. “O desafio’Vaqueiros e Cantadoreg. 192. (12 edicdo: 1939).

2 Mério de Andrade. “O desafio brasileirio’ Op. cit.p. 277.
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Como se estivessem em “desafio”, h4 uma tréplicascudd* a objecdo de
Mario de Andrade, em cuja resposta reafirma su&@msanto com relagcdo aos gregos
como aos africanos, sempre se utilizando de unta bédiografia, 0 mesmo que fez Mério
de Andrade. Eram bons debates, nos quais ndo hemizedores, e ficavam apenas no
campo intelectual, ou seja, as discordancias réio &vmadas como ataques pessoais, mas
como uma busca da compreensao daquele assuntéoumaade entender a cultura do pais
em formacé&o, a amizade entre ambos continuava.

Segundo Roger Bastitfé a origem social do Desafio esta nas sociedadsistis,
ou seja, sociedades cuja unidade se articula pir seemetades antagbnicas e excludentes,
como € o caso dos sexos masculino e o femininopgueneio de jogos poéticos entre 0s
clas chegam ao casamento (China antiga). Ou o disetambores, que ajuda a resolver
problemas juridicos, criminais e de poder (esqujmdsm como os duelos literarios, que
pela natureza pacifica desse povo do artico, riesskus problemas num torneio, cujo
embate consistia em lan¢ar quadras satiricas elesgassistidas por toda a tribo.

Afirma, ainda, que no Brasil o Desafio jA chegomooexpressao literaria, uma
competicdo entre individuos, ndo mais entre grugpogo como um meio de resolver
problemas, ja que foi trazido pelos europeus, gée formavam mais sociedades
primitivas, como as referidas. Todavia, o pro@iastide cita um texto onde ainda se
encontram tracos da luta entre setores desigudisgzt por se manterem assim até a
atualidade: homens e mulheres:

“Homem: Eu passei o Parnaiba

Navegando numa barca;
Os pecados vém de saia,
Mas nédo pode vir de carca.

Mulher: Dizem que muié é farca,
Té&o farca como papé;
Mas quem vendeu Jesus-Cristo,
Foi home, nao foi mul&®.

Muitos desses desafios surgem com o apoio doquikjue lanca motes a serem

trabalhados pelos contendores. Ayala informa que,

%24 camara Cascudo. “Desafio Africanii’ Vida do CantadarEdic&o critica de Raimunda de Brito Batista.
Belo Horizonte/Rio de Janeiro: Villa Rica, 1993. @p6-168. (Texto de 28.12.1941iario de NoticiadRJ).

2 Roger Bastide. “Dos duelos de tambores ao debgdiileiro”in Psicologia do Cafunép. 30-32.

% santa-Anna Nery, F. Folclore Brasileira 22 ed. Recife: Massangana, 1992. p. 68. (Busgjtexto no
livro citado, pois Bastide apresentou apenas algarsos mutilados, nos quais se perdem os sigdd&a a
rima).
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Ao receber motes, géneros e assuntos, 0 repensisteesmera em
desenvolver bem o que é pedido, preocupando-seuperas a qualidade dos
versos criados pelo parceiro. Essa preocupacéoesdid-se na expressao “pagar
(ou ndo pagar) o verso”, significando que a estrale um repentista foi
equivalente (ou inferior) & anteriormente improwaapor seu colega. Nao basta,
porém, o empenho individual. O repente surge a,dealeernadamente. O
desempenho de um cantador depende da capacidadengi®viso de seu
companheiro. Pode-se dizer que, no momento da gant&e tece uma teia de
relagdes envolvendo um e outro cantador e o pupistancia critica que, através

da apreciacdo, incitamento e determinac&o de assuyithpulsiona o desaffd.

O publico ndo é passivo, manifesta-se ndo apenasapbtauso, mas com motes
enviados aos poetas, para que se desenvolva apbst papel no Nordeste é exercido
pelo apologista, pessoa que gosta, convida, or@aninferece a propria casa para que
ocorram as cantorias. Deste modo, a cantoria nAgeaapenas o plano individual, visto
que o assunto abordado é de interesse da comunidadepalavras de Elba Braga

Ramalho:
A expressdo de sua subjetividade ainda denota @etstd coletivo da
sociedade. Os Repentistas Nordestinos sdo poresvdas sentimentos coletivos

do meio social que representaffi.

Talvez os registros mais antigos sobre o cantoawigado e com mote, nas terras
brasileiras, estejam em Gabriel Soares de Souseapitulo “Que trata das saudades dos
tupinambas, e como choram e cantam”, o cronistdaidegue pdde testemunhar esta

ocorréncia entre os nativos:

Os tupinambas se prezam de grandes musicos,seuamodo, cantam com
sofrivel tom, os quais tém boas vozes; mas toduamapor um tom, e 0s musicos
fazemmotes de improvise suas voltas, que acabam no consoante do motspu

diz a cantiga, e os outros respondem como o fimmdte, os quais cantam e

°2 Maria Ignez Novais AyaladNo arranco do grito Aspectos da cantoria nordestina. S0 Paulo: Atigag.
p. 20.
% Elba Braga Ramalh@antoria Nordestina: misica e palavrado Paulo: Terceira Margem, 2000. p. 53.
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bailam juntamente numa roda, na qual um tange umbtail, em que ndo dobra
as pancadas; outros trazem um maraca na mao, quen &abaco, com umas
pedrinhas dentro, com seu cabo por onde pegamses@os bailes ndo fazem mais
mudancas, nem mais continéncias que bater no ché&o um s6 pé ao som do
tamboril; e assim andam todos juntos a roda, eamtpelas casas uns dos outros;
onde tém prestes vinho, com que os convidar; eeassvanda um par de mocas
cantando entre eles, entre os quais h4 também randgs musicas, e por iSSo mui
estimadas. Entre este gentio sdo os musicos mmagkis, e por onde quer que
vao, sdo bem agasalhados, e muitos atravessaram $&rtdo por entre seus

contrarios, sem fazerem mf’

Este trecho, relativamente curto, traz tantas mémdes que precisam ser
comentadas. Além do improviso, que, como se V& hafidamos apenas dos europeus e
africanos, também tivemos nossos improvisadoresbregos tupinambas, que, além de
tudo, cantavam utilizando o mote como se faz almgga na cantoria popular e, neste caso,
pela descricdo do cronista, o0 mote é repetido peltss participantes, assim como o
refrdo coral dos Cocos, do Macaracatu de baque salb Samba Rural Paulista. Esta roda
de dancadores batendo o pé, no ritmo da percussdm descreve o observador, é muito
semelhante a roda de coco, inclusive pelos insmtoseutilizados: um maracd, que € o
ganza e um tamboril, que € um tambor pequeno corsamtmmmais agudo, instrumento de
percussao, que ajuda a marcar o compasso da Hatmiano chao.

Outro dado importante é o cortejo ja tratado acifBa.mais, as mulheres
participavam da festa, ndo apenas como espectadoesscomo integrantes ativas. Os
nativos tupinambas respeitavam a inteligéncia feraie tinham excelentes poetas, que
participavam das rodas de cantoria, criando e ndofa@ eram muito estimadas. E por fim,
Soares de Sousa ressaltstatusque 0s musicos e cantores, homens e mulheredriadgu
sendo respeitados, como se fossem entidades ssgeag@ia bem recebidos, inclusive pelos
inimigos, que nao tinham coragem de agredi-los.i\s®0ssos antepassados nativos
também eram musicais e se interessavam por dancastieos de improviso como um

grande valor para a tribo. O que néo esta ditoreesse improviso havia algum desafio.

%29 Gabriel Soares de Soudaatado Descritivo do Brasil em 158%2 ed. Sdo Paulo: Cia. Editora Nacional e
Edusp, 1971. pp. 315-16. (Grifo meu).
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Mario de Andrade estava atento aos improvisos dotadores populares e revela
iSso na entrevista ja citada: “A musica do Nordesssileiro — Méario de Andrade, de volta
duma viagem de estudos, cont® alornal as suas impressdes”, concedida logo apls sua
volta do Nordeste, em 1929, para o peridd@oJornal. O poeta também ressalta a
dificuldade em anotar tudo que se desejava, pahognte por causa do improviso

permanente dos cantadores, e explica:

O nordestino detesta decoraf...] Prefere o improviso que pde em
atividade imediata todas as fun¢des da inteligénbigprovisa o texto e pode-se
dizer que até a musich..] Porque embora se sirvam de melodias tradicionais, n
Nordeste vivem deformando constantemente essas lmima série de variantes
gue ndo param mai$...] E nisso o cantador nordestino faz maravilhas. Vaom
habilidade musical verdadeiramente virtuosisti@zeihdo malabarismos ritmicos
e até melodicos que desesperam o0 anotdddrCheguei, as vezes, a levar quase
uma hora para anotar cientificamente certos docuwgrnPorém, o que desespera
0 anotador é que esses malabarismos sdo devidogjrende parte, ao texto

improvisado. E como esse texto ndo volta mais almaalsmo néo volta marg’

Neste momento da entrevista, ele se queixa de n@&sup “aparelhos
fonograficos”, que lhe permitissem um trabalho ncaisipleto.

A improvisacdo e o desafio € uma capacidade ddws®iano e é encontrada em
muitas culturas desde muito tempo. Por esta razésolvi fazer uma pequena
demonstracdo do que pude encontrar sobre estet@ss&mn pesquisas realizadas nos
diversos paises, onde o improviso e o desafio éalrar autdctone de cada povo.

Segundo Peter Burke, “desafio” entre dois cantéoesima instituicdo tanto na

Sicilia como no Japao:

Na Sicilia, no século XVII, havia desafios de imyBo que lembram os
‘stevleik’ noruegueses ou as disputas de ‘Haiku’ Japdo do século XVII.

‘Provisanti’ (“improvisadores”) era um termo comuipmara designar os poetas

%30 Mario de Andrade. Anexo 1.
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populares. Um dos ‘provisanti’ mais conhecidos emschna, por volta de 1500,

foi Cristoforo, chamado de ‘Altissimd®

Ainda segundo Burke, todos estes costumes viemidatle Média. E da mais um
detalhe sobre a estrofe de quatro versos, vindardpais nordico, que pouco ou nada tem

a ver com a cultura ibérica, de onde mais provagetenvem parte da cultura brasileira:

No inicio do século XIX, em Telemarck e SetesdaNaruega, era comum
a improvisacdo do ‘stev’, uma estrofe com quatrese@®, composta com duas
parelhas rimadas, e a participacdo do ‘stevleik’nal disputa ou competicdo em

que os dois participantes compunham estrofes altkars®.

Assim, no norte da Europa, além do improviso, drdbeem o desafio, e com as
estrofes de quatro versos, tdo comuns entre oadm@es brasileiros. E isso ndo quer dizer
qgue as quadras daqui vieram da Noruega, mas quenté@ na Peninsula Ibérica, essa
poesia era conhecida.

Outra pesquisa rica € a do musico (violinista) BeBph Luis Soler, ja citada neste
trabalho, que morou muitos anos em Pernambucocelpsr 0 quanto de espanhol e arabe
existe na musica do Nordeste brasileiro. Ao morangiro no Uruguai, Soler ja percebeu
gue ospayadoresda regido do rio da Plata se assemelhavamglssadorsdas Ilhas
Baleares espanholas. Depois, chegando ao Bragsihnegou, além dos rabequeiros,
também existentes na Espanha, os repentistasromlgue sédo sinbnimos dgiessadorse
payadores

Segundo o maiorquino Rafael Gindrtl traduzido por Soler, do cataldo para o
portugués:

As populagBes procuram diversfes. Desde tempogoang até pouco
menos de um século, nas pequenas cidades e alfiiagxistiam teatros nem
saldes sociais nem, muitas vezes, botecos. Ogdderiaram poucos. N&o se

viajava. E os glosadores supriam, em grande pasta falta de diversdes. Eles

%31 peter BurkeCultura popular na Idade Moderna. 167.

%32 peter BurkeOp. cit.p. 167.

°33 Rafael GinardCanconer popular de Mallorc&alma de Maiorca: Ed. Moll, 196uad Luis Soler.Op.
cit. p. 20. (Ginard é da Ilha de Moiorca, Baleares dspas).
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eram mesteirais, camponeses ou pedreiros. Hometsadbs, mas ricos em
potencial humano, observadores dos fendmenos nstwanhecedores da vida e
do linguajar, capazes de respostas prontas e nesias, de gracejos imprevisiveis.
Com uma memdria prodigiosa, desenvolvida pelo ésierccontinuado, eles
possuiam uma importante bagagem de conhecimentiggoses e historicos,
adquiridos principalmente através dos sermdes g&d#sos avidamente ouvidos e

fielmente lembrados.

Veja-se a semelhanca deste texto com o seguirde, também ha a declaracéo de

um apologista, entrevistado por Elba Braga Ramalho:

A fama de alguns cantadores corre léguas, criantteeeas populacdes do
mundo rural um publico fiel que ndo mede sacrigiara se fazer presente a esse
tipo de diversdo. O apologista Santiago de Oliveivaterinario em Morada
Nova/CE, constata o significado desse evento paisedanejosEles se deslocam
de 14, de vinte até trinta kildmetros de bicicletdo é? E vem assistir a Cantorial
Quer dizer, uma coisa muito ligada ao homem do campesmo é a Cantoria...
Eles fazem todos os esforgos para vir a Cantorggada que distancia for! De
maneira que, eu chamo a Cantoria como, digamos.maior divertimento do
homem do campo!E diverséo no sentido de criar uma situacéo d@aomia em
relacdo ao cotidiano das pessoas. Os que dela fazeta — Cantadores e publico
— passam a viver emoc0Oes de alegria, de exaltaddidensdo, sentimentos esses

proporcionados pelo clima festivo que se estabéféce

Os cantadores representam a memoria cultural vivaseja, cantam assuntos que
dizem respeito a vida de todos, com uma linguagae ag identificam. Nessa luta de
palavras e canto pode haver trechos decoradostatpez seja o caso do cantador do
bumba de Bom Jardim, mas boa parte € feita no mmneom informacdes gerais sobre a
vida, ou, ainda, dados conhecidos anteriormenteesoldesafiante, ou colhidos sobre o
ambiente e as pessoas da platéia, e mesmo, naRprdgrsos acabados de ouvir.

°34 Elba Braga Ramalh@antoria nordestina: musica e palavip. 87-88. (Grifos meus).
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Enquanto explica sua ficcadWida de cantadqf®® cujo protagonista é Chico
Antonio, tendo Odilon do Jacaré como uma das pagans, Andrade trata do repertério

ou “sabenca”, como ele mesmo denominou, deste®atdes cantadores:

N&o foi nenhum exagero meu afiancar que Odilonatm® sabia de-cor
livros inteiros. E incrivel o que os cantadores seguem saber e decorar. Como
aquele que pra dar exemplo dos cantores que reegaplicou-se desse jeito:

“Como alguns dos cantadores
Que ja vi alguma vez

Que diz palavra indecente
Como pescogo em francés”.

Léem e decoram livros inteiros. O grandetadar Ugolino Nunes da Costa,
que viveu no século passado, conseguia decorar ovoéN e o “Velho
Testamento”, o “Dicionario da Fabula, o “Manual Eictopédico” e a “Misséo
abreviada”, e seu mano Nicandro, variando poucdeitira conhecia a fundo a
“Mitologia” e a “Histdria Sagrada’. Pertencente a folino, conta Camara
Cascudo que teve em maos um exemplar da “Histéoialndperador Carlos
Magno” e tenta no lugar fornecer uma bibliografiasilivros mais freqlientes nas
maos e na cachola dos cantadores. aos que enunanescenta o “Lunario

Perpétuo®®.

Além de Andrade e Cascuti§ alguns pesquisadores da atualidade fizeram a
mesma constatacdo e aumentaram a bibliografiapkdies cantadores. Ayafd informa
que todos eles sentem a necessidade de estardinaaog para fazerem seus versos com
assuntos do momento. Isso significa reter na memdsnhecimentos que podem ser
subdivididos em diferentes categorias. Uma delasngle os assuntos do momento:
futebol, eleicbes, escandalos, guerras, visita apapetc. Outra, a histéria dos herois
nacionais, mitologia greco-romana, biologia, anakogtc. Alguns chegam a estudar em

dicionarios, para adquirir vocabulario mais ric@a bk analfabetos ou semi, que retém na

%% A organizadora Raimunda de Brito Batista denomiinia de Cantador débra experimental”. p. 25.

%3¢ Mario de Andrade. “Notas sobre o cantador nordesin Vida de cantadorpp. 73-74. (Coluna: ‘Mundo
Musical’, daFolha da Manh&13.01.1944).

%37 Camara Cascudo. “A cantoria” e “O desafin”Vaqueiros e cantadorepp. 173 e segs. (Nesses textos
estdo os mesmos livros citados por Mario de Argjrad

%3 Maria Ignez Novais Ayald\o arranco do gritop. 116.
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memoria aquilo que ouvem, sem um maior aprofundéomenas sdo uma minoria, em
geral, cegos cantadores de romances. A pesquisattaranais algumas fontes desse

conhecimento:

[...] sdo memorizados dados recolhidos de livrosLuriario Perpétuo”,
“Almanaque do pensamento”, “Manual enciclopédic6Q Martir do Golgota”, a
Biblia, gramaticas expositivas, livros de Histoedseografia, sdo apontados como
leituras dos mais velhos, se bem que alguns regtestda nova geracédo tenham
utilizado estas fontes no inicio de sua carreirtuadmente, o “Almanaque Abril”

€ citado como o livro de consulta obrigatoria das/os poetas, que também néo
dispensam a leitura de jornais e revistas, enciétbas e livros de religido (ndo sé
a Biblia)>*°

E possivel perceber que, pelo fato de a tradi¢égirelevou muitos cantadores a
leitura e até mesmo aos estudos formais, ou sa@ncpssiste as cantorias considera
melhor, o cantador bem informado e quem tem vastriado conhecimento ou é “sabido”
— como é mais comum dizerem. O saber é bastartezzalo por todos, inclusive, pelos
analfabetos, que aprendem de cor, até os longoanees narrativos. E ndo somente as
historias cantadas, mas também as contadas. lssonda aquilo que Antonio Candido
afirmou sobre o direito fundamental de todos aditga, que estd no mesmo patamar da
educacdo, moradia, saude, alimentacdo etc., podeatéa necessidades profundas do ser
humano, a necessidades que ndo podem deixar desatisfeitas sob pena de

desorganizacdo pessoal, ou pelo menos de frustnaggiadora®®, pois,

Assim como todos sonham todas as noites, ningugapaZ de passar as
vinte e quatro horas do dia sem alguns moment@httega ao universo fabulado.
O sonho assegura durante o sono a presenca indigpeh deste universo,
independentemente da nossa vontade. E duranteilaa\agcriacdo ficcional ou
poética, que é a mola da literatura em todos o0s s@ueis e modalidades, esta
presente em cada um de nds, analfabeto ou erudittomo anedota, causo,

histéria em quadrinho, noticiario policial, can¢gmpular, moda de viola, samba

°39 Maria Ignez Novais Ayal&Op. cit.p. 115.
>4 Antonio Candido. “O direito & literaturari Varios escritosp. 241.
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carnavalesco. Ela se manifesta desde o devaneioosmou econdmico no énibus
até a atencgédo fixada na novela de televisdo oweitarh seguida de um romance.
Ainda afirma que,a literatura é o sonho acordado das civilizagdesrténto,
assim como ndo é possivel haver equilibrio psigs&a o sonho durante o sono,

talvez ndo haja equilibrio social sem a literatiifa

Em seguida, cita os esforcos de Mario de Andrades anos 30, junto ao
Departamento de Cultura de Sao Paulo, que incremes meios de acesso a cultura e de
pesquisas etnogréficas, tendo em vista o direiotgdos tém a este bem. Além do esforco
pessoal em buscar, ele mesmo, ainda nos anos 2®&sgsisas folcléricas, numa clara
demonstracdo de que a producdo popular € imporfarte todos. Sua rapsodia é parte
dessas coletas, ndo apenas reunidas, mas costaocadasdo uma historia. Por exemplo,
Macunaima, de vez em quando, canta e recita vessasies e ditos populares, sempre
com a légica que o contexto da obra exige. Em @dr¢ata a Raimundo Moraes, Mario de
Andrade ao informar as fontes #8#acunaima,coloca sua obra na mesma categoria de

romances populares cantados pelos trovadoresgquesscantadores ora tratados:

O sr., muito melhor que eu, sabe o0 que sdo os dazsde todos 0s tempos.
Sabe que os cantadores nordestinos, que sdo nosgssdos atuais, se servem
dos mesmos processos dos cantadores da mais téstirtiguidade, da india, do
Egito, da Palestina, da Grécia, transportam intdgeaprimariamente tudo o que
escutam e léem pros seus poemas, se limitandmtesentre o lido e o escutado
e a dar ritmo ao que escolhem pra que caiba nagoce&s. Um Leandro, um
Ataide nordestinos, compram no primeiro sebo unaangtica, uma geografia, ou
o jornal do dia, e compdem com isso um desafioaterga, ou um romance

tragico de amor, vivido no Recife. Isso é Macunaénesses sou ¥a

Na seqléncia, diz que Macunaima nao € um herdrddence’ no sentido literario

da palavra, mas de ‘romance’ no sentido folclédeotermo®*® que sdo os romances

>4 Antonio Candido.Op. cit. pp. 242-43.

*42 Méario de Andrade. “A Raimundo Moraeisi Taxi e cronicas no Diario Nacionalelé Porto A. Lopez
(estabelecimento de texto, introducdo e notas)Pa&tn: Duas Cidades, Secretaria da Cultura, Giénci
Tecnologia, 1976. pp. 433-34. (Carta-aberta putiicaoDiario Nacional Sdo Paulo, 05.09.1931).

43 Mério de AndradeOp. cit p. 434.
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narrativos. E semelhante, mas n&o igual, visto @eeudito. E como afirma Gilda de
Mello e Souz&", Andrade expde na carta acima o que foi aproveieadté copiado por
ele, mas ndo diz como organizou isso na obranig®.revela o “mecanismo do processo”
de construcao, que seria, segundo Souza, a partiarttdo de roda e do bumba-meu-boi,
que costumam juntar uma sequéncia de dancas suitea e do improviso do cantador
nordestino, que é wariacdq ja tratadas no capitulo anterior. A pesquisadonga se
refere a longa meditacao estética de Mério de Algjrque, segundo ela, tem dois pontos
que se repetem em sua producdo ensaistica, a sat@ise do fendmeno musical e do
processo criador do popularié®, este Gltimo também aproveitado na sua ficcéo.

Muita coisa mudou entre as primeiras cantorias @aeetualidade. Segundo Marcia
Abreu, os desafios comecavam cordiais com a cheghwadesafiante e depois
esquentavam. “Essa cordialidade afirma a pesquisadora desaparecia assim que
comecava o desafio, momento em que os cantadogesiagam todas as suas habilidades
poéticas, visando fazer calar seu oponetiteTodavia, o desafio de hoje ja ndo é mais tdo
desafiador como os de antigamente, pois a peleripmente dita esta prejudicada. Isso

ocorreu por varias razoes, entre as quais inforbraw

No final dos anos 20, quando as caracteristicas @agorias ja estavam
definidas, os cantadores comecaram a formar dugttéveis, alterando o caréater
de desafios anteriores, pois passaram a ensaias apaesentacdes, diminuindo o
carater de luta das primeiras pelejas. Alguns atélm essa modificacdo a
influéncia das pelejas ficticias que, a essa altuéa corriam publicadas em

folhetos, fornecendo farto material a ser decorado.

Além disso, os encontros nao se limitam mais dascdos apologistas ou bares.
Hoje, ha grandes eventos dos cantadores, com glelt@ia, na maioria das vezes, em

radios e festivais de cantoria, onde ninguém gaardesmoralizado ou desmoralizar o

** Gilda de Mello e Souz® tupi e o alatdepp. 12, 26 e 32.

> Gilda de Mello e Souz®p. cit.p. 11.

*4% Marcia AbreuHistéria de cordéis e folheto€ampinas/SP: Mercado de Letras, Associacéo darheio
Brasil, 1999. p. 76.

4" Méarcia AbreuOp. cit p. 89.
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outro, sob pena de ndo encontrar mais com querarc&mitdo, fazem o verso sem chegar a

um confronto que desrespeite o parceiro. Mas, aevela Ayala,

N&o obstante, a disputa poética, para os repergtjgtm inicio a partir do
momento em que dois cantadores se apresentam dianqéblico. Cortesmente ou
nao, trava-se, o tempo todo, uma luta, pois a cdighe entre 0s repentistas é a
caracterizacdo primeira da cantoria. Ivanildo VilaNova®® afirma
categoricamente: “Toda cantoria € uma disputa. Apdita € a prépria cantoria.

Sempre a finalidade é cantar mais do que o odffo”

Por essa razéao, ndo deve morrer tdo cedo, prim@pge, porque € alimento de
muitos espiritos. Assim, com a viola, 0 ganza oralzeca, cria-se uma luta em nivel
intelectual e civilizado, satisfazendo a todos, atistas e quem 0s assiste e torce por um
deles.

A pesquisadora, Elba Braga Ramalho, levanta difesehipoteses que envolvem o

cantador repentista e de desafios:

Dois aspectos novos, que superaram a tradicdo eegt@o interligados,
séo o estabelecimento do tempo de duracédo do eeeatinplantacdo do ‘caché’

profissional. O tempo de duracéo do evento é aéefda de medida do cache,

Tais informagBes geram complicadores para a gamistambém informados pela
autora. Anteriormenté[sé] se cantava pela bandeja, s6 se cantava esfgecaie o sujeito
elogiasse pra pessoa pagar’Depois, a cantoria passou a ser também um showhooa
marcada, com ingressos e, as vezes, dentro deste@iteste modo, vai diminuindo a
chamada cantoria de elogio, caracteristica da Kanta bandeja, que aproximava o
cantador da platéia, que era reunida nos terrdassazendas, nos sitios, nas salas casas ou
nos bares e restaurantes. Bandeja, neste caseserta a coleta, que pode ser feita numa

bandeja mesmo, que fica perto da dupla ou € passaiaos ouvintes, tal qual um chapéu,

>#8 lvanildo Vila Nova é repentista pernambucano, rteiainda hoje.
>4 Maria Ignez Novais AyaldNo arranco do gritop. 148.

%0 Elba Braga Ramalh@p. cit.p. 104. (Grifos da autora).

! Elba Braga Ramalh@p. cit.p. 104.
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para que se coloque dinheiro para os cantadore® fifs0 de colaboracdo ou mesmo
pagamento ainda existe, mas somente 0s cantad@ssfamosos cantam em recintos
fechados, com hora marcada e platéia pagante.

Ramalho ndo reconhece que o canto dos cantadgeesurs@a mercadoria, nem
mesmo quando, num verso analisado por ela, o @het4A nossa mercadoria/E uma
mercadoria bela”, afirma que é uma ironia, poistararou improvisar cantando é sua
profissdo, o que me parece uma contradi¢do, jdqasultado de um trabalho profissional

precisa ser pago. Veja-se o que ela afirma a tesgaibandeja:

O dinheiro é uma forma de retribui¢do, de reconimexito, de aplauso do
publico pelo improviso cantado. No sertdo, existeda a tradicdo da bandeja
colocada entre artistas e publico para as contriifigis espontaneas que se efetuam
durante toda a Cantoria. Os Cantadores véem narititdo do publico um
estimulo a inspiragdo. O dinheiro, neste caso, aitdm a mesma fungéo
desempenhada na sociedade tradicional, como elensgmbdlico de intercambio
de ben¥”

0>>2 tratando apenas da

Isso € muito contraditorio, visto que ha uma pddelivr
cantoria como profissdo, que € uma realidade ras @ hoje. O dinheiro serve para os
cantadores sobreviverem, ndo ha nada de elemenbdigio, ele representa o que ele é, o
capital. O fato de ser por meio da bandeja, onda cem da o que pode, ndo elimina o
carater capitalista do dinheiro. E € mesmo pregisose dé ou se pague ao cantador, pois
do contrério, ficam desempregados ou, em algurasscasltam para a roca, pois precisam,
pelo menos, comer e alimentar suas familias. OadantJosué Picanco da Silva,

entrevistado por Ramalho, é claro:

O prazer nao é de cantar, o prazer € de ganharfoSee cantar pra ndo
ganhar nada, ndo tinha quem fosse cantador, ndwatoeta! Porque cantar pra

n&o ganhar ninguém &

52 Elba Braga Ramalho. “A funcao social do dinheiroOp. cit. pp. 138-39
°53Elba Braga Ramalho. “A Categoria ProfissiorialOp. cit.pp. 100-113.
> Elba Braga Ramalh@p. cit.p. 140.
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Ele tem razéo, ainda que haja um pouco de exagersua fala, assim como o que
diz ndo representa o pensamento de todos, é ébeind@p € possivel passar a vida com a
viola debaixo do brag¢o se néo for para sobrevied&a.dMas como se viu, a autora associa 0
“prazer de ganhar” declarado pelo poeta com o dacto. Apenas ‘ser aceito’ ndo gera
renda, e eles precisam sobreviver. O dinheiro, dajdandeja ou do caché, representa
aquilo que é, capital que compra uma mercadoriaadtadores ndao vivem num mundo a
parte, eles vivem no mundo capitalista.

Hoje, eles tém o0s varios recursos tecnologicos tthamque prometem fazé-los
ganhar melhor. Muitos gravam CDs e DVDs, tém pnogie em radios, com
patrocinadores, que sdo quem mandam no que é déotando, mas fazem muito sucesso
pelos interiores do pais. Essa é a realidade, gu@r@prios ndo escamoteiam, pelo
contrario, querem isso cada vez mais. Se € bonuioy ja é outro problema, pois, como
disseram Adorno e Horkheintét, a “industria cultural” cria as necessidades fistare no
publico consumidor, para que as gravadoras e [iaawares, seus legitimos
representantes, possam atender como querem, namdpubs para, assim, ganharem mais
e mais dinheiro, ja que fazem o papel de atravesssdou seja, estdo entre quem canta e
guem consome. Com o0 advento da pirataria, enfimmpregraram um inimigo forte com
qguem lutar...

Portanto, um “desafio” gravado passa a ser ndoesafid nos moldes ao vivo, da
peleja, da surpresa da boa resposta, pois temrgmtantos problemas e tantas “maos”
apontando o que se pode e 0 que se deve dizeagadar, que passa a ser SO mais um
pastiche. O desafio ai é outro, conseguir vendém Mstou querendo dizer que o0s
repentistas ndo tém o direito de gravar e fazde mphassa industria, pelo contrario, todos, e
nao apenas os cantadores, tém. A gravacao tenadeypbsitivo, guardar a cultura, ainda
gue seja mais uma sequUéncia de escolhas do produttmmatizada para atender ao
mercado, e n&o a criatividade do improviso.

Depois dessa discusséo, volto a afirmar que o @esahtido no bumba coligido
por Andrade, pode até ndo ser um desafio proprisndito, pelo tamanho e auséncia da

disputa mesma, mas me instigou a percorrer e esttendlhor esse canto popular tao

%% Theodor Adorno e Max Horkheimer. “A Industria Qu#l: o esclarecimento como mistificacdo das
massasin Dialética do Esclareciment@. 114.
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fascinante. O que fica claro é que muitas culteragjueceram a criacdo da brasileira. E
que, em todos os paises, hd sempre uma denomipagiguem consegue improvisar, 0S
stevleik norueguesesps provisanti italianos, osglossadorsespanhois, ogpayadores
uruguaios e os repentistas brasileiros, além dumdares tupinambas e africanos.

Para terminar esta minha peleja, mais uma informagéessaria: o coco de
embolada é um tipo de desafio e os dois coquigsdos por Mario de Andrade, Odilon do
Jacaré e Chico Anténio, foram grandes desafiadoreslo outro. Chegaram a passar dias
na disputa, como conta e¥fida de cantador® tanto na ficcdo como na “Psicologia” de
Odilon do Jacaré, inserida no final do livro petgamizadora. E o vencedor foi Chico
Antonio. Este, enquanto executava o “Boi Tungaoapendrade, coco de sua autoria, que
de tanto cantar jA havia partes decoradas, intercaduitos versos improvisados e

caprichou para despedir-se do recolhedor, deixaraiada mais maravilhado:

“Adeus as moca sentada,
Adeus Uiz de alumia,
Adeus casa de alicerce

E a honra desse lugé!...

Adeus sala! adeus cadera!
Adeus piano de toca!
Adeus tinta de iscrevé
Adeus papé de assenta!

- Boi Tungéo!. *’

Canto de trabalho
O canto de trabalho que aparece no bumba de BatimjJate acordo com a coleta

(Anexo |), faz parte do penultimo quadro do folguexdé caracteristico daquela regido no
Rio Grande do Norte, onde havia muitos engenhasade-de-agucar, o que justifica uma
criacdo desse tipo, num bumba-meu-boi. Por est@oyamiciarei este percurso,

apresentando a regiao percorrida por Mario de Alededescrita em suas cronicas, além

de tratar um pouco da vida rural nos engenhos epdddemas econdmicos que afetam

%% Mario de AndradeVida de cantadormp. 38, 153 e 163.
5" Méario de AndradeO turista aprendizpp. 146 e 148.
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gquem esta diretamente ligado a este trabalho; para,seguida, analisar as toadas
recolhidas por Andrade, que tém assunto variado.

No dia 07.01.1929, Mario de Andrade se mudou da dasCascudo, em Natal, para
a de Antonio Bento, em Goianinha, ao sul da Capitgiguar, onde ficou até o dia 16,
quando retorna a Capital. Assim, abre a cronicdid®7, com a seguinte frase: “Vou-me
embora viver vida de engenho por uns dias®.'e passa a descrever o que lhe chama
atencao no itinerario de uma cidade a outra. Uagevn curta pelo litoral, onde as dunas,
0S coqueiros e os taboleiros sdo a vista princhdgl.que comeca a esverdear, devido aos

canaviais, e 0 cronista escreve:

Também a vista vai se tornando mais gostosa deZera de engenhos.
De vez em quando o taboleiro despenca pra varZeatsis, verdes-claras, que no
inverno serdo inundadas. Canaviais. Pinta no veoderanco dos engenhos de
bangiié, com a chaminé gorda e curtinha feito agdatjui>*

E, assim, vai descrevendo a paisagem a medidaegaprexima do engenho, ja a
tardinha. No outro dia comeca conhecer e desci@verovidades, entre as quais todo o
processo de producdo de acgucar, mel, rapadurahagaacAndrade nao ficou apenas na
observacao silenciosa; € perceptivel, pelo queeesar que mais uma vez andou fazendo
muitas perguntas, pois ha detalhes em suas anstacGms informacdes sO seriam

possiveis por meio de conversa:

Os engenhos de bangié tiram o nome duma padiaglardatba em que se
carrega o bagaco de cana pra bagaceira. A bagacéira espaco que fica em
torno da casa do engenho. Ai os bois vém mastighagaco, aproveitando o
restico de caldo ficado nele. Depois de seco o fagé aproveitado como
combustivel. O que sobra no fim da moagem, queem¥a servir de adubo pras

terras do canaviaf®

%8 Mario de AndradeO turista aprendizp. 239.
%59 Méario de AndradeOp. cit.p. 240.
%0 Mario de AndradeOp. cit.p. 242.
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Depois de descrever todo o processo de produc@&ongo vem ao caso colocar

aqui, aponta uma das criagdes populares que swgantir dos fatos da vida no engenho:

Como se vé sdo ainda processos bem primarios diedabOs pessimistas
falam que pelo menos trinta por cento do aglcapesele. Parece muito... Porém
vinte por cento que seja, o brasileiro ja esta ealtscom os 400 anos de bangué...
Pede usinas. O “coqueiro” se inspira e na “pancada ganzd” celebra as
turbinas modernas....

- “Aonde eu vi nove trubina?...
- Na Usina brasileira.

- Aonde eu vi nove trubina?...
- Na Usina brasileira®*

O poeta tem razéo, pois o0 Engenho de Bom Jardinpdde dos que resistiram a
invasdo da usina, mais eficiente e lucrativa, ponérais poluidora. Com a abolicdo da
escravatura e industrializagdo, muitos engenhosaranem derrocada e a maioria dos
senhores de engenho passou a ser plantador e ddanede cana a usina. Este fato fez
aumentar ainda mais as grandes propriedades romaisgja, a concentracado fundiaria
passou a ser ainda maior, pois, para alimentarsas) bem equipadas e rapidas, era
preciso muita cana-de-acuc&t.No entanto, a tendéncia era os usineiros cultivass
proprias terras, como acontece hoje, ou seja, ifiifdio apenas mudou de dono. No
Nordeste, principalmente nas zonas da Mata e lnéaanao ha mais a Mata Atlantica, no
entanto, continuam verdes, de uma cor verde-cdmando mondétona e tristonha, no
balanco do vento. Jodo Cabral também viu:

[...]

As coisas ndo sdo muitas

gue vou encontrando neste caminho
Tudo planta de cana

nos dois lados do caminho;

e mais planta de cana

nos dois lados dos caminhos

por onde os rios descem

gue vou encontrando neste caminho;
e outras plantas de cana

h& nas ribanceiras dos dois rios

*51 Mario de AndradeOp. cit.p. 243.

%62 Manuel Correia de AndradA.terra e o homem no Nordest## ed. Sdo Paulo: Livraria Editora Ciéncias
Humanas, 1980. p. 102.
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gue estes encontram

antes de se encontrarem comigo.
Tudo planta de cana

E assim até o infinito;

Tudo planta de cana

Para uma s6 boca de usffia.

[..]
Manuel Diégues Junior explica a resisténcia deralgeenhores do bangué, que

chegaram moendo até os anos 50:

Ha, porém, os mais herdicos, 0s que resistem astadosacrificios, e
mantém seus engenhos moentes e correntes. Contifamitando seu agucar
bruto, seu mascavo, seu retame, sua cachaca enbiglaende barro. Resistem
bravamente as invasdes mais fortes, juntam-se omsoatros para defender a
pequena economia em que se baseia sua existéngiae Esta economia — a do
engenho de acucar — tem sido o esteio de toda @mida, e seu declinio tem
acarretado, igualmente, o declinio, o enfraquecitngn quase esfacelamento de

todo o sistema econdémico regiond.

Além disso, os engenhos haviam criado uma quariéadrme de profissionais
diretamente ligados a sua producédo, que, com @igresto da usina, principalmente em
Pernambuco, Alagoas e Sergipe, deixaram de sereg@ssarios, causando ndo somente o
desemprego, mas também tornando esses trabalhaboreens sem profissdo. Os que
foram trabalhar nas usinas criaram o proletariadal,renvolvendo o aprendizado de novas
atividades, sujei¢éo total as normas do usine@izerido-os migrarem tanto entre usinas e
engenhos, como de uma regido para outra, em bassebdevivéncia>.

[..]

Vira usinas comer

as terras que iam encontrando;
com grandes canaviais

todas as varzeas ocupando.

°%3 Jodo Cabral de Melo Neto. “O riat Obra Completavolume Unico. Marly de Oliveira (org.) Rio de
Janeiro: Nova Aguilar, 1994. p. 129.

°%4 Manuel Diégues Junio© engenho de actcar no NordesRio de Janeiro: Ministério da Agricultura,
1952. (Servico de Informacdo Agricola — documerndalgivida rural n® 1). p. 11.

*%> Manuel Correia de Andrad®p. cit.pp. 105-114.
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O canavial é a boca

com que primeiro vao devorando
matas e capoeiras,

pastos e cercados;

com que devoram a terra

onde um homem plantou seu rogado;
depois 0s poucos metros

onde ele plantou sua casa,;

depois o pouco espaco

de que precisa um homem sentado;
depois os sete palmos

onde ele vai ser enterradd

[..]

A organizacdo social do Brasil teve seu inicio noocda cana-de-agucar,
exatamente porque tinha a capacidade de juntaasnp#ssoas em torno do trabalho do
engenho. Manuel Diegues também ressalta que fosses eaglomerados humanos, que

acabaram dando origem a muita danca folclorica:

Rara a festa popular do nordeste que ndo tenha sugens ligadas ao
engenho. Dancas draméticas, dangas individuaisejfes populares vao encontrar
suas raizes em engenho de agucar. Pois foi ai, quasnos incipientes nucleos
urbanos dos primordios da colonizagdo, que se pmsm@m as relacdes
transculturativas, de que resultam os motivos €oicbs regionais. Entre eles,
dancas, cantos, festas, comemoracoes. Bumba-mgedrgo, fandango com o
episodio da “Nau Catarineta”, sdo folguedos que danhoje encontram seu
melhor ambiente nos pétios da casa grande, no®ites de trabalhadores, as
vezes nas proprias salas da casa grande. Senhereagenho havia, e em nossos
dias ainda ha, que fazem questdo de ver em suadealdsitas os reisados, 0s

fandangos, as chegancas, os pastoris do pessaigenhc®’

Foi no engenho Bom Jardim, talvez semelhante aoxioredos, que Mario de
Andrade assistiu ao bumba-meu-boi de Fontes n@%lide janeiro de 1929, sobre o qual

diz o sequinte:

°%¢ Jodo Cabral de Melo Net®p. cit p. 130. (Nesse poema estdo todos os assuntatadbsrneste trabalho
a respeito do engenho e da usina, e muito mais).
*%” Manuel Diégues Junio©p. cit.p. 59.
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Trabalho quase o dia todo. De-noite o “Boi” de Featveio dancar no
engenho. A mais perfeita dan¢ca dramatica que jdawiagem. Artistas deliciosos

de espontaneidade e espitffo

No dia seguinte, conhece Chico Anténio e comegaeiaccom ele. Trabalha muito,
pois, a0 mesmo tempo, Antonio Bento vai trazendbroxantes dos dois bumbas, Bom
Jardim e Fontes, para cantarem para Andrade, qupleta o bumba que ja havia coletado
em S&o Pauf8®. Eis o Canto de trabalho do bumba de Bom Jardim:

Cantigas de Engenho

Feita a coleta, armam engenho pequeno, tipo charfiadlandeira” puxado a besta. Vem

padre e benze engenho. Os cinco [Gracioso, 2 Gedar? Damas] fazem de animais.
Pegam as fitas e giram pra direita, pra esquerdatéds e Birico, de chicote, “tangem” os
animais”.

12 Cantiga

Meu engenho é novo

E de D. Mariana

Tange besta, nego!

Meu cabobco, bate a canal

22 Cantiga

Sinh6 Moréra Césa
Vamo pra Canudo
Mata Cunseiéro
Cum jagunc’e tudo!

Z6 Moréra Césa [Os (soldados de) Moreira César)]
Forum inganado,

No priméro fogo

Saiu baliado!

Quero que dé licenca
Ja nessa hora

Pra fala do uso

Das moca de agora.

*%8 Mario de AndradeO turista aprendizp. 310.

%9 Informagdes colhidas no final d@ turista aprendiz onde Oneyda Alvarenga colocou um item:
“Complementagdo”. Nestes anexos, entre outros dectos, estdo as “Notas de Viagem”, que seria um
diario manuscrito, em forma de agenda de bolsqquad Mario de Andrade escreveu o que ocorreu a cada
dia, pois as crdnicas diarias publicadas no janéalrevelavam tudo e acabaram na Paraiba, no fiév 080
entanto, o poeta continua sua viagem: vai paraaifdR@nde chega dia 08/fev, passa o Carnavalbaltra

um pouco mais, depois segue para Macei6 e Baliiakegara ao Rio de Janeiro, no dia 24/fev. pp-3298

>0 Ao lado desta observacdo ha um desenho feito p@mioMde Andrade e reproduzido ebBancas
Dramaéticas do Brasjlp. 591.
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Elas diz: - Mamai,
Vamos pra igreja
Fazé uns namoro
Que os santo num veja!

Elas diz: - Mamai,
Quero meu vistido,
Pr'eu fazé bem curto,
Cu’s bragos perdido!

Quero o meu vistido
De seda amarela,
Pr'eu fazé bem curto
No mei’ da canela!

Esta nossa musga

Basta pur agora

Adeus povo todo

Que eu vou imbora!

(Estes dois s&o cantos de trabalho, provavelm&hte)

Nao séo todos os bumbas que tém este tema: tbabalhengenhos de cana-de-
acucar, como um dos seus quadros. Ele aparecegemsdbumbas de Natal porque, na
época, esta Capital comportava em seus arredores engenhos, como € o0 caso do de
Bom Jardim e outros que Mario de Andrade visitazomenta enO turista aprendizO
quadro tematico dentro da brincadeira ocorre poogdeabalho de muitos brincantes, em
razao de a cultura popular lidar sempre com o usivde seus participantes.

Na rubrica, além da referéncia a religiosidade farpeproduzida no ato de o padre
benzer o engenho, muito comum sempre que se miTiaagem nos engenhos nordestinos,
Andrade indica, inclusive, o tipo de engenho, dddbdeira”, puxado por juntas de bois ou
burros, que vdo andando em circulo, movimentandma dentada da maquina, que, por
sua vez, movimenta a moenda, que moi a cana.

O engenho bolandeira é descrito por Manuel Diegua®r da seguinte forma:

... tratava-se de dois eixos, um sobre o outrajuzss se moviam pela mao de uma
roda de agua ou de bois que andavam com uma maitpeira chamada
bolandeira, a qual ganhando vento movia e faziaen@s outros. Esta peca — a

bolandeira — alias, ndo deixou de aparecer em nvdaglifuturas. O nome

>’ Méario de AndradeBumba de Bom Jardinp. 13-14.
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bolandeira se originava de seu modo de andar cimcukente no ar sobre a
moenda, 0 que se parece com 0 voar de um passamdgudd no ar 0s seus
rodeios. A peca era usada exclusivamente nos engedlagua, até que o
aparecimento de moendas horizontais, no meado dalséXIX, também a

dispensotf>

Méario de Andrade fez um desenho desse engenhoegiieem seus manuscritos
bem como emDancas Dramaticas do Brasilmostrando a representacdo do seu
funcionamento dentro da “danca dramatica”, por nde® personagens: os Galantes fazem
o papel dos animais e Mateus e Birico sdo os respeis por conduzi-los (tangé-los). No
lugar do cabresto, os brincantes levam fitas na @ estdo amarradas no alto de um pau,
com as quais trancam um tecido colorido, enquaantamn e rodam passando um por baixo
do braco do outro, para que o trancado multicoracobalto do mastro. E a Danca da Fita
ou o Pau de Fita. Esse engenho de fingimento dadernpor Andrade, também foi visto

por Cascudo, que o descreveu:

Findam esses autos, em sua mais alta percentagdendanca coletiva de
todas as figuras, junto aos “tocadores”, orquestoa, fingem um engenho de moer
cana, reproduzindo os trabalhos da safra. Lembrodne engenhos, movidos
pelos personagens do Boi, numa apoteose as ategdadrmais e diariag...]
Como os engenhos de agucar ndo deram nenhuma Hemeatipica, houve a
convergéncia para o auto que nascera nas fazemtégimas e comuns, porque a
maioria dos senhores-de-engenho era proprietaridadendas de gado. No Natal
do meu tempo os melhores BUMBAS-MEU-BOI, mais @ioyple variados,
vinham do vale do Ceara-Miriti, trazendo o nome dos engenhos a cuja sombra
se formaramBOI DA ILHA BELA, BOI DO DIAMANTE, BOI DE CAPELAQBDO
JUREMAL™,

"2 Manuel Diégues JunioOp.cit. pp. 23-24.
"3 Regido ao redor da cidade do mesmo nome, ao deitatal.
°"* Camara Cascudaiteratura Oral no Brasil p. 430.
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A danca da fita ainda existe pelo pais afora, mEmas nos bumbas, mas noutros
folguedos (Reisados, Folias do Divino, Festas de J8@o0). Cascudo também trata dessa
brincadeira, vista por ele no Boi de Mamé&o de S&atarina:

... damas e cavaleiros rodam pegando na extremididemas fitas policolores

presas ao “pau de fita”, muito comum nas dancasrdda, para adultos, na

s

Europa central e do norte. Esse “pau de fita” é wtemento tipicamente
germanico dentro do brasileirissimo BOI DE MAMAD

Cascudd’® informa, ainda, que a danca é de origem esparmhgplartuguesa, por
esta razdo espalhou-se por toda a América Laterajosvista desde o México até a
Argentina.

As cantigas executadas, como ja disse o recolhedorcantos de trabalho, que
também relatam os afazeres daquela labuta. Taigscafio executados por varios motivos,
podem apenas conter o assunto do trabalho executadpem geral, sdo cantados para dar
ritmo ao trabalht’, também para ajudar a amenizar a dureza da |@té, gara dar noticias
ou como forma de comunicacao, enquanto trabalham.

A primeira cantiga € uma quadrinha em redondilharares, que trata do tema do
proprio engenho: “Meu engenho é novo/ E de D. Marfid ange besta, nego!/Meu cabdco,
bate a cana!” H4, nesta pequena quadra, o nedrallealor que tange o animal e o
caboclo, uma mistura de indio com branco ou mesmpenas o indio, pois esta
denominacdo sempre foi ligada ao nativo. Mesmo axadGmblé, a entidade que tras esse
nome, € um indio. E uma clara representacdo dalt@bnos engenhos, feito pela

mesticagem do Brasil, que sustentou os senhomssedescendentes por muito tempo.

"> Camara Cascud@p. cit.p. 431.

>’® Camara Cascud®icionario do folclore brasileirop. 688.

"7 Mario de Andrade. “Carregando Piand i As melodias do boi e outras pecas.371. (Ha neste livro
exemplos de cantigas de carregar piano, que sdoscaa trabalho urbano e “um meio de ritmar o passo
carregadores”. H& uma curiosidade, nesta mesma ebra'Carregando Piano I": carregadores da Bahia
“cantavam juntos ummelopéia ritual quando transportavam o instrumento pela ruaabizjue era pra nao
desafinar...” p. 369). Enbancas Dramaticas do Brasinas Chegancas de Marujos, Mario de Andrade
registra alguns cantos dos marinheiros e afirmensele trabalhos no mar. p. 129. E, na mesma oifeaer

se aos neumas das “cantigas dos pedreiros, oé@isado pra indicar o ato preparatério do esfotgp. 184.
Também em Pereira da Codkmlk-lore pernambucandya cantos de carregar piano. pp. 257-58.NEmo

de Andrade: Missdo de Pesquisas FolcléricEslecdo de CDs, ja citada, ha cantos de carregenogi
recolhidos em Pernambuco, com fotos no encartlsive.
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Segundo Tinhor&o, na Africa sempre existiu o caetérabalho, que era criado na
intencdo de obter chuva, para que as sementesessest, para haver abundéncia na
colheita, para descascar 0s graos, para uma baaocapesca e assim por diante. Com
relacédo aos trabalhos pesados, acreditava-se gaet@ lhes proporcionava for¢a, mas, na
verdade, o ritmo do canto Ihes proporcionava orgadio e cadéncia ao carregarem fardos
pesados. Deslocados que foram de sua vida e déesaanatal e, pior, obrigados a
trabalharem para senhores violentos, os signifiea@hberiores perderam a razao de ser, ja

que a terra e a producdo ndo eram mais da comenidad

A consequéncia desse divorcio entre tradicdo afiéce as inesperadas
condi¢cdes de trabalho impostas pelos colonizaddegsu os escravos a uma
espécie de adaptacdo de seu antigo costume: as de/&e dirigirem aos poderes
ocultos na natureza, passaram a usar 0s versosede santos para conversar
entre si enquanto trabalhavam, o que descobrirampsssivel fazer ndo apenas
através do emprego de seu quase dialeto, competiapstura de portugués com
palavras africanas, mas da inteligente ocultacdosaatido do que diziam pelo
jogo metaférico das imageng..] A par dessa invengdo sonora que se integrava
por outro lado, ao costume africano das adivinhas,escravos africanos e seus
descendentes crioulos iam desenvolver ainda umadgraariedade de cantos de
trabalho de tipo universal, ou seja, as pequenggassdes repetidas ou versos que
os trabalhadores entoavam em coro para concentvagas ou dar cadéncia a

gestos coletivos’®,

Talvez, por estas mesmas razdes existam cantiwabdého como o segundo canto
transcrito acima, também quadrinhas de cinco sjafpae tratam de assuntos diversos.
Segundo Segismundo Spifa essa redondilha menor ja era utilizada pelosattores
galego-portugueses, que também combinavam versas loagos e mais curtos,
demonstrando conciséo e virtuose.

Spina também trata do tipo de canto ligado ao knaba

"8 José Ramos Tinhord®s sons dos negros no Braglantos, dancas, folguedos: origens. 22 ed. Sdo:Pau
Ed. 34, 2008. pp. 125-26.

®"¥ Segismundo Spin&lanual de Versificagdo Romanica Medievad ed. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2003.
p. 35.
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A poesia gque se liga a atividade de trabalho dodmncomo estimulante e

s

como sedativo do esforco muscular € representadlas pghamados ‘cantos de
oficio’. Os cantos que acompanham o trabalho, paféirmente o trabalho em
cooperacdo.[...] Esses cantos alcancaram desenvolvimento consielendas

sociedades agricultoras, onde o trabalho adquireauforma coletiva (dancas,

cantos por ocasi&o da colheita, da manipulacioeftos produtos etc}’

As duas primeiras estrofes da segunda toada, asrgpatirei aqui, para aproxima-

las da analise, ja néo se referem ao trabalho genéo:

“Sinhd Moréra Césa
Vamo pra Canudo
Mata Cunseiéro
Cum jagunc’e tudo!

Z6°% Moréra Césa [Os (soldados de) Moreira César)]
Forum inganado,

No priméro fogo

Saiu baliado!”

Devem ter sido criadas no final do século XIX oigimdo século XX, devido ao assunto, a
destruicdo de Canudos, no sertdo da Bahia, fatérics contado por Euclides da Cunha,
em Os SertdesParece mesmo uma ironia, ou gozacao ao Coronelifdo@&sar, que
liderou a terceira e também desastrosa expedi€@mados, narrada na referida obra, com
o titulo “Expedicdo Moreira César’. Como as duasdyas, praticamente, resumem o
conflito, é imprescindivel recontar parte do oarem 1897.

Depois de duas derrotas, o governo de Prudenteadaidviresolveu convocar um
militar graduado e remanescente da Revolta da Aamadra agradar “as mentes
pensantes” do pais, o Coronel Antonio Moreira Gé&saim introduzido:

Ora de todo o exército, um coronel de infantariaidhio Moreira César,

era quem parecia haver herdado a tenacidade raragdande debelador de

*80 Segismundo Spin&la madrugada das formas poéticas41.
10 som “z6”, Méario de Andrade, provavelmente conmajde quem cantou, traduziu como “os soldados”,
0 que tem légica, dentro do contexto histérico.
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revoltas. O fetichismo politico exigia manipansaesfdrda. Escolheram-no para

novo idolg®

Euclides da Cunha ndo dispensa os adjetivos eseayiee 0 coronel como um
verdadeiro facinora, que deixou sua marca de adelgor onde passou; e foi, exatamente,
devido ao seu rico curriculo em maldades, quedscalhido pelo governo “para chefe da
expedicdo vingadora. Em torno do nomeado criawavselegenda de bravurd® Todavia,
na apresentacdo de tamanha coragem, além, dos cérmes, estq a descricdo, um tanto

bioldgica e até determinista, porém reveladora:

Era tenaz, paciente, dedicado, leal, impéavido, Gruegativo, ambicioso.
Uma alma proteiforme constrangida em organizacagifima.[...] Assim, era um
desequilibrado. Em sua alma a extrema dedicagdaiase no extremo 6dio, a
calma soberana em desabrimentos repentinos e autaacavalheiresca na
barbaridade revoltante. Tinha o temperamento dedigubizarro de um epilético
provado, encobrindo a instabilidade nervosa de dmegrave em placidez

enganadora®

Essa fama ja era conhecida pelos moradores ded@smpis havia cordéis sobre a
valentia desse homem sem limites, a quem deramcunla@l de o “Corta-cabecas”,
deixando, assim, o povo de Canudos em grande etpectE foi, entre uma convulsao
epilética e outra, fazendo a tropa parar para s&tor que o coronel invadiu Canudos,
comandando 1.300 “combatentes, fartamente munigiedim quinze milhdes de cartuchos
e setenta tiros de artilhartd®. Porém, numa operacéo com falhas de planejampoi®,
nao conheciam a topografia do terreno nem a cagadeide defesa dos adversarios, muito
menos as ruelas estreitas e labirinticas da cidgade;oronel, numa clara demonstracao de
arrogancia, subestimou o inimigo que, silenciogopieparava para a investida, tendo, a

seu favor, o conhecimento da regiéo:

*82 Euclides da Cunh®s Sertbes: campanha de Canud882 ed. Rio de Janeiro/S&o Paulo: Livraria
Francisco Alves/Publifolha, 2000. p. 249.

°83 Eyclides da Cunh®p. cit.p. 249.

%84 Eyclides da Cunh®p. cit.p. 251.

%85 Eyclides da Cunh®p. cit.p. 255.
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O coronel Moreira César, porém, desdenhara essaslicbes imperiosas
e, arrojando a batalha toda a sua gente, pareciataomenos com a bravura do
soldado e competéncia de uma oficialidade lealcpre uma hipétese duvidosa: o
espanto e o terror dos sertanejos em fuga, colhi#osnproviso por centenares de

baionetas®®

Assim, confiantes, invadiram a cidadela no dia 83whrco, sendo derrotados em
apenas uma incursdo. Os soldados em debandadendmipara se safar da perseguicao e
tomados pelo panico, abandonaram, inclusive, ovesida coronel atingido por dois tiros,

logo no inicio da investida. Deixaram tudo para:tra

A terceira expedicdo anulada, dispersa, desapagedercomo na maioria
os fugitivos evitassem a estrada, desgarraram, semo, errando a toa no
deserto, onde muitos, entre estes os feridos, reenen para sempre, agonizando
e morrendo no absoluto abandonjp.] Enquanto isso sucedia os sertanejos
recolhiam os despojos. Pela estrada e pelos lugarégimos jaziam esparsas,
armas e municdes, de envolta com as préprias pdoatardamento, déimas e
calcas de listras carmesim, cujos vivos denuncieslodemais no pardo da
caatinga os tornaram incompativeis com a fuga. Deesque a maior parte da
tropa ndo se desarmara apenas diante do adversdDespira-se...[...] A
expedicdo Moreira César parecia ter tido um objti¥nico: entregar-lhe tudo
aquilo, dar-lhes de graga todo aquele armamento enoal e municia-los

largamente’®’

Talvez, por todos estes acontecimentos, as estpofpslares estejam mesmo
debochando das ocorréncias, inspiradas até medosqoedeis que correram mundo afora
contando a historia.

Porém, na quarta expedi¢do, em outubro do mesm@18%3), a guerra acabou,
com um triste saldo: 5 mil soldados mortos, e osaa® da cidade, cuja estimativa era de
10 a 25 mil habitantes.

%8 Eyclides da Cunh®p. cit.p. 280.
*87 Euclides da Cunh®p. cit.pp. 297-98.
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Um pais que nédo oferece a seu povo a minima cand&&obrevivéncia, restando-
lhe o abandono e a miséria, facilita a aceitacderdaca de que o Rei Dom Sebastido
voltara para tird-lo do sofrimento, pois a assigtrspiritual dada de forma messianica
por Conselheiro, porém, em presenca e sofrendo,jnéb resolvia, mas consolava e nutria
esperancas vas. Um governo sem o menor conhecimersgeu povo que ndo se importou
em verificar e entender o que se passava, preteaackditar que Canudos era uma ameaca
a Republica recém-proclamada e incompetente paninedrar o pais, partindo para mais
um massacre, pois este nao foi o Unico episddiwedgzo, alguns dos mais famosos foram:
na Serra do Rodeador (1819) e na Pedra Bonita 1&6 Pernambuco (1838) e
Contestado, no Parana e Santa Catarina (1912-1€3sidhismo e conflito social séo,
infelizmente, temas recorrentes, pois, recorreatebém é o descaso das autoridades.

Referindo-se ao episodio do Contestado, Mauricith& de Queiroz afirma:

SO teremos compreendido profundamente o que hoosesertdes do
Parana e Santa Catarina se considerarmos os fenésa registrados como
decorrentes de uma crise de estrutura. Acumularatsayés dos anos, problemas
sociais de toda espécie, nunca resolvidos, agrawesa os conflitos latentes entre

as vérias classes e camadas, e assim foram gefadé&simas tensoes.

Entre os problemas acumulados estdo a falta de, teoradia, alimento, escola,
saude, trabalho etc., além do jugo dosonéis,latifundiarios que exploram o colono ou
foreiro, que mora num pedaco de terra do senhombri§gado a trabalhar para ele, ou
mesmo o pequeno sitiante seu vizinho, que, muiass; tem até suas terras roubadas
visto que a divisa do terreno ‘anda’, aumentandermas do mais rico.

Maria Isaura P. de Queiroz, também confirma taiblemas e o0 messianismo como

uma solugdo popular, na falta de uma acao institaticoncreta que os socorra da miséria:

%% Mauricio Vinhas QueirozMessianismo e conflito sociglA guerra sertaneja do Contestado: 1912-1916).
32 ed. S&o Paulo: Atica, 1981. p. 249.

%% Francisco de Oliveir&Elegia para uma Re(li)giddudene, Nordeste. Planejamento e conflitos deedass
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1977. p. 43. (O meassonto é tratado também por Manuel Correia de
Andrade.A terra e o homem no Nordes#* ed. revista e atualizada. S8o Paulo: Livraddora Ciéncias
Humanas, 1980; Lygia Sigauds clandestinos e os direitdsstudo sobre trabalhadores da cana-de-acucar de
Pernambuco. S&o Paulo: Duas Cidades, 1979; MamsiaBrito Jambeiro Engenho de rapadura:
racionalidade do tradicional numa sociedade em deskvimentoSao Paulo: IEB/USP, 1973).
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Os movimentos messianicee destacaram por pretenderem remediar
problemas soécio-politicos de ordem variada. Nao ts#a, pois, de simples
movimentos religiosos, mas de atividades que sesaptam como solug¢des para
situag6es de crise social, - solu¢des consideréelziimas por trazerem a chancela

religios&®.

Deste modo, o Bumba de Bom Jardim lembra essehfatdrico em apenas duas
estrofes, numa espécie de demonstracao de sofiddeea seus iguais massacrados.

As demais estrofes da mesma toada mudam complaé@merassunto. Num tom
meio moralista, tratam das mocas modernas (de )erqde enganavam as maes para
sairem em busca de namorados, apresentando @ easimfa fala das referidas donzelas,
recurso comum na poesia popular e erudita. Parecesmo toadas distintas, como se as
duas primeiras estrofes tivessem sido utilizadasocestimulo na criagdo da segunda. Com
tamanha variedade de assunto, as toadas tambénretnnopitro papel, assim como 0s
folhetos de cordéis!, na divulgacéo dos assuntos sociais e politicasad® e do dia a dia
das comunidades, como se fossem periddicos coradunfprmativa, trazendo as noticias
até para quem néo sabe ler.

Logo apds as cantigas de engenho, vém as despeglidexio sdo cantadas toadas,
cujas letras tratam de dar adeus aos donos da&@asados 0s presentes. Esses cantos sédo

comuns em todos os bailados populares.

Roda de Despedidas

Assim como existem as Toadas de Abertura, quepoomos, abrem as portas e
iniciam a apresentacao, ha também nos folgueddgadas de Despedidas, com a funcéo
de agradecer e encerrar o espetaculo. Segundo @ficeira, que coligiu um Cavalo

Marinho, em Pernambuco, e pdde registrar tais diedqape

% Maria Isaura Pereira de Queir@ messianismo no Brasil e no mun8éo Paulo: Dominus/Edusp, 1965.
p. 330.
91 |delete Muzzart-Fonseca dos Santdemodrias de vozes. 73 e segs.
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S&o as toadas que finalizam o espetaculo festejspd@contecimento e se
despedindo dos espectadores, através de dancasticasin saudacfes e

agradecimento$?

Deste modo, encerrando esta analise, apresebBespedidas do bumba de Bom
Jardim:

Despedida

Aparecem todos os personagens, episédicos e n@ant@am e dancam de roda. Nos
lugares marcados por X batem com o pé forte. Aatbdp € agradavel ou desagradavel,
conforme a coleta rendeu.

Versos de Coleta boa

12 cantiga
1
Esta casa € bunita
Pur dentro, pur féra néo:
Pur dentro cravos e rosas
Pur fora mangiricdo
2
Essa nossa dispidida
Faiz o curacgéo chorg;
Adeus, até par'o ano
Si nois ainda vorta!
3
Quando eu me f6 dessa terra,
Saio partindo de pena;
Diz adeus qu’eu vd imbora,
Minina da c6 morena!
4
Pra canta a dispidida
Pricisa juizo fino;
Viva rapazes e mogas,
H6éme, mulé e minino!
5
Quando passa pela cruiz,
Faca venda cum chapéu;
Pidirmos ao Santos Reis
Que leve noss’alma’o céu!
6
Oh sinhd dono da casa,
A nois quéra discurpd,
Que ndis num samo dinhéro
Que a todos possa agrada!
7

*92 Erico Oliveira.A roda do mundo gira.p. 562.
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Viva Damas e Galantes,
Viva Birico e Mateu,
Viv'o dono dessa casa
E viva quem mereceu.
8
Quando eu sai dessa terra
Hei-de sai avuando
Qu’é pras ave num dizerim
Que m’incontrarum chorando!

22 cantiga

1
Meus senhores e senhoras
Despedida de Belém
Despedida, despedida,
Até para o ano que vem!

2
Despedida, despedida,
Em louvor a Sao Francisco,
Meus senhores e senhoras
Fiquem todos na paz de Cristd!

(Versos de coleta ruim}*
Este costume de cantar coisa agradavel ou desagedgidia gente da casa, conforme a
coleta, vem das janeiras de Portugal. Se a colatauim |4 cantam:

Esta casa cheira a breu
Aqui tem algum judeu
Ou:

Esta casa cheira a unto
Aqui mora algum defunto

O recolhedor colocou juntamente com a primeiraicabdas toadas de Despedidas,
uma observacéo sobre despedida agradavel ou dégagradependendo do que rendeu na
coleta de dinheiro, sem ver qualquer cantiga detaolLiim nos bumbas. E ainda escreveu
em nota, N0 manuscrito, uma cantiga de coleta naimbém transcrita acima.

A impressao que da é de que houve uma associagdéia® ja que ele conhecia as
Janeiras portuguesas, e, ao assistir a referidpelDela, fez a relacdo na hora da coleta,
pois ndo ha nos bumbas, nem verifiquei em suasasotie outros folguedos brasileiros,

toadas para coleta ruim ou Despedidas de malaiaero ele também classifica.

*%3 Mario de AndradeBumba de Bom Jardinpp. 14-15.
%94 0O recolhedor pbs estas observacées no manusamitomota, no final da coleta do bumba de Bom Jardim.
Também estd em nota no livib@anc¢as Dramaticas do Brasp. 636.
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Na rubrica, que acompanha os “Versos de coleta’r(@nima), ja esta escrito que
este canto faz parte das Janeiras portugtiésago é do bumba recolhido. O préprio Mario
de Andrade afirma: “O pedido de dinheiro, geralNmrdeste e no Norte, bem como as
Despedidas de maldizerdiante da espértula deficient@mais observei aqui®®®. O
recolhedor quis dizer que viu os pedidos de diohe@ras ndo as Despedidas de maldizer.
Estas observacdes estdo acompanhadas de um estudoal ele trata desse tema, em
Varios paises europeus, a saber: Suécia, Inglakegeaca, Alemanha, nas Janeiras, Maias e
Reis, portugueses. Em ndta trata também do assunto, em folguedos mexicanos e
colombianos, onde certos desmandos ocorriam, com@ndios das casas que nao os
acolhiam. Mas o que ficou de heranca nas “dancamdticas” brasileiras foi s6 a
despedida mesma, ndo os insultos.

Segundo Segismundo Spina, as cantigas de maldiz&scarnio apareceram na

Idade Média e estdo compiladas no “Cancioneirojddas,

[...] de intencdo satirica, cuja denominacdo se expfiel fato de o trovador
invocar ou ndo o nome da pessoa escarnecida. Deskias cantigas apresentam,
do ponto de vista sociolégico, ndo estético, urarggse maior que o das outras
formas da poesia lirica, em virtude do seu conteiidormativo — histérico e

sociaP®,
Massaud Moisés trata sobre a diferenca das dotigast

Na de maldizer, a satira é feita diretamente, comressividade, “mas
descobertamente”, com “palavras que querem dizet enxado haverdo outro
entendimento sendo aquele que querem dizer ch@meatao ensina a Poética

Fragmentarid™.

%% Expliquei o que foram as Janeiras neste capifuiando tratei do Mestre.

% Mario de AndradeDancas Dramaticas do Brasib. 64. (Grifo meu).

9" Méario de AndradeDancas Dramaticas do Brasib. 83.

%% Segismundo Spin&@resenca da Literatura Portuguesa I. Era Medievat ed. revista. S0 Paulo: Difus&o
Européia do Livro, 1969. p. 17.

% Massaud Moisé4\ literatura portuguesal6? ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1980. p. 28.
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Assim, as cantigas de maldizer eram mais claras aguele escarnio, ou seja,
revelavam quem era xingado, porém, ambas eranicaatifPelos versos copiados por
Mario de Andrade, os brincantes das Janeiras camtalgo para amaldicoar a casa e 0s
seus proprietarios ou moradores, que nao lhesoidenedinheiro ou presentes. Portanto,
fica claro que as cantigas de coleta ruim, cantada®ortugal, também denominadas por
Andrade de ‘Despedidas de maldizer’, sdo semelbasteantigas de maldizer, surgidas na
Idade Média, visto que eram criadas para o doncada que nao fosse generoso. E, néo
havendo no bumba cantiga desse tipo, que se poabksaa, pois a que Mario de Andrade
copiou é de um folguedo portugués, ndo vejo nedadside ir mais longe.

Quanto a Despedida e aos pedidos de dinheiro oo defMacunaimaacrescenta:

Ainda mais geral é o rito de cantar louvagfes epddglas.[...] As
louvagbes ou sdo profanas, dirigidas ao dono dasacas) que dangam, e sua
familia, ou religiosas, salvando o Natal, e os 8anReis.[...] SA0 nomeadas
Despedidas pelo proprio povo, 0 que também ocogel® pnenos no norte de
Portugal. [...] As vezes mesmo sdo as proprias cancdes de mecidican
tradicionais, que se transplantam pra dentro dangds draméaticas. Gente do
povo, no geral trabalhadeira, esmolando a mendidga.] A gente nordestina ndo
me pareceu mais pedichona do que qualquer oulvkas ao realizar suas dancas
dramaticas, bem como em qualquer funcdo de canpoéissional, renasce nela
extraordinariamente vivo aquele espirito pagdo geslidos de alvicaras, em
cortejo, perseverando na Europa cristd, e caractmio em Portugal

especialmente pelos peditérios dos janeiréffos

Estes ultimos andavam de casa em casa, pedintdeirdin comida e presentes,
engquanto rezavam e cantavam benditos em louvosauss, na esperanca de um ano de
boa colheita. Talvez, tenha sido mesmo uma herdagajaneiras, que tais pedidos se
mantiveram, tornando-se comuns nos demais folguedesmilo Borba Filho fez o

seguinte comentario sobre o bumba recolhido poreeteRecife:

69 Mario de AndradeOp. cit.pp. 60-61.
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O dinheiro como a cachaca, é outro elemento comstamnima funcao.
Cada ator faz a sua coleta, através de piadas, assnestendidas, criando uma

representacio a parte na caca ao numerdHo.

A toada de Bom Jardim, transcrita acima, faz Igéweaa casa, a platéia, aos donos
da casa, aos santos Reis e aos proprios brinc&@wes.humildade dissimulada, pedem
desculpas se ndo agradaram a todos, ja que 03g3;0EEMO esta na letra da toada, néo
s&o como dinheiro: “Oh sinhé dono da casa,/A nafra)discurpd,/Que ndis hum samo
dinhéro/Que a todos possa agradéitima confirmacao de que tais pedidos sao insisgtente
Outro dado importante, € que demonstram que estAalipados por serem obrigados a
irem embora, e prometem voltar no outro ano, fedbamm ciclo, mas deixando claro, que
€ temporario, o retorno € certo. Dao vivas a tafapersonagens, aos donos da casa e a
“‘guem mereceu”. Segundo Hermilo Borba Filho os &gV nos bumbas sao
“reminiscéncias dos ‘vivas’ dados a pessoas imptata em discursos, comicios,

C602

solenidades etc ™. A Ultima estrofe € particularmente muito bonita:

“Quando eu sai dessa terra
Hei-de sai avuando

Qu’é pras ave num dizerim
Que m’incontrarum chorando!”

Os brincantes estdo tristes por terem que ir emboegranjam um disfarce para néo
demonstrar tanto pesar, assim, sairdo voando rapitta para que as aves nao percebam
seu choro.

Mario de Andrade escreveu estudos sobre os caetdpre, além de pedirem
dinheiro, também bebem cachaca durante a apre@entegmo alertou Borba Filho. O
poeta paulista se referia menos aos bumbas e ntdigca Antonio; aos folhetos de cordel,
gue tratam do tema; aos repentistas bebedoresagem® apologia ao consumo da dita; e,
também, aos sambistas paulistas, quando tratoSalmlja rural paulista”.

O consumo da cachaca pelo cantador - segundo Aeitftadjuda na inspiracéo,

especialmente no improviso. E heranca tanto dosvasatbrasileiros, como dos

1 Hermilo Borba FilhoApresentacdo do bumba-meu-hmi.10.
%92 Hermilo Borba FilhoOp. cit.p. 20.
%93 Mario de Andrade. “O cantador cachaceiro )Vida do cantadorpp. 91-93. (Texto de 30.03.1944)
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muculmanos e dos trovadores da Idade Média europgieeto os de fé islamica, os
demais jogam um pouco da bebida para os “espidtbsar”, ou para o santo. “O
romanceiro da cachaca é enorme e dava um livrossi'y®* afirma.

E termina seu segundo texto sobre o0 assunto, csosvdantriga da aguardente
da autoria de um “cantador cachacista”, de quem sgdgsabe o nome, com 0s quais

também encerro este capitulo:

“Porque eu deixei-a,
N&o toquei mais nela,
Mas saudades dela

A mim contrareia,
Hoje desprezei-a,

Jé& estou conservado,
Inda massado

Digo um segredo:

Um porre bem cedo

E bom que é danadét®

694 Mario de AndradeOp. cit.p. 94.
695 Mario de Andrade. “O cantador cachaceiro (i)’Op. cit p. 102. (Texto de 13.04.1944).
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Consideracoes finais

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa
€ a fonte a que recorreram todos os narradores.
E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo
as que menos se distinguem das histérias orais
contadas pelos inimeros narradores anénimos.
Walter Benjamirf®

N&o é facil chegar a alguma concluséo a respeitmte obra comdlacunaimao
heréi sem nenhum caratetem de folguedos como o bumba-meu-boi, especiddmen
quando se buscam ressonancias que as aproximemcadid da obra erudita, sua
complexidade e riqueza induzem a muitos caminhose @qem sempre sao,
necessariamente, os tracados ou pensados por U Alids, isso foi reconhecido por
Mario de Andrade, quando afirmou: “Talvez eu degesscrever no livro, pelo menos
ensaio,Ao lado de Macunaimacomentando tudo o que botei nele. At¢é mesmo sem
querer!™®’ Com relacdo ao bumba-meu-boi, considero ainda coaiplicado, devido ndo
apenas a seu formato, mas, principalmente, pools@r popular, analisada com recursos
eruditos e tratada, de certa forma, como obradli@rescrita, ja que era oral e nado foi
recolhida por mim, nem tampouco recentemente, Bdcspossivel sequer o acesso aos

agentes do folguedo estudado.

O préprio Mério de Andrade néo tinha muita clarsabre o resultado de tudo que
escreveu nessa ficgdo inverossimil, como ja dislela @e Mello e Souza: “a originalidade
estrutural deMacunaimaderiva, deste modo, do livro ndo se basear na smisto €, na
dependéncia constante que a arte estabelece emuweado objetivo e a ficcal™. Frye®
afirma que a obra que lida com o mito ndo derivagigogias com o mundo exterior a

literatura, pois o mito deve ser recriado e tonear grorpio rumo. E o que também ocorre

%% walter Benjamin. “O narradotih Obras escolhidas Magia e técnica, arte e politica. 72 ed. SéRgialo
Rouanet (trad.). S8o Paulo: Brasiliense, 1994. Vol. 198.

97 Mario de Andrade. “Notas diérias. Especial pdensagem’in Macunaima, o herdi sem nenhum caréater
Rio de Janeiro: Agir, 2008. p. 235. (Texto publizaan julho de 1943, no QuinzenakensagemBH).

%8 Gilda de Mello e Souz® tupi e o alatdep. 10.

%99 Northrop FryeAnatomia da criticap. 137.
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com o bumba, que trata de assuntos da comunidadesem intencdes de verossimilhanca,

conceito que seus criadores sequer sabem que, existen precisam saber mesmo.

Macunaimae o bumba-meu-boi apresentam seqiiéncias de aicoetegs e uma
variedade de informacfes e significados que setep@o tempo, por isso € possivel
compreendé-los, mesmo que as vezes esse desvemalamgonha algumas dificuldades.
E mais, tanto a obra erudita quanto a popular aporpara conceitos e idéias sem,
necessariamente, serem 0s proprios, reforcando ssnt&los figurados ou metéforas,

lembrando, portanto, o conceito de alegoria, coenesa.

Quando Andrade tentou explicar, numa carta a MaBaeldeira, 0 que seria 0
simbolo em sua obra, se estendeu tanto, que esrtra@ontradicdo. Ele havia se referido ao
heréi, numa carta de outubro de 1937como “simbolo dos brasileiros”, pela sua falta de

carater, o que foi rebatido por Bandeira, que chegdizer:

Figuei um pouco decepcionado com as suas alus@esiarolos. Nao fale
disso a ninguém. Macunaima é gostosissimo comorMéoa. Agora se € simbolo

de brasileiro, se a cabeca é tradicéo, etc., ésg me amofd®.

Respondendo a tais observacdes, Andrade tentacaxgdede, inclusive, para que
nao se confunda com o simbolo de Mallarmé e Mat&rlporque o que eles fizeram foi
Simbolismo. O simbolo ao qual se referia era agyede“a importancia esta na coisa em si,
ou por outraa coisa pode viver por siPorém a quem |é Quixotee percebe além da
coisa em situdo o que ela traz de representacdes ideaissse tem 0 gozo infinitamente
maior®2, Também cita Shylock, Ulisses e Dom Jodo na ieatade reforcar seu

pensamento. No entanto, esclarece que:

s

Macunaima ndo é simbolo de brasileiro, alids, nemsentido em que
Shylock é da Avareza. Se escrevi isso, escrevadfoMacunaima vive por si,
porém possui um carater que é justamente de nawatéter.[...] Assim: pondo os

pontos nos is: Macunaima ndo é simbolo de Brasileimo Piaim& n&o é simbolo

®1% Mario de AndradeCorrespondéncia Mario de Andrade e Manuel Bandeir&59.
®11 Manuel BandeiraOp. cit.Carta de 6.11.1927. p. 361.
®12 Mario de AndradeOp. cit.Carta de 7.11.1927. p. 363. (Grifos meus).
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do italiano. Elesevocam “sem continuidade” valores étnicos ou puramente
circunstanciais de raga. Se Macunaima mata Piaim@ca jamais em tempo
algum ndo tive a intengdo de simbolizar que brasilacabara vencendo italiano
(idéia que s6 me veio agora escrevendo), mata godpl fato mata na lenda

arecung®®

Ha neste pequeno trecho, alguns pontos que precisam tratados. Seu
esclarecimento sobre simbolo estd mais préoximoefiaiciio de alegoria, ainda que haja
contradicdo, quando ele diz que seu simbolo eveem “‘continuidade” e, anteriormente,
disse que “a coisa pode viver por si” e fez uma domparagao comom Quixote Tanto
este comdMacunaimaevocam valores continuos no tempo, sim, porguebaio ao qual
ele se refere é, na verdade, a alegoria, ou sjag uma simples imagem que se acaba no
momento em que € vista, ndo € momentanea como agem® do Simbolismo. Tanto
Macunaimacomo Quixote seguem no tempo apresentando significados, saafarest
continuadas.

Segundo Benjamin, a alegoria é diferente do simipmo diversas razdes. A
representacdo simbolica existe em sua totalidadeagpnum dado momento, é sensivel,
corporea, fisica e sempre igual a si mesma. E&sboSimbolismo ao qual Andrade se
referiu. Ja a alegoria € uma progressdo, uma seiqiée momentos, a representacédo das
idéias continuas, acompanhando o fluxo do temptanibém citaDom Quixotecomo
exemplo alegérico da melancofd.Portanto, é na alegoria que se “percebe alémida co
em si, tudo que ela traz de representacfes idezngip disse Andrade. Deste modo, é
possivel afirmar qu&lacunaimaé uma alegoria do Brasil, visto que é a realizaigipele
Brasil que o autor conhecia, e que continua valgradta 0s nossos dias, ou seja, se repete
no tempo e néo carrega em si sentido préprio, nedafarico.

Segundo Kothe, a repeticdo de idéias na alegouda skevido ao convencionalismo
da linguagem, ou seja, sdo 0s mesmos significgraes 0s mesmos significados, pois,

“parece reproduzir o que acontece com toda e gemliugua, dado o caratea, priori,

®13 Mario de AndradeOp. cit. pp. 263-4. (Grifos meus).
4 Walter Benjamin. “Alegoria e drama barrodn”A Origem do drama barroco alema®&o Paulo:
Brasiliense, 1984. pp. 168-9.
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‘arbitrario’ e, a posteriorj convencional do signd*> No entanto, a prépria alegoria se
contrapf8e ao convencionalismo pela alteridade,, ia@ lidar com o outro, que seria a

cultura, necessariamente aciona a realidade, qumso reforga Kothe:

Na alegoria, tudo parece abrir-se para uma ilus&oimfinitude: o proximo
se revela distante, e o literal demonstra a inséficia da leitura de sua
literalidade. O alegérico aponta para o outro, panen sentido mais além: ele nédo
€ apenas ele mesmo, mas também ndo é apenas &ssquaunega e no qual ele
se afirma.[...] A concentracdo na leitura da alegoria decifra uroancreta
tessitura de significados complementares, apontgrata o campo semantico da
utopia, campo em nada abstrato, pois é ditado mprila que a propria alegoria

apenas suspeita: a realidade e sua histétfa.

Portanto, neste caso, ndo é possivel entendegarialsem compreender esse outro
de quem ela trata, a cultura do pdMsacunaimae o bumba-meu-boi lidam, a seu modo, da
realidade e da histéria do pais, por meio da aultl; sendo ambos também cultura,
acabam tratando de si mesmos, visto que fazem geste caldo cultural, complicado e
contraditorio. H4 muitas alegorias encadeadasp tantn como noutro, tornando-se, no
final, uma alegoria maior que se refere ao Brasil.

Uma das principais partes da rapsoédia € vistagrélprio Mario de Andrade como
alegoria: o capitulo VII - “Vei, a Sol”. Por serdtante representativa, transcreverei parte

da sua explicacao:

De uma das alegorias ndo me alembrava, porém aréeitle hoje fez ela
me ressaltar bem viva na lembrancga. Talvez a rexgid chegasse t&o viva agora
porque, tendo imaginado retomar a composicdo do mwmuance “Café’, o
problema de formarmos, de querermos formar umaulé civilizagdo de base
cristd-européia, que seria por assim dizer a tese rdmance, esteja me
preocupando muito. J& me esquecera da alegoria jpusera sobre isso no
Macunaima.... Mas agora tudo se relembrou em miundasinente, ao ler a frase:

“Era malvadeza de vigarenta (a velha Vei, a solpsd causa do heroi néo ter se

®15 Flavio R. KotheA Alegoria S&o Paulo: Atica, 1986. p. 16.
®1% Flavio R. KotheOp. cit.pp. 60 e 64.
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amulherado com uma das filhas da luz”, isto é, endes civilizacbes tropicais,

China, india, Peru, México, Egito, filhas do cafof.

Para Telé Porto Ancona Lopez, este capitulo é domehtal na trama, marcando a
adesdo e o recuo do protagoniSty”’o que ja confirmei, quando tratei do assunto no
capitulo primeiro desta tese. O herdi sela seundesfuando ndo consegue manter um
acordo com Vei, a Sol, acontecendo depois 0 qusajdemos: além de perder a
imortalidade, € manipulado, posteriormente, pethl @a Sol, caindo numa desgraca sem
chance de retorno. Trata-se da representacdo deismovem e colonizado, que vem de
longa data, chegando aos nossos dias, hegandastigemacao. Além de impor a indios e
negros e seus descendentes, uma condicao de sébesirvA aceitacdo daquilo que chega
da Europa é sempre mais rapida e demonstra ceticmsato de inferioridade, como fez o
herdi, na sua imensa volubilidade, preferindo duygmesa do cais as filhas dos trépicos,
que, inclusive, o haviam ajudado ha pouco tempcsirhso Brasil tem tracos das
civilizagbes que o formaram, € essencialmente naidtue ainda esta tentando aprender a
lidar com isso.

O bumba-meu-boi apresenta exatamente essa migtudanca agrega partes das
culturas vindas dos mais variados locais, comadis@w segundo capitulo, que sao aceitas
e compreendidas pelos brincantes como seus - éeé@s (N0ssos) mesmo -, mas nem
sempre entendidas por todos os brasileiros. E,ima @la apresentacdo, esses artistas
gostariam de continuar dancando, brilhando enquespetaculo, como se essa vontade
representasse também a mesma busca do heréi, qaeteEuar em foco, viver do brilho,
nem tao inutil, pois, estdo tentando entendemnaesimos e a seus pares.

Ai estd, inclusive, mais uma alegoria do livro, @lancdlica subida do herdi para o
céu, indo “viver do brilho inatil das estrelas”,ndenstrando essa dificuldade ainda por
resolver, do pais e do seu povo e do proprio aqtartambém é parte disso. Ndo sabendo
bem o que fazer, pois é algo sem solucdo, usa @ puito e simples, deixando algo
estranho e meio dificil de entender.

Este é outro ponto a ser discutido, pensando ndvifui® de Andrade escreveu na
carta para Manuel Bandeira, transcrita no inicistaleonclusdo, quando afirma que tudo

17 Mario de Andrade. “Notas diarias. Especial fdensagem” in Macunaima: a margem e o teptal01.
®18 Telé Porto Ancona Lopez. “Nota 8f Macunaimap. 67.
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esta na lenda nativa. Se alguma atitude do het®inasrapsodia tal e qual esta na lenda ou
na tradicdo, como bem disse o poeta pernambucame somito da ‘cabec®®, nao
diminui a responsabilidade de quem escreveu apgema® tais contribuicdes, pois no livro
erudito, como ja me referi nas analises anterioosssignificados mudam, ndo sendo
possivel aceitar a transposicdo chapada da lendagabra erudita, ou seja, com 0s
mesmos significados anteriores, que |Ihe deram mrigeois, com afirma Jean-Pierre

Vernant:

[0 mito] se apresenta como um relato vindo do fim dos tempque ja existiria
antes que um contador qualquer iniciasse sua na@oafNesse sentido, o relato
mitico ndo resulta da invencdo individual nem datdgia criadora, mas da
transmissdo e da memoriq...] Memoria, oralidade, tradicdo: sdo essas as

condicdes de existéncia do nfffo

Desde modoMacunaimaparece com lenda e tem muito da cultura populas m
nem um nem outro. Nas lendas amerindias, a intagde é dada por quem conta, como
ainda confirma Vernant, “[0] relato mitico semp@mporta variantes, versées multiplas
que o narrador tem a sua disposicao, e que eseoniheingdo das circunstancias, de seu
publico ou de suas preferéncias, podendo cortegseentar e modificar o que |he parecer

conveniente®

! Nas obras eruditas, a procura dos significadésité pelos leitores. E
poucos leram Kock-Griinberg ou Couto de Magalhd¢ssate lerMacunaima Muitos
sequer sabem que foi inspirada em alguma outrg ebndo precisam saber, ou melhor,
ndo ha necessidade. A leitura tkacunaimadeve ser independente, mesmo sendo
inspirada nos mitos caxinauds, arekunas e taulfyan@m muitos outros fragmentos da
tradicao brasileira, recolhidos e utilizados paltoa O mito conta uma histéria ou é fonte
de conhecimento nas culturas nativas bem comotewatlira erudita, na filosofia, na

psicanalise, etc., todavia, nestas Ultimas, tonti@® @aminho, leva a novas interpretacoes.

®19 Manuel Bandeira se refere ao monstro que tevéegceadecepada pelo herdi e passa a persegui-lterpor
ficado escrava de quem o venceu. Capitulo IV. Bolluma. Cf. Cavalcanti Proenca, esse mito faz phrte
tradicdotaulipang p. 144.

620 jean-Pierre Vernar® Universo, os deuses, os homdRasa Freire d’Aguiar (trad.) Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2000. p. 12.

621 jJean-Pierre Vernar@p. cit p.13.
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Assim, virar estrela e “ir para o céu”, que € o @uentece com quase todas as
personagens da rapsodia, sdo imagens do mito salyventerior ao significado de
transcendéncia cristd, ou seja, de ressurreicdalvacsio, no qual Tristdo de Ataide
acreditava e vinculoMacunaima,sendo rebatido por seu autor, que insiste que Ado h

religido em suas obras:

Minha producdo se tem sido especialmente acat@hiode ter certeza que
€ pela discricdo sensibilizada com que me sintimmzossibilidade de jogar uma
coisa para mim essencial e tdo elevada como aiéeligentro dessas coisas tédo
vitais, terrestres e mundanas como as artes. Sii quee levei um pouco longe a
complacéncia com o sensual no “Macunaima”, poréra péasso fazer nada para
que isso me desagrade. Me limitei no Unico simbeldro da concepcéo do livro e
do personagem (pois ndo podia me sujeitar ao riko@hmdes entre santos e
deuses) e fazer o meu, que acho satirizante azinfedréi a achar a verdade na

simbologia da ida pro céu. Ele vai pra encontrar€i

O problema esta no uso do recurso sem mediacdlegual é encontrado nas
lendas, que ndo é possivel ser aceito pelo lesomdsma forma que se aceitam tais
explicagbes nos mitos. Nao se |é uma obra eruditauestionamentos, pois o leitor faz
deducdes, interpretacdes e perguntas numa tentiigatender o que foi escrito.

Outra interpretacdo, talvez até mais interessédoitey de Joaquim Cardo%5, da
qual Mério de Andrade sabia da existéncia, pelodipeem carta a Murilo Miranda, mas
talvez ndo tenha chegado a ler o texto:

Vocé por acaso nao leu ai, creio que na Folha Garjoou outro jornal
Carioca no titulo, uma nota de Joaquim Cardozorsdllacunaima’? toda gente
me fala que é estupenda, eu néo li, ndo tenhaoalkekxo ridiculo, e estou sem jeito
de pedir ao J. CardoZ8?

622 Mario de Andrade71 cartas de Mario de Andradpp. 37-38.

62 Joaquim Cardozo. “Macunaimai Macunaima - um her6i sem nenhum carafedicdo critica de Telé
Porto Ancona Lopez — Rio de Janeiro: Livros TécmieoCientificos; Sdo Paulo: Secretaria de Cultura,
Ciéncia e Tecnologia, 1978. pp. 356-57. (Texto 8l€1.1945 +olha Cariocg.

624 Mario de Andrade. “Carta de 17.02.1948"Cartas a Murilo Miranda. Radl Antelo (org.). Rie daneiro:
Nova Fronteira, 1981. p. 18Apud Macunaimap. 519. (Mario de Andrade faleceu em 25.02.19456, dias
depois dessa carta ser escrita).
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Cardozo também viu o heréi como um simbolo e 0 @@mpaoQuixote mas nao
aguela figura sombria e humilhada, o engenheirdapamgonta para as atitudes de um heréi
ativo, apesar da preguica, todavia, com acdes wygadas e com vitbrias sem

consequéncias, pois € um “herdi do que ha deRidcrescenta o poeta:

Lembro-me quando o |li pela primeira vez: percoreatdo, em servigcos
topogréficos, varias praias do Norte e todas aglésr assistia a passagem de
um grande bando colorido de jandaias que me fagigsar: ali vai Macunaima,
o heroi de nossa gente; e uma vez que me perdioile nos “taboleiros”
paraibanos foi pela Ursa Maior que me orientei: Maaima me indicara o

caminhdé®,

Assim, o fato de Macunaima ter virado estrela,aogformou de heréi sem rumo
em um ponto de orientacdo para viajantes, comocadas de navegacao, nas quais as
estrelas faziam parte da orientacéo de rotas enbasi Segundo Ronaldo Mouf&b as
Ursas Maior e Menor, formadas por sete estrelas,cadrviram de orientacdo aos
navegadores, pois apontam sempre para o NorteUEa Maior literaria nos instiga e
orienta em buscas, confusas, as vezes, mas a @quurnds mesmos e pelo pais.

Talvez haja um certo exagero de Mario de Andraaleescrita deMacunaima
porém legitimo. Um deles é ter tomado tantas iném@es colhidas de Norte a Sul do pais,
e té-las juntado no enredo, numa intencdo de uaidagse procedimento do exagero pode
ser compreendido como um contraponto a0 momenttedadéncia da literatura, ou seja,
faz parte do rompimento com a estética anterioparaasianismo -, tal qual fez o Barroco,
segundo Walter Benjanfif, em relacdo ao teatro pastoral, utilizando-seaexante da
alegoria. Neste sentido, Andrade seguiu 0s exomEstas alemaes, que também
demonstraram esta reacdo ao romance politico pir daevaloracdo de culturas antigas,

reacao esta, vista de forma positiva por Benjaqume,acrescenta:

625 Joaquim Cardozo. “Macunaimah Op. cit.pp. 356-8.

626 Ronaldo Rogério de Freitas Mourdoastronomia em CamdeRio de Janeiro: Lacerda Editores, 1998. p.
158.

%27 Walter BenjaminOp. cit.p. 76.
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Como o expressionismo, o Barroco € menos a erantéazer artistico,
que de um inflexivejuerer artistico. E o que sempre ocorre nas chamadasa&poc
de decadéncia. A realidade mais alta da arte éra idplada e perfeita. Por vezes,
no entanto, a obra acabada s6 é acessivel aos epégdS&o o0s periodos de

‘decadéncia’ artistica, de ‘vontade’ artistitd

Tudo isso lembra as intengdes de se fazer umatliter diferente, de romper com o
que vinha sendo feito, tanto de Mario de Andraden@ade seu grupo de amigos
modernistas, que chocaram a sociedade paulistanossde 1920, mas que acabaram por
promover tais mudancas, que foram incorporadas geglacdo seguinte, como expressou
Antonio Candido: “o surgimento de condi¢Oes pawmdizar, difundir e ‘normaliza’ uma
série de aspiracOes, inovacoes, pressentimentadageno decénio de 1920, que tinha sido
uma sementeira de grandes mudarféas”

Benjamin prossegue a analise e reforca o intepedadorma:

Somente a forma como tal estad ao alcance dessad@mné ndo a obra
individual bem construideE nessequerer que se funda a atualidade do Barroco,
depois do colapso da cultura classica alema. A Bs@crescenta a busca de um
estilo linguistico violento, que esteja a altura dmléncia dos acontecimentos
histéricos.[...]. Hoje como antes, exprime-se em muitos deles a faradel um
novo ‘pathos’. Os escritores se esforcavam por ppao-se pessoalmente da forca
imagistica interna, da qual deriva, em sua preciedua delicadeza, a linguagem
da metafora Seu ponto de honra ndo era o uso das frases mea$ore sim a
criagdo de palavras metaféricas, como se seu olgeétmediato fosse, ao inventar

as palavras da poesia, inventar as palavras dauag™.

O investimento consciente na forma, por meio doreggpde uma nova linguagem,

também estd na obra poética e ficcional de MarioAddrade, além de comentado

628 \\alter BenjaminOp. cit.p. 77.(Grifos do autor).

629 Antonio Candido. “A Revolucéo de 1930 e a CultiraA educacéo pela noite e outros ensaifsed.
S&o Paulo: Atica, 2000. p. 182.

830 walter BenjaminOp. cit.pp. 77-78(Grifos do autor).

269



extensivamente por ele em seus teXtb&m Macunaimaesta linguagem diferente é um
dos atrativos, devido a utilizacdo das falas bemas constitutivas do texto, associadas a
forca da imagem metaférica, com a qual toda a cipsé construida, transformando-a
numa grande alegoria.

Todas estas pesquisas e buscas, até certo ponistiadgs, refletiram na obra de
Mario de Andrade, como afirma Gilda de Mello e Smusintetizando as producdes
andradinas, ao tratar de “A meditacao sobre o Tipt&ma dd.ira paulistana

O processo poético que caracteriza a obra de mdaae de Mario é
misterioso, intencionalmente obliquo e, portantificii O pensamento sempre
aflora camuflado através de simbolos, metaforadf)sswicoes — expediente
impenetravel para quem ndo possui um conhecimenis profundo, tanto da
realidade brasileira, como da biografia do escrit@e fato, uma das referéncias
do seu cbdigo poético é o Brasil, que ele procypeeander em Vvarios niveis, nas
variagdes semanticas e sintaticas da lingua, noggssos tradicionais da poética
erudita e popular, nas imagens e metaforas que dimarealidade exterior: a
cidade natal onde viveu, 0 mundo muito mais amplgebgrafia, da historia, da
cultura complexa do pais. E como a outra referédaaddigo € o eu atormentado
do artista, a poesia resulta numa realidade ao nest®mpo selvagem e
requintada, primitiva e racional, coletiva e se@gefjue ndo se furta ao exame, mas

esta sempre disfarcada por tras da multiplicidads thascara&®

Depois do longo percurso desta pesquisa é possitehder que tais preocupacdes
ja faziam parte da vida de Mario de Andrade mesm@sados anos de 1920 e continuaram,
até nos ultimos trabalhos, visto duiea Paulistana(escrito do final dos anos de 1930 até
inicio de 1945), € uma publicacdo péstuma. E, lemdes uma vez o poema citado por
Gilda de Mello e Souza, percebe-se 0 quanto Andaadta estava ligado ao bumba-meu-
boi, e quanto o poema sintetiza as suas preocupadgase tudo que se disse de

Macunaima encontra-se em “A meditacdo sobre o 'Tiéi&, inclusive, um ritmo de

%31 Mario de Andrade. “O Movimento Modernista’ Aspectos da Literatura Brasileirap. 240-42.
%32 Gilda de Mello e Souza. “A poesia de Mario de Asutl”in A idéia e o figuradoS&o Paulo: Livraria
Duas Cidades/Editora 34, 2005. p. 31.
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bailado e o “Boi Paciéncia”’ passa dancando e sgaafto nas aguas ja poluidas do Tieté,

como se no bumba estivesse. E 0 poeta melanc@gabdfa nos altimos versos:

Transfigurado além das profecias!

Eu recuso a paciéncia, 0 meu boi morreu, eu rex@speranca.
Eu me acho tdo cansado em meu furor.

As aguas apenas murmuram hostis, agua vil masaupaulista
Que sobe e se espraia, levando as auroras remesada

Para o peito dos sofrimentos dos homens.

... € tudo é noite. Sob o arco admiravel

Da Ponte das Bandeiras, morta, dissoluta, fraca,

Uma lagrima apenas, uma lagrima,

Eu sigo alga escusa nas aguas do meu®fieté

633 Méario de Andrade. “A meditacdo sobre o TidtéDe Paulicéia desvairada a Café (Poesias Completa
p. 317. (Escrito entre 30.11.1944 e 12.02.1945).
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ANEXO |

Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros (IEB& Universidade de Sao Paulo/USP
Fundo Mario de Andrade

Manuscritos de Mario de Andrade (MMA) - Cx 39 (1)

Dancas Dramaticas — Bumba-meu-boi

Bumba do Rio Grande do Norte (Bom Jardim§*
Cenas®

1- Abertura

2 - Dansa

3 - Abdio

4 - Pastorinha

5 - Dansa e canto do boi (Baiano do Boi)
6 - Zé Maria

7 - Urubu

8 - Retirada do Boi
9 - Desafio

10 - Gigante

11 - Burrinha

12 - Cabocolinh%®
13 - Mané da Lapa
14 - Os Galanté¥’
15 - Birico

16 - Jodo Gurujuba
17 - O lenco

18 - Ciranda

19 - Rosalina

20 - O Gracios%®
21 - Bendito

834 Documento transcrito dos originais manuscritostéauafos e datiloscritos) de Mario de Andrade.

635 Mario de Andrade omitiu o Doutor dessa lista dease mas ele aparece no corpo do Bumba, entre o
Baiano do Boi e a cena de Zé Maria.

636 Cabocolinha ou Caboclinha, personagem misteriesarigem indigena, assim como a danca dramatica de
nome Caboclinhos, que séo personagens que dangtasig@os de indios. (Camara Casci@oionario do
Folclore Brasileiro,p.211). Méario de Andrade a descreve na hora derswada.

637 Galantes: personagens ndo comicos, vestidos denamitaria vastamente ornamental e ajudam a catar a
toadas e loas do bumba bem como dancar os baiEnfmam cantadores de procissdo, onde entoavars hin
laudatérios aos Santos. (Camara CascDitnonario do Folclore Brasileirop.419).

%3 Gracioso é 0 nome dado ao Mestre no bumba de/RBtapor ele vir bem vestido, até mais que os
Galantes. Também foi uma personagem cémica de @vérma, sobre o nascimento de Jesus. (Mario de
Andrade Dicionario Musical Brasileirop.246). Talvez o nome venha da graca que tal pagson fazia.
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22 - Cantiga
23 - Cantigas de Engenho
24 — Despedida

Personagens

1- Mateus

Vaqueiro preto. Usa a ‘veste’ de couro ou palettham amarrado no pescoco por uma
correia de couro. Chapéu de couro.Peitoral. Chicaten chocalho (campainha de vaca,
cincerro) amarrado na veste.

2 - Birico

Mascara com bigodao caido. Chicote. Roupa comumb@s [refere-se a Mateus] sempre
em cena. Cantam sapateiam dansam).

3- Gracioso (ou Mestre)

Figura central. Principalmente nos bailados. Ap@t#ateus e Birico. E oficial. DOIma
de farda, calca, com lista vermelha. Fita a tiramoChapéu de papeldo formando coroa,
enfeitado de espelhos. Quanto mais espelhos ipgicsonagem mais baluda. Espada.
4- Dois Galantes

Idem ao Gracioso. Menos suntuosos.

5- Duas Damas

Rapazes em travesti. Chapéu de moga. Fitas.

6- O coro

Além das personagens episodicas.

(Faltam apenas os recitativos)

Instrumentos
* 1 viola (principal)
e 1 rabeca (violino)

* 1 harmdnica
(instrumentos redobraveis)

Representacao

Cena

Ar livre, frente de casa importante. Em geral aacas fecha antes da cerimbnia como se
donos estivessem dormindo. No fundo dois paus emeanduram um pano. As entradas e
saidas por debaixo do pano.
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| — Coros de Abertura®®
O coro invisivel entra por trds do pano.

1 - (em desuso ja)

1
Meu sinh6 dono da casa
Qu’eu venho de madrugada
Si num me abrir's essa porta,
Num sois filiz, num sois nada!
2
Sinhéra dona da casa,
Dente de marfim dorado,
Vocé é nossa madrinha,
Nois somos seus afiado!
3
Sinhéra dona da casa,
O sinh6é também, meu amo,
Viemos dé& boas festas,
Da boa-entrada du ano!
4
Essa casa é muito grande
E a sombra dela nos cobre;
Toda vida vi dizé:
“Casa grande, gente nobre”.
5
Avistei os santos Reis,
Assubindo pru arta,
Cum livro de oro na mao
Pra missa nova canta.

639 disposicéo das estrofes no original manuscritm elatilografado muda, isto é, no escrito com @net
tinteiro e em papel de partitura, e que devem sanatacdes colhidas com Antbnio Bemt@rimeira estrofe
esta sempre sob as cifras da partitura e, em sgeqapdrecem apenas mais duas estrofes - quandenexjs
dispostas uma ao lado da outra. Ha folhas pautadasulsas com o restante das letras das estrofes,
manuscritas. Ja nos originais datilografados enelpgpnal, as estrofes estdo umas atrds das outras,
numeradas e sem as rubricas explicativas. E, @ rsegjunda versao dos originais (datilografada) ajue
prosédia esta mais marcada, ou seja, ao tomaengteanto ouvia, Mario de Andrade ndo se preoclgo t

em mudar a acentuacdo da pronincia, escreveuamogete quase todas as letras, todavia, ao daféogra
deu preferéncia ao modo que foi pronunciado. Mangivdisposicdo e a prosédia desta segunda vermdo, p
ser a Ultima e definitiva, feita pelo recolhedor.
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2 - (em uso agora)
1

Aqui viemos canta
Como se entra na corte;
Meus sinhores e sinhoras,
Deus lhi dé muito boa-sorte!
2
Oh de casa! 6h de fora!
Mangerona quem ‘sta ai!
Ou é o cravo ou é a rosa,
Ou a flé do bugari.
3
Eu bati na tua porta,
Pus a mao na fechadura,
Eu falei, tu num falaste,
Coracao de pedra dura!

Durante o coro entra Mateus montado no Birico pfarecer o boi pro dono da casa. O
dono é sempre chamado por ele de “sinhozinho”, réagdo da escravidao.
Terminando o coro entram o0s 5 outros personagemsibalo a seguinte disposicao:

Dama Galante Gracioso Galante Ram
0 o O o 0

Mateus e Birico durante toda a peca fazem micagdissutem, dizem pilhérias, fazem rir.
Il — Dansas(7 personagens) instrumeridl

Varios recitativos.
Retiram-se os 5 personagens secundarios.

[l — Aboio —este é mesmo aboio de gado.
1

Boi Espaco munganguéro

Chegue pra ponta da lanca!

Que o duro também se quebra

- Eh boi bunito! —

E o brabo também se amansa!
2

Sacudi meu len¢o branco

640 Estas musicas instrumentais para dancar sdo asokaigue também podem ter letra, como é o caso do
Coco do Piaui, o qual ndo aparece no manuscrituis@o o roteiro do Boi de Fontes, Oneyda Alvareaga
intercalou entre os baianos. Encontrei-o nos axigindatilografados, fora de seqiiéncia, mas com a
observacdo do recolhedor, de que era do Rio Grdadéorte. Encontra-se no final deste documenta par
nao interferir na seqiiéncia dada por Mario de Adelra
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Por cima da nuv’iscura;
Sustente a sua palavra
- Eh boi bonito! —
Que eu tenho a minha sigura.
3
Quem mora im béra de estrada
Adonde passa passageiro
E obrigado a dar arrancho
- Eh boi bonito! -
Aquele que é boiadeiro.

IV — Pastorinha

Rapaz vestido de menina. Ou uma das damas. Emtengao o boi por lengo nos chifres.
Canta dialogando com Mateus e Birico.
1

- Linda Pastorinha,
Que fazeis aqui?
- Vim buscéa meu gado,

- Oh maninhal! -
Que aqui perdi!

2

Linda moreninha
De minha paixao,
Nunca mais te tiro

- Oh maninhal! -
Do meu coracao!

3
Oh sinhd meu amo
Da gola amarela,
Num namore a mocga
-Oh meu amo!

Que a moca é donzela!

Boi entra — caracteristico passo pesado ritmadobéia € uma caveira de boi, chifruda.
Corpo armacdo coberta de pano com desenhos, figgesmeétricas no geral, em

vermelho. Na cabeca uma estrela pintada. O homdpaixie da armacao olha por um

buraco no pescoco do boi. Durante o canto da Pastare em geral quando esta vivo, o
boi se mexe muito, investe, implica com MateusiedBi

V — Dansa e cantiga do bgiBaiano do Boi)
Mateus e Birico cantam brincando com o boi.

1
Eh boi bunito
Eh! Bumba
Boi disingano
Eh bumba!

2
Meu boi bunito
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Boi aligria
Istrela do Norte
Fulbé do dia

Eua,
Eh bumba!
Folga meu boi { bis}

Meu boi bunito
Meu boi chuvisco,
Deixa Mateus
Pega Birico!

Enquanto o boi dansa, a Pastorinha sai. Depois @msds, brinquedos, pandegas,
ridiculos, Mateus e Birico matam o Boi. Cantam @smos com o tema da Pastorinha.

1
La morreu meu boi
Que sera de mim
Manda buscar outro

- Oh maninha
L& no Bom Jardim! (Piadf}*

2
Que meu boi vivé
Boto na iscola
Pra aprendé a |é!

- Oh maninha

Pra tocar viola!

Mandam chamar o doutor. Este acabado de formar eimlra, entra recitando. Examina
o boi, porém néo consegue resolver o caso. Nao diazlee se esta morto ou vivo. Mateus e
Birico resolvem dar um cristel no boi. Os menino® gstdo perto sdo agarrados para
servirem de cristel. O menino pegado fica desmoadld, passa a se chamar Zé Maria.
Todos fogem por isso e custa pegar um. Comecga tigaado Zé Maria, cantada por

Birico.

%41 A palavra Piaui entre parénteses ¢ justificadaMmio de Andrade no manuscrito autégrafo, enviado
Luciano Gallet, onde Andrade entremeia no origeral papel de partitura, recados para o musico, elestr
quais: “Si faltar melodica (sic), uma que recomepdta popularidade, embora ndo faca propriamente pa
do auto, (é evidentemente inspirada nele) é o ‘O bz morreu’, que alias € mesmo do nordeste ezalo

Rio Grande do Norte, onde o Ultimo verso se camavez de ‘La no Piaui’, ‘L4 no Bom-Jardim’ (Bom
Jardim é um Engenho importante do Rio Grande ddéelNoin Bumba, meu boi*Melodias do auto Bumba,
meu boi! tal como cantado no Rio Grande do Nortecdihidas em Sao Paulo por Mario de Andrade, em
1926”. (autégrafo do autor). Fundo Mario de AndrallédMA. Dancas Dramaticas (Bumba-meu-boi),
Cx.39(1), IEB/USP.
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VI — MdUsica de Zé Maria

1
Zé Maria, Zé Maria,
Adonde foi que s’iscondeu?
Tanta bala, tando chumbo,
Zé Maria num morreu!

2
L& detrds da padaria
Tem um pé de fruta-péo,
Todo dia boto um
Pra mulé do meu patréo.

3
Macéra, minha macéra,
Macéra das aligria,
Os anjos do céu se alegram
De me vé na padaria.

O doutor ndo acertou e o cristel ndo produziu efe€hamam o urubu pra ver se o boi
morreu. E um menino de preto. Dansa pesado, deradcou de joelhos, mexendo 0s
ombros. Entra dansando e entra no cu do boi.

Cantam Mateus e Birico

VIl — Urubu

1

Urubu é passo (passaro) limpo, limpo, limpo,
Urubu é passo feio, feio, feio,

2

Urubu é passo nobre, nobre, nobre,

Urubu é passo sujo, sujo, sujo!

3

Urubu é passo preto, preto, preto,

Urubu é passo limpo, limpo, limpo!

(Em seguida a cada estrofe do canto sempre sedud® rastrumental repetindo o0 mesmo
canto um bocado variado que nem este que dou aqurabu).

Boi nada. Entdo Mateus o excita. Quer comer? Qudreb? Quer ir embora? etc.etc. até
que pergunta: Quer um saco de dinheiro que o Cdr@@@o da casa) tem guardado ai?
(O bumba sempre arrecada dinheiro). Entdo o bordapse mexe, muge, revive.

Ressurrei¢éo do boi
Mateus e Birico cantam no tema da Pastorinha:

Alevanta boi

Do meu coracéo,

Que o dono da casa,
- Oh maninha

Tem boa fungéo.
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O boi dansa, faz desordens, satda o dono da cadamilia deste. Mateus e Birico

cantam.

VIl - Retirada do boi

1
Meu boi bunito
Boi disingano
Da um adeus
Até para o ano!
Oh éh bumba
Folga meu boi (bis)

Meu boi bunito,
Boi aligria,
Ao dono da casa
Faiz curtizia!

3
Meu boi bunito,
Meu boi Cigano,
Boi, te despede
Até par’ o ano!

4
Meu boi bunito,
Meu boi Judeu,
Aboia o boi, Birico
Leva o boi, Mateu!

5
Meu boi bunito,
Meu boi bargado (bragado),
Vamos s'imbora
Num sapatiado!

Boi sai fazendo cortesia. Mateus e Birico entoandesafio na viola.

IX — Desafio
(Martelo)
1
Azuldo da perna preta,
Da perna preta azuldo,
Cavo cacimba no séco,
E bebo agua no saléo.
2
Sim sinh6, seu fura-pedra,
Teu martelo é batedd
Quanto mai u sinh6 se avexa
Mais pancadas eu lhe dé!
3
Me chamarum pra canta
L& na vila de Arei (Aréz);
Cheguei I cai duente
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Treis dia num vadiei.

X — O Gigante

Homem - enfiada na cabeca uma cabaca grande, ondargm olhos enormes, boca,
nariz. Cabelo de algodao. A cavalo. Cavalo de arf@waque o homem enfia na cintura.
Montaria antiga feminina. Saia muito rodada. An@gaandes. Voz cavernosa. Tem 300
anos.
Mateus indaga (0 que quer?). O Gigante vem campeanchulher que morreu ha 300
anos. Nome dela é enorme. Gigante dansa baiano kemksado
Mateus e Birico cantam.
1
Meu Deus, que bicho é esse
Que na roda apareceu!
Foi por causa desse bicho
Que a alma do boi se perdeu
2
Oh Mateus, que bicho é esse
Que apareceu no luga?
- E um cavalo istrangéro
Que saiu para dansa.
3
Oh meu cavalo marinho
Da cabeca de algudéao,
Dé viva o dono da casa
Qu’é a sua obrigacao!
4
Gigante, quando eu te vejo
Na roda para dansar
Parece 0s anjo do céu,
Meu Deus, cumparando ma!
5
Chega pra diante, Gigante,
Dexémo de cirimonha
Eu ja istb6 aburrecido
Da tua poca vergonha!
6
Gigante, cavalo é boi,
Cavalo num é boi néo:
Que boi vai pro acogue,
Cavalo vai pro sertdo.
7
Gigante cadé a chave,
A chave do teu bau?
- Ficou na Macunaria
Do Rio Grande do Sul
8
Gigante, quando viesses
Da tua terr'intrangéra,
Praqué num trussesses logo
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Tua amada cumpanheira.
9
Arretira-te gigante
Que o caso esté perigoso
Quem se arretirou amante,
Faz acdo de generoso.
Encontram a mulher do Gigante (uma das Damas). @as@anovo e saem.

X| — Burrinha

Mulher montada num burro. Dansa um sapateado rapido
Mateus e Birico cantam.
1
Zabelinha, Zabelinha,
Zabelinha, Zabelao,
Come péo, como farinha
Come tudo que Ihe dao!

- Olélg, olélé
Olélé, cumo hé-de sé!
2

Chega, chega minha burra,
Aqui p’a dentro da sala,
Venha da munto ba-noite
O sinh6 dono da casal!
3
Mia burrinha como mio
Também bebe aguardente,
Arrenego desta burra
Que num pode cum a gente!
4
Mia burrinha come mio,
Come paia de arrdiz,
Arrenego desta burra
Que num pode cum néis dois!
5
Barro duro, barro duro,
Barro duro, barro mole,
Faiz a tua dispidida,
Vamo, vamo-nos imboral!
6
Vamo, vamo, minha burra,
Vamo, vamo-nos imbora,
Que a noite é d’escuro
Vamo Vvé tua senhora!

XIl - Cabocolinha

Persongem mistica, derivada talvez da Caapora.evdstindia entra assobiando e
pulando. Dansa especial e dificil.
1
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- A cabocolinha
Dansa muito bem!
- Por isso me chamum (chamam)
“Minina, meu bem!”
2
A cabocolinha
Dansa muito ma,
Pode se chama:
-Marica, laia!
3
A cabocolinha
Vem de Coitézéra,
Pode se chama:
Marica facéra!

XIII — Manuel da Lapa
Coreografia de bebedeira. Homem, um dos Galantesubto. Na cabega uma urupema,
por cima um saco que amarra na cintura. Sapateaddatonrrapido. No meio da frase
musical, ajoelha-se e de coécoras, roda o troncerdn circunferéncia (figura usada nos
bailados russos). Mateus e Birico cantam:
1
Seu Manué da Lapa que vem do Assu (bis)
Vem carregadinho de fbia de caju! (bis)
2
Seu Manué da Lapa que vem do sertéo, (bis)
Vem carregadinho de rama de algudao. (bis)
3
Seu Manué da Lapa que vem da Ribéra, (bis)
Ele é casado cum sua facéra. (bis)
4
Seu Manué que mora na Lapa (bis)
Ele é casado, tem sua mulata. (bis)
5
Quando ele bebe que fica chulado, (bis)
Carrega em baxo, meu bem, bem por baxo, (bis)
D& vorta no meio, barrabo, Sinha!

XIV — Galantes

Bracos dados com as Damas passeiam lentamenteégoedoo e cantam com M. e B.
1

Vamos manas, por aqui,

Cumo gado sem pasto,

Cumo a mulé sem marido,

Cumo iscravo sem sinh@! (bis)
2

Quem quisé baia

Mas quem quisé baia!

Eu mi vé pras Alagoa,

Terei temp’pra délatd!
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XV — O Birico
Pedem para ele cantar uma moda (Serve de acalanto)
Toada®™?

1
Oh minha roséra branca
Purgu’istais tao disfoiada?
Foi o vento da tardinha
Sereno da madrugada.

2
Tanta laranja madura,
Tanto liméo pelo chéao,
Tanta mocinha bunita,
Tanto rapaiz bestalh&o.

XVI - Joédo Gurujuba

Velho de mascara feiosa, com barba de algodao cewearnosa. Recita em parlato.
Recitativo pausado.

Joao Gurujuba:

- Eu quero fazé a barba!

Mateus e Birico:

- ‘Spera ai, meu Vvéio,
Que eu ja vou, ja venho,
V6 buscd istojo,

V6 busca navaia,

VO buscé a toaia,

Pra fazé a barba,

Pra ganhé dinhéro!

Acendem lamparina, pegam o velho, botam fogo naebarelho abandona méascara e foge
correndo.

XVII — Dansa do lengo (instrumental)

Entram Galantes, Damas, Gracioso e com Mateusieditodos com lengo na méao,
dansam.
Dansam em seguida esta Ciranda.

XVIII — Ciranda

Oh Ciranda, cirandinha
Vamo todos ciranda,
Vamo da a meia vorta
Vorta e meia vamo daa,
E depois da vorta dada
Cavaléro troca o pa! (bis)

%42 No manuscrito esta escrito “Moda”, no datilografatloada”.
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E alterando os pares variam a dansa.

XIX — Rosalina

Cantada entre os Galantes e uma Dama. Ja ndo emaia no bumba. Romance nortista.
Moca pobre apaixonada por homem rico, mas que ede por orgulho. Afinal acaba
cedendo, procura o ‘doutor’ e se casam.

- Oh de casa! — Oh de fora!
- Nego, va vé quem t'ahi
- Seu dotb, é Rosalina

Que vem hoje pur'aqui!

- Corre, corre, meu cavalo,
Meu cavalo corredo!

Vamo ver-r-a Roaslina
Na casa de seu doto!

XX — Cantiga®*®
Gracioso, Galantes e Damas. (Cantiga de roda parece

Quem quisé compra eu vendo
Ané de outro lavrado,
Cambrainha, peca fina,

Pur um preco acomodado!

XX| — Bendito

Mateus e Birico recolhem espdstulas. Os outrosociticam sortes”, isto €, déo lenco a
assistente que o retoma com dinheiro dentro.
1
Nossa Senhora ja’sta
Com seu joeio chagado,
Pidindo a seu bento fio,
- Oh meu Deus! -
Que me dé 6 menu um cruzado! (ao menos)
2
Nossa Senhora j4’sta
Com seu joeio no chao,
Pidindo a seu bento fio,
- Oh meu Deus! -
Que me dé 6 menu um tostao!
3
Do tronco nasceu a rama

%43 Na lista das cenas, no inicio, corresponde aoi@mac
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Da rama nasceu a fl6,
Da fl6 nasceu Matria,

- Oh meu Deus! -
Mai de nosso Rederltd

XXII — Cantiga (Antonio Bento n&o lembrava a let?&)

Senhora, seu passarinho
Toda noite me chamou
Quando foi de madrugada
Foi-se embor’e me deixou.

XXIII — Cantigas de Engenho

Feita a coleta, armam engenho pequeno, tipo chaMawlandeira” puxado a besta. Vem
padre e benze engenho. Os cinco (Gracioso, 2 Gada@tDamas) fazem de animais.
Pegam as fitas e giram pra direita, pra esquerdatéds e Birico, de chicote, “tangem” os
animai$*®>.

12 Cantiga

Meu engenho é novo

E de D. Mariana

Tange a besta, nego!
Meu cabéco, bate a cana!

22 Cantiga

Sinh6 Moréra Ceésa
Vamo pra Canudo
Mata Cunseiéro
Cum jagunc’e tudo!

Z6 Moréra Césa [Os (soldados de) Moreira César)]
Forum inganado,

No priméro fogo

Saiu baliado!

Quero gue dé licenca
J& nessa hora

Pra fala do uso

Das moca de agora.

Elas diz: - Mamai,
Vamos préa igreja
Fazé uns namoro
Que os santo num veja!

644 Ha esta observacdo no manuscrito, mas a quadra@sipleta noutro manuscrito enviado para Luciano
Gallet. Ambos foram coletados com ajuda de Ant@eato.

%45 Ao lado desta observacdo ha um desenho feito pamioMde Andrade e reproduzido ebBancas
Dramaéticas do Brasjlp. 591.
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Elas diz: - Mamai,
Quero meu vistido,
Pr'eu fazé bem curto,
Cu’s bragos perdido!

Quero o0 meu vistido
De seda amarela,
Pr'eu fazé bem curto
No mei’ da canela!

Esta nossa musga
Basta pur agora
Adeus povo todo
Que eu vou imbora!

(Estes dois sao cantos de trabalho, provavelmente).

XXIV — Despedida

Aparecem todos o0s personagens, episédicos e mamtam e dansam de roda. Nos

lugares marcados poX batem com o pé forte. A despedida € agradaveksagtadavel,

conforme a coleta rendeu.

Versos de Coleta boa

12 cantiga

1
Esta casa € bunita
Pur dentro, pur féra ndo:
Pur dentro cravos e rosas
Pur fora mangiricdo

2
Essa nossa dispidida
Faiz o curacao chora;
Adeus, até par’o ano
Si ndis ainda vorta!

3
Quando eu me f6 dessa terra,
Saio partindo de pena;
Diz adeus qu’eu v6 imbora,
Minina da c6 morena!

4
Pra canta a dispidida
Pricisa juizo fino;
Viva rapazes e mogas,
H6éme, mulé e minino!

5

Quando passa pela cruiz,
Faca venda cum chapéu;
Pidirmos ao Santos Reis
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Que leve noss’alma’é céu!
6
Oh sinhd dono da casa,
A nois quéra discurpd,
Que ndis num samo dinhéro
Que a todos possa agradd!
7
Viva Damas e Galantes,
Viva Birico e Mateu,
Viv'o dono dessa casa
E viva quem mereceu.
8
Quando eu sai dessa terra
Hei-de sai avuando
Qu’é pras ave num dizerim
Que m’'incontrarum chorando!

22 cantiga

1
Meus senhores e senhora
Despedida de Belém
Despedida, despedida,
Até para o ano que vem!

2
Despedida, despedida,
Em louvor a Sao Francisco,
Meus senhores e senhoras
Figuem todos na paz de Cristo!

FIM

(Versos de coleta ruinfiy’
Este costume de cantar coisa agradavel ou desagegda gente da casa, conforme a
coleta, vem das janeiras de Portugal. Se a coatauim la cantam:

Esta casa cheira a breu
Aqui tem algum judeu
Ou:

Esta casa cheira a unto
Aqui mora algum defunto

*kkk

646 N&o ha registros, neste bumba, de toadas relakisna coleta ruim, mas estas observacdes estdo no
manuscrito, em nota no final da coleta do bumb®ad® Jardim. Também estd em nota no lid@ncas
Draméticas do Brasilp.636.
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Coco do Piaui, com seu Baiari®’

1
Ua véia munto veia
Num pudia se alui,
Chamando a rapaziada
Pro coco do Piaui!

2
O coco do Piaui!
Todo eu cortei-lhe o cacho
Cum a faca de dois gume
Na béra de um riacho.

3

Quatro mocaim festa,
Dansarum sem se sinti
S6 cum o gosto da pancada
Do coco do Piaui!

4
Um véio maidia véia
Que num pode mais sigui,
Mais (mas) gérim déa vorta
No coco do Piaui!

*kk

Lamento de Mateus$*

Mateus quando Berico morre.
1

Sodades eu tenho do pais do norte
Meu Deus, protegei um fio sem sorte!
Sodades eu tenho, la pur onde andei.
Do meu Ciara, do povo que amei!

2
Eu vinha do norte, meu vinh’do s,
Meu Deus protegei esse pobre nu;
Sodades eu tenho do centro das mata,
La do meu sértdo, do leite das vacas!

%47 pecas soltas, que ndo estavam no original matuseras entre as folhas datilografadas. Provavebmen
sdo toadas que Mario de Andrade recolheu em Nafi@hem fora do manuscrito que ja existia. Foram
datilografadas com um aviso de que eram do bumiRi@iGrande do Norte. Ha varios baianos instrunignta
nestas mesmas condigdes, todos incluidos por Ofdydeenga enDangas Dramaticas do Brasiu emAs
melodias do boi e outras pecas.

%48 Essa toada n&o esta no original manuscrito, maedolhida por Mario de Andrade, com o cantad@oJo
Sardinha, de acordo com informacao do proprio poatéPsicologia dos Cantadoref)gncas Dramaticas
do Brasi| p.543). A toada esta neste mesmo livro, na p&fliza Quanto a rubrica: “Mateus quando Berico
morre”, ndo me foi possivel entender o porqué, pege personagem ndo morre, fica em cena com Mateus
até o final do bumba. A prépria letra do “Lamentaitla tem a ver com a morte de Birico. Mateus serém
da prépria pobreza, da saudade que sente dosdeenik do sertdo, sua terra natal.
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Baiano do Bof*°

1
Meu boi bunito,
Boi Aligria,
Istréla do Norte,
Ful6 do dia!

2
Meu boi bunito,
Boi Coracéo,
Faiztia “venda” (saudacéo)
De venta no chao!

3
Meu boi bunito,
Boi da aligria,
Ua venda bem feita
A toda a famia!

4
Meu boi bunito,
Boi Coracéo,
Dansa de roda
Um galopéao!

5
Meu boi bunito,
Bo Maracaja,
Baxa a cabeca,
Vamo vadia!

6
Meu boi bunito
Meu boi judeu,
Folga de roda,
E da em Mateu!

7
Meu boi bunito,
Meu boi Chuvisco,
Folga de roda
E pega Birico!

8
Meu boi bunito,
Meu boi bunito,
Déxa o Birico
E da-lhe na Rosal

649 \Versdo maior encontrada entre os trabalhos dedilados. Mario de Andrade havia riscado as dltimas
duas estrofes, mas como nao se repetem, mantié@mssmo fez Oneyda Alvarenga, que as transcreveu n
livro DDB, por “ndo entender a razao do corte”. p.625. Rreimaente esta letra estd mesclada com a do
bumba de Fontes, pois na estrofe n° 8 fala da paegseon Rosa, que ndo é do bumba de Bom Jardim,anas d
de Fontes.
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9
Meu boi bunito,
Meu boi judeu!
Aboia o boi, Birico,
Leva o boi, Mateu!
10
Meu boi bunito,
Meu boi bargado,
Vamus'’imbora
Num sapateado!
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Anexo Il

Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros (IEB& Universidade de Sao Paulo/USP
Fundo Mario de Andrade
Recortes - “Diario Nacional” — Microfilme 48 - D2.1928

“Regionalismo”®*°

Na arte brasileira, até mesmo na moderna, o ekenmegional esta comparecendo
com uma constancia apavorante. Carece acabar sorogo.

Na pintura, com excecdo de Tarsila do Amaral, sempre fugiu com muita
discrecdo do elemento propriamente regional, eleemto se manifesta as vezes
tendencioso, mesmo em artistas muito bons que nédaalcanti.

Hoje em dia é rara a exposicao brasileira de mndque néo tenha uma figuracéo
mais ou menos inconsciente de regionalismo. Quefgrer “nacionalismo’ porém
despencam logo para o elemento caracteristicocifispmente regional. Isso quando mais
nao seja prova nos artistas uma fraqueza molengardepcdo criadora e uma pobreza de
cultura.

Regionalismo em arte como em politica, jamais si@oificou nacionalismo no
anico conceito moral desta palavra, isto é: redkdaacional. Significa mas € uma pobreza
mais ou menos consciente de expressao, se obser@asdorganizando numa determinada

e mesquinha maneira de agir e criar.

Regionalismo é pobreza sem humildade. E a pobiezaem de escassez de meios
expressivos, da curteza das concepcgdes, curtezssdte social, caipirismo, saudosismo.
Comadrismo que néo sae do beco e o que é peansmnta com o beco. Porque quando o
artista é deveras criador, bem que pode parar resu tbda a vida, porém feito Lasar
Segall nas obras brasileiras dele, tira do elenragfional um conceito mais largo, alastra o

documento, humanizando-o.

50 Texto de Mério de Andrade, publicado Bi@rio Nacional em 14.fev.1928, ndo saiu em livro ainda.
Encontra-se em estado tdo precario que foi mionafilo, mesmo assim néo é possivel conseguir xerox.



A manifestacdo mais legitima do nacionalismo s@ukndo esse nacionalismo é
inconsciente de si mesmo. Porque na verdade, qrah@eionalismo imposto como norma
esthetica, € necessariamente odioso para o artistadeiro que é um individuo livre. Nao
tem nenhum génio grande que seja estheticamenienahsta. E até sdo raros os que a

gente pode chamar de psychologicamente nacionalista

O nacionalismo s6 pode ser admitido consciente adpanarte livre de um povo
inda esta por construir. Ou quando, perdidas asctisticas basicas por um excesso de
cosmopolitismo ou de progresso, a gente careceabuss fontes populares as esséncias
evaporadas. Como € o caso da musica italiana ddpgisriodo absurdo de Verismo.

Agora o regionalismo, esse ndo adianta nada nem parconsciéncia de
nacionalidade. Antes a conspurca e depaupera,siineitando por demais o campo de
manifestacdo e por isso a realidade. O regionaliémma praga antinacional. Tdo praga
como imitar a musica italiana ou ser influenciagtogestilo portuguez.

M. de A.

312



Anexo 111 %1

A musica popular do nordeste brasileiro
MARIO DE ANDRADE DE VOLTA DUMA VIAGEM DENESTUDOS,
CONTA A “O JORNAL” AS SUAS IMPRESSOES
(Da Sucursal d'O JORNAL em S. Paulo)

S. Paulo — Faz uma semana que Mario de Andrad@gldegnordeste brasileiro. O
autor de “Macunaima” deve ter impressdes interéssgmara contar a O JORNAL. E o
redactor vae visitar a casa da rua Lopes Chavesmesdle Mario de Andrade.
A conversa comeca familiarmente:
- Entdo estéa satisfeito com a viagem?
- Nem se fala! muitissimo.
- Mas ouvimos dizer que nao fez apenas um pagsali@lhou também...
- E verdade. Passeei muito e trabalhei muito. Gsiltelos que colhi sdo optimos.
Inesperados mesmo. Colhi muita coisa, melodiasipaimente.

E € aqui que a entrevista realmente se inicia.
UM POVO QUE VIVE CANTANDO
- O nosso folklore musical como base de estud® &iwm completo abandono até agora. E
uma vergonha. A musica popular brasileira € das mehs do mundo. O que ja temos de
registrado € uma ninharia em relacdo ao que possuim

Mario de Andrade fala tudo isso de corrida e pérareciso perguntar:
- Porgue principiou pelo nordeste as suas pesquisas

E Mario de Andrade comeca a contar: “Verdadeirdem&u ndo principiei pelo
nordeste. JaA no meu “Ensaio sobre a Musica Brasileubliquei uma série de documentos
musicaes provenientes de todo o paiz. Mas é fagéo agmeu trabalho mais “d’'aprés
nature”, mais scientifico, foi o desta viagem petydeste. Escolhi-o porque me parecia a
parte de musicalidade mais curiosa. A viagem cowfir a opinido. O nordestino é duma
musicalidade prodigiosa. Vive cantando. Vive em icausMusica duma riqueza, duma
variedade tdo desnorteante que confesso nédo padeindia opinido critica muito segura

sobre as riquezas que recolhi. Sei apenas quéjs@aas.

651 A Musica popular do Nordeste brasileiragh O Jornal Sdo Paulo, s/d. IEB/USP, Recortes lll,

Microfilme do Album 35 [Data provavel, c. 1929. Maoado em trés colunas, em ¥ de pagina do referido
periédico, onde ndo é possivel ver o nimero danpalantive a ortografia da publicacéo].
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- Mas porque essa incerteza?

- A propria exiguidade do tempo de que dispuz pejar. Foram tres mezes apenas e sem
descanso. N&o tinha lazeres necessarios para festildamente os documentos colhidos.
Limitei-me, por isso, a colhel-os, reservando adstdelle para depois.

AS DIFFICULDADES DE TRABALHO

- Trago do Nordeste uma colleccdo de seiscentasdias| entre pecas originaes e
variantes. E um nimero formidavel, que represemtdrabalho e um sacrificio de que me
orgulho. S6 mesmo um musico que ja tenha estadmondeste pode avaliar o que
representa de esfor¢o e paciencia a colleccaoaermtos que ajuntei. Porque?

- Por causa da difficuldade extrema de annotarcabmsente o cantar nordestino. Aqui no
sul as melodias todas s&o mais fixas como linhadie e mesmo como rythmo por causa
do texto fixo. Na maioria dos casos no nordest® is80 se da. O nordestino é
eminentemente improvisador. Os textos tradiciorfa@s rareiam muito. O nordestino
detesta decorar. E quando decora se abate numeigeds intelectual tamanha que néo se
preoccupa absolutamente com o sentido desse t&fmelas associacdes de toda espécie
deforma os textos decorados, mas tanto! que elesorsam &s vezes totalmente
incomprehensiveis. Trago exemplares interessantssilessas deformacoes.

Deus me livre de dar a parecer, com essa obsesjagiie 0 povo nordestino € pouco
intelligente. Ao contrério. E tdo intelligente gse fatiga em decorar. Prefere o improviso
que pde em actividade todas as funcdes da intel@élmprovisa o texto e pode-se dizer
que até a musica.

- Porgue esse “pode-se dizer?”

- Porque embora se sirvam de melodias tradiciom@esiordeste, vivem deformando
constantemente essas linhas numa série de vargudesio para mais. As vezes a melodia
de certos “c6co$®? quasi que varia de individuo para individuo.

QUE E “COCO” NO NORDESTE?

- E difficil dar uma explicagéo rapida delle. Trade uma forma choreographica (embora
as vezes ndo dansada) obrigada a estrophe solistede coral. Muitas vezes a estrophe

solista se limita a variar a linha melodica do pi@pefrdo. E nisso o cantador nordestino

852 palavra acentuada apenas neste momento.
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faz maravilhas. Varia com habilidade musical veeil@inente virtuosistica, fazendo
malabarismos rythmicos e até melodiosos que desesmeannotador.

- Porgue sédo muito difficeis.....

- Nem tanto por isso... Nao ha difficuldades qus@aesolva embora tome tempo e esgote
a gente. Chequ®f &s vezes a levar quasi uma hora para annotarific@nente certos
documentos. Porém, o que desespera o annotadar ésgas malabarismos maravilhosos
sdo devidos em grande parte ao texto improvisadoorio esse texto ndo volta mais,
também o malabarismo n&o volta. Sao [....... ].guarda p’ra nunca mé&rs.

- E ndo havera meio de recolher essas riquezas?

- Ha mas eu ndo os possuia. Existem os aparellm®giaphicos. Porém a acquisicéo
dum apparelho bom né&o era permitida e passei senf@nou mais tempo e mais esfor¢o
intellectual, perdi a maioria dessas riquezas darmstante, mas o que trago compensa a
saudade do que perdi.

A COLLEQAO NORDESTINA RECOLHIDA

- Trouxe mais ou menos um pouco de tudo. Desafmweances rhapsodicos, rezas de
feiticaria, cantigas infantis, acalantos, “bemditde mendigos... e trago principalmente
uma colecédo vasta de “cocos’ e dansas dramaéticas.

- ... draméticas?

- Sim, as dansas providas de representagcédo, Claggadgngo, Bumba meu boi, do Rio
Grande do Norte. Trago ainda de Natal uma Chegaagpifica. Trago a Nau Catharineta
da Parahyba e as curiosissimas melodias de flagt@aboclinhos de la4. Trago ainda um
“Boi” de Pernambuco e as cantigas de Maracatu,at@dldo Sol Nascente, de Recife.

O que eu trouxe, entretanto, dependeu, além deantioh vontade do esfor¢co dos
meus amigos nordestinos. A hospitalidade nordeséinama dessas coisas que até
envergonham a nos, sulistas. Mas, além della,am&gos que emprestaram um carinho
incomparavel & minha tentativa. O meu trabalhollésitambem. Antonio Bento de Araujo
Lima no Rio Grande do Norte, José Americo de AlmadAdhemar Vidal, na Parahyba,
Ascenso Ferreira em Pernambuco, buscando canta@aiksndo tudo, sdo os donos do

que eu colhi. Devo a elles uma gratiddo que nem sei

853 Erro provavelmente tipogréafico: cheguei
% Frase ilegivel. Percebe-se no documento microfibnaroblemas na impressao do jornal.
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Pretendo publicar logo o que trouxe. Tudo deperaldechpo de que disponha,
porque sabe que sou um homem occupado. E maisvetayde venha tudo num volume
s6. Mas, 0 que posso garantir é que, mesmo seac dr parte propriamente minha desse

livro, elle vae ser um monumento da cantiga briagile
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Anexo IV

Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros (IEB& Universidade de Sao Paulo/USP
Fundo Mario de Andrade

Manuscritos de Mario de Andrade (MMA) - Cx 39 (2)

Dancas Dramaticas — Bumba-meu-boi

Carta de Antdnio Bento a Mario de Andrade

Autografo, tinta preta em papel pautado de quaiginas, 13,5cm x 18,00cm, com
logotipo do Senado Federal no alto, a esquerd# gagina.

Rio, 1 de junho de 1936.

Mario amigo — Esta carta vae registrada para evipassivel extravio, pois ndo recebi de
vocé sendo as linhas enderegadas para o “Diarioi@z".

Para a minha casa nao recebi nenhuma a nao serta eaou antes o cartdo que o correio
me entregou hoje. Pelo tom vejo que vocé esta beatlmm razéo, porque em matéria de
amizade e de pontualidade nas relacfes epistol@&snheco a sua inalteravel correcao.
Quanto a mim, ndo preciso dizer que sou safadotoela a extensdo “macunaimal” da
palavra.

V& portanto me desculpando e creia que eu contserdo o velho Antonio Bento de
sempre.

Os azares da profissdo me fizeram dar com o cosagdono Monroe, onde estou fazendo
chronica politica.

Por sinal que, ha 2 dias, conversei com os represees maranhenses sobre o “folk-
lore” musical daquele Estado, no interesse de aolilguma cousa para vocé. Sei que 0
bumba de la € muito bom, conservando com muitazpureseu caracter de auto primitivo,
& maneira do velho theatro hespanhol e portuguez.

O sr. Godofredo Viana, que foi governador no Mat@mte cujo pai tinha fazenda no
sertdo, assistiu muitas vezes ao Bumba e um romaramnhecido pretende contal-o tal e
qual o representavam ha meio século. LA no Maranpatm menos no alto sertdo, o Boi
apparrece como foi primitivamente concebido, cona Umstoria perfeitamente logica e
encadeiada, ao invez do Nordeste, onde elle failsendo, tendo hoje o caracter duma
grande revista. Acho imprescindivel conseguir-d@umba maranhense para o seu livro,
gue sem elle ficaria incompletissimo. Ha muito fage “demarches” para o obtel-o, mas

tudo tem ficado em promessas. O sr. Godofredo pgmnrrae ler a versao que sahird no

317



seu livro, com o reconto e as poesias cantadasaRsdser as melodias, e isso é 0 mais
difficil.

Quem sabe se por intermédio do major Othelo Frammcé ndo poderia conseguir ahi
alguma cousa? Os meus amigos maranhenses estda agarpposicdo e sO pensam em
politica, de modo que enquanto o actual Governadiw for derrubado ndo se consegue
nada.

Veja portanto que a arranja algo por aquella viaip o Bumba maranhense ndo pode
deixar de entrar no seu trabalho, dada a sua imgomoecita como documento dum passado
que sb existe ou sobrevive em pedacos isoladosoideod trés Estados brasileiros.
Escreva-se nesse sentido, dizendo qualquer cousau bhdereco continua sendo
Voluntério da Pétria, 193-C.8. Abracgos do velho gmi

Antonio Bento.

Na margem superior da quarta pagina, aproveitasdage, o missivista passou um traco
separando o que ja havia sido escrito, e aindando:

Também tive informacdes do Boi do Piauhy, maigjoaliao do Maranh&o, sendo cantado
em junho, pelo Sado Jodo, ao contrario das FestasRdes, representadas de 24 de

dezembro a 6 de janeiro. E possivel conseguiramals, etc.
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