ASPECTOS DA PRODUCAC
CULTURAL BRASILEIRA
CONTEMPORANEA

TANIA PELLEGRINI*

"Vocé sempre pergunta pelas novidades daqui destiios e fi-
nalmente posso |lhe contar uma importante. Fiquerapadre sabenc
gue agora temos aqui uma maquina imponente, qaeegsisiasmand
todo mundo. Desde que ela chegou, ndo meérteiuando, quase n
temos falado de outra coisa. "

(J. J. VeigaA maquina extraviada)

Introducéo

Definitivamente, hoje ndo é mais novidade dizererios num munc
de imagens. Nunca foi to forte a sensacadéfie vu,de ja ter estado nt
lugar quando & se chega pela primeira vez. Toggsmesagens parecem-
nos visitalas, todas as faces conhecidas, todos os cammnihadds, tode
as historias contadas e todos os quadros ja vigtobalmente tudo s
reduz a uma ingem transmitida pela TV ou a um dado disponive
computador.

O simples ato de ver um filme ou de assistir avisd®, de observal
forma como as imagens mantém um dominio absolune spualquer dac
ou informacdo vem suscitando interrogacfes relevantes sob
representacdo  artisticacontemporanea. Movimento, visibilida
simultaneidade de tempos e espacos sdo caracasista imagem gt
desde o surgimento da fotografia - e, depois, bhoefi; comecaram
invadir as manifestagbes artisticas, tais como a m@ntar musica,
literatura, enquanto também se apoderavam de mii®seus KRIrSOS
hoje, no final do século, quando os processos pedacdo e difusi
parecem ter atingido o apogeu, novas e instigaputestdes se colocam.

Partindo do principio de que, segundo Walter Baimjaas formas de
percepgdo humana sdo historicamente determinadts, @utras coise
pelosfatos técnicosle sua época(ljparece légico pensar que o horiz
técnico contemporaneo, pleno de imagens evamesceproliferandoad

- Bolsista do CNPq junto ao Departamento de Sagi@mlda Universidade Estadual Paulista. campus deaguara.
1. Ver "O autor como produtor” e "A obra de arteer@ de sua reprodutibilidade técnica"QOibras escolhidas $ao
Paulo, Brasiliense, 1986.
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infinitum, ndo sé vem transformando as formas de percebemdawomc
as formas de representa-lo.

O elemento mais marcante percorrido pelas modeécagas de repro-
ducéo, depois do filme, foi o aparecimento da tefex E ja é banal associa-
remse seus efeitos a quantificacdo de informac¢desedagde qualidade
producdo cultural, a diminuicdo do habito de laifua banalizagédo
literatura. Seja quabf o grau de verdade dessas afirmacdes, 0 queta
reter aqui, por enquanto, € a TV como simbolo deparfodo especifico
vida cultural brasileira, marcado por profundasigfarmacdes; a TV con
dado mais visivel da nossa modernizacdo, fundanmsetwssa industr
cultural, ponta-dedn¢ca do nosso ingresso numa cultura que se pr
mundializada.

Mas o que realmente simboliza a TV, na intrincaelderde relacd
entre a percepcdo do mundo e sua representacgtca®tiEa essa pergur
gque tentaremos responder e, para isso, € impodastacar desde logo g
além dos aspectos culturais, envolveen-nessa rede, como fatc
determinantes, coordenadas histéricas, econdmeas&s.

Coordenada:

Pode-se dizer que o apaimento da televisdo brasileira, nos ano:
visto de hoje, ja se perde num idilico passado deesdeiniliares em vol
do r&lio e de salas de cinema lotadas nos sabados @ wWoitvisa
contemporanea introduz um toque nostalgico, qse jgercebeomo marc
de época.

O termo contemporéneo, aqui, refeea um periodo que assiste
esvaiamento gradativo dos cinemas, ao surgimento ddsg FM, .
televisdo ocupando todos os espacgos publicos admsy a expanséo
mercado fonogréafico, ao craésento do mercado editorial, a definit
profissionalizgdo do escritor, a introducdo dos computadoresag eds:
modificagBes perseguem uma mesma logica, cujo pnfartida pode <
situado no inicio do regime militar, quando entée poucos vase criand
uma conjuntura politicecondmica que ja é expressdo de um novo ti|
articulagdo com o mercado mundial.

As implicacbes disso para o0 processo cultural diz&speito
importacdo de modernas técnicas e esquemas deizargim produtiva,
que passa a ajir cada vez mais um reaparelhamento do novo merde
bens culturais, dentro do qual a literatura seauinda busca de crescime
e sofisticagao.

Esse crescimento ocorre de forma diferenciada,cdeda com cac
setor, mas sua evolucao enstante consolidacdo estdo vinculados ac
de que a instauracdo do Estado militar apontajved econdémico, para L
aprdundamento das tendéncias ja verificadas no periadterior, d
governo Juscelino, ou seja, a paulatina intradwp Brasil no circuito do
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capitalismo avancado. Este vai trazer novas fordesrganizacao ¢
trabalho em nivel internacional (a instalagi multinacionais), uma nc
dindmica das opegées bancérias internacionais (que possibilitc
crescimento acelerado da nossa divida externa)asndermas c
industrializac&do e automacéo (incldio desenvolvimento e consolida
da rnidia eletrdnica).

Periodizar um fendmeno dessa natureza requer gligtirentre
instalacdo de vérias precondi¢gdes para o funcionamentmwa estrutura
0 mamento em que elas se combinam ja& num sistema toié
formalizado. Dessa maneira, pode-se dizer queniisares criaram ¢
condicdes necessarias para o funcionamento doalbsmit brasileir
segundo uma outra légica: a da intionalizagédo do capital, ou, segu
recente terminologia, a da globalizagdo dos mescado

No contexto mundial do desenvolvimentapitalista, as implicagé
ecandmicas do processo cultural dizem respeito asiafsticas do gt
hoje ja se chama pdsedernidade, inclusive no Brasil; melhor dizel
esse fenbmeno refese- & emergéncia de novos tracos formais na
cultural, quecorrespondem ao surgimento de um novo tipo desaddaal ¢
de uma nova ordem econdmica, chamados também dedade poés-
industrial, sociedade de consumo, capitalismo dagtt.

Fredric Jameson considera que o capitalismo tgtdiono para e
mais adgquado, entre todos esses citados) constitui a puais forma d
capital surgida até entdo, "uma prodigiosa expadeamapital em areamé
entdo ndo mercantilizadas"(&2gntro de uma periodizacdo em que af
trés momentos subseqientes, cada um delesantho uma expans
dialética em relacdo ao anterior: o capitalismaregcado, o capitalisn
monopolista ou imperialista, e o0 atual, multinaaionou tardic
caracterizado por um incrivel salto tecnolégiceet{énica, informatici
energia nuclear) - a "terceira revolucdo industrial e que ver
conseguindo eliminar, no centro, os enclaves dé&gernorganizagéo pré-
capitalista. Contudo (e apesar de tudo), &€ nedessdfatizar que, em
tratando de Brasil, a especificidade dos movimemo®rmadoresde
nossa economia e sociedade, se n&do sdo outrognpetss funcionam
forma diferente, com dindmica e tempos diversostoviestanos
sabidamente na periferia(3). Isso tem conseqU€nii®ias no estabeleci-

2. Fredric, JamesoRostmodernism, or the cultural logic of late capga, Durham, Duke Universi
Press, 1991, p. 35. O autor prefere o termo cégpitaltardio(late capitalism)gue indca continuidad
em relacdo aquilo que o precedeu, em vez de sa@guidsindustrial, que indica uma ruptura ¢
efetivamente n&o houve.

3. Ha autores que, com base nas recentes discuas@espeito da globalizagdo de mercad
mundializacé@o da cultura, preferem considerar sufmsr ou pelo menos postos em questao bin
comocentro e periferia, nacional e internacion&lpontam um movimento centrifugo de organiz:
dos mercados e da cultura. numa vasta rede seno difiasor e/ou decisorio. A proposito, ver Octavio
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mento de nossas proprias coomas culturais, que ndo poc
simplesmente reproduzir aqui dentro (por maior ggj@ a hegemonia
centro) os parametros de fora.

A despeito de hoje fazermos parte de uma "comuaidaliural planeta-
ria", que praticamente desconhece fronteiras nagowlo poder da midi
ndo se pode ignorar a convivéncia, aqui, de misérigofisticaca
tecnologica, de atraso e progresso, das desig@sdadionais, gerando |
até hoje preente descompasso que, como frisa Roberto Schévalement
formador importante da nossa vida cultural, desderigens(4).

Esse descompasso, de conotacdo temporal (poisitaede diferentt
estagios de desenvolvimento, de diferentes temgadas convivendo nt
mesmo presente), soma-se a outro, mais espacadaréncia, careituad:
pelo mesmo autor: o das "idéias fora do lugar".li&aado o libealismc
europeu aqui introduzido no periodo escravistaSehwarz considera-
"fora de lugar”, por ndo ser ainda adequado adaxé social e politica
pais(5). Enfatiza assim o hiato entre intencd@kzeeado, a posicao estiz
de idéias aqui chegadas antes do desenvolvimergdatlgas sdocio-eco-
némicas que as tinham gerado na Europa, jay eafatiza o descompas
mais uma vez.

Esses dois conceitos parecem ser, entdduas faces de uma mes
moeda: a idéia de que a vida cultural brasileirapse foi pautada pe
tentatva de harmonizar o nacional atrasado e o estrangadiantadc
simbolizando a vontade de se sentir avancado secoraficbes materie
para tanto. A hi®ria da nossa literatura tem muito a ensinar sigsa
desde sempre.

A insercdo do Brasil no capitalismo tardio, ainde eqa periferia, cri
num primeiro momento, #usédo de que esse descompasso finalment
deixar de existir, na medida em quepartir de entdo, as mesmas ic
passam a circular quase ao mesmo tempo em quaséutat, veiculads
pela midia, num processo de sincronizacdo nuncangddo antes.
sincronia das idéias, porém, ndo elimina a reatidimatraso em relacao
chamado Primeiro Mundo, nem as desigualdades ragioembora procu
neutraliza-las mednte um discurso homogeneizante. Esse conteudbd
conhecido, na multiplicidade de suas formas. Omudou foi omedium:o
discurso eletrbnico agora € muito mais poderoso.

De maneira geral, poderiamos afirmar que o pergaose inicia e

1964 constitui um momento de importantes refoagigs também para o

lanni, A sociedade globaRio de Janeiro, Civilizacéo Brasileira, 1993, e &erOniz,Mundializacéo e culturaSao
Paulo, Brasiliense, 1994.

4. R. Schwarz, "A Carroga, 0 bonde e o poeta mastatninQue horas seio%ao Paulo, Duas Cidades, 1987.
5. R. SchwarzAo vencedor as batataSAo Paulo, Duas Cidades, 1977.
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sistema cultural, no sentido de sua organizacadeemos empresaria
sendo que, a partir da "abertura” de 1979, podmsstatar que j@xiste
toda uma nova estrutura em funcionamento e emaeseéxpansao.

Assim, a periodizacdo desse trabalho tem marcasspseno inicio: ¢
governos militares dos anos 60 e 70; a década den8®loco, colocae
como sua consequéncia. Escolher fedusn ela o trabalho € apenas |
guestao de método, pois as transformacdes airdia exst processo.

No que diz respeito sobretudo aos anos 70, o delse&mento d¢
mercado de bens culturais coincide com a elevagguadrdo de vida d
camadas médias (piciada pelo clima do "milagre brasileiro™). Al
disso, esse desenvolvimento carregeucom toda uma implicag
ideolégica que se expressana censura: esta, mal ou bem, represen
tipo de orientacdo que o Estado pretendia confergultura e adaoL
funcionando como uma espécie debtama da época, por meio do ¢
seria possivel interpretar toda a producéo cultw@ho se interpreta t
caédigo cifrado, acessivel apenas aos iniciados.

Entretanto, a censura ndo agiu de modo unifornggjeosigniica que
seus efeitos também ndo o foram; foi seletiva: digpeum tipo d
orientacdo, mas incentivava outro. Assim, textqseeificos (de teatr
musica, literatura, obema) foram censurados, mas ndo a producao
desses bens, que cresceu e se sobdif amparada inclusive pelo intere
de um publico ampliado nesse periodo.

Além do mais, houve fases diferentes na sua vigémcgolpe de ¢
tentara constranger a criacdo artistica, sem canrkegium primeir
momento, porque ela vicejava forte renima intelectualidade preocup
com seus aspectos sociais, voltada para um idef#riesquerda. (
mecanismos de estrangulamento cultural, entdo,titdasn ainda urr
espécie de movimento que procurava criar basedasopara o pod
recém-instaurado. Pode-se af@r que ainda havia relativa flexibilidad
muitas contradicbes. O verdadeiro golpe para aurayltsabese, veit
definitivo com o Al-5(6).

Quando comegam a se fazer sentir as primeirasscasandas d
fracasso do "milagre"”, o Estado, alélmtentar recuperar o terreno per:
diante da insatisfagdo popular, da classe médiao eerdpresariad
estabelecendo a politicke distens&o do governo Geisel, comega tami
investir no terreno ctural. Passa a intervir diretamente, criando
Politica Nacional de Cultura, em 1975. Extremamentéraditoria, pois s
propunha a incentivar mediante subvengdes, a0 mésmoo que coib
com a censura, tal Politica refor¢a a necessidadeghnizacao da cultt
em moldes empresariais, em que a psafizalizacdo e a conquista
mercado sdo pontos cruciais.

6. Ver R. Schwarz, "Cultura e politica 1964-1968"0 pai de familiaRio de Janeiro, Paz e Terra, 1978.
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O produto cultural vai cada vez mais acentuando carater d
mercadoria e reacendese-discussdes sobre até que ponto ele é imt
influéncias do dinheiro. Assim, citando mais uma uma repetida porque
feliz - afirmacgédo: "(...) por opc¢des de daratatico ou ndo, o fato € qu
Estado, seja pelsua ‘flexibilidade' ideoldgica, seja pelo investnto n.
precariedade merial que rege o trabalho cultural no Brasil, @mns
tomar-se o grande mecenas da cultura brasileiramus 70"(7).

Entéo, a preocupacdo em saber se a censurartepapel determinar
na producgéo cultural da época, sem ser equivocpds -a censura tamb
€ elemento constitutivo, atinge apenas a superficie de uma questéc
mais profunda: o que na verdade ocorre, a partiidle € a gradu
adequacdo do artefa cultural ao circuito nacional e internacional
mercadoria.

A grande reformulacdo pela qual passa o procedgoalynesses anc
conferelhe, entéo, feicdes especificas. Uma delas pasragnsa espécie
novo ufanismo, assentado na idéia de qudin®), apesar da censu
atingmos a "maioridade" da indastria cultural e ingresss ni
"modernidadenundo” (para usar um termo caro a Renato Ortiz)
sentimento de superacdo do descompasso bem fundadgparéncias.

Se os anos 70 foram propiciosréacgdo de condi¢cdes para que uma
estrutura se instalasse, os anos 80 vao assisi@aincionamento em lal
escala, com todas as consequéncias.

O horizonte politicaeultural do final dos anos 70 introduzira inum
guestdes novas, geradas j& nmaovas condi¢cdes de producgdo, isto
consoldacdo do mercado de bens culturais, além do papEkthdo comr
mecenas implicito ou explicito. Tais questfes diziaspeito sobretudo
posi¢des divergentes no tocante as relacbes emtirgedectuaie o pode
expressas nas discussdes a respeito da "cooptaedng entdo bastal
usado. No banco dos réus, aqueles intelectuaisdutares de cultura g
acabavam optando por formulacdes culturais "néutrascialment
assépticas, buscando o “intims & sombra do poder", ou seja,
discutindo mais os fundamentos desse poder a oujara estavam livres
para cultivar a prépria "intimidade"(8)Choveram bolsas, emprec
financiamentos e facilidades para pulgidas, de acordo como o beneplé
do poder estatal aos que ndo se mastras'indesejaveis’. Para es
desemprego e censura, representada pela impaisileilide circulap de
seu trabalho artistico ou tedrico.

Correndo paralela a essa discussao, surgem aldomaes alternativas
de producéo cultural, como, por exemplo, a podssantarginal e 0os grupos

7. H. B. Hollanda, e M. A. GongalveAnos 70: LiteraturaRio de Janeiro, Ed. Europa, 1980, p. 37. 8. VeN(
Coutinho."Cultura e democracia no Brasil,'Bncontros com a Civilizac&o Brasileirbl® 17. nov. 1979.
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experimentais de teatro ou cinema, todos aindauprado criar ur
circuito de produgdi que passasse ao largo do ja sdélido mercado alut
dos centros de poder.

Nos anos 80, essas questdes sdo eliminadas pila Idglacavel d
sistema mercantil e pela dindmica da midia. A paldeooptado" logc
caiu em desuso (sem que desaparecagseitica), levada de roldéo
reclamacgfes de "patrulhamento ideoldgico”. A poesaaginal encontrc
uma poderosa editora, ampliou seus leitores, giofializouse, vesti
"temo e gravata”, geindo um dos integrantes; 0s grupos experimeng
teatro aos poucos desapareceram ou foram incogmopada TV.

J& no governo Figueiredo, o quadro de relacdeg enitura e pod
paree definido em bases solidamente assentadas: cgumad porte
abertas, os intelectuais e produtores de cultudenam sntir que s
ampliara 0 espaco para a producdo. SO que ess€oegpaestav
dimensionado pelos parametros da indlstria cujtsehdo que o fat
decisivo dessa nova dimensdo fora a simbiose operatle a midia e
mercado. Apagando limites, esbatendoances, estabelecendo 1
indiferenciacdo completa entre o que é culturagqu® é mercadoria(9),
difundiu-se uma estética "internaciomapular”, fundada na proliferac
das imagens, via televisdo: aekpetaculo.

O problema da cultura como mercadoriao né@ novo e Su
ambiguidades requerem cuidado no trataque é novo, no periodo,
casamento entre midia e mercadpje introduz indiferenciacdes ar
impossiveis de congeir. O uso da imagem eletrbnica passa a estal
nexos e a estimular perggies antes sequer pensadas. Num nivel
imediato, percebee que os produtos vendidos no mercado (sejam,
disco, desodorante ou o auratico livro) tomsan-entre outras coisas
verdadeiro contetdo da imagem transmitida pela dl¥s passam a ser
veiculados no interior dos programas, no enredmndaslas, embutidos
matéria, a ponto de as vezes nao ficar muito carse trata ou ndo de
comercial. Mas isso faz parte da estratégia eij@dem longe o tempo €
gue, por exemplo, com o folhetim, consideraeague a literatura perd
definitivamente sua aura...

Os anos 80, entdo, caracterizam-se por uma agadizi;tracos ja pre-
sentes no periodo anterior, a ponto de, no novtextm passar a ha\
uma énfase de outro tipo na dimensderimicional da cultura (atitu
oposta a éase na sua dimensdo nacional, traco constante)dguéato
dadas as novas condi¢cbes, nada mais € do quetianégio da midi
Trata-se, agora, de @erar o descompasso pela imersdao num I
supostamente universal e eletronicamente unifioawie todas as diferen-

9. "(...) o capitalismo tardio inverte habilmenta prépria l6gica, proclamando que, setefato € uma mercadoris
mercadoria sempre pode ser um artefato”. In: TEmgleton, "Capitalismo, modernismo e pseernismo", p. &
desta edigao (no originattew Left Reviewy® 152, jul./ago. 1985, p. 62).
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¢as sdo abolidas; "sdo os novissimos termos dashpre da expropriac
cultural"(10).

Todos esses elementos aqui esbocados tradsezesm tragos forme
nos produtos culturais, em mudancas de estilo queidnam com
detectores das mudancas econémicas e sociais emspop como trag
emergentespassam a conviver comesiduosde outro ipo de produgé
cultural, caracteristica de estagios anterioreglsgue assim sempre es
presentes solu¢des digas que atestam as contradicbes que oper:
sociedade. H& inUmeros exelms no cinema, na masica, na literatura
propria televisdpdos quais uma analise cuidadosa pode ser bastécae
ndo € o caso, porém, de fazé-lo aqui, por motibets.

A imagem

Como se pbde perceber até aqui, 0 dado decisiva gaida cultur:
brasileira no periodo abordado é o desenvolvimdatindUgria cultural, er
egecial a TV. Esse desenvolvimento foi resultad@wddente colaborag.
entre o regime militar e os grupos privados queavam no setc
possibilitando a superacdo das dificuldades tegmddé que a televis
sofria desde o seu comeco, nos anos 50.

E importante mencionar alguns dados objetivos: @851 criase
EMBRA EL e o Brasil associge ao sistema internacional de saté
INTELSA T. Iniciase a construcdo do sistema de redes, em
completado em 1970, com a inclusdoAdaazonia, permitindo a almeje
"integragéo nacional”; efetivee, assim, uma grande transformacéo na ¢
das comunicacdes, que corporifica a ideologia dgui@acaNacional
Segundo Renato Ortiz(11¢ssa integracdo ocorre em duas esferas:
"unificacdo politica das consciéncias”, desejada pelbsnes e operac
pela censura, e da integracdo do mercado, efetipattzs empresaric
Podese dizer, entdo, que, a despeito da censura, agipicamente, (
interesses gerais do Estado e dos empossénlturais s80 0S mesmos; |
de outra forma, a questao da censucarguntural, ao passo que a forme
e o fortalecimento de um mercado grdo (incluindo os bens culturais
faz parte de uma nova estrutura econémica quessadalve no pais.

10. "Ao nacionalista, a padronizacdo e a marca iaar& que acompanham os veiculos de cocagéio de mas
apareciam como efeitos negativos da presenca gstranE claro que a geraca@site, para quem o novo clima
natural, o nacionalismo é que teria de parecefiesteente agaico e provinciano. Pela primeira vez, que eussahtri
em circulacdo o sentimento de que a defesa daslaiittades nacionais contra a uniformizacdo imfist@aé un
tépico vazio. Sobre o fundo da indUstria cultumimalestar na cultura brasileira desaparece, ao memasqun
queira se iludir." R. Schwarz, "Nacional por sub&mal’, inQue horas saodp. cit., p. 33.

11. In Amoderna tradigao brasileiraSao Paulo. Brasiliense. 1988.
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Todavia, como apontamos antes, a questdo da cuattura mercador
€ velha de muito tempo; remonta pelo menos ao sé&\loeuropeu, s
olharmos por essen§ulo 0 mecenato, por exemplo, e adquire cont
bastante claros com o surgimento do ja citado fiotheno século XIX
género iniciainente ndo legitimado por escolas ou instituicoesi@micas
mas pelo proprio jogo do mercado.

O que se coloca agoraroo novidade, no Brasil, é a amplitude d
jogo que, ultrapassando qualquer fronteira espamialtemporal, vi
satélite, tenta efetuar um consciente e inelutdivelamento da produca
do consumo de bens culturais, processo muito samtelhao ocordc
décadas atrds nos pa$ do Primeiro Mundo, especialmente os Es
Unidos. Temos, entdo, defiivamente instalada, a indulstria cult
brasileira.

Pensar a industria cultural e suas ambiglidadesradat espinhos
numa época em que ela € consader dado natural, parte fundamente
nossas \das, provedora do nosso lazer mais facil e trags misivel d:
nossa "modernidade". Por trds das aparéncias,dmndsti a realidade
pais periférico, com irremoviveis desigualdadegue implica prblema:
de fundo.

Existe toda uma linha de pensamento que vé a maasttural com
resultado da iniciativa humana, do desenvolvimentadee liberdad
engendrados pelo avango tecnoldgico(Il23se pensamento se con:
com base no conceito de pluralismig uma sociedade participativa,
qual ndo existe uma classe dominante e em quellessveonflitos entt
capital e trabalho deixaram de ler significacaouéstal. Nesse tipo (
sociedade, a cultura nao seria mais identificaglama classe e considera-s
qgue, pela primeira vez na histéria, a populacasgaster acesso a u
cultura de massa democréatica em comag@o com o passado, quanc
maioria das pessoas era analfabeta. Os nmass mediagdessa maneir
ajudariam a reforgar as instituicdes e os procedsw®craticos.

Tal abordagem, que ja tem significativa penetragéiBrasil, sobretuc
entre os "modernistas da midia"(1f2)z supor uma mundialidade andc
e prazerosa, propondo uma visdo neutra da culemtretanto carregada
ideologia ; calcada em padrdes internacionais de producaonsumo
considera-a separada de suas determinacdes fiesigecio interior da for-

12. Como exemplos: Daniel Belhe cultural colltradictiolls or capitalisnNova York, Basic Books, 1976, e
coming of post industrial societlNova York, Basic Books, 1978; Edward Schils, "Massiety and its culture”,
Peter Davison (org.).iteral)' taste, culture and mass communicatid@@ambridge, Chadwyck-Healey, 1978.

13. Termo usado por R. Schwarz, "Nacional...",pnait., p. 34. Podse dizer que a maioria dos "modernista
midia" encontrase sobretudo nas redag6es dos grandes jornaisstasesemanais, opinando sobre cultura e ar
geral, praticando um tipo de critica que j& é stafluenciada pelos ditames do mercado.
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macao econbmica e isolada das praticas e relagiigis§l4). Para os
modernistas da midia, cultura, hoje, é sinbniméefterde mercadoria.

Na verdade, a indastria cultural opera como nema@dbra dos
possiveis conflitos que poderiam surgir de umaucaltefetivamente
moldada nas rela¢des sociais, coisa que hoje paegtzevez mais dificil.
Contra as aspiracdes de Walter Benjamin, no aleorela inocéncia
tecnolégica, as técnicas de reproducdo, géneseddstiia cultural, ndo
cumpriram sua promessa de propiciar o surgimentangearte progressista
ou mesmo democratica. A "atrofia da aura” € irrgivet(15), também no
sentido de que esta ligada a inevitavel mutacaofatasas de percepcéo
humana, que ocorre paralela a transformacédo do®snde producdo da
cultura.

Em outras palavras, pode-se dizer que, com a neléiadnica, esti
gradativamente se modificando a natureza do comieeto, que passa a ser
traduzido em quantidade de informacado transmitica,grande maioria
através de imagens, a ponto de as coisas sO exigtia mente depois de
produzidas e/ou veiculadas por esses estimuloséiinag. Desse modo,
altera-se a sensibilidade perceptiva, nhdo maistaat&realidade concreta
circundante, mas a sua reproducdo nas imagensufor lado, devido a
sua presenca "concreta" dentro da realidade, aecimapresenta-se como
elemento constitutivo, um referente imediato comtra qualquer, sendo
assim absorvida. E essa a esséncia do seu poder.

Certamente esse é um dos pontos centrais em torgaalaevem ser
colocadas as questbes referentes a producdo tultorasileira
contemporéanea: a nova estrutura de conhecimentsguem efetivando
através da imagem e de sua proliferacdo ilimitadapduzindo uma
dimenséo perceptiva até entdo desconhecida quandecerta forma, nédo
corresponde exatamente ao estagio de desenvoldneenndmico global
da sociedade, em que ainda persistem a fome, @iangsé analfabetismo.
Melhor dizendo, eis de volta o descompasso: scdigfio tecnoldgica a
servigo da cultura, enquanto esta se assenta nuielonde exclusédo da
maioria, desde as raizes.

Pode-se afirmar, entdo, que, com o fortalecimeatondlstria cultural
e basicamente da TV, cada vez mais a imagem seun&m todas as
dimensbes da vida cotidiana, ubiqua, surgindo cosalidade auto-
referencial, remetendo a si mesma, numa infinitkeieade significantes.
Justapondo todos as espag¢os do mundo, instgpmesanca simultanea, a-

14. "O pluralisno é. portanto, a ideologia de grupos. um conjaleaepresenta¢des fantasmaticas que triangul
pseudoconceitos fundamentais: democracia. midiareawo." F. Jameson, op. cit., p. 320.

15. "Ao adotar a designacao de Benjamin da obeatéeradicional através do conceito de awmgresenca daquilo g
ndo esta presente -, a indUstria cultural definedepelo fato de efetivamincontrapor um outro principio ao
aura, mas antes pelo fato de conservar a aura esi@maemo indistinta névoa." TW. Adorno, "Cultur
industry reconsidered”, INew Germany CritiqueN° 6. 1975. p. 15.

78 .ASPECTOS DA PRODUGAO CULTURAL BRASILEIRA CONTEMRERA



temporal e sem distancia de fatos totalmente disptamse uma realida«
outra sem, todavia, qualquer espessura(16).

Além disso, a reproducédo técnica do real fabrica wutra realidac
muito mais interessante, uma realidade qGey Debord chan
espetacular(17), devido a intensifijfa de forma, cor e tamanho,
neutraliza a especificidade do referente. A imagessim criada sur
como duplo, como fantasmagoria, como simulacroirBagem do que n:
existe, a imagem de outra imagem. Como tal, suaabicapacidade
manuseio e manipulacdo é ilimitada: funde-se, eepet justapdse
recorta-se, antecipa-se, prolorgg- eliminando a possibilidade
surgimento de um significado novo e acentuandoeaemca do mesn
sempre, ainda que muitas vezes refeito. Nessede@spelhqo horizont
entrevisto € a conformidade.

Pode-se dizer, inclusive, que essgg de espelhos” engloba o esj
privado e o espaco publico, intermediados agora ipghgem, cujo no\
estatuto Ihe confere mais importancia que a pragddidade, desdeug
como vimos, enquanto imagem, ela pode ser eternamenteanigals
Sendo elemento constitutivo das formas culturaigesoporaneas, ass
como das formas de perceber e representar a m@alidaimagem, ni
importa seu veiculo, destaca-se hoje comwfiguradora da consciénc
dos valores e das praticascisis, como um inequivoco sistema
administracéo.

Assim, a crescente sofisticacdo e aperfeicoamesgdrdnsmissores
imagens nao significam libertagdo em si: 0 impdetardo sé 0s meios
mas o0 uso que se pode fazer e efetivamente defag.s#h pertence a 1
longimquo passado a imagem como lazer interessante ea
amedrontador, como aquela da locomotiva saindoetia & investind
contra a platéia ingenuamente em pandwrante a primeira projecao
cinematografo...

Para Jean Baudrillard(18pdo existe mais, inclusive, um unive
intimo, projetivo, imaginario e simbdlico, um espago/tempavado
correlativo ao espago publico, na medida em que, ©@, computadores
video gameginclusive interativos), cada pessoa vé a si mesnwniole
de uma maquina, isolada numa posicdo de perfdi@raoia, que eleva
mundo doméstico a uma espécie de metéafora abstduéspaco. Todo
universo parece desdobrar-se aleatoriamentelanalomésticafazendt

16. Cf. Rodrigo Naves, "O novo livro do mundo"Novos Estudos CEBRAR? 23, mar. 1989,p.177.

17."O governo do espetéaculo, que atualmente dietdaos os modos de falsificar tanto o conjunto aalpcdo quant
o da percepgéo, € senhor absoluto das lembrangias @mo éo mestre incontrolavel dos projetos que enformi
futuro mais distante. Ele reina absoluto por todatep e executa seus julgamentos sumari@uy Deborc
Commentaires sur la societé du spectaekajs, Lebovici, 1988, p. 20.

18. "The ecstasy of communication”. in Hal Fosterg.), The anti-aesthetic: Essays on postmodern cultBeattle
Bay Press. 1983.
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com que desapareca um cemdantes preservado pela separacéo
publico e privado, numa espécie de "obscenidadetj@nos mais intim
processos da vida individual tornam-se campo figatih a midia(19).

A conseguiéncia dessa identificacao enttaipd e privado, entre a vi
individual e sua representacdo "obscena" € a de®&agdo e
desrealizacé@o da prépria existéncia e da expeaéndividual (Baudrillar
fala em pasggem do "valor de uso" para o "valor de signo"). N&
vinculos diretoentre a experiéncia e a imagem, pois esta sedaestalad
da vida real, cuja possibilidade de apreensdoqala toma-se remota.

Em vez de nos relacionarmos com a realidade diettandependem
cada vez mais de uma vasta gama de informacOestnadas, que n
alcancam com mais poder, facilidade e rapidez. Bocse ficassem
suspensos entre a realidade da vida diaria e gwasemtacdo, atraves
diversificada e multipla edicao efetuada via TVafios acompanhar na’
a contagem até meia-noite, para entdo comemoi@sagem do ano!"(20).

Perdese, pois, aos poucos, 0 elo que liga o individuomamdo, a
mesmo tempo que se fortalece - paradoxalmeumte eutro vinculo, que u
entre si todos os individuos: a pobreza da expadéi\ sensibidade di
Benjamin ja prognosticara: "Nossa pobreza de experiéngiapenas ur
parte da grande pobreza que recebeu novamentedato) nitido e precis
como o do mendigo medieval. Pois qual o valor de @ nosso patrimén
cultural se a experiéncia ndo o vincula a n6s?.'(21)

Cultura para milhdes

Parece ser importante, neste ponto, considerardegierto o funciona-
mento geral da industria da cultura, além dos séeitos mais evidente
N&o é novidade dizer que os esquemas de transnis#écal, hoe, sa
efetivamente industriais, no sentido da estandardizagaoienalizagéo d:
técnicas produtivas e de distribuicdo, com congsezjéé 6bvias. A 10gic
desse esquema asses¢ano nivelamento, visando um rendimento ¢
que aproxime de imediato msumidor e produto. Essa aproximacao
como ponte o prazer do entretenimento. O Prodasameembalado coloca-

19. Com efeito. segundo afirmava Benjamin, senetanto sonhar com a realidade de hoje, pgéerancia absolt
conferida ao "valor de exposi¢cdo" atribui-lhe "fGies inteiramente novas,temas quais a 'artistica’, a Unica de
temos consciéncia, talvez se revele mais tarde s®oowlaria“. Walter Benjamin, "A obra de arte ...", ip. @it., p
173.

20. "Essa resposta mutante contribui para uma tidéesontra o conceito de eu comentro de uma realidade Uni
com um Unico ponto de vista. O que se acrescemaaérealidade artificial capaz de fazer cora qos percamos en
0 eu privado e uma representacao artificial da.Vibkargot Lovejoy,Postmodern currents: Art and artists imetag:
of eletronic mediaAnn Arbor. UM) Research Press, 1989.

21. W. Benjamin. "Experiéncia e pobreza"Qhras escolhidas bp. cit.. p. 115.
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se como objeto de dgseé sentido como necessidade prética e pass
utilidade como bem de consumo. Transforma-se, poidetiche(22).

Sao conhecidas as teses de dosobre a industria cultural e, ap:
das objegcbes que se lhes tem colocado ("pessithisiasnais
principalmente quando cotejadas ao "otimismo" baim@mno em relacé
ao tema, tdo "adequadodo despontar do nosso desenvolvim
tecnolégico), parece cada vemais claro que as andlises por
desenvolvidas, na distante era do radioraraea, hoje quase adquir
sentido de profecia que aos poucos se cumpre,sigelientre as, ni
periferia do capitalismo(23).

Para ele, com a industria da cultura,réppio conceito de gosto, ¢
pemitiia uma escolha pessoal entre os produtos cflos, est
ultrapassado; a escolha é quase uma falacia; argostndo gostar jar
correspondem a um estadeal, desde que, em vez do valor da pr
coisa, o critério de julgamense baseia no padréo mais difundido: o
conhecido é o mais famosaem mais sucesso. Nesse sentido, a exis
do préprio individuo tomoge problematica, pois ele ndo consegue
vivenciar completamente a propria liberdade deoles; a producié
padronizada dos bens culturais oferece praticanosmesmos produtos
todo cidad&o(24).

Essas afirmacdes de Adorno embasam seu conceiggessaccomc
0 anverso da culturietiche, que n&o corresponde a um retrocesso @l
coletivo geral, mas a perda da capacidade de um conheoimenscien
da cultura pelo individuo que foi sendo pdo de sua liberdade
escolha(25).

22. T. W. Adorno, "A industria cultural: O esclaireento como mistificagdo das massas", Dialética do
esclarecimentoRio de Janeiro, Zahar, 1986. Ver também "Cultudeisiry reconsidered”, in op. cit.

23. “(...) As profecias de Adorno a respeito de'sistema total' finalmente tornarase-reais, sob formas totalme
inesperadas. Com certeza, Adorno nao foi o filéstufe anos trinta (...) ou o filésoftps quarenta e cinglienta; r
mesmo o pensador dos sessenta; (...) seu antigliscloso dialético era incompativel com os anosrgéet Mas
possivel que ele tenha se tornado o analista dw mapria época, que ele ndo viveu para ver, e nagjaapitalism
tardio foi mais do que besucedido ao eliminar os Ultimos bastides da natueedo Inconsciente, da subversédo
estética, das praticas individuais e coletivaspey um piparote finalqualquer meméria daquilo que, desse mo
partir de entdo, nunca existiu na paisagem pés-madeF. Jamesor,ate marxismo Adar, 01', the persisten
ofthe dialectic,Nova York, Verso, 1990, p. 5. O autor fala do podéochegada de um caminho que, Brasil
indiscutivelmente se procura seguir. Dai as ineigéafiidades.

24. T. W. Adorno, "O fetichismo da musica e a regé® da audi¢do", Bs pensadoresSao Paulo, Abril Culture
1980, p. 174.

25. Mais tarde, porém, ele reavalia esse concadeitando a possibilidade de uma visdo maiscarftor parte d:
pessoas em relagdo ao que escolhem como entreteoirtfearece que, afinal. a integragéo entre céns@ e laze
ainda ndo € completa. Os interesses reais dosidndiv ainda séo basta fortes (...) a consciéncia ndo pode
totalmente integrada numa sociedade em que asadayiies basicas permanecem irredutivédslérno, "Freizeit
Stichworte", p. 65, apud Andreas Huyssen. "Introiducto Adorno". inNew German CritiqueN°® 26. 1975.
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Esse conceito, se bem entendido em todas as saasesi lanca It
sobre os inumeros debates que comecaram a sungartia dos anos 6
como tentativa de melhor entender e situar o fenonde indusia cultura
entre nés. As andlises, elogios e criticas deixademser preocupag
exclusiva de intelectis e passaram a povoar também as paginas dos
e revistas semanais de noticias e variedades, gonexemploVeja, Isto
E e Vis&o.

Essa migacéo de temas académicos para o ambito das dissusei
triviais, nessas revistas, € um dado importante am@iEar o alcance ¢
indadria da cultura. Tais veiculos, como agenciadorekfiesores de u
tipo de cultura no interior da qual ndo cdde tais discussoes, ja se ba
com a contradicdo de empreend8;:l ou seja, eles conservam "a
esmaecida como indistinta névoa"(2@xiste, justamente por parte
revistas, que sdo tdmé@m um veiculo de cultura de massa, uma preocu
de discutir as questdes culturais, atribuisdouma seriedade postica,
verdade tomada de empréstimo da seriedade do assunt

Assim, o conceito de regressao a que nos referjamiado numa épo
em que a imagem ainda era resultado do simplegssocde repragtéac
que enchia Benjamin de esperancga, consegue camcaxeque tanto
discussbes sobre a producdo da cultura (preocuptagidécadas de 6!
70), quanto aquelas sobre sua recepcdo, que viargin espaco a ce
dia, principalmente nos anos 80.

N&o parece fora de proposito pensar que a énfasseguem dando
questdo da recepcédo da arte e da literatura searéecia da importanc
que o publico da industria cultural tem adquiridsmo consumidor, nu
mercado internacional racionalmente orgad para massas. Nesse pc
correse 0 seério risco de aceitar, a medida que se @asatriticamente
horizonte de expectativa de um publico ja em grgpaite formado pe
indastria cultural, a légica da mercadoria, semaleem conta se n
produtosai criados existem (ou podem existir) possibiletadie negag:
dessa logica.

As formas deliberadas criadas pelo mercado hojenséaria no interic
da producéo cultural e dificilmente funcionariammmnegatividade de
mesmas. Segundo a licdo de Admpro significado estético e social de
produto cultural ndo pode ser reduzido a um procesderr® di
comunicagao entre producdo e consumo, pois ele résidir nas relago
sociais mediadas no interior do préprio produtducel.

Para Adorno, a téarm, na indUstria cultural, é idéntica a técnica
obras de arte apenas no nome. Nesta, ela se aefteganizacao interna
préprio objeto, a sua proépria l6gica. Ja a técdecénddstria cultural é a
distribuicdo e reproducdo mecénica, portaaterna ao produto. Assim
mercado assimila igualmente fins artisticogcadldgicos,fetichizando

26. T.W. Adorno. "Cultural industry reconsidereit'op. cit.
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técnica, de maneira a elaborar produtos em ségesiuam a um gosto-
padrdo desenvaildo por ele proprio junto a um publico consideradonc
massa.

O conceito de massa tem sido a base necessériaa dagitimaca
desse tipo de cultura e € parte integrante dalades do mercado. E
elimina osfundamentos econdmicos reais das instancias e Js@Eau
hoje produzem cultura, criando na consciéncia dossumidores
aceitacdo do inevitavel de sua mercantilizacdo, watas as decorrénci
repeticdo de modelos ja tedtes, superficialidade no tratamento da ma
concessoes ao facil e seducgbes baratas .

Nesse sentido, pode dizer que ndo existe uma sociedade de r
amorfa e indiferenciada, criadora desse tipo epede cultura, mas ur
ideologia produtora da cultura de massgye serve a todos da me:s
maneira, satisfazendo as necessidades mais inediatantret@mento
também criadas por ela(27).

A cultura de massa engendra um descolamento sigtvtd entre
efetiva organizagdo social e altova que esta produz; periodicame
assesorada pelas ultimas técnicas de pesquisa de noeretd reflete
reafirma ostatus quo.

As teorias que pressupdem a industria cultural cdisor de
democratizacdo da sociedade tentam apagar a ligagéie altura ¢
formacdo de classe, entre estrutura e ideologiande podem s
"inocentemente” aplicadas ao Brasil, onde os m@gosomunicagéo est
declaradamente a servico do poder(2Bpr outro lado, considerar
publicoa priori como massa também escaaiatas diferengas de clas:
qualquer possibilidade de uma producadural que respeite, trabalh
realmente considere essas diferengas, tanto nbdaiy@oducao quanto
do consumo.

Longe de ser "massa", todo publico tem uma compodieterogénea
uma extensdo ilimitada e isso quer dizer que oss sdiferente
componentes participam de modos diversos na regegdeédproduto:
revelando elementos também diferenciados nos matosselecao
apreenséo, de acordo com o "capital cultural"(29uk dispem. Ou seji
a apropriacdo desses bens como Isanbolicos que suprem determing
necessidades pressupde a possénsteumentos para isso, Vistos cc
habilidades especificas para fruicdo e entendoneéiferentemente ofere-

27. Cf. Alan SwingewoodThe myth or mass cultur®ew Jesey, Atlantic Highlands, Humaniti
Press, 1977.

28. "Hoje parece claro ser impossivel identificaglquer instituicdo de 'servi¢o publico' sem relnék

la imediatamente & ordem social no interior da gpara." R. Williams, "Culture and technology", in
The Politics or modernisnbondres, Verso, 1989, p. 124.

29. O conceito é de Pierre Bourdieu, "Cultural odpiction and social reproduction”, Knowledge
education and cultural changepndres, Tavistock, 1973.
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cidos para cada classe social por meio dersig educacional (ou pela f
dele).

Entéo, o publico da industria cultural (que na®dénsas também é o
"alta" cultura) € composto por uma estratificacadtifacetada e adual
esta corresponde ao "gosto pessoal’ permeado glacidade critic
(elementos pertencentes ao capital cultural), éue riitida conotacéo
classe. O ponto em que opera a industria culturguséamente r
transformacdo de mercadorias em "bsimbdlicos”, quando entdo €
passam a representar necestddae a funcionar como suas proved
Assim, a posse desses "bens" é simbolo de posica#d s fonte de prazer.

Nao é dificil inferir disso que a intencdo de pailtar a recepgci
padroniando a producdo tem efeitos palpaveis, mesmo esegpainde
difererciacao de classes néo é tdo acentuada. No Bnadd,sfio notdrias
desgualdades, onde as taxas de analfabetismo recamesgrande pal
da populagdo tem baixissimo nivel de émtdade, o poder de manipula
da industria cultural é notdrio, pois ela assumiiagdes de pélo educacio-
nal, diretamente ligada aos centros de poder.

A nova sensibilidadt

Sem pretender ser completa ou exaustiva, essaaudescricdo do fun-
cionamend da industria cultural deixa claro que se trataudea forgi
articulada e multipla a imprimir um novo movimento, uma a®@spacii
idade e uma temporalidade também nova ao funciomansa estrutul
social, na medida em que seus efeitos penetraniniga@ em todos (
segmentos sociais, procurando nivela-los enquaassanconsumidora.

Através da midia, o universo dos simulacros sérimfinos acontecimen-
tos diarios, nas normas de comportamento indivjdoal nocdo de bem-
estar, no uso do corpo, no ceito de prazer, na consciéncia poli
reproduzindo-os e multiplicandwss, trocando entre si 0s sinais de maic
menor importaaia, reduzindo tudo a um espetaculo onipresentsimis
experiéncia ou a liberdade individuais passam aapenas vari&is de
condicionamentos e clichés previstos.

O sentido ultimo do espetaculo, pois, é que eleseaintegrando
realidale @ medida que fala dela e, enquanto faz iss@, leonstroi, con
vimos. E essa a esséncia do simulacro: uma cogiaatgem, umamagen
de segundo grau, cujo referente j4 é inalcancdetse modo, ndo €
experiéncia que liga o individuo a realidade, ntaa imagem projetada r
paredes da caves do nosso tempo; no &mago dessa imagem qualsjge
pode ser inserida.

O fluxo imagético carrega tudo consigo, como uma correntesaitjmc
e intensidade também nado dizem respeito ao indiyichas a dinamica
egetaculo; ndo ha tempo para reflexdo, é tudo serapre surpres
arbitraria e inescapavel. Como afirma Guy Debordssa experiéncia con-
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creta de submissao permanente encontra-se a ieotogica da ades&ac
geral a isso que esta ai"(3Phis o discurso espetacular é autoritario ¢
deixa margem a qualquer resposta.

A mais evidente intencdo de dominacdo espetacular @ntinu
tentativa de fazer desaparecer o conhecimentoribistgeral, assim con
quase todas as informacdes e comentarios sobresadmamais proxin
ou mais distante; destroi-se o passado como reéemeixandaios apen:
com os "textos" mediatizados, que sdo suas verEsse uma flagrar
evidéncia, se pensarmos na recente histéria kirasile

No interior desse gradativo processo de perdardergido da realidad
da totalidade do mundo e da historia, substitupedes miragem espetact
que opera, a despeito da aparente novidade e iglatl@) com os velh
recursos da fragmentacdo, colagem e montagem demaddes,
individuo passa a fazer parte da imensgona que tem 0 consumo co
maior estimlo, o conformismo como traco de carater e a mdidadk
como formadora de habitos e conceitos.

As antigas e tradicionais possibilidades de regdiaaindividual o
coletiva colocam-se hoje sob outro viés: vedotidos por imutéaveis cotl
trabalho, familia ou religido estdo profundamerereados pelo consul
e pelo esp@culo. Satisfacdo garantida ou seu dinheiro déayaiun
tempo em que o passado o vento levou e o futureus Pertence.

Se as imagens nacepresentam o real, mas o0 criam, visan
espetacularizacdo da vida e a seducdo do sujeiiesse supor, entdo, g
o traco priipal da condicdo contemporanea seja a dificuldbsentil
captar e representar 0 mundo em que se vive. Aplaiisiessd e ansiedac
traduzem a impoténcia diante do mundo indecifracefa totalidad
fragmentada volta, em caleidoscopio, rearranjaddelas da TV.

A partir dos anos 80, um novo termo vem se juntdr rauitos outrc
usados para qualificar a sensibilidade pasierna: além de angus
desajustamento, soliddo, neurose, depressdo e ncil|é temse
"esquizofrenia”(31).

Esse termo ndo elimina os outros; na verdade pamgieba-los e conté-
los em si, ou aprofundar alguns de seus muitoscaspeA questdo de
maior ou menor adequacdo dos termos, ou mesmoadmtemsidade, (
uma década parautra, fica a cargo das avaliagfes cientificas;ue
importa reter aqui € @ersisténcia de termos como esses nas an
interpretacdes, panoramas e prognosticogiltiasas duas décadas, seje
trabalho de intelectuais, seja na sua apropriagémais e revista

30. Guy Debord, op. cit., p. 37.
31. Nesse sentido, o termo foi usado pela prima&izapor F. Jameson, no artigo "P6és-modernidadeiedade de
consumo”, publicado em portugués Biovos Estudos Cebrapl® 12, jun. 1985.

CRITICA MARXISTA85



A "nova sensibilidade" é alimentada (criada, paraekon) pelo consu-
mism032 tido como contraface da degradacdo do lh@abélém d
compensagé para a impoténcia econdémica e auséncia de potiéc): €
eliminacdo do prazer e da habilidade individualpdocesso da produci
que se acrescenta a antiga divisdo entre trabadinoiahe intelectual. Alé
do mais, como afirma Baudrillard, "o consun@ uma conduta ativa
coletiva, uma imposi¢cdo moral, uma instituicdo. &leodo um sistema
valores, com tudo o quesse termo implica, isto é, uma funcao de inte@
grupal e controle social". 33

Para Christopher Lasch(34), num mundo onde tudom@ugido, criase
como que uma multiplicidade de espelhos refletindmgens se
substancia, ilusdes cada vez mais indistinguiveisrahlidade. O efei
especular (e estgeular) transforma o sujeito em objeto, ao mesemapt
gue transforma o mundo dos dbjge numa extensdo ou projegao do ¢
apagamento da frosira entre sujeito e objeto parece ser a bas
problematica identidade individual contemporanea.

Uma marca importante na constru¢gdo dessa identigada Lasch, é
narcisismo, que ele define como a perda da individualidade afeeu
ameacdo pela desintegracdo e pela sensacdo de vazioiofinte\
substituicdo do real por seu simulacro, da duradé@e coisas pe
fungibilidade, a fusdo de limites entre seres etobj criados em grar
parte péo frenesi das imagens intercambidveis, tornam gadanais difici
o desenvolvimento de uma identidade estavel e oteere

Entre os muitos autores que se tém debrucado sgtmablema, pare
ser Eagleton o mais cauteloso, a despeito da cdénhgia eironia de sue
consideacbes sobre o "novo sujeito”. Para ele, este @odsr "um
dispersa e deentrada rede de conexdes libidinais, esvaziadaulganci
ética e interioridade psiquica, a fungdo efémerstedeu daquele ato
consumo, experiéncia aeedia,relacionamento sexual, tendéncia ou mc
Mas, contiua, o lugar que esse sujeito ocupa é na verdddecontradi¢é
pois ele ainda é um "amdalgama contraditério” erdré'sujeito auto-
regulador" do modernismo e a "descentrada redeskod" instaurada pe
condicao pés-moderna(35).

De qualquer modo, ndo parece fora de propésitmafique o0 novo su-
jeito, basicamente urbano, habitante dos granddéssede todo o mundo, é

32. "Com efeito, o consumo, em sentido social.pkeficamente a palavra para o que de fatonfm®ecom produtc
reificados desse tipo, que ocupam nossas mentisagnpacima do vazio mais profundo e niilista, doi@m nosso s
pela incapacidade de controlar nosso préprio destthJamesorPostmodernisnop. cit.. p. 317.

33. Jean Baudrillard.a Societé de consommatidtaris. Denoél. 1970. p. 114.

34. Ominimo euS&o Paulo. Brasiliense. 1986.

35. T. Eagleton. op. cit.. p. 66-7 desta edi¢ad (pdo original). E ele acrescenta: "Talvez aiedtejans equilibrado
tdo precariamente, quantofi@neur baudelairiano de Benjamin, entre o rapido desvamemto da aura do anti
sujeito humanista e as formas ambivalentes de ienengpulsa de uma paisagem urbana” (p. 68 dést@oe p. 72 d
original).
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produtode um complexo processo em que a representacireldgée
sociaisrequer a mediacdo de uma estrutura comunicacionala espéc
de triangulo formado entre sujeito, a midia e a realidade. Esse proc
calcado na proliferacdo da imagem, é absolutammee na histéria e :
foi possivel de se efetivar por meio da simbiogeliégica entre 0 merca
e 0s meios de municacdo de mas:

O novo e o velh

Retomemos aqui, para fechar o circulo, a reflexéaspeito do semg
presente descompasso da cultura nacional. Eleenéml@ca, com a mesi
intensidade de antes, numa relacdo de atraso/atianto com o exteric
pois, como vimos, a industria cultusui introduzida ja corresponde a
estagio mais adiantado do capitalismo global, emipermane¢am nos:
desigualdades econ6micas e sociais.

Isso representa uma alteragdo na posiGao que oospam Circuit
internacional de bens culturais. Assim, ass®@ industria cultural n
constitui um aparato "fora do lugar", pois as cofds materiais para ¢
existéncia (sua tecnologia especifica) ja estamitlehmente implantadi
no final dos anos 70, quando entéo, inclusive,gmes a exportar produ
culturais(36).

Se a relagdo dentro/fora mudou de qualidade, o ma&0 se poc
dizer da relacdo interna: o descompasso contingaistir, mas entre
sofisticacéo da esfera cultural e a miséria soéiahportante reiterar. Is
pode ser explicado pela anbmia relativa da esfera cultural, sen
mediada pela situacdo especifica dos produtorés rea

Todavia, vendo por outro angulo, poskedizer que a industria cultt
neutraliza essa autonomia, pois, além de se expgndimente por todo
dominio so@l, funciona de acordo com as leis do mercadayjeg gm ve
de eliminar, acentua o descompasso: 0 mercado nisdieno produz pa
comrsumidores na maioria cada vez mais empobrecidosnp(s
considerando a classe média como padrdo de consjdnas) pobes, com
categoria social, estdo de saida excluidos do nsoivea cultura... co
excecdo da TV. Desse modo, 0 que temos € uma egpeeciefasagem
inddstria cultural em relagéo a realidade s@ondmica, algo como
pensassemos, com perdao da atake, numa antena parabdlica inste
num barraco.

A razdo para essa defasagem €é a desigualdade dsc
desenvolvimento interno que, aqui dentro, reproth&s ou menos
movimento do capitalimo 14 fora, em termos de centro e periferia. Al
setoresda nossa economia ainda sdo arcaicos, enquantgaaizaca
empresarial da cultura tem qualidade de Primeiraddu

36. E principalmente o caso das novelas e da mimipalar. O livro citado de Renato Ortiz é rico eado:
quantitativos a esse respeito.
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Em sintese, estamos em sincronia perfeita concaittrda mercadoria
cultural internacional, num nivel planetario segsenhado anteriormente.
McLuhan tinha razdo: o mundo é uma aldeia global.

E nesse sentido que se pode dizer ja existiremidri#ados em setores
da sociedade brasileira muitos dos aspectos twmos efeitos da cultura do
espetaculo, tais como conformismo e maleabilidade mliblico,
consumismo, narcisismo, perda do sentido histoidco tempo etc.,
convivendo porém com tragos pertencentes a oustEjies do nosso
desenvolvimento,grosso modo,a nocdo tradicional de familia, a
importancia da religido, o passado como &ancora, uturd como
consequéncia, o valor do trabalho, a terra, paraldans exemplos, todos
impressos na forma dos produtos culturais.

Em outras palavras, aqui convivem aspectssduais pré-modernos
com tragos emergentespds-modernos, englobados numa incompleta
modernidade, desde que na estrutura econémicd-soeiéistem realidades
originadas em momentos diferentes da histéria,esgpis no crescimento
desigual da industria e da agricultura, nas diteseregides do pais. Pode-
se falar, entdo, de uma nova forma de hierarquija, moder se assenta na
maior ou menor modernizacdo tecnologica. A interém@o dessa
dicotomia surge como um dilema que se expressamavéncia do novo e
do velho, que sempre esteve presente, mas hoje som aspectos e
conotacdes "espetaculares" e "globalizantes" guatizam a idéia de
ruptura irreversivel, numa profundidade antes nu@atimgida. Esse
hibridismo pode ser encarado como linha basica mpeammento da
producdo cultural brasileira contemporénea.

Pode-se dizer que o periodo em estudo apresenpmise,como um
campo de for¢ca no interior do qual se confrontanogéipos de impulsos
culturais, com limites e pressdes especificos. oitante assinalar que
residualndo significa obsoleto; mesmo formado no passaddaaontinua
ativo no processo cultural como elemento do presemguant@mergente
pode ser vistogrosso modocomo novos significados e valores, novas
praticas e novas relacdes que se vao criando.

No entanto, um traco emergente é mais dificil geazae definir, desde
gue mantém uma relacdo de forca com as tendénmasnahtes,
envolvendo tensdes, desvios e incertezas, desaggleald confusdo, ndo
sendo uma forma completa e definitiva. Os tracosrgemtes estariam,
pois, relacionados ao que Raymond Williams chaestruturas de
sentimento;um tipo de sentimento e pensamento que é realnsecial e
material, mas em fases embridnicas, antes de sartama troca
plenamente articulada e definida"(37). Sao expel@@nsociais em solucéo,
que se relacionam com as que ja existem com maidérecia.

37. R. Williams.Marxismo e literaturaRio de Janeiro. Zahar. 1979. p. 135.
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Assim, viajando na mesma velocidade da transmidedilnagens, as
discussGes sobre poés-modernidade desenvolveranasdértn aqui,
durante os anos 80. Envolto em incompreensfesdagivinesitacoes,
recusa e/ou aceitagdo, o pdés-modernismo tomou+sa e debates
académicos, além de, como nado podia deixar dg@ehar as paginas de
revistas e jornais.

O interesse pelo tema evidencia justamente o aftwaestruturas de
sentimento que ja sdo materiais, convivem nas cpsatisociais e
despontam nos produtos culturais, embora ainda svaga néo
completamente definiveis.

Vista sob essa 6tica, a idéia de pdés-modernidamldrasil, também
ndo pode ser considerada "fora de lugar", pois jé&né elemento
constitutivo do panorama cultural como emergénoiemo estrutura de
sentimento, como o embrido de algo que, aos popcogavelmente ira
eliminando ou modificando tracos de processos @wsaiou apenas
modernos, transformando-os em algo que tem comacteaisticas
principais o simulacro e a mercadoria. ISso porgquano Jameson
considera, no livro citado, o pds-modernismo segi@Ao, 0 primeiro
"estilo de época" americano, na histéria da cult@aespalhar sua
influéncia e caracteristicas pelos quatro cantosgidbo, através da
midia(38).

Em relacéo a isso, no Brasil ainda somos modenmsentido em qu
aqui, o passado ainda existe cdimiga atuante e poderosa; em que 0
€ possivel porque o antigo ainda esta 1a, vivoa garcontrapor a ele;
gue o momento presente é algo do futuro, em diragagual se move; €
gue ainda se fala de utopia, de transformacao |smei&ransfigurago dc
eu; em que atha se celebram os velhos modos de producédo indiy
mesmo em computiar; em que ainda resiste a idéia de "grande algo
gue as pessoas mantém com relacdo a tecnologiadmieacdo um tan
temerosa; em que ainda persiste oqcieoe a excitacdo, tdo peculiar
modernidade.

A nossa modernidade, entéo, esta ligada a nosserniza;do desigu
e incompleta, o que ainda inspira 0 sentimentougeugma nova era po
comecar, de que ha algo de novo a esperar e deimgee hdtempo par
fazer cosas. Ainda temos necessidade de nos perguntarhtgqas s&o?
J& os posnodernos (que ndo somos, mas que muitos ja gostayia
féssemos integralmente) sentem que "tudo alcancomesma hora r
grande reldgio do desenvolvimento ou racionaliz§§&9).

Para esses, o antigo foi abolido, mas refeito cemalacro, em etern
novas construcdes e restauracdes; o passado igexiste, sO 0s "textos"”

38. Nas palavras de Jameson. "(...) o p6s-modesme sker caracterizado como a sitwaga qual a sobrevivéncia
residuo, o remanescente e o arcaico foram finakneatridos sem deixar vestigios. Assim. no pés-mude
préprio passado desapareceu juntamente com o ddoHsentidode passado’ ou historicidade e memoéria coleti
In Postmodernispop. cit.. p. 309.

39. F. JamesofRostmodernism.......... op. cit., p. 310.
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que a ele se referem; sendo tudo sempre novo,aéhdyue, excitacdo
ruptura, a esséncia do moderno. Tudo pode seacedrranjado, refun-
cionalizado numa perspectiva de total cooptacdmgEande mediador de:
processo é a imagem, com seu maleével e infinlempde reproducéo.

Tal como em todo o Ocidente, a modernidade bresitambém es
ligada a transformacéo das cidades em poélos de desgngnto industria
claro que de acordo com a hora do nosso relogipdeah e isso é assur
por exemplo, para os especialistas do modernisnoopé&tiodo que n
interessa, os conglomagos urbanos, como sempre centros de eferves
cultural, expandiranse de modo assustador, gerando uma gradual
profunda modificacdo nos espagos e nos modos &, v@m razao ¢
crescimento desenfreado e sem planejamento, dézépdo das péerias
do crescimento da marginalidade e da violéncia, déterioragéo
qualidade de vida.

Entdo, além desse crescimento geografico e denwmrase
determinante dos modos de vida, as grandes cigedsam a exercer u
influéncia que ndo é mais lene gradual, como antes do surgiment
midia, mas transmida igualmente e a0 mesmo tempo a todos 0s «
pontos do pais: uma inBacia global. As cidades, hoje, em todo 0 mL
sdo 0s poderosos transmissores das economias tbesirea tecnicamest
mais adiantadas, cujos produtos sao veiculados gafoces universais.

O desenvolvimento das cidades gerando transforreag@idturai
importantes, novas estruturas de sentimento que sep§eimneaos antig
padrBes ndo é fenbmeno novo; é marcante desdeulo XIX: basta rel
Baudelaire e as percepcdes de Benjamin a respeitua obra, isso s
falar da fecundidade do modernismo brasileiro soliema; ndo obstante
gue muda em cada época e tem peso decisivo, aEpedeepcdes urbar
renovaves como temas das obras, é o lugar especifico degaar
intelectuais como produtores, no sempre mutanteo noeiltural da
metropoles.

O nosso periodo de estudo vai assistir, no Bregiho vimos, a un
radical mudanca do lugar do artista ou intelgctio interior do proces
produtvo. Esse lugar ndo é mais, em definitivo, a repi@otpublica e o0 s
quarto com sua mesa de trabalho, mas o escritérientbresa produtc
e/ou difusora. Com a cultura totalmente adequadecélacdo do capital,
enpresas, geralmente localizadas nos grandes celur8sideste, passar
redimensionar a utilizacdo do "pessoal’, buscan@omprodutividade
além de tentar adequar o produto vendido ao "gakio€onsumidor. Es
nova racionalidade obriga a definitiva e irrevesbjwofissionalizacao.

Sintetizando, enfim se é possivel ainda falar em sinteses nessa
em que fragmentacdo e global idade combinam-se mimidanica voraz,-
como bem produzido e recebido nas condicbes eimeciflo Bras
contemporaneanuitas das quais radicalmente novas, a culturacartez
traz embutidas nas formas proéprias de cada predutearcas das mudancas
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gque tentamos explicitar.

Ou seja, as profundas transformacbes efetivadas modos d
producéo, reproducéo e recepcao cultural, recatagian horizonte técni
pleno de imagens que mudam segundo o ritmo veosgirdo mercad
estdo com certeza impressas nos temas, na eseutaraposicao de toc
as manifestagdes artisticas e culturais. Cabey eadestudioso, a tarefa
analisar e interptar essas manifestagbes, com vistas a compre
melhor o mundo em que vive e, se possivel, tent@dAo para melhor...
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