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REIFICACAO E UTOPIA NA
CULTURA DE MASSA

FREDRIC JAMESON*

Traducdo:Jodo Robert
Martins Filho Revisao Técnicavaria
Elisa Cevasc

teoria da cultura de massau cultura da audiéncia de ma

cultura comercial, cultura "popular”, industria towdl, como

variadamente conhecida 1sgre tendia a definir seu objeto

contraposi¢do a assim chamada alta cultura, séetiref
sobre o estatuto objetivo dessa oposi¢cdo. Comriadt@quéncia, as posi-
¢Oes neste campo reduzem-a duas imagens especulares, que
essencialmente apresadas em termos de valor. Assim, o tema familii
elitismo defende a prioridade da cultura de massa, com baspuri
quantidade de pessoas a ela expostas; a busctadzaultdira, ou cultul
hermética, é entdo estigmatizada como um passatdpipo dostatusde
um reduzido grupo de intelectuais. Como sugere $eyulsc
antiintelectual, esta posicdo essaimente negativa tem pouco conte
tedrico, mas remete claramente a uma conviccaoradras profundas |
populismo americano e articula uma idéigplamente estabelecida de
a alta cultura € um fenémeno do sistema, irrediimigate marcado por s
associagcdo com as instituicbes, em particular camizersidade. Invoca-
se, portanto, um valor social: seria preferivebtrae programas de TV,
O Poderoso Cheféd@u Tubardo,que de Wallace Stevens ou Henry Ja
pois os primeiros falam nitidamgnuma linguagem cultural significat
para estratos da populacdo bastante mais amplos eskeato socialmer
representado pelos intelectuais. Mas os radicajsgftylistas também s
intelectuais, portanto essa posicdo tem iocagdes suspeitas de L
incursdo na culpa; na mesma chave, ela desconsideratura antocial
critica e negativa (embora em geral ndo revolucianpde grande parte ¢
formas mais importantes da arte moderna; finalmedie oferece nenht
método para a leitura, mesmo desses objetos daltywa valoriza e pou
teve a dizer de interessante sobre 0 seu conteudo.

* Professor da Universidade de Duke, EUA.
1. Termo empregado, nos Estados Unidos, para @esigresquerdistas militantes. (N.T.)



Essa postura é entdo invertida na teoria da cullaizorada pela Escola
Frankfurt; de forma apropriada para essa antitesi& ela posicdo populiste
obra de Adorno, Horkheier, Marcuse e outros é intensamente teor
fornece uma metodologia de trabalho para a ardiéga precisamente des
produtos da industria cultural que ela estigmaéizque a vertente militar
exalta. De forma breve, esta visdo pode ser caizie como a extensa
aplicagcéo das teias marxistas da reificagdo da mercadoria as ataazultur:
de massa. A teoria da reificacdo (aqui fortemeetelrerta com a anélise
racionalizacdo, de Max Weber) descreve o modo gedd, sob o capitalismo
as formas tradicionais mais antigas da atividadedama séo instrumentalme
reorganizadas ou "tayli@adas", analiticamente fragmentadas e reconsis
segundo varios modelos racionais de eficiéncissenesalmente reestrutura
com base em uma diferenciacdo entre meios e firdade de uma idé
paradoxal, que ndo pode ser @adamente apreciada até que se enten
que medida a separacdo meios/fins efetivamenta @okuspende os propi
fins, dai o valor estratégico desse termo da olascde Frankfur
"Iinstrumentalizag&do”, que significativamente coloem primeiro plano
organizacdo dos meios em si mesmos, contra qualcga@eou valor particul
que se atribua a sua pratica(2). Na atividadedi@uhl, em otras palavras,
valor € imanente, e qualitativamente distinto deeasufins e valoes articuladc
em formas diversas de trabalho ou desempenho hunSowiaimente, iss
significava que, nessas comunidades, tipos difeserde trabalho ere
estritamente incomparaveis; na Grécia antiga, gemelo, o conhecido es-
quema aristotélico das quatro causas em operaca@esania opoiesigmate-
rial, formal, eficiente e final) aplicavee somente ao trabalho artesanal, e
agricultura ou a guerra, que tinham uma base "aldtuvale dizer, sobrenatu
ou divina - muito diferente(3)E apenas com a mercantilizagdo univers:
forca de trabalho, qu® Capital de Marx designa como a pcéndica
fundamental do capitalismo, que todas as formasat®lho humano pode
ser separadade sua diferenciagdo qualitativa Unica, enqui@ms de atividac
distintos (a minergio em oposicao a agricultura, a composi¢do despam
distinta da manufara téxtil), e todas uni versalmente niveladas
denominador comum do quantitativo, isto €, sob lorvée troca universal |
moeda(4).Neste ponto, entdo, a qualidade das varias fomeastividad
humana, seus "fins" e valores unicos e distintosgefetivamente isolada
suspensa pelo sistema de mercado, deixando toskas &Hvilades livres pa
serem implacavelmente reorganizadas em termosiciénefa, como mert
meios ou instrumentalidade.

2. Ver, para as fontes tedricas dessa oposi¢do,emsaio sobre Max Weber, "The Vanisl
Mediator", inThe Ideologies ofTheorypl. 11 (Minnesota, University of Minnesota Press, 1¢
pp. 3-34.

3. O estudo classico permanece o BeMemant; ver "Travail et nature dans la Grecéeane" €
"Aspects psychologiques du travail”,Mythe et pensée chez les gréRaris, Maspéro, 1965). 4.
Além de Marx, ver Georg Simmethilosophy of Moneglondres, Routledge, 1978) e também
seu classico "Metropolis and Mental Life", traduziem SimmelOn Individuality and Social
Forllls (Chicago, University of Chicago Press, 1971), (##-39.



A forca da aplicacdo dessa idéia a obras de arte ped medida e
contrase com a definicdo da arte na filosofia estétiaditional (em particul;
em Kant) como uma "finalidade sem um fim", istaéha atividade orientads
uma meta que, ndo obstartdarece de propdsito ou fim pratico no "mundo |
dos negdcios, da politica, ou da praxis humanaretmem geral. Tal defini¢
tradicional certamente vale para toda arte que opereaeng tal: ndo pa
historias insipidas, videos domésticos ou gatras poéticos ineptos, mas |
obras bensucedidas, tanto da cultura de massa como da walltarac NO:
suspendmos tdo completamente nossas vidas reais e preg@mgapratice
imediatas, tanto quando assistimosRamleroso Chefaoquando como lem:
The Wings of the Dovai ouvimos uma sonata de Beethoven.

Neste ponto, entretanto, o conceito de mercadotiaduz a possibilidac
de diferenciacao estrutural e historica no seiadiqque foi concebida com
descricdo universal da experiéncia estéticguanto tal e em qualquer forme
conceito de mercadoria abrevia o caminho para @nfieno da reificacéo - des-
crito acima em termos de atividade ou producde um angulo diferente, o
consumo. Num mundo em que tudo, inclusive a foedrabalho, séomot
mercadoria, os fins permanecem ndo menos indiferdoE que no esquema
producdo sdo todos rigorosamente quantificados e se tomalestnatamen
comparaveis por meio da moeda, de seu preco atosadapectivos. Mais ain-
da, podemos agora foutar sua instrumentalizacdo, sua reorganizagac
base na separacdo meios/fins, numa nova formandtizque, mediante s
transfomacdo em mercadoria, uma coisa de qualquer tipoethizida a ul
meio para seu proprio consumo. Ela ndo tem maisumervdor qualitativo er
si, mas apeas até onde possa ser "usada": as varias fornsté/lade perde
suas satisfagdes intrinsecas imanentes enquanidadté e tomanse meio
para um fim.

Os objetos do mundo capitalista das mercadoriaséanirradiam setser'
independente e suas qualidades intrinsecas e passaminstrumentos de satis-
facdo mercantil: 0 exemplo conhecido é o do turismdurista americano n
deixa mais a paisagem "estar em seu ser" como ¢tedeliria, mas tira un
foto dela, trasformando assim graficamente o espagco em sua ribpaiger
material. A atividade concreta de olhar uma paisag@clusive, sem davida.
inquietante perplexidade com a prépria atividadensiedade que deve su
quando seres humanos, confrontando o ndo-humaagijram o que estéo fa-
zendo ali e qual seria o propésito desse confrartes de tudo(5) € assir
confortavelmente substituida pelo ato de tomaregydsta e convertl num:
forma de propriedade pessoal. Esse o sentido dadgreena doilfne de
Godard,Les Carabinierg196263), quando 0s novos conquistadores do m
mostram seu espdlio: ao contrario de Alexgrtiliechel-Ange” e “Ulysse”

5. "(Os habitantes burgueses das cidades) vagars lpesques como pelo solo tenro e imidordanca qu
outrora foram; fitam os choupos e as planeras gdmstao longo da estrada, nada tém a dizer s@wpei
nada fazem com eles, e se enchem de espanto dagtelidade aterradora desse siléncio" ete. $artre
Saint GenétParis, Gallimard, 1952), pp. 249-50.



tém apenas imagens de todas as coisas e exibarfaliriente seus cartbes-
postais do Coliseu, das piramides, de Wall Stissgkor Wat, iguais a tantas
outras fotografias sujas. E esse também o sengiédinnacio de Guy Debord,
num livro importante A Sociedade do Espetaculite que a forma ultima da
reificacdo mercantil fia sociedade de consumo coptednea é precisamente
a proépria imagem(6). Com essa mercantilizacdo walede nosso mundo
objetivo, os conhecidos relatos sobre a direcda-paoutro do consumo

habitual contemporéneo e a sexualizacdo de nosgew® e atividades séo
também dados: o novo carro da moda é essencialmemeimagem que

outras pessoas devem ter de nGs e consumimos, AEWSa em Si, mas sua
idéia abstrata, aberta a todos os investimentadidds engenhosamente
reunidos para noés pela propaganda.

Parece claro que tal relato sobre a mercantilizegydamediata relevancia
para a estética, no minimo porque implica em qu® twa sociedade de
consumo assumiu uma dimenséo estética. A forcandidsa de Adomo-
Horkheimer sobre a industria cultural situa-se, retahto, em sua
demonstragéo da inesperada e im
perceptivel introducdo da estrutura mercantil rigget forma e contetdo
obra de arte em si mesma. Nao obstante, isso € clgm a definitiv
quadratura do circulo, o triunfo da instrumentaléa sobre essa "finalide
sem um fim" que é a prépria arte, a constante detagqe colonizacao ¢
definitivo reino da nagraticalidade, do puro jogo e antiuso, pela logic
mundo dos meios e fins. Mas como pode a mera ratidade de uma sentet
poética ser "usada" nesse sentido? E embora flgue de que modo poden
comprar a idéia de um automdvel, ou &mpela simples imagem libidinal ¢
atores, escritores e mdde com cigarros entre os dedos, € muito menos
como uma narrativa pode ser "consumida" em prodeiteua prépria idéia.

Na sua forma mais simples, tal visdo da culturaingentalizada - e isso
esta implicito tanto na estética do grdp Quelquanto na da escola de Frank-
furt - sugere que o processo de leitura é ele prépriirteerado ao longo
uma diferenciacdo meios/fins. E instrutivo aquidpsr a discussio de Auer-
bach sobre @disséiaein Mimesis,e sua descri¢cdo da forma pela qual em 1
os sentidos o poema € como se fosse vertical egéel si mesmo, autoconti-
do, cada estrofe e catibleaude certo modo intemporal e imanente, pri\
de qualquer vinculo necessaria idispensavel com o que vem ante:
depois; a essa luz toma-se possivel apreciar anbsiza, a naoaturalidad
historica (num sentido brechtiano) dos livros comgeraneos, os quais, co
as histoérias de detetives(7), vocé |é "pelo fim"maco de paginas tomande-
mero meio desvalorizado para um finmeste caso, a "solugédo" que é e
mesma totalmente insignificante na medida em quess&mos no mundo re
e pelos padrbes préaticos deste a identidade de ssassino imaginario
sumamente trial.

6. Guy DebordThe Society ofthe Specta¢izetroit, Black and Red Press, 1973).

7. Nao se emprega aqui o termo mais usoaiance policialpara evitar confusdo com as consi-
derag@es do autor sobre 0os novos géneros de Taionedalos com os policiais comuns, ou
"tiras". (N.T.)
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A histéria de detetive € por certo uma forma exénerente especializa
todavia, a mercantilizagdo essencial da qual paieirscomo emblema
detectavel entoda parte, nos subgéneros da arte comercialropoténea, r
modo como a materializacdo deste ou daquele setporma dessas formas v
a constituir um fim e uma satisfacdo de consumotemo da qual o resto
obra é entdo "degradada" a condicdongeo meio. Assim, na antiga historie
aventura, ndo apenas dgeliouement(a vitéria do herdéi ou dos vildes,
descobda do tesouro, o resgate da heroina ou dos comipasiEresos,
frustragdo de uma trama monstruosa, ou a chegade@o de revelarm
segredo ou uma mensagem urgente) aparece comoreificado, em vista ¢
qual o restante da narrativa € consumidesta estrutura reificante de
também a cada detalhe de cada pagina da compaiiciiwo. Todo capitul
passa em revista um processenor de consumo em si mesmo, termin
com a imagem congelada de uma nova e catastrdfieasfio da situacé
construindo as pequenas gratifidas de um personagem simples que att
sua singular potencialidade (o "colérico" Ned Léimdlmente eplodindo en
faria), organizando suas sentencas em paragrafosgue cada um € ul
subtrama em si mesmo, ou em torno do éxtase objgtséntenca "fatidica"
tableau "dramatico". Entrementes, todo o tempo dessa it
sobreprogramado pelas suas imtiéentes ilustracdes, as quais, seja ante
depois do fato, reasseguram nossa tarefa de lajiog, € transformar
transparente fluxo de linguagem, tanto quanto pessém im@ens e objetc
materiais que possamos consumir(8).

Contudo, trata-se ainda de um estagio relativameantativo na transfor-

macao da narrativa em mercadoria. Mais sutil e mggsessante é o modo p
qual, desde o naturalismopest-selletendia a produzir um "tom sentimen
guase material que flutua sobre a narrativa, nageeras intermitentemente rea-
lizado nela: o sentido de destino nos romancedsitags, por exemplo, ou
ritmos "épicos” da terra ou dos grandes movimentothigdsoria”, nas varie
sagas, podem ser vistos como tantas outras mel@sdoara Cuj@onNsumo &
narrativas séo pouco mais que meios, sua matexgidssencial sendo entéo
confirmada e incorporada na musica de cinema gompanha as versoes [
a tela(9). Esta diferenciagdo estrutural entre narrativa m tentiment:
consumivel € umananifestacdo mais ampla, historica e formalmentes
significativa, do tipo de "fetichismo da audicaqlie Adorno denunciava ac
referir a0 modo como 0 ouvinte contemporéneo reesa uma sinfon
classica, de maneira que a propria forma sonata-$& um meio instrumen
para o consumo da musica ou melodia isolada.

8. A reificacdo por meio dtableauera j& um recurso teatral no século XVIII (repradazen
Viridiana de Bufiuel), mas a relevam;ia da ilustracdo noolifai antecipada pela descrigédo
fez Sartre dos "momentos perfeitos" e das "situmpdeilegiadas" enA Nausedas ilustragoe
na

edigdo infantil de Annie dHlistéria da Francade Michelet).

9. Em minha opinido, esse "tom de sentimento" if@astimento libidinal secundario) é essernmaite um
invencé@o de Zola e parte da nova tecnologia do momaaturalista (um dos mais temedidos bens
exportacéo franceses nesse periodo).



Parece claro, portanto, que considero do maioresse a analise da Esc
de Frankfurt sobre a estrutura mercantil da cultieranassa; se proponho adian
te um modo um pouco diferente de observar o mésn@neno, ndo é porque
sinta que sua abordagem tenha sido esgotada. Agonmal comegamos
desvendar todas as consequéncias de tais descgedesnencionar a elabora-
¢cdo de um inventério exaustivo de modelos varsamtde outros tragos além da
reificacdo mercantil, em termos dos quais taidatde poderiam ser analisados.

O que é insatisfatério na posicdo da Escola dekkramao € o seu apar:
negativo e critico, e sim o valor positivo do gdapende, notadamente a valori-
zacao da alta arte modernista tradicional conmzasde uma producéo estét
"autbnoma", genuinamente critica e subversiva. Agubra mais recente
Adorno (tal comdrhe Aesthetic Dimensiode Marcuse) marca um recuo em
face da sua anterior posicado dialeticamente andnitea emThe Philosophy oi
Modern Music,sobre as realizacBes de Arnold Schoenberg: o quenfitido
dos juizos recentes € precisamente a fundamerszdlolerta adorniana da histo-
ricidade e, em particular, do irreversivel proceds@nvelhecimento das maio-
res formas modernistas. Mas, se é assim, entamagydina da alta cultura mo-
derna - seja ela Schoenberg, Beckett, ou mesmamriprBrecht -ndo pod
servir como um ponto fixo ou um padrdo eterno paferir o estade
"degradado” da cultura de massa: com efeito, tana&fragmentarge por or
ndo desenvolvidas(10) na producao artistica receathiper ou fotaealismc
na arte visual; &ew music'como a de Lamonte Young, Terry Riley, ou PI
Glass; os textos literarios p6s-modernistas commdeoBynchon sugerem urr
crescente interpenetracdo de alta cultura e culeiraassa.

Por todas essas razbes, pamecgue devemos repensar a OpOoSiGac
cultura/cultura de massa, de modo que a énfaseratigho a que e
tradicionalmente deu origeme- que, entretanto, o sistema binario de va
utiliza (a cultura de massa é popular e portante maéntica que a alta cultt
a alta cultura € autbnoma e dai totalmente incofiyeaa uma cultura de ma
degradada), tendendo a funcionar em algum dominiemporal do juiz
estético absolutseja substituida por uma abordagem genuinamertteitise
dialética dessesi@menos. Tal aproximacao exige que se leia a altara e
cultura de massa como fenénos objetivamente relacionados e dialetican
interdependentes, como formas gémeas e insepamdwdissido da produg
estética sob o capitemo. Nesse sentido, no terceiro estagio ou
multinacional do capitalismo, o dilema do duplo pdadda culura alta e ¢
massa permanece, mas tonsa-Nao o problema subjetivo de nossos pr¢
padrbes de julgamento, e sim uma contradicdo whjettom seu propr
fundamento social.

10. Escrito em 1976. Um trecho como este nédo pedadequadamente avalia@ianenos que se entende
sido escrito antes da elaboragdo de uma teoriaie@gora chamamos pdmderno (cuja emergéncia pi
também ser observada nestes ensaios).



Com efeito, essa visdo do aparecimento da culeiraassa obriga-nos his-
toricamente a re-especificar a hatureza da "altarati a que ela foi convencio-
nalmente contraposta: os antigos criticos de eautemdiam vagamente a levan-
tar questbes comparativas sobre a "cultura popularpassado. Assim,
vemos a tragédia grega, Shakespedaoz Quijote,0s versos liricos do tipo
Hugo - ainda muito lidos e os romances realistas de grande vendagem,
os de Balzac e Dickens, como capazes de reuniraaayaliéncia "popular”
alta qualidade estética, entdo estamos fatalmewterrados em falsbs proble-
mas. Qual seria o valor relativo - avaliado em gg@msa Shakespeare ou mes-
mo Di'ckens -de autores contemporaneos populares de alta gdalithis
como Chaplin, John Ford, Hitchcock, ou mesmo Robeyst, Andrew Wyet|
Simenon, a John O'Hara? A absoluta falta de sentido dessa teteressan
de conversacéao fica evidente quando se compreerjelg um ponto de vi
historico, a Unica forma de "alta cultura" que pe#e vista como o opo:
dialético da cultura de massa € a alta producdoraltontemporanea, vale di-
zer, a producao artistica geralmente designada eooa®rnismoO segund
termo seria entdo Wallace Stevens, ou Joyce, owefberg, ou Jacks
Pollock, mas nédo certamente artefatos culturaisocasiromances de Balc ot
as pecas de Molié, que essencialmente antecederam a separacadck
entre cultura alta e de massa.

Mas tal especificacdo claramente nos obriga a sgpetambém noss
definicbes de cultura de massa: pede-certamente assimilar, sem
intelectual deonesto, aqueles produtos comerciais a chamadaaptdar d
passado, sem mencionar a ddi, que refletia e dependia para sua prod
de realidades sinis bastante diferentes, e constituia efetivaenarngxpressi
"organica" de vads comunidades ou castas sociais, como a aldejgocaise
a corte, a cidade medievalpélis, e mesmo a burguesia classica, quandc
era ainda um grupo social unificado com sua prégsfecificidade cultural.
efeito tendencial historicamente Unido capitalismo tardio sobre todos e
grupos foi dissolvé-los, fragmenta-los e atoma-lem aglomeragt
(Gesellschaftenyle indivduos privados, isolados e equivalentes, por me
corrosiva acado da mercantilizacdo universal e stersia de mercad Assim,
"popular" enquanto tal ndo mais existe, exceto cofdicdes especificas
marginalizadas (bolsbes internos e externos do atlamsubdesenvolvimer
no seio do sistema mundial capgt); a producédo de mercadorias da cu
de massa contemporanea ou indakndo tem nada a ver, ou qualquer ¢
em comum, com formas mais antigas de fatteou popular.

Assim entendidos, a oposi¢céo dialética e o profunter+elacionament
estrutural entre modernismo e cultura de massaoguranea desrtinam un
campo totalmente novo para o estudo da culturapopreete ser mais inteligi-
vel, historica e socialmente, que a pesquisasodisciplinas que conceberam



estrategicamente suas missdes como uma espedalizaste ou naquele ra
(por exemplo, na universidade, departamentos désingos programas de cul-
tura popular). Agora, a énfase deve recair pre@sdénna situacao socia
estética - o dilema de uma forma e de um publicompartilhada e enfrente
tanto pelo modernismo gut pela cultura de massa, mas "resolvida
maneiras antitéticas. Também o modernismo s6 pedeadequadamer
entendido em termos daquela produgdo mercantil icfif@éncia estrutur:
totalmente informadora sobre a cultura de massaregsacima: coma
diferenca que, para o modernismo, a forma mercadinaliza a vocacao
ndo ser uma mercadoria, de formular uma linguagem ieatéhcapaz c
oferecer satisfagdo mercantil, e resistente aumsntalizacdo. A diferen
entre essa posic¢ao e a valagao do modernismo pela Escola de Frankfur
depois, porTel Que/)situa-se em miha designagdo do modernismo c
reativo, isto €, como um sintoma e urauado de uma crise cultural, mais
uma nova "solucdo" por si s6. Nao apenas é a nmiead forma prévia,
Unica em termos da qual o modernismo pode sert@sthmente apreendic
mas o0s préprios termos de sua soluca@encepcao do texto modernista ¢
producdo e protesto de um individuo isldae a légica de seus sistema
signos como varias linguagens privadas ("estileg§ligides particularessac
contraditérios e tomam a realizacdo social ou m@late seu projeto estético [
ideal de Le Livre de Mallarmé pode ser tomado como a folagac
fundamental deste Ultimo(11)] algo impossivel (umlggmento que
desnecessario acrescentar, ndo é um juizo de sebye a "grandm" do:
textos modernistas).

Entretanto, ha outros aspectos da situacdo daalste capitalismo tardic
de monopdlio que permaneceram inexplorados e @®rqerspectivas igual-
mente ricas para examinar modernismo e cultura aksane sua dependéi
estrutural. Um outro desses temas, por exemploda&noaterializagdona art:
contemporanea um fendbmeno desafortunadamente incompreendidobgs
parte é teoria marxista contemporanea (por razées Obnésge um tema q
tenha atraido o formalismo académico). Aqui, anmmeeensao é dramatiz:
pela éfase pejorativa da tradicdo hegeliana (Lukacs, bemo a Escola ¢
Frankfurt) nos fenbmenos de reificacdo estéti@ajual fornece o termo de
juizo de vior negativo -em justaposicdo com a exaltacdo do "signific
material" e da "materialidade do texto" ou da "jpigib textual”, pela tradi¢
francesa que apela para a autoridade de Althusser leican. Se se des
contemplar a pashilidade de a "reificacdo” e o aparecimento dmicante:
crescentemente materializados serem um Unico e onésndmeno -tantc
histérica como culturalmente -, entdo esse gramdatd ideoldgico revekse
baseado numa incgreensao fundamental. Ainda uma vez, a confusdwea
da introducdo do falso problema do valor (que Ma¢aite programa to
oposicao binaria em seusrters bom e mau, positivo e negativo, essent
nao-essencial) no seio de uma situacatétiia e histérica mais propriame
ambivalente, na qual a reificacdo ou a materidfi@aaconstituem um tra
estrutural-chave tanto do modernismo quanto dareutte massa.

11. Ver Jacques Scherég "Livre" de MallarméParis, Gallimard, 1957).



A tarefa de definir essa nova area de estudo d&é® éicialmente envol-
ver a elaboracdo de uma lista de outros fendmemgsablemas semelhant
em termos dos quais a inteacédo de cultura de massa e modernismo pos
utiimente explorada, algo gquparece muito cedo para se fazer aqui. |
ponto, vou apenas fazer mencdo a um outro tema tpss que me pareceu
maior importancia na especificagdo das reacOes afsrnantitéticas
modernismo e da cultura de massa a sua situacé@ somum -a nocao d
repetigdo.Tal conceito, que na sua forma moderna devemosrkégaard, te
novas elaboragfes reconhecidamente ricas e iraatesano posstruturalism
recente: para Jean Baudrillard, por exemplo, aites& repetitiva daquilo q
ele denmina o simulacro (isto é, a reprodugcdo de "cOpigse nao té
original) carateriza a produgédo mercantil do capitalismo de camsie marc
nosso mundo de objetos com irrealidade e ausénogahoje flutua livremen
do "referente" e é, por exemplo,lagar antes ocupado pela natureza, |
matérias-pmas e a producdo primaria, ou pelos "originais" pdaducas
artesanal ou da artesania completamente diversoddeo experimentado ¢
qualquer formacao social anterior.

Se esse € 0 caso, entdo dearads esperar que a repeticdo constit
ainda um outro traco da situacdo contraditéria dadygdo estétic
contemporéanea, a qual tanto o modernismo quantoltara ¢ massa hi
podem sendo ser uma reacdo. Isto é, de fato, seqdé e basta apenasdos
a postura ideologica tradicional de toda a teonmética modernizadoras, (
romanticos ao grupdel Quel,passando pelas formulacdes hegemonic:
modernismo classico angéomericano, para observar a énfase estratég
inovacao e na novidade, a ruptura obrigatéria cemastilos prévios, a pressao -
geometricamente cresdéencom a cada vez mais rapida temporalidac
sociedade de consumo, camas mudancas de estilo e de moda a cada ¢
estacdo- para "fazer o novo"produzir algo que resta e rompa com a forca
gravidade da repeticao, engt@traco universal da equivaléncia mercantil.
ideologias estéticas ndo tém, certamente, nenhilon eitico ou tedrico pot
um simples motivo, sdo puramente formais e, acgabstigum coneito vazic
de inovagéo do conteudo @vato da mudanca estilistica em qualquer pe
dado, acabam por aplainar mesmo a histéria dasafgrquanto mais a histc¢
social, e por projetar uma espécie de visdo cidli@amudanca. Mas <
sintomas Uteis para detectar asnfas sob as quais os varios modernis
foram forcados, a despeito de si mes, e na prépria carne e 0sso de
forma, a responder a realidade objetiva da repe#ga si mesma. Em not
tempo, a concepcdo pos-modernista de um "textod @leal da escri
esquizofrénica demonstram abertamente a vocacastéiaca modernista pi
produzir sentencas que sao radicalmente descostiraiague desafiam
repeticdo, ndo apenas no nivel da ruptura com amntigrmas ou antig
modelos formaismas agora no seio do microcosmo do texto em siripr
Enquanto isso, os tipos de repeticdo dos quaiGettrude Stein a Robbe-
Grillet, o projeto modernista se aprimorou, tomaodcseus, podem se Vi
como uma espécie de estratégia homeopética, @iorsa qual o escandalos
intoleravel irritante externo € atraido para o pi@dprocesso estético e, de
modo, sistematicamente derrotado, “representado” simbolicament
neutralizado.



Mas fica claro que a influéncia da repeticdo néucalde massa foi ndo me-
nos decisiva. Com efeito, foi amilde observadoagiantigos discursos de gé-
nero - estigmatizados pelas varias revolu¢bes madas, que repudiaram su-
cessivamente as velhas formas fixas de liricagtiage comédia, e, por fi
mesmo o proprio "romance”, agora substituido pettassificavel'livre" ou
"texto" - detém uma poderosa sobrevida no reino da culturanaksa. A
drugstoresque vendem brochuras ou as bancas de aeropornogar@ftodas
atuais distingBes de subgéneros entre gdbest-sellersuspense, ficcéo cienti-
fica, biografia ou pornografia, como o faz a clisas¢do convencional d
minisséries da TV e a producado enarketingdos filmes de Hollywood (co
certeza, o sistema geral em ag¢do no cinema corercidenporaneo
totalmente dignto do padr&o tradicional de producdo dos anos 30, e tev
de responder aconcorréncia da televisdo, inventando novas fc
metagenéricas ou multiutilitarias, as quais, eafret tomanse de imedial
novos "géneros" em si mess, e se dobram de volta sobre a reproducé:
esteredtipos genéricos usuaisomo ocorreu recentemente com o cinenr
desastre ou de ocultismo).

Mas devemos especificar esse processo historicameniantigos génel
pré-capitalistas eram signos de algo como um "atmitiestético entre o produ-
tor cultural e um certo publico homogéneo de classgrupo; eles extraiam ¢
vitalidade dostatussocial e coletivo (que, por certo, variava amplaeedt
acordo com o0 modo de producdo em questdo) da & producdo e consu-
mo estéticos vale dizer, do fato de que a relagdo entre artispaiblico er
ainda, de um modo ou de outro, uma instituicdoas@ciuma relacdo socia
interpessoal concreta, com sua propria validacaespecificidade. Cono
advento do mercado, esstatus institucional do consumo e da produ
artisticos desaparece: a arte passa a ser um ramaisada producao
mercadorias, o artista perde todstatussocial e defrontae com as opcdes
se tomar umpoete mauditou um jornalista, a relagdo com o public
problematizada, este se transforma num vinpuddlic introuvable(os apelos
posteridade, a dedicatéria de Stendhal "Aos potelaes"”, ou a anotagéo
Gertrude Stein, "Escrevo para mim e para estravgjeisdo testemunh
reveladores dessa nova situagao intoleravel).

A sobrevivéncia do género na cultura de massa emergao pode, ass
ser tomada como um retomo a estabilidade dos p3hlias sociedades pré-ca- .
pitalistas: ao contrario, as formas e sigma cultura de massa devem bas
especificamente ser entendidos como a reaproprexgéideslocamento histori-
cos de antigas estruturas a servico da situag@idaiivamente muito diferente
da repeticdo. O "publico" atomizado e em s#gieultura de massa quer ver a
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mesma coisa vezes e vezes a fio, dai a urgéncistd#tura de género e
signo genérico: se o leitor duvida disso, bastasaerem sua prépi
consternacdo ao descobrir que a brochura que aedecida prateleira
mistério revelsse uma histéria de amor ou um romance de ficcautifiea;
pense na exasperagdo das pessoas perto de voi# eaaefcompraram se
ingressos imaginando queriam um filme de ag¢do ou um suspense pol
em vez do filme de horror ou de ocultsrem exibicdo. Pense também
muito incompreendida "faléncia estéti da televisdo: a razdo estrutura
incapacidade das véarias séries de TV em produigdédps que, ou Si
socialmente "realistas" ou tém uma autonomia estétiformal que transcend
a mera variagéo, tem pouco a ver com o talentpelssoas envolvidas (emb
seja certamente exacerbada pelo crescengotésento” de material e p
sempre crescente ritmo da producdo de novos ep®odmas situae
precisamente em nosso "cenaudaigido para a repeticdo. Ainda que vocé
um leitor de Kafka ou Dostoievski, quando vé cop Showl2) ou uma séri
policial, vocé o faz na expectativa do formato estépado e se aborreceria
descobrir a narrativa do video fazendo-lhe exigdrde alta cultura”. Situag
bastante parecida se obtém para o cinema, ondeetaamod, ela fc
institucionalizada como distincdo entre cinema @&waap (hoje multinadonal) -
gerando a expectativa da repeticdo genérica 1reegilestrangeiros, distingdo
que determina uma mudanca de marcha no "horizenexplectativas" pare
recepcado do discurso de alta cultura ou dos chagrfddes de arte.

Tal situacdo tem importantes consequéncias parslsa da cultura
massa, ainda ndo completamente apresiddgaradoxo filoséfico da repeti
- formulado por Kierkegaard, Freud e outros - pegleapreendido na idéia de
que s6 poderia ocorrer "uma segunda vez". O evamt@rimeira mao nao
por definicdo, uma repeticdo de qualquer outraagasentdo corertido en
repetcdo a partir da segunda vez, pela agdo peculiagquéoFreud chan
"retroatividade"[Nachtraglichkeit]. Mas isso significa qu~, tal como no ¢
do simul@ro, ndo ha "primeira vez" de repeticdo, nem "oafi do que
sucessivas repetied sdo meras copias; e aqui também o modernismect
um curioso eco em sua producgao de livros que of@bcaFenomenologiale
Hegel, ou Proust, o&innegans Wakeyocé pode apenagler. Todavia, n
modernismo, o texto hermético permanece, ndo aenas um Everest a ¢
conquistado, mas também como um livro a cuja esté@adidade podee
retomar vezes e vezes a fio. Na cultura de massapeticdo efetivamer
volatiza o objeto original- o "texto", a "obra deed - de tal modo que
estudioso da cultura de massa nédo tem objeto pamérestudo.

A mais surpreendente manifestacdo desse procedespppresenciada
em nossa recepc¢do da mugicpcontemporanea de qualquer tipo - 0os varios
tipos derock, blues, country westemmu disco.Acho que jamais ouvimos

12. Tratase de um género de programas que procuram redramsituacdes reais, onde policiais apare
como heroéis, como, por exemplo, a famosa série fg#neia-911", ja conhecida no Brasil. (N.T.)
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alguma das pecas (13) przidas nesses géneros "pela primeira vez
contrario, vivemos uma constante exposicao a etagodo tipo de diferent
situacdes, desde atlua renitente no radio do carro aos sons no almog
local de trabalho, emshopping centers,até aquelas performance
aparentemente completas da "obra", em um clubermmtau concerto ¢
estadio, ou nos discos que compramos e levamosopaiiaem casa. Tratse
de uma situacdo muito diferente da primeira e atrte audicdo de u
complicada peca classica, que vocé ouve de mavsala de concertos
escuta em casa. A devogdo apaixonada que se pada esta ou aquela pe
pop, 0 rico investimento pessoal de todo tipo de asgbem particulares
simbolismo existencial, caracteristico de tal déegcao itegralmente tan
uma fungéo de nossa propria familiaridade quantobita em si: a pegaop
por meio da repeticdo, tonsa- insensivelmente parte do tecido existenci
nossas proprias vidas, de tal modo que aquilo guenos somos nés mesm
nossas proprias audi¢des prévias(14).

Sob tais circunstancias, néo faria sentido tergenperar um sentimet
pelo texto musical "original’, como realmente fo,1 como talvez foss
ouvido "pela primeira vez". Quaisquer que sejammessiitados de tal pietc
académico ou analitico, seu objeto de estudo bastante distinto, basta
diversamente constituido, do mesmo "texto musiagteéendido como cultt
de massa, ou, em outras obras, como mera repdilgditema do estudioso
cultura de massa sitis®, portanto, na auséncia estrutural, ou volatd
repetitiva, dos "textos primarios"; e nem se gamanito com a reconstituic
de umcorpusde texos, a moda, digamos, dos medievalistas, que haiy
com estruturas genéricas e repetitivas apesaperficialmente similar
aquelas da cultura comercial ou de massa contemggrdampouco, em IT
juizo, explici-se alguma coisa pelo recurso ao termo hoje em |
"intertextualidade”, que, na melhor dagpdteses, parece designar mais
problema que uma solucdo. A cultura de saasos confronta com um dile
metodolégico, que o habito convencional de postular objeto estavel
comentario ou exegese, na forma de um texto ou phkraarios, parec
perturbadoramente inepto para focalizar, que dasolrer; nesse sentic
também, uma concepcéo dialética deste campo deoesta qual modernisr
e cultura de massa sejam apreendidos como um feldhistdico e estétic
dnico, tem a vantagem de postular a sobrevivénzitexto primario num ¢
seus polos, provendo assim um marco de referéncia pamstantean
exploracdo do universo estético que repousa no @dlo, uma mensagem
um bombardeio semiético dos quais o referente abxiesapareceu.

13. Em ingléssingle,termo que também significa Unico, singular. (N.T.)

14. Assim, meu proprio trabalho de campo foi seeiat® retardado pelo colapso de dois radios de:
tanto maior minha surpresa quando os carros alsgdedoje (que provavelmente ndo sé&o maquin
tempo) trazem as mesmas nedsi de sucesso gque eu escutava no comego dos@mepétidas, vezes
vezes a fio!
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As reflexdes acima de forma alguma servem pardtatsgue dird enfren-
tar, todas as questBes mais urgentes que desdfiaimante uma abordag
da cultura de massa. Em particular, deixamos de ladojuizo um tant
diferente sobre a cultura de massa, que tambénedexgamente da posicac
Escola de Frankfurt sobre o tema, mas cujos padgidncluem tant
"radicais" como "elitistas" na esquerda atual. 8sat da concepg¢ao da cult
de massa como mera manipulacdo, pura lavagem akeeldistracido vazi
efetuada pelas corpxdes multinacionais, que obviamente contr
atualmente cada caracteristica de sua producastrébdicido. Se estfsse
caso, entdo parece claro que tués da cultura de massa deveria se
melhor das hipoteses, assimilado a anatomia dasicééc de marketing
ideolégico e subordinado a andlise dos textos eenmmét de publicidad
Entretanto, a seminal invégicdo que Roland Barthes realizou sobre
ultimos revelowss ao dominio das operacdes e fungdes da cultunéada
cotidiana; mas, uma vez que 0s sociélogos da miago (com a excegci
sem duavida, da propria Escola de Frankfurt), quasedefinic®, ndo tér
interesse pela producdo artistica hermética ow" attuja interdependén
dialética com a cultura de massa defendemos aarefeito geral de si
postura é a supressao completa das consideraddes adtura, salvo con
uma espécie de assunto menor no nivel mais epifea@a superestrutura.

Dai deriva a sugestédo de que a vida social ragalinicas caracteristicas
vida social a merecer confronto ou consideracaodmastdo em jogo a tec
e a estratégia politicas - constitui o quaalicdo marxista designa comc
niveis politico, ideoldgico e juridico da realidagigerestrutural. Tal repres
do mamnento cultural ndo é apenas determinada pela @struniversitaria
pelas ideologias das varias disciplinas - assiniércia pditica e a sociolog
remetem o0s temas culturais ao gueto e campo mardamaspecializagi
rotulada como "sociologia da culturg"é também, e de modo mais ger:i
inadvertida perpetgdo da postura ideologica mais fundamental da @
sociedade de negdcios americana, para a qual r&uktueduzida a pege
poemas e concertos eruditos - €, por excelén@tyidade mais trivial e ndo-
séria na "vida real" da batalha cotidiana pelaesadbéncia.

Ainda assim, a vocacdo do esteta (avistado peimailvez nos EU.
durante o auge pmgelitico dos anos 50) e de seu sucessor, 0 pro
universitario de literatura que reconhece exclusivamente os "valores" di
cultura ; tinha um conteddo socialmente simbdlico e expresgem geral, («
forma inconsiente) a ansiedade despertada pela concorrénaizerzado e
repadio a prnazia das metas e valores da empresa. Estes s@o, aer
davida tdo complamente suprimidos do formalismo académico qual
cultura o é da obra dos soci6logos da maaigid, uma supressao que
estende bastante no sentido da constatacdo d@&meiise do carater defens
dos estudos literarios contporéaneos em face de tudo aquilo que se asse
a dolorosa reintroducado justamente daquela "vidl reo contextohistérico
socioecondmico - que cortsira basicamente a tarefa da vocacdo es
negar e mascarar.
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O gue se deve indagar aos socidlogos da manipulgpgiém, € se
cultura, longe de ser um assunto ocasional dardeitea um bom livro por m
ou de uma incursdo adrive-in, ndo seria o0 elementiave da propr
sociedade de consw. Com efeito, nunca houve sociedade tdo satysat
signos e mensagens como esta. Se aceitamos o atgudeeDebord sobre
onipresenca e a onipoténcia da imagentatalismo de consumo hoje, er
as prioridades do real tomase; no minimo, invertidas, e tudo € mediado
cultura, até o ponto em que mesmo os "niveis"ipolg ideolégico devem ¢
previamente desemaranhados de seu modo primariepdesentacgoque ¢
cultural. Howard Jarvis, Jimmy Carter, mesmai@a as Brigadas Vermelh
B. J. Vorster, a "penettdo" comunista na Africa, a Guerra do Vietna, o115}
prépria inflagdo -todos s&do imagens, todos vém aos nossos olhosa
imediatez das representagdes culturais, quantads godese estar bastat
seguro de que dificilmente constituiriam a propréalidade historica. !
queremos continuar a crer em categorias como dadsesocial, entdo tem
de escava-la no insubstancial reino sentdfuda imaginacao cultural e colet
Mesmo a ideologia perdeu em nossa sociedade dasgasccomo preconcei
falsa consciéncia, opinido prontamente identificAosso racismo apare
completamente misturado com os belos atores nelgr@d/ e dos cmerciais
NOSSO sexismo tem que comtar os novos esteredtipos da "liberacédo femi
nas seéries televisivas. Depois disso, se se glientsa a primazia do politic
assim seja: até que a onipeaca da cultura nesta sociedade seja ao |
vagamente sentida, as conp@gs realistas sobre a natureza e funcdo da
politica atual dificilmente podem ser formuladas.

E verdade que a teoria da manipulacdo as vezestemeon lugar espec
neste esquema, no que tange aqueles raros objitiamis aos quais se po
atribuir um conteddo politico e social aberto: asgdes de protesto dos a
60, The Salt ofthe Eart(Biberman, 1954), os romances de Clancy Sigal «
murais chicanos de Sol Yurick, $an Francisco Mime TroopNao é este
momento para se levantar o complicado problematdgpalitica hoje excetc
para dizer que nosso oficio como criticos de calixige que o levantemos -
nem para repensar categorias que séo ainda essemt& dos anos 30 nu
forma contemporéanea nova eimaatisfatéria. Mas o problema da arte pol
- e nada tmos de relevante a dizer sobre ela, se ndo nossdeomba de qt
constitui um problema, mais que uma escolha ou opgéo pronta suger
uma importante qualificacdo ao esquema esbocad@rinagra parte d
presente ensaio. O pseposto implicito daquelas anotacfes anteriores&
a criacdo cultural auténa depende, para sua existéncia da vida co
auténtica, da vitalidade do gra social "organico”, qualquer que seja sua f
(e tais grupos podem abranger pélis classica a aldeia camponesa,
comunidade do gueto aos valores comuns de uma raudurguesia pré-
revolucionaria). O capitalismo sistentainente dissolve o tecido de todo gi
social coeso, sem excecdo, inclusiveua prépria classe dominante e, d
modo, problematiza a producdo estética e a inveiggidistica cuja fonte esta
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na vida grupal. O resultado, discutido acima, dsadb dialética da anti
expressado estética em dois modos, modernismo waweé massa, igualme
dissociados da praxis grupal. Ambos esses modagiratin um nivel admirav
de virtuosismo técnico; mas € sonhar acordageraes que qualquer des
estruturas semioticas possa ser retransformaddé paiilagre ou mero talento
naquilo que poderia ser chamado, na sua forma, fdetarte politica, ou, nt
sentido mais geral, essa cultura auténtica e \avgual virtualmente perden
a memoria, tdo rara se tomou a experiéncia. Igpuofisia que das duas m
influentes estéticas recentes de esquerda - adpodi BrechBenjamin, qu
tinha esperancas na transformacdo das nascentésagéculturais de mass
canais de comunicacdo dos anos 30 numa arte aketmapolitica, e a posic
de Tel Que!,que reafirma a eficicia "subversiva" e reeabnaria da revolugs
da linguagem e da inovacdo formal modernista enpadernista temos qu
concluir com relutédncia que nenhuma da conta dasligiies especificas
nossa propria época.

A Unica producdao cultural auténtica atual pareeiaagiuela que pode recor-
rer a experiéncia coletiva dos bolsdes marginaigdiasocial do sistema mun
dial: literatura ebluesnegros,rock da classe trabalhadora inglesa, literatui
mulher, literaturagay, 0 roman québecoisa literatura doTerceiro Mundo;
essa producdo € possivel apenas até onde taissfolenada ou solidarieda
coletivas ndo tenham sido totalmente penetradas peladerpelo sistema
mercadorias. Este ndo é necessariamente um prognastiedivo, a menos q
se acredite num sistema total crescentemente tranagiibbrangente; o ¢
estilhaca tal sistemao qual, inquestionavelmente, tem sido montadotqaa
parte desde o desenvolvimento do capitalismo indlst, porém, muito preci-
samente a pratica cale ou, para pronunciar seu nome tradicional e
menciondvel, a luta de classes. No entanto, adelegtre luta de classes e pro-
ducéo cultural ndo é imediata; ndo se reinventacesso a arte politica e a
producéo cultural auténtica crivando o discuartistico individual com sign
politicos e de classe. Em vez disso, a luta de&tas 0 vagaroso e intermite
desenvolvimento da genuina consciéncia de cla@seles préprios o proce:
por meio do qual um grupo novo e organico constigusi nesmo, mediante
qual o coletivo abre caminho na atomizacéo reificéfartre a chama seria-
lidade) da vida social capitalista. Neste pontmafr que o0 grupo existe e ¢
ele gera suas proéprias vida cultural e expresgdecdias € dizer uma unic
mesma coisa. Ou seja, se se quer, 0 terceiro tamtes ausente de meu ret
inicial do destino do estético e do cultural sadmapitalismo; todavia, ndo se
a nenhum proposito préatico especular sobre as fogua poderia adquirir L
terceiro e autéito tipo de linguagem cultural em situacdes quelaina
existem. Quanto aos artistas, também para elesrljacde Minerva alca s
vbo ao crpusculo”; também para eles, como para Lenin ent, abteste d
inevitabilidade histérica € sempre apés tofae eles, tanto quanto nés,
podem ser avisados do que € historicamente posd@palis que tenha si
tentado.
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Dito isso, podemos agora retomar a questao daradtimassa e da mani-

pulacdo. Brecht nos ensinou que, sob certas cidnrias,é possivel refaz
gualquer pessoa em qualquer coisa que se q(Maan ist Mann);a Unic:
diferenca é que ele insistiu na situacao e na ragigdma, tanto ou mais g
.nas técnicas destacadas pela teoria da manipulagBez o problemahave
sobre tal conceito, ou pseudoconceitontnipulagdo, possa ser dramatiz
justapoido-o & nocgéo freudiana de recalque. O mecanismo &eadicor
efeito, entra em acdo apenas depois que seu elifaiema, memdria culpada
desejo culpado ou intimidador, angustiéor de alguma forma despertadc
ameaca emergir no consciente do sujeito. O recdicueliano €, portant
determinado, tem conteudo especifico, e pode mesmaisto como algo cc
um "reconhecimento” desse conteldo que expressaesmo sofa forma d
recusa, esquecimento, lapetguvaise foigdeslocamento ou substituicéo.
Mas, por certo, o modelo freudiano classicl) daaotle arte (como
sonho ou da pilhéria) era o do preenchimento siicddlo desejo recalcado,
uma complexa estruturde dissimulacdo por meio da qual o desejo pc
eludir o censor repressivo e atingir alguma medidasatisfacdo purame
simbdlica. Uma "revisédo" recente do modelo freudjgorém -The Dynamic
of Literary Response&le Norman Holland -, prop8e umgeema mais util pa
nosso prblema presente, que é conceber como as obrasealécanerciais
podem ser vistas como "manipuladoras" de seus qmgbliPara Holland,
funcdo psiquica da obra de arte deve ser des&italdnodo que essas d
caracteristicas incoerentes e mesmo incompatieeigatificacédo estéticapot
um lado, sua fugdio de satisfacdo de desejos, mas, por outro,essidade ¢
que sua estrutura simbdlica proteja a psique canteaupcdo ameacador

potencialmente danosa de poderosos desejos araaiowaterial desejante -

sejam de algum modo monizadas e alocadas como impulsos gémeos d
Unica estrutura. Dai a gestiva concepc¢édo de Holland sobre a vocagéo @&
de arte paradministraressa matéria-prima dos impulsosi@ desejo arcai
ou material de imaginagédo. Reescrever o conceitand@ administragao
desejo em termos sociais permites agora pensar o recalque e a satisfag
desejo conjuntamente, dentro da unidade de um rsewaninico, que da
toma igualmate, numa espécie de compromisso ou barganha @s$qust
estrategicamente desperta conteldo imaginario tesidn de estruturas
contengéo cuidadosamente simbdlicas que o desargnatificando os desej
intoleraveis, irrealizaveis, propriamentep@neciveis apenas na medida em
possam ser momentaneamente aplacados.

Tal modelo parece permitir uma descricdo muito radesquada dos meca-
nismos de manipulagdo, diversdo e degradacaoeirelaiente atuantes na cul-

tura de massa e na midia. Em paittic, ele nos possibilita apreender a cu

de massa ndo enquanto distracdo vazia ou "mesa dahsciéncia, mas sobre-

tudo comoum trabalho transformador sobre angustias e imaeg@ssociais
politicas, que devem entdo ter alguma presencivafeb texto cultural d
masa, a fim de serem subseqientemente "administradasdcalcadas. Cc

efeito, as reflexBes iniciais do presentesa@n sugerem essa tese deve ser
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estendida também ao modernismo, ainda que eu namwiser capaz
desenvolver esta parte do raciocinio com mais poifiade(15). Defendere
assim, que tanto a cultura de massa quanto o msaderném tanto cdetdo
no sentido vago do t®o, como 0s antigos realismos sociais; mas qt
conteudo € processado em cada um deles de formi&s diversas. Tanto
modernismo quanto a cultura de massa mantém relalgeepressdo com
angustias e preocupacOes ial¥; esperangas e pontos cegos, antin
ideoldgicas e imaginarios de desastre fundamenfaéssdo sua maténmimna,;
a diferenca é que onde o modemmis tende a manusear esse mai
produzindo estruturas compensatérias de varios,tipoculturade massa ¢
recalca por meio da construgdo narrativa de reSekigmaginarias e
projecdo de uma ilusdo Optica de harmonia social.

Demonstrarei agora tal proposicao através da ¢eiertrés filmes comer-
ciais recentes extremamente bem-sucedidadiardo, de Steven Spielbe
(1975) e as duas partes de Rdderoso Chefaode Francis Ford Coppc
(1972,1974)(16)As leituras que proporei sGo a0 menos coerentasntinha:
anotacdes anteres sobre a volatizacao do texto primario na calte mass
por meio da repeatio, na medida em que sdo decodificacbes difeis)
intertextualmente comparativas de cada uma dessasagens filmicas.

No caso ddubardo,entretanto, a versao ou variante contra a quaime
sera lido ndo seréo as suas sequénciasdsae desapontadoras, mas o ron
de grande vendagem de Peter Benchly, do qual e filmma das mais bem-su-
cedidas atracdes de bilheteria na histéria do @nefai adaptado. Como vere-
mos, a adaptacdo envolveu mudancas significatiwamrativa gginal; minhe
atencdo a essas alteracdes estratégicas pode faiton despertar alguma sus-
peita inicial quanto ao conteludo oficial ou "masif¢ preservado em amt
esses textos, e no qual a maior parte da discisdde Tubardo tendia
concentrar-se. De tal modo, criticos que vdo deeGédal aoPravda, até
Stephen Heath(1#gnderam a enfatizar o problema do tubaréo enmesimuo
do que ele "representa”: tal especulacdo abrangm@sstias psicanalitica:
historicas sobre o Outro que ameaga a sociedadécamee-seja a conspirag
comunista ou o Terceiro Mundo e mesmo 0s temores internos sob
irrealidade da vida cotidiana na América atuagne particular a persisténcia

15. Escrito antes de uma tentativa preliminar d&€-fao emThe Political Unconsciouglthaca, Come
University Press, 1981); ver em particular o cdpiteés, "Realism and Desire" (tradugdo em ports
publicada pela Editora Atica, 1992).

16. Os titulos originais sddaws(mandibulas) &he Godfathefo padrinho). (N.T.)

17. Até, mas ndo inclusive: ver Stephen Healiwvs: Ideology and Film Theory", iframework,volume ¢
(1976), pp. 25-7Todavia, a proposta de Heath de estudar o efditocli, em vez do conteldo, de
efetivamente o "efeito-tubardo" aberto a interm@ts. Vale a pena também roemar, de passagem
interpretacdo atribuida a Fidel, segundo a quHiaasitiada seria Cuba e o tubardo, o imperialisione-
americano: uma interpretagdo menos surpreenderg@peitor dos EUA que conheca a iconograblitice
latino-americana. Tal imagem dos EUA provavelmente pre@edd#dssica "Fabula do Tubardo e

Sardinhas", publicada pelo ex-presidentetgualteco, Juan Jose Arevolo, em 1956, apés avanted
americana, e é ainda corrente, como testemunlweatecbalada de Ruben Bladés.
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assombradora e ndo mencionavel do organico - domesto, copula e morte -
que a sociedade de celofane do capitalismo de wungiesesperadame
reencerra em hospitais e asilos de velhos e désimhediante toda ur
estratégia de eufemismos lingides que ampliam os antigos, puram
sexuais: nessa visao as praias detiNket "representam” a prépria sociec
de consumo, com suas cintilantes e mercantilizewiagens de gratificagéo, -
escandaloso, fragil e sempre recalcado sentidoudepsopria mortalidac
possivel.

Ora, nenhuma dessas leituras podevisga como errada ou aberrante,
sua propria multiplicidade sugere que a vocacaseiuhbolo - o tubardo assas-
sino - situase menos em algum sentido ou mensagem particularem su
propria capacidade para absorver e organizar esgasstias divees em se
conjunto. Enquanto veiculo simbdlico, assim, o tabaleve ser éendido er
termos de sua func@ssencialmente polissémica, em vez de qualquée g
particular atribuivel a ele por este ou aquele @ager. Todavia, é justo e:
traco polssémico, profundamente ideol6gico, pois possibiljtee angusti
essenialmente sociais e histdricas sejam reconduzidassas "naturais”, pe
ao mesmo tempo exprimirem e serem recontidas nopgtece um confli
com outras formas de existéncia bioldgica.

Com efeito, a énfase interpretativa no tubardogendoltar todas essas lei-
turas bastante diversas na direcdo da critica do, rem que o tubarédc
bastante naturalmente tomado como a mais recentenaxcao do Leviata,
tal modo que a luta ctna ele reconduz sem esforco a um dos, paradign
arquétipos fundamentais do repertério de mitos olehxbp Frye. Reescreve
filme em termos de mito é, assim, enfatizar o chemt@arei resumidamente
sua dimensao utdpica, vale dizer, a celebraitéal da renovacdo da ord
social e de sua salvagéo, ndo somente da ira diviaa também da liderar
indigna.

Mas colocar as coisas desse modo € também volssanatencdo
tubardo em si para a emergéncia do herdi - ouheniija tarefa miticalérar
o murdo' civilizado do monstro arquetipico. E precisaraarsta, no entanto
guestdo - a natureza e a especificacdo do herdictéhi sobre a qual .
discrepéancias entre o filme e o romance tém algoasteutivo a nos dizer. P«
o romance iolui uma expressao indisfarcavel de conflito dess#g na tens
entre o tira da ilha, Brody (Roy Scheider), e oamdgrafo de alta socieda
Hooper (Richard Dreyfuss), que costumava veran@aEasthampton e ace
dormindo com a mulher de Brody: Hoopercom efeito, um personagem m
mais importante no romance que no filme, enqugogiamente, o roman
atribui ao cacador de tubardes, Quint (Robert Sham) papel muito menc
comparado com sua presenca crucial no filme. Etudon a mais draméai
surpresa reservada pelanance aos espectadores do filme serd evidente
descobrir que, no livro, Hooper morre, um virtuaic&lio e um sacrificio a s
sombria e romantica famacdo em face da morte, representada pelo tu
Embora néo sejalaro para mim como o publico leitor americano po&s
respondido a essa ressonéncia bastante estragkatica a esse ficcionab—
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obsessdo aristocratica pela morte pareceria maiseora europeu, -0S eco
sociais da resolucdo do romance -triunfo do ilhéu e do ianque sobr:
decadent@layboydesafiante _ sdo certamente inequivocos, como tarob&:
sistematica eliminacdo e messao de todos esses ecos de classe do |
filme.

O que acabamos de dizer nos oferece uma notastghigdo de todo um tra-
balho de deslocamento, por meio do qual a narrateaita de um imaginal
essencialmente de classe foi transtwliey no produto hollywoodiano, em &
bastante diferente, que resta agora caracterizgagareceu toda a medite
decadente e aristocratica sobre a morte, juntanuemtea rivalidade erdtica
qual os antagonismos de classe eram dramatizadbgoper do filme nac
mais é que um tecnocratico menprdigio, ndo herdi trdgico mas afé
criatura de bolsas de estudo, fundagBe&n@w-howcientifico. Mas Brod
também sofreu uma importante modificacdo: ele nduoaé o jovem ilhé
interiorano casado com uma veranista de familisaboente proeminente; ¢
vez disso, foi transformado num tira aposentadblalea Y ork, renovido par:
Nantucket num ¢orco para fugir a disputa do crime urbano, a guegcial e
guetizacdo. Portanto, a figura de Brody agora dghizoecos e conotacdes de lei-
e-ordem, em lugar da esperteza ianque, e funciom® aim herdi deshow
policial de TV transpde para esse meio aparentemente mais protegidogm
realidade igualmentecontraditério, que sdo as grandes férias de
americanas.

Procuro sugerir, portanto, que no filme o confktocialmente ressona
gque se estabelece entre esses dois personagansn$tormado, por alguma ra-
z80 que resta formular, numa visdo de sua supressaciacdo e triun
conjunto sobre o Leviata. Este é entdo claramenteroento de voltar a Qui
cujo papel ampliado no filme toma-se a partir dafagdgico. A critica do mit
como opcdo de leitura dessa figura deve ser naladanediato: é dever
tentador ver Quint como o ultimo termo da figura ttés idades do homem
tomo da qual a equipe de cacadores de tubardo ébtdaamente articulac
Hooper e Brody aparecendo como a juventude e a matigsicam face ¢
autoridade de Quint como o mais velho. Mas talitaitieixa intacto o problet
interpretativo basi: qual seria o significado alegérico de um ritnalqual .
figura mais velha segue amadigma intertextual do Ahab de Melville af
destruigdo, enquanto os outros dois remam de gdtianfam sobre o naufrég
do barco? Ou, para lozar a questdo de forma diferente, por que adigl
sobrevivente de Ishmael é dividida nos dois sabeetes do filme (e, na troc
premiada com a triunfante destruicdo do monstro)?

As determinacdes de Quint no filme parecem ser aie tipos: em
primeiro lugar, ao contrario das burocracias deelela ciéncia e tecnologia
(Brody e Hooper), mas também diferentemente dauptsrmanda-chuva da
ilha, com seus investimentos turisticos e grandiesdasses comerciais, Quint
€ definido como olocus da empresa privada da velha-guarda, do
empreendimento individual ndo apenas de um pequegocio, mas também
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do negdcio local, donde a insisténcia na sua mahctipicalidade da No
Inglaterra. Enquanto issmas esse trago é também um novo acréscir
tratamento muito esquemético da figura de Quintamsance -€le também ¢
associa fortemente com o agatistante passado americano, por meio de
reminiscéncias, do contrario ¢gmédas, sobre a Segunda Grande Guerre
campanha do Pacifico. Parece, assim, justificada faorte de Quint no filn
como a dupla destruicdo simbdlica de uma Améridigan a América d
pequeno negdcio e da empresa privadaviddal de um tipo ora ultrapassa
mas também a América déew Deale da cruzada contra 0 nazismo, a v
América da depresséao, da guerra e do auge doliimeoaclassico.

Neste ponto o conteld@@ssociacdo projetada pelo filme entre Hoo
Brody pode ser especificado, social e politicameodeno a alegoria de ul
alianca entre as forcas da lei e da ordem e a nomadecia das corporaci
multinacionais: uma alianca que precisa ser cingentado apenas por !
triunfo imaginario sobre a malefinida ameaca do tubardo em si,
sobretudo pela condicdo indispensavel da destrudgssa imagem mi
tradicional de uma América mais antiga, que develéminada da conscién
histérica e da mmdria social, antes que o novo sistema de podebstigia
Essa operacdo pode continuar a ser lida em termasquiétipos miticos se
guer, mas entdo, nesse caso, tsatale uma visdo utdpica e ritual que con:
também todo um - muito alarmantg@rograma politico e social. Ela toca
contradigbes e angustias sociais presentes apamasupdas em sua no
tarefa de resolugdo ideoldgica, convidands- simbolicamente a ente
antigos populismos e a responder a uma imagem steiagdo pdlica que
projeta uma estratégia de legitimacatalimente nova. E ela efetivame
desloca os antagonismos de classe entre ricos epofpue persistem
sociedade de consumo (e no romance do qual o filoheadaptado
substituindo-os por uma espénigva e espuria de fraternidade, em face de
0 espectador exulta, sem perceber que dela faiiebecl

Tubardoé, portanto, um exemplo excelente, ndo apenas deuohacar
ideddgica, mas também do modo pelo qual o conteuddalsec histérice
genuino dee primeiro ser introduzido, ganhando alguma exga@snicial
para ser subsequentemente objeto de saradida manipulacdo e conten
Em minha sgunda leitura, gostaria de dar a esse novo modetoahipulacsd
um giro ainda mais decisivo e paradoxabcurarei defender que ndo pode
fazer plena jusca a funcdo ideoldgica de obras como essa, a gngue
gueiramos aceitar a presenca no seio delas tamémnmé funcdo me
positiva: daquilo que chamarei, seguindo a Escel&mnkfurt, seu potentia
utépico e transcendentessa dimensdo mesmo do mais degradado ti
cultura de massa que permemamplicita, e ndo importa quao debilme
negativa e critica da ordem social, da qual, enguproduto e mercador
deriva. Nesta altura do argumentotéen a hipotese € que as obras de cultt
massa ndo podem ser ideoldgicas sem serem, em meito € a0 mesn
tempo, implicita ou explicitamente utdpicas: nddgra manipular a menos que
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oferecam um gréo genuino de contetdo, como papatdico prestes ser té
manipulado. Mesmo a "falsa consa&&i de um fenbmeno monstruoso con
nazismo nutriu-se de imaginariodetovos de tipo utdpico, sob roupagem t:
socialista como nacionalista. Nossa proposta sopaer de atracdo das ol
de cultura demassa defendia que tais obras s&o incapazes daistithn
angustias sobre a ordem social, a menos que poragihajam revivido e |h
tenham conferido alguma expressao mafitar; agora, procuraremos Su(
gue angustia e esperanca sdo duas facetedma consciéncia coletiva, de
modo que as obras de cultura de massanmegie sua funcdo se encontr
legitimacéo da ordem existente - ou de outra apida-, ndo podem cump
sua tarefa sem desviar a favor dessa Ultima as pnafisndas e furaimentai
esperancgas e fantasias da coletividade, as quasnde reconhecer que del
voz, ndo importa se de forma distorcida.

Precisamos, assim, de um método capaz de fazagajssnultaneamer
as funcGes ideoldgicas e as utdpicas ou transcersdgacultura de massa. E
minimo necessario, como pode testemunhar a supreksdalgum dess
termos: ja comentamos a esterilidade do antigo dipanalise ideoldgica,
qgual, ignorado os componentes utépicos da cultura de massainauln:
denuncia vaa da funcdo manipulatéria e do estado degradadaeetiagVia
parece igualmente 6bvio que o extremo complementam método qt
celebraria os impulsos ut@ois, na auséncia de qualquer conceito ou m
da vocagdo utdpica da cultura de massa - simptegsmeproduz as ladaint
da critica de mitos, na sua forma mais académestedicizante, e priva es
textos de seu conteudo semantico, ao mesmo tempguenthes subtrai s
situacao social e historica concreta.

As duas partes d® Poderoso Chefaparecenme oferecer um virtu
exenplo didatico dessas proposi¢des; por um simplesvmoao recapitule
toda a tradicdo genérica do filme glengster ele reinventa um certo "mito"
Méafia de tal modo a permitir-nos ver que ideolagi® € necessariamentme
questdo de falsa consciéncia, ou de representacaaata ou distorcida
"fato" histérico, mas, ao contrario, pode ser b#stacoerente com ur
fidelidade "realista" aos fatos. Por certo, a itiel@ histérica (como, p
exemplo, quando os an&€ sdo condensados nos 60 e nos 70 no reli
carreira de Jimmy Hoffa no filme de 19F8|.S.T.)pode amiude fornecer ui
indicacdo sugestiva da funcao ilfegica: ndo porque haja qualquer virt
cientifica nos proprios fatos, mas basicamente camosintoma de un
resisténcia da "légica do conteudo”, da sihaa da historicidade em ques
até o paradigma narrativo e ideoldgico ao qualdegse modo, forcadame
assimilado(18).

O Poderoso Chefaono entanto, obviamente opera dentro, e é
permutacdo, de uma convencdo de género; podareserever uma histo
das funcdes sociais e ideologicas mutantes dessamcdo, mostrando co

18. Ver as reflexdes de Adorno sobre a "resistémigiaconologia em uma carta a Thomas Mano, citad
Marxism and Form(Princeton, Princeton University Press, 1971), 2p4350 (tradugdo em portugt
publicada pela Editora Hucitec, 1985).
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motivos analgos sao invocados em diferentes situacbes hissorecdim di
emitir mensagens estrategimente distintas, mas simbolicamente inteligi
Assim, osgangstersdos filmes classicos dos anos 30 (Robinson, Cagtee
eram dramatizados como psicopatas, solitarios oaflitombatendo ur
sociedade essencialmente formada de gente sadaq(etpico "homen
comum" democrata do populismo tlew Deal).Os gangsterspésguerra d
era Bogart permaneceram solitarios nesse sentidas nornaranse
inesperadamente investidos de pathostragico, de modo que exprimirar
confusdo dos veteranos retomando da S#@uerra Mundial, em luta cor
a antipatica rigidez das instituicdes e, enmidtinstancia, esmagados por |
ordem social mesquinha e vingativa.

O material da Méfia foi absorvido e mencionado agggimeiras versd
do paradigma dgangster,mas nao emergiu enquanto tal até o final dos
50 e o inicio dos 60. Esse conteudo narrativo bestiiverso uma espécie |
saga ou material familiar andlogo ao a@fsnsons de gestaedievais, col
seus episodios recorrentes e suas figuras légesdjue voltam vezes e vez
fio, em diferentes perspectivas e contextospede de imediato ¢
estruturalmente diferenciado dos paradigmas amésrigpor sua nature
coletiva: refletindo, ne® aspecto, uma evolugdo no sentido de 1
organizacions e narrativas de bandos, que estudos como o terdNill
Wright sobte oWestem, Sixguns and Socigtystraram ser importan
desenvolvimentos nos outros subgéneros de culterenaksa (avestem,o
filme de assaltos etc.) durante os anos 60(19).

Tal evducédo, contudo, sugere uma transformacéo globalidia socia
americana do pogterra e uma transformacéao global da l6gica paéedei se
conteudo narrativo, sem ainda especificar a fuidgaoldgica do paradigma
Méafia em si mesmo. Todavia, este oertamente muito dificil de identific
Com efeito, quando refletimos sobre uma conspirag@@anizada contra
publico, a qual atinge cada esquina de nossas vidadiar@ats e estrutur
politicas, para exercer uma nefasta violéncia deoei genocial a mando ¢
tomadores de decisdo distantes, e em nome de weitbabstrato de lucro -
com certeza, ndo é na Mafia, mas nos negécios @mes que estarr
pensando, o0 capitaiito americano em sua forma corporativa |
sistematizada e computadorizagigsumanizada e "multinacional”. O qL
roubar um banco, dizia Brecht, compdo a fundar um banco? No entanto
anos recentes, 0s negoécios na América gozavam desimgular auséncia
critica popular e ressentimento coletivo articuladiesde a deslitizacdo di
New Deala era McCarthy e o inicio da Guerra Fria e da sacie de consur
ou de midia, os negoécios contaram com uma inex@ic&égua do tipo ¢
antagonismos populistas que sO recentemente (crifeesolarinho branc
hostilidade em fae das companhias de servigo ou da profissdo méuiast):
sinais de ressurgimento. Essa liberdade de e@esa ainda mais notave!
observamos a crescente imundicie que a vidalianofh nos EUA deve a
grandes negécios e sua invejavel posicdo commais pura forma (
capitalismo de mercado e de mercadoria, em fungiento em qualquer ou
parte do mundo atual.

19. Ver minha resenha de Wright, &meory and Societyplume 4 (1977), pp. 543-59.
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Esse € o contexto no qual pode-se entendercéduideolégica do mito «
Méfia, enquanto substituicdo do grande negécio peftome, com
deslocamento estratégico de toda a ira geradagmlema americano, ne
imagem especular do grande negdcio fornecida eddade cinema e pe
véarias séries d&V. E claro que o fascinio pela Mafia permanecelidigico
ainda que o crime orga@do tenha, na realidade, exatamente as m
importancia e influéncia na vida americana que dBe atribuidas em ti
representacfes. Com efeito, a funcdo da narratisfiosa € estimular
convicgdo de que a deterioracdo da vida cotidiaseEstados Unidos de hoj
uma questado ética, mais do que econdmicagicglada ndo com o lucro, n
"meramente” com a desonestidade, e com certa g@oumoral onipreser
cuja fonte mitica dltima remonta ao puro Mal dos maficsmssi mesmos. E
lugar de seus vislumbres genuinamente politicosedhdade econdmica
capitalismo tardio, o mito da Méfia coloca, esgatanente, a visdo daqu
que aparece como uma aberracamicrdosa desviante da norma, € ndo col
prépria norma; na verdade, a substituicio da angli¢itca e histérica pel
consideracfes e julgamentos éticos € geralmentelioio de uma manok
ideolégica e do intento de mistificar. As fitas sola Mafia projeam, assin
uma "solucdo" as contradicdes sociais - incorriljgtdte, honestlade
combate ao crime, e finalmente as proprias lei derar -, a qual € evi-
dentemente uma proposicdo muito diferente daquelgndstico da misét
americana, cuja prescricao seria a revolucéo social

Mas se essa é a funcdo ideolégica das narrativaMafea como (
Poderoso Chefacqual seria a sua funcéo transcendesu utépica? Devem
procura-h, a meu ver, na mensagem imaginaria projetada tfialo dess
filme,(20) isto €, na propria familia, vista como uma figdeacoletividade
como um objeto de dejo utdpico, quando ndo de inveja utopica. Umies
narrativa como @Poderoso Chefaé possivel apenas numa conjungéo en
0 conteudo étnico - a referéncia a uma coletividzgteangeira aparece pa
preencher os antigos esquemagaegstere para infleti-bs poderosamente
direcdo do social; superpondo a conspiragdo o rabkfiecional relacionado
grupos étnicos, ela desencadeia entdo a funcadcatdesse paradigr
narrativo transformado. Nos Estados Unidos, cortogfes grupos étnicos n
séo apenas o objeto de preconceito, sdo tambémam#iinveja; e esses d
impulsos estdo profaamente entrelagados e se reforcam mutuamen
grupos dominantes de classe média branca - jageeseaanomie e @
atomizagcdo e fragmentagdo sociaieneontram nos grupos étnicos e rac
gue sao objeto de sua representacao social e ideejgatus,num unico
mesmo movimento, a imagem de algum gueto ivoletu solidariedade étni
comunitaria de outrora; eles sentem inveajassentimentla Gesellschafpela

20. Eminglés, "O Padrinho". (N.T.)
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antigaGemeinschafigue ela est4 simultaneamente explorando e liqualand

Assim, numa época em que aidesgracdo das comunidades dominan
persistentemente "explicada” nos termos (profundéenieleologicos) de dete-
rioracdo da familia, crescimento da permissividadgerda de autoridade
pai, o grupo étnico pode aparecer como projecaoum@ imagem de
reintegracdo smal, por meio da familia patriarcal e autoritdda passad
Portanto, os lacos estreitamente unidos da far(élla ambos os sentid
mafiosa, a seguranca protetora do pai (padrinhoj swma onipreser
autoridade, oferecem pretexto temporaneo para um imaginario utépico
nao pode mais expressar-sedmate paradigmas e esteredtipos antiqu.
como a imagem da ora extinta cidadezinha americana.

A forca de atracdo de um artefato cultural de massao OPoderos:
Chefaopode assinser medida por sua dupla capacidade de desempeamia
urgente funcéo ideoldgica, ao mesmo tempo em cquepy veiculo para o in-
vestimento de um desesperado imaginario utépicm €feito, o filme é dupla-
mente interessante de nosso ponto de vista peepefa forma em que ¢
parte seguinte - liberada das restricbes do romaestesellede Mario Puzo r
gual se baseou a Partegerceptivelmente revela o impeto e a operacaong
I6gica ideolodgica e utdpica voltada para algo camoEstado sem cantes. (
Paderoso Chefao 1lcom efeito, oferece uma notével ilustracdo da te
Pierre Macherey, emowards a Theory of Literary Productiosegundo a qu
a obra de arte ndo exatamergepressaideologia e sim, ao doté&l de
representacdo e figuracaemstética, acaba por sancionar o0 Vil
desmascaramento e autocritica da préopria ideologia.

E como se os impulsos ideoldgicos e utdpicos emagae em QPoderos:
Cheféo | pudessem na parte seguinte ser observados comdoagor s
mesmos em direcdo a tore a um primeiro plano temético e reflexivc
primeiro filme reunia as duas dimensoes - ideolegigopia -numa estrutul
de género Unica, cujas convengBes permaneciantastado segundo film
entretanto, essa estrutura se localiza como naigidtéria, que a submett
uma paciente desconstrucao que, ao final, deixatigfarcavel seu contel
ideoldgico e seus deslocamentos, visiveis a olhdssim, o material mafios
gue no primeiro filme serviu como um substituto gp@s negdcios, agc
lentamente se transfom na tematica aberta dos préprios negc
precisamente como "na realidade" a necessidadeldatara de investiment
legitimos termina por transformar mafiosos em hanée negdécios reais.
climax e o momento final do desenvatento histérico € entdo atingido
filme, mas também na historia real) quando os rieg@mericanos, e com €
0 imperialismo americano, defrontasa-com esse supremo obstaculo ltir
seu dinamismo interno e sua expansao estruturamesmtessarjaque é
Revolugédo Cubana.

Enquanto isso, o fio utdpico desse texto filmicomaterial da antiga fami-
lia patriarcal - desvencilha-se agora, lentamet@ste traco inicial e ideoldgico
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e, abrindo caminho no passado para remontar assgass fstéricas, revel
suas raizes na formagédo social pagitalista de uma Sicilia atrasada e fe!
Dai esses dois impulsos narrativos que sao coraeerso um do outro: 0 m
ideol6gico da Méfia acaba por gerar a visdo audeménte utopica
libertac® revolucionaria; j& o degradado conteudo utépico paradigm
familiar finalmente desmascara a si mesmo como sobrevivénciaro®:
mais arcaicas de repressao, sexismo e violéncieetBnto, ambos esses -
narrativos, liberados para perseguir sugppa logica interna até seus limi
sdo assim dirigidos para outras esferas e outatefras histéricas do prop
capitalismo: um, na medida em que toca as socisedptieapitalistas d
passado; o outro, nos primérdios do futuro e narabla do socialismo.

As duas partes de Poderoso Chefde a segunda tdo mais visivelme
politica que a primeira podem servir para dramatizar nossa sec
proposicdo basica no presente ensaio, notadameese ae que toda obra
arte contemporanea - seja aléa cultura e do modernismo, ou da cultur
massa e comercial eontém como impulso subjacente, embora na 1
inconsciente amiude distorcida e recalcada, nassginario mais profunc
sobre a natureza da vida social, tanto no modo cowieemos agra, com
naquele que - sentimos em nosso intimdeveria ser. Em meio a u
sociedade privatizada e pdogizada, obcecada pelas mercadorie
bombardeada peloslogansideologicos dos grandes negocios, tsad
reacender algum sentido do inerradicavgbuieo na direcdo da coletividz
que pode ser detectado, ndo importa quaga e debilmente, nas mi
degradadas obras da cultura de massa, tdo certo ocos classicos i
modernismo. Eis a indispenséavel precondi¢éo deggaeaintervencdo marxista
significativa na cultura contemporanea.
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