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RESUMO:

Este artigo discute alguns dos desafios que cercam a leitura de literatura, efetuada por criangas
e jovens, na contemporaneidade, em face das novas, diferentes e sedutoras midias e
linguagens que nos cercam. Preocupam-me o lugar que o texto literdrio ocupa no cotidiano de
jovens e adultos hoje, bem como as estratégias autorais e,ou editoriais para tornd-lo prazeroso
e competitivo. O objetivo € investigar como a leitura do texto literdrio, publicado em outra
midia que ndo o livro, enfatiza o lddico, podendo funcionar como forma de apreensdao do
mundo e constru¢do simbdlica de identidades. Para tanto, discutir-se-do as afirmacgdes de
Yunes, Morin, entre outros, no sentido de se definir o ato da leitura como a¢do lidica, como
jogo, que envolve uma interacdo autor/editor-texto/imagem-leitor e que prevé inimeras
possibilidades de mediagao.
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ABSTRACT:

This article discusses some challenges faced by the act of reading literature by children and
teenagers, in the advent of seducing and varied new media. What interests me is the place
occupied by literary text in teenagers’ and adults’ daily life, as well as the strategies of
authors and/or publishers to make them pleasant and appealing. My objective is to investigate
how the reading of literary text published in a media other than the book emphasizes the act
of playing, being able to function as means to apprehend the world and as tool to build
symbolic identity. I am going to discuss Yune’s theories, Morin’s among others, trying to
define the act of reading as playful act, as game which involves an interaction between
author/publisher-text/imago-reader with a great number of possible mediation.

KEY-WORDS: Art, Comic strips, Contemporary Reader




A trama da leitura envolve autor, leitor e texto. O drama da
leitura envolve o mediador, o aprendiz e os acervos. Sem
mediadores, nem leitores, nem acervos sobreviverao.

Eliana Yunes, 2009, p.53

A reflexdo de Eliana Yunes agregada como epigrafe para este estudo abre o tom
principal da discussdo aqui encenada: a leitura envolve tramas e dramas e depende,
incondicionalmente, de um efetivo processo de mediacdo. O texto precisa ser tratado como
provocacdo e apresentado ao leitor de forma estimulante, para que o emocione, lhe provoque
prazer. O mediador da leitura é um primeiro leitor: ao agir sobre o texto, ao apropriar-se dele,
torna-se seu criador também. Assim, o processo de mediagdo € de recriacdo, sé dessa forma
pode funcionar para formar o gosto pela leitura.

Como afirma a pesquisadora, sem mediacdo, nenhum acervo se sustenta. Nem os de
literatura, nem os de literatura em quadrinhos. Isso porque textos e livros ndo bastam para
formar o leitor, por melhores que sejam.

A mediacdo da leitura, como a entendo, pode se estabelecer em duas perspectivas:
uma interna ao texto e ao livro; outra externa. A interna diz respeito as senhas textuais
implicitadas pelo escritor na obra, numa perspectiva iseriana, bem como aos protocolos
editoriais que marcam e definem o publico a ser atingido pela publicacdo. A externa aponta
para a acdo de professores, bibliotecdrios, familiares, responsdveis pela construcio de pontes e
modelos concretos de leitura.

Walty, Fonseca e Cury afirmam, em Palavra e imagem, que o impresso conduz o

leitor, a palavra guia suas reflexdes:

A leitura € um processo associativo que promove a interacdo ‘escrita e
imagem’ em diversos sentidos: a imagem propriamente dita; a que ilustra
textos verbais; aquela construida pelo leitor quando 1€, que tanto pode
restringir-se a0 momento real de producio de sentido, como pode ser base de
outras citacdes. (...). Além disso, textos verbais ou pictéricos exibem
imagens do ato de ler, apreendendo o leitor nas malhas discursivas.
Representacdes do livro e da atividade de leitura em diversas producdes
culturais possibilitam-nos também refletir sobre seu lugar social, tanto numa
dimensdo espacial quanto temporal, delineando o perfil do leitor no
imagindrio da sociedade. (WALTY; FONSECA;CURY, 2006, p.7)

Ao ler um romance, entdo, o leitor se apropria das imagens propostas na tessitura
narrativa, concretizando-as pela particularidade de seu imagindrio. O romance constréi e

propde uma cena, por exemplo, que € reconstruida a cada ato de leitura. Nesse processo, as



habilidades e competéncias do leitor empirico entram no jogo e determinam os caminhos
imagindrios da recepg¢ao.

Assim, entendo que o texto literdrio ndo apenas traz implicito seu desejado
interlocutor, mas ele o representa, muitas vezes, em atos de leitura que, ao serem desdobrados
e reinventados pelo leitor empirico, podem provocar e, ou desenvolver o gosto pela leitura
literaria. E, como afirma David Olson, “[...] nossas representacdes t€m como nos dizer, nos
ditar, o que somos e onde estamos”.(OLSON, 1997, p.9) N6s nos vemos naquilo que ¢é
representado e com esses objetos nos identificamos, seja para aceitd-los, seja para recusa-los,
seja para discuti-los.

O jovem leitor do século XXI, se ndo for muito bem encorajado para tocar nos livros
acima abordados, ndo o fard, pois a distincdo promovida socialmente pela leitura hoje ndo é
positiva, e as pessoas nao t€ém mais tempo ocioso para a leitura, mesmo os adolescentes de
classes mais abastadas, pois precisam estudar linguas, freqiientar academia, postar suas
novidades no Facebook etc. E nesse universo multimiditico que outros tipos de mediagio se
fazem necessarios.

Ainda no ambito da mediacdo interna, vale destacar a importancia visual das belas
edicdes impressas. Quando aborda questdes relativas ao processo de apropriacdo dos textos

impressos, Roger Chartier aponta a presenca de instru¢des que funcionam como

[...]Juma dupla estratégia de escrita: inscrever no texto as convengdes, sociais
ou literdrias, que permitirdo a sua sinalizagdo, classificacdo e compreensio;
empregar toda uma panéplia de técnicas, narrativas ou poéticas, que, como
uma maquinaria, deverdo produzir efeitos obrigatdrios, garantindo a boa
leitura. Existe ai um primeiro conjunto de dispositivos resultantes da escrita,
puramente textuais, desejados pelo autor, que tendem a impor um protocolo
de leitura, seja aproximando o leitor a uma maneira de ler que lhe € indicada,
seja fazendo agir sobre ele uma mecanica literdria que o coloca onde o autor
deseja que esteja. (CHARTIER, 1996, p. 95-96)

Se, do lado do autor, ha dispositivos textuais inscritos na obra impressa para servirem
de guia ao leitor, do lado do editor, ha instrucdes que também se fazem presentes: ilustracoes,
diagramacao, divisao dos textos e secOes sdo fatores que dirigem o olhar sobre o impresso.
Essas estratégias de escrita e publicagdo balizam o processo de leitura, ainda que ndo o
constranjam, mas direcionam possiveis apropriacdes, tanto por parte de leitores com vasto

repertdrio, como por parte dos nedfitos das letras impressas.



A literatura em quadrinhos € bastante beneficiada por esses protocolos editoriais. Os
volumes sdo, em alguns selos e algumas séries, primorosamente editados, o papel escolhido é
de alta qualidade, o tamanho equivale ao de um caderno, cabendo nas pastas e mochilas, os
desenhos, a arte final, todo o trabalho € cuidadoso e implicita a fatia de mercado que as
editoras querem atingir.

A edicdo analisada neste artigo € da editora Agir (O pagador de promessas). O
volume implicita os leitores que desejam alcancar, seja por estratégias autorais, por parte dos
adaptadores, seja por estratégias editoriais.

O pagador de promessas € uma peca teatral escrita por Dias Gomes, dramaturgo
baiano, nascido em Salvador, em 1922 e falecido em 1999. Adaptada para o cinema, sob a
direcdo de Anselmo Duarte, recebeu a Palma de Ouro do Festival de Cannes, em 1962.

Em 1988, transformada em minissérie, foi levada ao publico da TV, sob a dire¢do de
Tizuka Yamasaki. Décadas depois, como manter viva uma obra tdo importante para a cultura
brasileira? Leva-la para a linguagem dos quadrinhos, tdo conhecida pelos jovens de hoje, e tao
reprimida pela Escola e pela familia, até os anos noventa, foi uma inteligentissima solugao.

Em 2009, recebeu primoroso tratamento de Eloar Guazzelli, ganhando as paginas dos
quadrinhos, atualizada por uma paleta de cores provocante e tracos contemporaneos, tipicos
da graphic novel. Desde a capa, passando por uma interessante apresentacao da obra, feita por
Ferreira Gullar, até a selecdo de cores e a escolha do traco caricatural, o volume parece
destinado mais a adultos letrados que a adolescentes que prestarao vestibular em breve.

Eloar Guazzelli € ilustrador e artista plastico premiado. Ele ndo é exatamente um
escritor, sua matéria de trabalho é a imagem. E nos tragos e nas cores que Guazzelli concentra
a forca estética e o potencial critico da adaptacdo de O pagador de promessas.

Z€-do-Burro, personagem principal, ¢ um homem de vida simples, ligado a terra seca
do sertdo baiano, tirando dela o seu sustento e o sustento daqueles que o cercam. Ele é marido
de Rosa, uma bela mulher. O melhor amigo de Zé é um burro — Nicolau. E € por causa de
Nicolau que tudo acontece. Durante uma tempestade, Nicolau foi atingido por uma arvore. Z¢
tentou salva-lo como pdde, usando seus conhecimentos de homem da terra, mas sé conseguiu
ajudar o burro depois que fez uma promessa a Santa Barbara, num terreiro de Candomblé
dedicado a Iansa, Senhora dos Raios e das Tempestades.

No sincretismo religioso baiano — brasileiro, na verdade —, lansa e Santa Barbara sdo a
mesma entidade religiosa. Pela promessa, Z¢ precisaria dividir suas terras com trabalhadores

mais pobres e, também, deveria carregar nos ombros uma cruz tao pesada quanto a de Cristo,



até a Igreja de Santa Barbara, em Salvador, no dia de sua festa, 4 de dezembro, colocando-a
dentro do templo cristao.

7€ cumpre a promessa quase toda, mas esbarra na teimosia do Padre responséavel pela
Igreja de Santa Barbara. Quando conhece a histéria de Zé-do-Burro, a indignagdo do Padre o
faz fechar as portas da Igreja e impedir Z¢€, também muito teimoso, de colocar a cruz no altar
da Santa, exatamente porque a promessa foi feita a um Orix4, o que leva o sertanejo a morte.

Eloar Guazzelli representa esse conflito na escolha das cores e nos tragos usados para
a criagdo das personagens. No inicio da peca, primeiro ato, exatamente quando Z¢é e Rosa
chegam a Salvador, Dias Gomes descreve o lugar onde fica a Igreja e diz que estd tudo as
escuras, sdo menos de cinco horas da manhid. O ambiente noturno € representado por
Guazzelli através de uma sele¢do de cores que, com pequenas alteracdes, vai permanecer por
toda a obra. Ele escolhe tons de roxo e cinza, misturando branco e preto.

O enquadramento da vinheta introduz o leitor na intersec¢do entre céu e terra, criando,
pelo uso das cores que representam a madrugada, um ambiente misterioso, mistico, um tanto
assustador. Rosa e Z¢, na primeira vinheta em que aparecem nio sdo desenhados com
detalhes, sd@o apenas corpos em cor preta, com marcas de feminino (vestido) e masculino
(cal¢as). O ambiente de mistério, com toques de sugestdo sobrenatural, permance e a ele é
agregado um valor de indistin¢do do individuo: as personagens sdo quase borrdes na pagina e
projetam sombras que se perdem no chio. Na segunda e na terceira paginas, Guazzelli “fisga”
o leitor: as duas pequenas vinhetas retangulares focalizam os olhos dessas duas personagens.
Na pégina dez, os olhos de Z¢€; na onze, os olhos de Rosa. As pupilas de Z¢ sdo cruzes; as de
Rosa, a fachada da Igreja. Para Z¢, ndo h4 diferenca entre a Santa e o Orix4, o maior para ele
¢ a F¢é, pela Fé salvou seu melhor amigo. Para Rosa, a Fé tem os limites da construcdo sélida
do templo catdlico.

Com seu traco e as cores escolhidas, Eloar Guazzelli chama o leitor de hoje para o
conflito criado por Dias Gomes h4 seis décadas. De um lado, a fé que ndo vé barreiras; de
outro, a visdo da realidade de obstaculos, de preconceitos. A fachada da Igreja, de portas
fechadas, imponente, é o antncio do fim das esperancas de Z¢, ela representa sua morte,
resultado da prepoténcia de uma instituicio que oprimia mais do que libertava, quando
impunha fronteiras rigidas para os que a frequentavam. As cores trabalhadas pelo premiado
desenhista criam um ambiente soturno e angustiante, que ultrapassa a simples marca¢do do
periodo do dia em que a agdo comecga. Durante a representacdo das outras partes da acdo, que
ocorrem depois que a cidade acorda, essas cores permanecem, apenas atenuadas pela

luminosidade solar. Sdo cores de luto.



Essa edi¢cdo, no entanto, ndo parece ser destinada a qualquer leitor. Suponho que a
fatia de mercado a que ela se destina prioritariamente € a de consumidores habituados ao
mercado cultural, preparados para a interagdo com imagens artisticas.

O leitor de hoje, afastado desse conflito de fé e de classes, acostumado ao mundo
fragmentado e opulento das novas linguagens e midias, ao abrir o volume criado por
Guazzelli, se depara com um espetaculo grafico que, casando cor, trago e palavra, o leva a um
Brasil antigo, mas atualizado pelos quadrinhos. Um Brasil que pode ser o dele. E esse leitor
pode descobrir que ler € mais que decifrar palavras, é soltar a imaginacao, libertar o coragao,
sorrir, chorar, pensar.

O pos-texto dessa adaptacdo € composto por uma sé pdgina, com informacdes
biobibliograficas sobre o autor e o adaptador. Nenhum expediente didatico-pedagdgico, o que
reforca minha perspectiva de que é um volume destinado a frui¢do estética, ndo a sala de aula,
necessariamente.

Quanto ao custo dos volumes de literatura em quadrinhos, € varidvel, mas ndo sio
livros “baratos” como os gibis vendidos nas bancas de jornal — e, em geral, s6 podem ser
encontrados nas estantes das livrarias. Esses fatores também condicionam os segmentos
leitores desejados pelas edi¢des destacadas: criangas, jovens e adultos com disponibilidade
financeira para compré-los e com tempo extra para 1é-los.

Transitei nas pdaginas deste estudo pelas senhas textuais internas e pelas senhas
externas que cercam a criacdo e a publicac@o de obras literarias e de literatura em quadrinhos,
a partir de alguns recortes significativos para a discussdo. No século XXI, a leitura € uma
necessidade escolar e a Escola €, ao menos teoricamente, para todos. As obras que antes se
destinavam a segmentos privilegiados da sociedade, representando-os em suas falas e seus
valores, hoje se destinam democraticamente a todos os setores sociais que freqiientam as salas
de aula rurais e urbanas. Os temas, as personagens, os conflitos dessas narrativas cldssicas nao
pertencem obrigatoriamente ao horizonte de expectativas de nossas criangas e jovens. Desde a
linguagem das obras canOnicas, até a apresentacdo formal, tudo € estranho aos leitores
iniciantes contemporaneos.

As adaptacdes televisivas, cinematograficas e quadrinisticas podem funcionar como
instrumentos de aproximacao entre leitores, espectadores e obras. Até algumas décadas atras,
os estudos envolvendo a relagdo entre as novas tecnologias e a literatura traziam uma visao
“pessimista”, segundo a qual o texto literdrio perderia em qualidade ao ser transposto para a
TV, por exemplo. Essa ética ainda tem defensores, embora um pouco mais cautelosos, como

o pesquisador Fabio Lucas:



A midia, onimoda, ubiqua e irresponsdvel, atua sobre as consciéncias,
levando de rolddo os hébitos e submergindo o discurso artistico num
turbilhdo de sinais imediatistas, direcionados ao consumo € ao conformismo.
(LUCAS, 2001, p.18)

O ponto de vista adotado neste texto é o da releitura das relacdes entre a literatura e as
novas linguagens, midias, suportes, afastado, portanto, da postura referida acima, a qual
prioriza uma perspectiva idealista da arte literaria e das demais artes, desvalorizando as
apropriacdes tipicas da cultural multimididtica contemporanea. Se, no texto impresso, O
narrador produz imagens que se duplicam no imagindrio do leitor, nos quadrinhos, conforme
vim discutindo, os “textos” multiplicam indefinidamente tais imagens, concretizando e
pluralizando a proposta carregada por cada palavra escrita.

A cultura contemporanea é...

[...] uma cultura [...] da identificacdo, uma cultura que nega a uniformidade
de um individuo ou processo ao longo de todas as suas fases e circunstancias
[...] e que navega nas dguas de um eu fluido, multiforme e problemdtico,
definido pelos papéis sociais e pelos desempenhos individuais [...]
(TEIXEIRA COELHO, 2001, p.154).

Nao se trata de uma identificacdo homogeneizadora, mas de uma necessidade de
buscar as identidades heterogéneas que habitam o universo cotidiano, determinando-as,
definindo-as, demarcando-as, ndo como novos fatores de centralizacdo, mas como fatores de
reflexdo sobre a “diferenca”. O mercado cultural hoje se depara com essa mutabilidade
essencial do grupo consumidor. E tenta responder a ela.

Na segunda metade do século XX, surpreendemo-nos com culturas hibridas, como
afirma Canclini, e enfatizar a “diferenca” € o caminho para compreendé-las. Com a
disseminagdo pds-moderna e a descentralizagdo democratizante vigentes nas ultimas décadas,
cresceu a acumulacdo de poderes. Faz-se necessdrio, entdo, buscar as bases culturais
heterogéneas desses poderes, para que se reflita sobre os conflitos nao resolvidos que habitam

0 universo contemporaneo:

Passamos de sociedades dispersas em milhares de comunidades rurais com
culturas tradicionais, locais e homogéneas, em algumas regides com fortes
raizes indigenas, com pouca comunicag@o com o resto de cada nagdo, a uma
trama majoritariamente urbana, em que se dispde de uma oferta simbdlica



heterogénea, renovada por uma constante interacdo do local com redes
nacionais e transnacionais de comunicag¢do. (CANCLINI, 2000, p. 285).

Hibrido é o mercado cultural. Hibrido € o leitor. A linguagem quadrinistica, casando o
verbal e o ndo-verbal, representa muito bem o mundo contemporaneo, dai ser um excelente
instrumento de formagdo do gosto pela leitura, um eficaz meio de construcdo simbdlica do
leitorado brasileiro.

Nesse século XXI tecnoldgico, globalizante e multiplicador de diferengas, o grande
desafio da palavra escrita, no que tange a sua circulacdo e leitura, é conceituar o texto,
qualquer que seja sua natureza conceitual/formal, como uma outridade que se desdobra
quando lido. O leitor se vé diante de um Outro imediato, que € o texto, e do efeito decorrente
do contato com esse Outro, que € a transformacao de si, a refaccdo do sujeito que 1€, a partir
do lido.

Nesse choque de desordem, interior/exterior fluidificam suas fronteiras, eu/outro
fragmentam-se em pedagcos que se mesclam, originando diferencas que se movem, num
constante conhecer/reconhecer. A sociedade contemporianea constréi-se a partir da
visibilidade e da simultanea fugacidade das situag¢des, dos fatos, dos limites, das identidades.

Vale ressaltar que, usualmente, quando se discute formacdo de leitores, sempre se
associa o ato de ler a literatura. Equivocadamente, pensamos nds. Ler implica atribuir sentido
a qualquer objeto textual: uma bula de remédio, uma pégina jornalistica, um e-mail, um site,
um ensaio cientifico, um gibi, uma paisagem, a estrutura urbana de um dado local, uma
equagdao matemadtica etc. Enquanto professores e, portanto, mediadores oficiais de leitura em
nossas variadas disciplinas, cabe-nos a tarefa de arrebanhar o maior nimero possivel de
sujeitos para esse universo diferente — o da leitura do mundo, em todas as suas concretizacdes,
ressaltando a amplitude necesséaria que o envolve.

Nao entendo ser possivel, hoje, discutir a leitura, referencializando-a apenas aos textos
verbais, nem tampouco apenas aos textos literarios. O pensamento simples, que estratificou e
cindiu o conhecimento humano em partes excludentes e hierarquizadas, veio cedendo lugar,
nas ultimas décadas do século passado, a formas complexas de refletir sobre as relagdes
homem/mundo.

O privilégio da contemporaneidade, no que tange aos saberes humanos, parece ser a
testagem de seus limites epistemoldgicos. Na perspectiva do pensamento simples, de raiz
cartesiana, o espaco simbodlico entre os variados campos de saber, as linguagens e as midias é

oco, vazio. O pensamento complexo constrdi suas reflexdes a partir de redes de saberes que se



entrecruzam e que relativizam as certezas positivistas. Tal percep¢ao coloca a abstracdo como
ferramenta de relacionamento do homem e seus produtos com o mundo.

Para Edgar Morin, o paradigma da simplicidade mutila o pensamento humano, por sua
metodologia compartimental de organizacdo de saberes. Ao discutir tais paradigmas, ele os
define como “[...] principios supraldgicos de organizacdo do pensamento [...] principios
ocultos que governam a nossa visdo das coisas € do mundo sem que disso tenhamos
consciéncia” (MORIN, 1990, p.15). Seguindo a perspectiva de Morin, discuto as légicas
relacionais que, por meio de nocdes mestras, separam e hierarquizam a literatura e os demais
textos que nos cercam, num processo hierarquizante e excludente.

Em A cabeca bem-feita(2003), Edgar Morin associa a reforma do pensamento surgida
desde a revolucdo quantica a uma reforma do ensino. A légica da complexidade seria o
grande desafio desse processo — e € o grande desafio e a grande inovagdo de nossa percepcao
de leitura: ler envolve, neste livro, elaborar e interpretar muito mais que a palavra. Esta — a
palavra — € uma das formas encontradas pelo homem para traduzir o que 1€ no e do mundo. E
ha muitas outras formas. Entendo que o ato de ler precede a inven¢do do Verbo e preside
nosso estar no mundo.

Considerando a Educagd@o como os meios que engendram o ser humano em suas
sociabilidades, Morin discute a hiperespecializacdo nascida do pensamento tradicional
cartesiano como instrumento provocador de uma cegueira humana, no que tange ao global e

essencial. Ele afirma:

Na escola primdria nos ensinam a isolar os objetos (de seu meio ambiente), a
separar as disciplinas (em vez de reconhecer suas correlagdes), a dissociar os
problemas, em vez de reunir e integrar. Obrigam-nos a reduzir o complexo
ao simples, isto é, a separar o que estd ligado; a decompor, e ndo a recompor;
e a eliminar tudo que causa desordens ou contradicdes em nosso
entendimento. (MORIN, 2003, p.15)

Isso dificulta a relag@o entre saberes escolares e vida cotidiana, pois aos estudantes é
negada a possibilidade de entretecer seus conhecimentos. Essa compartimentalizacdo dos
conhecimentos escolares, a partir dos paradigmas emergentes nos diferentes campos de saber,
coloca a leitura como algo pertinente apenas as aulas de lingua portuguesa, delimitando um
territério que enfraquece o ato de ler. Proponho, aqui, que se desloque a leitura desse nicho

restritivo € que se pense que ela pertence a todas as nossas formas de interagdo com o



contexto em que nos inserimos, que se imagine que ler € interpretar e que tudo que se ensina e
se aprende € fruto/objeto de interpretacao.

As paisagens, os poemas, as linguas, a histéria, a memoria, as fotos, as pinturas, as
musicas, tudo isso nasce como conhecimento através da leitura do mundo e se oferece aos
olhos humanos também sob a forma de objetos a serem lidos e interpretados, mesmo que por

linguagens diferenciadas — e até por isso:

[...] a cultura das humanidades favorece a aptiddo para a abertura a todos os
grandes problemas, para meditar sobre o saber e para integra-lo a prdpria
vida, de modo a melhor explicar, correlativamente, a prépria conduta e o
conhecimento de si. (MORIN, 2003, p.33)

Os saberes, por mais s6lidos que sejam, ndo sdao eternos, nem absolutos. Sao sempre
passiveis de leitura, de “meditacdo”. Os conhecimentos, todos eles, merecem ser lidos. Na
perspectiva de Edgar Morin e de estudiosos que se dedicam a discutir as muitas certezas que
constrangem e direcionam o olhar humano sobre o0 mundo, definimos a leitura como atividade
que se aplica a objetos variados, qualificando-os no processo. Isso se dia pela relacao
estabelecida entre o ato de ler e as multiplas linguagens que a ele se oferecem nas diversas
praticas culturais contemporaneas.

Marta Moraes Costa inscreve a leitura num transito interdisciplinar que sintetiza as

bases de nossa percep¢ao:

A relacdo entre leitura, ciéncia, cultura e educagdo € realizada pelo sujeito-leitor que,
ao traduzir a linguagem em significacdo e, em algumas circunstincias, essa

significagdo em agdo efetiva, altera e transforma o mundo que o cerca. (COSTA,

2009, p.95)

O individuo interage hoje com um meio marcado pelo signo da transformacao. Claro
que uma das faces dessa mutabilidade € bastante positiva, pois implica a incorporacdo a um
cotidiano precdrio em termos cientificos e tecnoldgicos de avancos relevantes, como a criacao
de empregos, a ampliagdao de funcdes sociais, a viabilidade de trocas de saberes com maior
rapidez, a globalizacido do conhecimento pelo uso da Internet etc.

A leitura € o instrumento mais eficaz para formarmos sujeitos capazes de interferir na
ordem da vida hoje. Ler literatura ou literatura em quadrinhos pode abrir caminho para que o

individuo leia a politica, a economia, as sociabilidades condicionantes com que convive.



Ezequiel Theodoro da Silva é muito feliz quando aponta alguns dos entraves desse

Pprocesso:

O modo de produgdo e o consumo capitalista fundamentam-se num espirito
competitivo e antissoliddrio, na acumulacdo desenfreada do capital e do
poder. A industria do entretenimento pasteuriza os valores, transformando
tudo, inclusive os comportamentos, em mercadoria. A globalizacdo, mais do
que aproximar os povos e as culturas, tem refor¢ado a logica perversa de
exclusdo e a negacgdo das saidas coletivas e utdpicas. Nao ha davida: o leitor
critico (que ndo necessariamente coincide com o intelectual erudito) ndo
interessa a ordem estabelecida. (SILVA, 2009, p.150)

A leitura literaria, da HQ, de filmes e de outros bens culturais desse nosso século XXI,
me parece ter a capacidade de reconstruir teias soliddrias entre os leitores. Formar leitor €
criar resisténcia aos apelos imediatistas dessa época. E incluir, agregar.

As obras candnicas ou ndo e as adaptagdes literarias, mesmo tendo, estas udltimas,
claros objetivos comerciais, podem colaborar com a Escola nesse processo de amplificacao
das competéncias leitoras e na formacdo de individuos atuantes e criticos socialmente.

Precisamos formar professores leitores que tecam redes de leitura pais afora.
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