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Eixo tematico: 12; Estudos da linguagem.

RESUMO: Esta pesquisa analisa a linguagem quadrinistica, com enfoque na adaptacdo em
Quadrinhos de Jubiabd organizada por Spacca (2009). Espera-se ampliar as discussdes a
cerca da percepcdo dos Quadrinhos como arte autonoma que flexibiliza a leitura e torna
possivel a releitura de obras cldssicas, para o leitor contemporaneo. A andlise da adaptagao
serd feita considerando algumas caracteristicas da linguagem dos Quadrinhos, entre essas, esta
o uso das cores e dos tragos que constroem as cenas. Para tanto, este artigo baseia-se nas
reflexdes tedricas de Paulo Ramos (2009), Mc’Cloud (2005), Guimaraes (2004), Pina (2012)
e outros, com o intuito de também destacar a relevancia da linguagem das HQ na percepcao
lidica do ato de ler.

PALAVRAS-CHAVE: Linguagem. Leitor Contemporaneo. HQ

RESUMEN: Esta investigacion analiza el quadrinistica lenguaje, con especial atencién a la
adaptacion en los tebeos de Jubiabad organizado por Spacca (2009). Se espera ampliar el
debate acerca de la percepcion del comic como arte auténomo que facilita la lectura de obras
clésicas el lector contempordneo. El andlisis de la adaptacion va a considerar algunas de las
caracteristicas del lenguaje del comic entre estas, es el uso de colores, y los huellas que
construyen escenas. Por lo tanto, este articulo se basa en las reflexiones tedricas de Paulo
Ramos (2009), Mc'Cloud (2005), Guimaraes (2004) y Pina (2012), entre otros, a fin realcar
también la importancia de lenguaje de los comics en la percepcién de la diversion del acto de
leer.

PALABRAS CLAVE: Lenguaje. Lector contemporaneo. HQ

Palavra ou traco, verbo ou cor, o signo
codifica o mundo em suas linguagens. Importa
articuld-las.

(WALTY; FONSECA; FERREIRA, 2006, p.
68)




1. Introducao

Ao longo do tempo, a maioria das pessoas pensava nas HQ como simples material de
consumo e distracdo infantil, com baixa qualidade comercial e artistica; com desenhos ruins
elas estariam destinadas a serem, produtos baratos e descartdveis. Estd ai uma das bases para a
resisténcia do uso das HQ em sala de aula, h4 alguns anos atrés, e para a sua ndo valorizacao.

Contribuindo com a quebra desses estigmas negativos, relacionados aos Quadrinhos, é
que escritores como Paulo Ramos (2009) e Scott McCloud (2005) trazem suas reflexdes
tedricas: os quadrinhos sdo instrumentos de comunica¢do com linguagem prépria, transmitem
conteddo, informam através de palavras, imagens, outros icones e uma gama de
possibilidades implicitas em seus textos.

Nessa Otica, observa-se o fragmento em epigrafe; palavra, traco, verbo e cor, sdo
signos que codificam o mundo, e que formam a esséncia da linguagem quadrinistica. Torna-se
interessante saber articular essa linguagem para que ela tenha sentido. Este artigo se propde a
discutir como na adaptacdo em HQ da narrativa Jubiabd, de Jorge Amado, a linguagem

quadrinistica conduz o leitor ao resgate da valoriza¢do do gosto pela leitura literaria.

2. Um Pouco Mais Sobre HQ e sua Linguagem

A linguagem, meio de apreensdo e de expressdo da realidade, permite ao homem
diante de seu contexto sociocultural, manifestar-se através de simbolos pré-determinados. Na
arte sequencial dos Quadrinhos, embora a palavra seja um elemento importante, a imagem € a
base linguistica e como se sabe, o uso da figura acompanha o homem desde o inicio da
civiliza¢dao. Hoje, imagens na comunicagdo sdo indispensaveis, pois hd a necessidade de uma
assimilacdo rdpida das informagdes; o leitor estd cada vez mais em contato com midias
praticas (TV, celular, computador...), logo, visual e verbal se unem para promover uma leitura
dindmica e significativa permitindo que além da operacao de conhecimento, a mente processe
também a de reconhecimento, a imagem da ao homem no seu espaco de convivéncia: “uma
subjetiva participacdo mais viva e presente.” (KLAWA; COHEN, 1970, p. 107).

Até mesmo o espago incluido entre as vinhetas na composi¢do das cenas, possui
significacdo. Desse mesmo modo funciona também o uso das cores, o uso dos baldes e dos
tracos nas ilustracoes. Quadrinhos é arte que com desenhos e com palavras agregam valores

especificos a mais uma forma de comunicacao.



De tal modo por mais coloridos e ilustrados, que sejam ndo sdo tdo simples como
parecem; possuem contetido, assim como possuem uma esséncia implicita que necessita ser
desvendada pelo leitor. H4 nesse género produgdes destinadas a criangas, com conteuidos
voltados a esse contingente de leitores, mas também ha produgdes voltadas aos mais diversos
publicos, cada uma com estratégias especificas. Por isso ndo se deve generalizar toda

producdo em Quadrinhos isto €, rotula-la como ruim.

3. Literatura em Quadrinhos

Quadrinhos e Literatura sdo géneros que apresentam linguagens diferentes, mas ambos
retinem os elementos narrativos como fato, tempo, lugar e outros. Apesar dessa semelhanca,
Quadrinhos € um grande titulo, que agrega vérios outros géneros, ¢ um hipergénero que
segundo Ramos (2009) € um rétulo superior, pois forneceria as regras para a formatacao
textual de géneros que compartilham varios elementos.

Desse modo a jungdo entre literatura e quadrinhos no processo de adapta¢do forma o
que é denominado; Literatura em Quadrinhos. Na adequacgao da literatura para os Quadrinhos
os adaptadores reelaboram o texto e a partir de uma primeira leitura e reconstroem no papel
um universo de significacdes.

O texto amadiano traz a histéria do jovem Balduino, protagonista que representa a
afro-descendéncia em suas interacdes socais. Cresceu e foi “educado” em um bairro periférico
chamado morro do Capa Negro; refigio de um povo marginalizado.

Baldo como ¢ apelidado na narrativa, € levado (pelo narrador ou pela histéria) a
refletir e dentro de sua individualidade, buscar solucdes nio s6 para si, mas para toda uma
classe pobre independentemente da cor da pele. O problema na narrativa ndo ¢
exclusivamente ser negro (a): é também ser pobre. Tal reflexdo o leva a deixar de se isolar, a

fazer greve e se tornar um lider sindicalista.

Antdnio Balduino (quanta coisa ele aprendeu naquele dia e naquela noite!)
explica a greve ao Gordo e a Joaquim. E se espanta de Jubiabd ndo saber
coisas de greve. [...] era livre, mas nunca ensinara a greve ao povo escravo
do morro. Antdnio Balduino ndo compreendia. (AMADO, 1997, p. 300)

O protagonista de Jubiabd ¢ também um emblema da Bahia miscigenada, em

constante movimento e cheia de conflitos; vive uma vida de aventuras em busca da



concretizacdo do sonho que € a escrita do seu ABC e acaba encontrando algumas respostas
para o contexto social no qual esté inserido.
Antes de se tornar um lider sindicalista o jovem era um livre transgressor na capital

baiana; ndo trabalhava, nem pagava por nada, mas conseguia tudo o que queria:

Antonio Balduino agora era livre na cidade religiosa da Bahia de Todos os
Santos e do pai-de-santo Jubiaba. Vivia a grande aventura da liberdade. Sua
casa era a cidade toda, seu emprego era corré-la. O filho do morro pobre é
hoje o dono da cidade. Cidade religiosa, cidade colonial, cidade negra da
Bahia. Igrejas suntuosas bordadas de ouro, casas de azulejos azuis e antigos,
sobraddes onde a miséria habita, ruas e ladeiras calcadas de pedras, fortes
velhos, lugares histéricos, e o cais, principalmente o cais, tudo pertence ao
negro Balduino. (AMADO, 1997, p.53)

Percebe-se no fragmento acima que apesar da descri¢do minuciosa do espaco o que se
destaca nessa é a imagem de Antdonio Balduino, pois € isso que o narrador fornece ao leitor
quando descreve a cena; a imagem do jovem pobre e mendigo se sobressaindo em contradi¢ao
ao lugar ricamente histdrico; a literatura também fornece imagens.

Na adaptacdo, a pigina referente a citacdo acima permite conceber que tantas palavras
sdao reduzidas a duas imagens destacadas em uma uUnica pagina. Essas ilustracdes seriam
suficientes para representar tudo que é descrito em vérias paginas da obra fonte, pois a
imagem comunica rapidamente e ndo deixa de possibilitar a capacidade de raciocino: ao
contrério, € o que aguca o interesse do leitor, ou seja, possibilita o embate entre visivel e
invisivel no texto (McCLOUD, 2005). Ela significa e, sobretudo sensibiliza. Dai algo que
pode influenciar também na leitura dos quadrinhos, a boa disposicdo imagética.

Antonio Balduino nesta pagina da adaptacdo estd caminhando. O leitor tem a
impressao que o jovem saird da pagina isso representa o fato de ele querer estd além de suas
possibilidades. Acima outra imagem menor, porém muito significativa ressalta os pés dele, é
como se o mesmo flutuasse; € a liberdade citada na obra fonte. Paralelamente ambos os
instrumentos comunicaram, no entanto a imagem € mais rica em detalhes; ela diz e mostra. O
ambiente estd bem representado, as cores sdo claras e as ilustracdes dos edificios indicam, a
dimensdo sécio-histdrica do local.

Constata-se que a imagem também é produzida na leitura literdria, como afirma

Walty; Fonseca; Ferreira (2006), a literatura 1€ imagens e/ou as fabrica com palavras,



enquanto a pintura retrata processos de leitura, que é o mesmo que os quadrinhos fazem para
que o leitor possa criar novas imagens.

Mesmo assim, as obras fonte impdem aos leitores contemporaneos uma série de
obstaculos, “[...] seja pelos usos linguisticos datados, seja pelo volume de péginas, seja pela
densidade temadtica, ou pela inefici€éncia da mediacao escolar e familiar [...]” (PINA, 2012, p.
57). Enquanto isso, os quadrinhos possuem uma linguagem hibrida, isto €, dialogam com
recursos de outras artes; da pintura, fotografia, do cinema entre outras, (RAMOS, 2009) o que
dinamiza a leitura e acentua a relevancia de as obras literdrias serem adaptadas a outras
linguagens.

A adaptacao de Jubiabd para os quadrinhos, efetuada por Spacca, representa através
da linguagem desse género a sagacidade, a luta de Balduino na busca de sua identidade.

A edicao € convidativa; além de a espessura ser pequena, as ilustragdes sao compostas
por tracos bem definidos, o uso de diversas cores bonitas e chamativas a compdem (entre elas
o vermelho e amarelo). Segundo Guimardes (2004), a depender do repertério de cada
sociedade e como este interfere na codificacio de determinada linguagem, a cor como
processo comunicativo pode produzir determinados efeitos sobre o receptor.

A capa é composta especialmente pelas cores vermelha, preta e amarela o que a torna
mais atraente em relacdo a capa da obra fonte aqui analisada. Enquanto a da obra fonte traz
duas mulheres, esta traz o protagonista com um violao abracado a uma mulher num ambiente
noturno. Logo, o leito € conduzido a pensar num enredo cheio de aventuras.

Nao cabe analisar a edi¢do completa por isso, destaca-se neste artigo a cena contida na
pagina final da adaptacdo. A pagina é composta por apenas um quadro. Nesse quadro o
adaptador destaca o protagonista, leva o leitor a pensar que Baldo chega ao fim da narrativa
com crescimento significativo em sua vida; € a evolucdo pessoal da personagem que se faz
perceber nitidamente na proporcdo da imagem. Ela, de tdo grande extrapola os limites da
cena. Segundo Mc’Cloud (2005) este “extrapolar” é o sangramento, caracteristica da HQ em
que a imagem parece estd além do que se vé. A imagem € organizada de modo que os
simbolos da linguagem quadrinistica compdem a significacdo de todo o enredo e possibilita
entender que na dltima pagina o protagonista € vitorioso e se despede do leitor.

A representacdo imagética € instantanea, apenas com o recurso visual permite ao leitor
reconhecer em uma pagina detalhes que descritos na obra fonte levariam dez ou mais péginas.
Essa € uma boa estratégia dos adaptadores, para convidar o leitor a perceber (a partir do que ja

sabe) detalhes minuciosos que significam muito na narrativa. Instalam nesse texto artificios
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que vao sugerir ao leitor uma tomada de decisdo em relacdo ao que ler, de modo que mesmo
aqueles leitores que pouco sabem sobre a narrativa podem se sentir agucados.

Assim sendo, as Literaturas em Quadrinhos sdo estratégias também mercantis, mas
ndo deixam de trazer sentidos e valores que agregados ao texto original, o atualizam. Desse
modo, elas quando utilizadas na apropriacdo de obras literdrias promovem, a condu¢do mais
lddica do ato de ler, pois concretizam no papel impresso, a leitura previamente feita pelo
adaptador e trazem uma linguagem mais simples. O interessante é que mesmo inseridas no

mercado capitalista possibilitam reler a literatura.

4. HQ e Leitor

Sabe-se que a literatura € um bem de consumo e de arte necessario, que antes pertencia
as nossas elites letradas. De algum tempo para cd especificamente nas ultimas décadas do
século XX (1960) ela, ainda ndo muito acessada comecgou a disputar com a TV, com a
Internet, cinema e outras midias.

Ressalta-se mais uma vez a importancia das Histérias em Quadrinhos nesse processo
de intermediacao entre o literdrio e o leitor contemporaneo; eles aproximam o leitor da obra
canodnica que na forma original, ndo supriria agora as suas necessidades de leitura e com suas
alternativas de comunicacdo nao deixam de significar muito fortalecendo os valores sociais
embutidos textualmente, porque examinar a arte é “[...] explorar uma sensibilidade; [...] esta
sensibilidade € essencialmente uma formacgdo coletiva [...] as bases de tal formacdo sdo tao
amplas e tdo profundas como a prépria vida [...]” (GEERTZ, 1997, p. 149).

Esse leitor ndo se achard mais obrigado a realizar uma leitura mecanica dos classicos
brasileiros, entretanto faz-se necessario estar preparado para lhe dar com o jogo linguistico da
quadrinizac¢do. Quadrinhos, ndo sdo tdo simples como parecem, exigem do leitor habilidades
para decodificar sua linguagem hibrida. Deparamo-nos desse modo, com um aspecto
relevante a leitura; o leitor implicito no texto: “[...] os escritores, desenhistas, coloristas,
roteiristas e os editores precisam jogar com o publico que pretendem alcangar, criando um
mundo a parte, [...]” (PINA, 2012, p. 96), esse jogo, constitui-se em uma estratégia para
chamar a atencao do leitor.

A leitura fruto do imagindrio humano que permite trabalhar com as imagens geradas
mentalmente combina temas e ideias, sugerindo uma gama de significagdes. Além deste fator,

o texto (em qualquer género) traz implicitas as representacdes de um provavel leitor, pois €
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marcado pelos valores, as visdes autorais. E dai que se pensa na representacio do leitor: as
marcas culturais e textuais apontam implicitamente a quem o escrito se adequa, acionando o
repertério do destinatério.

Na adaptacdo nao seria diferente; o adaptador antes de o sé-lo € um leitor e por sua
vez “[...] € um produtor de sentidos e traz, para o interior do “mundo de papel” toda uma
gama de elementos extratextuais.” (WALTY, 2006, p. 39), como tal leva para sua producdo
artificios que seduzam o seu leitor, um leitor especifico; aquele que 1€ a adaptacdo e se sente
apto a perceber e desvendar os sentidos sugeridos pela linguagem do género.

Esta andlise € possivel a medida que apesar de a representacdo imagética ser
instantinea, exige o conhecimento adequado para a decodificacdo de seus simbolos abstratos
(McCLOUD, 2005). Encontramos assim, as vdrias expectativas artisticas contida nesse

género:

A possibilidade de admitir muitas interpretacdes, ou seja, a
polissemia, é uma caracteristica fundamental da arte, que até certo
ponto podemos atribuir também a cor. Entretanto, é possivel obter-se
uma significagdo precisa para determinada cor em determinado texto
cultural. Para conseguir tal invariante, a aplicacdo da informacgao
deverd estar combinada com outros elementos signicos, além da
prépria cor, que possam [...] indicar a leitura correta. (GUIMARAES,
2004, p. 97-98)

Cada publico tem um grau de recep¢ao e codigos préprios para isso. A adaptagdao da
obra amadiana Jubiabd de Spacca, por exemplo, ndo foi criada para criangas, mas sim para
estudantes de nivel médio que jé estejam ao menos iniciados na leitura literdria e/ou na leitura
dos quadrinhos. H4 nela aspectos como; tracos, cores, vinhetas e simbolos passiveis de

leituras mais complexas.

5. Conclusao

A linguagem dos quadrinhos modifica a leitura literaria, ndo s6 pela “facilidade” de
materializar por meio impresso, uma leitura previamente realizada, mas também pelas
estratégias tipicas da linguagem quadrinistica. Ela permite que os leitores, se identifiquem
com a trama e possibilita a evolucdo de uma cumplicidade necessdria entre leitor e

instrumento de leitura.



A despeito da inser¢do da producdo cultural (incluindo os atuais instrumentos de
leitura) na l6gica de mercado os adaptadores dos cldssicos para HQ mostram que ler €
diversdo, desafiam os possiveis interlocutores e transformam a leitura numa prazerosa
brincadeira (PINA, 2010). A representacao visual funciona entdo, como instrumento lidico
que estimula os leitores, porque a leitura se apresenta com a faceta do entretenimento

caracterizando uma provocagdo livre que desperta o gosto pelo ato de ler.
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