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RESUMO

Para o incentivo da prética da leitura literani@ @ fundamental ao desenvolvimento intelectual das
criancas, estdo presentes na contemporaneidadedosrgéneros textuais desde a prosa as HQs
(histéria em quadrinhos). Nesta perspectiva, comla literatura voltada ao publico infanto-juvenil
escrita nas primeiras décadas do século XX, encegpe tituloDom Quixote das Crianggd936),

de Monteiro Lobato, as tendéncias literarias atpaisa disseminar no leitor-crianca o gosto pela
leitura. Pensando por esse viés, foi analisadaptagfio de um classico da literatura universaltascr
por Miguel de Cervantes Saavedmm Quixote de La Manch@605-1615), por representar para o
mercado editorial da época um projeto de leitura direito a uma traducéo de carater adaptativo.
Tendo comdeedbackslguns trechos da narrativa original que ao selielms por Dona Benta nota-

se a dificuldade das criangas do Sitio em entemdieguagem empregada por sua feitura rebuscada.
Lobato reestrutura partes relevantes do enredobicauuma das suas primeiras adaptacdes. Na
primeira década do século XXI, André Simas, pensaralacdo midiatica das imagens, adapta esse
titulo de Lobato para os quadrinhos. Assim, estigaabusca analisar a adaptacdo realizada por
Lobato e aquela realizada por Simas com o intt@wkriguar como esta composta a adapta¢éo da
prosa as histérias em quadrinhos (HQs) desse addsirario, bem como suas particularidades desde
a composicao estética, seus protocolos e a relatgtextual (e interdiscursiva).

Palavras-chave: Literatura infantil. AdaptacdoMonteiro Lobato. Dom Quixote das Criancas
Histériasem quadrinhos (HQs).

Produto da imaginacédo criadora do homem,
o fendmeno literario se caracteriza por uma dugkae intrinseca:
€ simultaneamente abstrato e concreto.
Abstrato, porque é gerado por idéias, sentimeraogcdes, experiéncias de varias naturezas...
Concreto, porque tais experiéncias s6 tém realidefééva quando nomeadas,
isto é, transformadas em linguagem ou em palavras.
(COELHO, 2009, p. 64)

Aproximar os leitores, de diferentes faixas etaripara com as obras que
compdem a literatura universal é abrir caminhosma wprendizagem significativa e de
aperfeicoamento de inUmeros conhecimentos pertesam convivio social e ao intelecto
humano. Entéo, é interessante delinear e expe@mdasde a infancia leituras prazerosas e

gque pecam uma releitura mais acentuada na fasaadul
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O escritor italiano italo Calvino destaca no liRor que ler os Classica@009)
que o engrandecimento procedente da leitura dsiabé&sprovéem dos livros que “[...] chegam
até noés trazendo consigo as marcas das leituragrgoederam a nossa e atras de si 0s tragcos
que deixaram na cultura ou nas culturas que asar@® (Ou mais simplesmente na
linguagem ou nos costumes” (CALVINO, 2009, p. 11).

Para Monteiro Lobato, o0 modo de deixar ao alcamsepgquenos uma literatura
conceituada, universalmente conhecida, acordada aamalidade cognitiva das criancas
brasileiras e enriquecendo culturalmente seus perdas e acdes se concretizou por meio da
traducéo e da “adaptacao”. Esta, em especial, gnoaal escritor flexibilidade (liberdade) na
composicao do texto para a lingua traduzida. Cqreacupacdo de instituir uma literatura
voltada ao publico infantil, olhares foram lancagasa esta classe de leitores, principalmente
pelo processo adaptativo, desencadeando a remedeldg enredo original a cultura e as
expectativas do seu publico-leitor, neste casoriasgas brasileiras.

Assim, pensando no leitor-crianga, o escritor Lob@imeca a estruturar o seu
projeto literario de incentivar a leitura de cléssi entre as criancas mesclando cultura,
tradicdo e simplicidade linguistica, fazendo use ddaptacdes, tornando-se um mediador
(mediador-observador, mediador-escritor, mediaédibof). Lobato une diversdo e
ensinamentos em seus textos originais, em suas;i@sl e em suas adaptacdes. Aqui seréo
enfatizados o0s seus feitos adaptativos presentibga®om Quixote das Criangasquais as
suas contribuicdes para a aquisicdo do gosto pélad do publico infantil ainda sendo
conquistado na primeira metade do século XX, bemoca sua adaptacdo em HQs realizada,
na primeira metade do século XXI, por André Simas.

Por serem considerados relevantes para a formagédmdividuos criticos e
atuantes na sociedade, os livros de carater uaivgasham espaco nas méaos de Lobato. Ele
adaptou entre outrdftulos Fabulas(1922),As aventuras de Hans Stad@®27),Peter Pan
(1930) eDom Quixote das crian¢cgd4936), uma adaptacao do livro de Miguel de Cersmgt
SaavedraDom Quixote de La Manch{a605-1615).

O original de Cervantes foi escrito em prosa eribdisido em dois tomos, no
século XVII.Dom Quixote das criancdsi publicado em meados de 1936, destinado aréeitu
das criangas, com um enredo envolvente que trazgpeontexto literario infantil uma parcela
significativa da alta literatura universal. Hojetexto escrito por Lobato pode ser lido em
outro género, como a histéria em quadrinhos, adaggar André Simas (2009).

Entende-se que a originalidade total de um textoatse impossivel, pois so

consegue-se escrever sobre um tema, com um cordrdoimcerca do que se quer escrever,



ou seja, 0s textos nascem do didlogo com outresrdetados textos. Como destaca Bakhtin,
“o prosador utiliza-se de discursos ja povoadoaigltencdes sociais de outrem, obrigando-
0S a servir as suas novas intencdes, a servir segemdo senhor” (BAKHTIN, 1993, p. 105).
Lobato faz conexdes entre o enredo original e andauido Sitio, principalmente no
envolvimento dos personagens com a historia deaitss.

Prado (2007) referencia o trabalho de adaptacabotato por se apropriar do
texto cervantino incluindo as personagens do siig@rimeiro momento, envolvendo Dona
Benta e os netos, bem como apresenta a historim@ior dos serdes, “quando a avo toma a
palavra para introduzir as experiéncias do heréisaas andangas pela Espanha’ (PRADO,
2007, p. 58). Tal modo de elaborar a escrita d@tsultrapassa o ato tradutério ou mesmo
adaptativo, “ja que o texto mescla a narracdo destaras do herdi com fatos ocorridos no
sitio, alterando duas instancias narrativas” (PRAR@7, p. 57-58).

Lobato entrega-se a literatura infantil e a fazfgi@mente, critica valores e
recorre a “adaptacdes” na transcricdo da linguaugoesa para atrair o interesse do publico
infanto-juvenil, retratando a lingua como uma eadl viva e em constante transformacao,
partindo da necessidade dos falantes de cada regiao

O recurso adaptativo € composto pelo objeto adagiado Dom Quixote de la
Manchg, o sujeito-alvo dessa adaptacao (criancas) geitcadaptador (Monteiro Lobato
que faz uso de Dona Benta como contadora da last&dhn (2004, p. 59) destaca que:

O processo de adaptacado, para o publico infastikla-se como algo passivel de
guestionamento devido a participacdo de dois sgjeiho caso, uma crianca
(destinatario) e um adulto (emissor), pela espgddde do destinatario e pelas
possiveis escolhas feitas pelo emissor. No entanfartificio pode configurar-se

como uma solugdo, a medida que faculta a criangeesso a objetos ou artefatos
ndo destinados, inicialmente, a ela. O perfeitorosamento entre pratica do
adaptador e o emissor a que se destina o objefaadafaz com que o processo
deixe de ser um problema para aparecer como umeaso{BOHN, 2004, p. 59)

E relevante salientar a necessaria aproximacamgoajar oral que deve migrar
para a escrita, se a intencdo for chamar o ledos pdentrar a historia. Ndo desconstrui-la,
mas readapta-la para o contexto da interagdo cpablico leitor em que se faz presente a
reconstrucdo de um enredo direcionado a um publiaotdo letrado quanto o infantil da
época, mas que possui um conhecimento de mundezas, além de quem esta a escrever.
Claro, ndo no caso de Lobato que consegue obtmpssximacdo com o imaginario infantil
por meio da linguagem simplificada e descritivandendo as expectativas da maioria dos

leitores.



Talvez essa tendéncia de Lobato por produzir agdgsatenha partido da falta de
recursos financeiros para se manter devido a imvestos mal empregados (reflexo ainda da
queda da bolsa de valores, em 1929) e de seu amtesgosto pelas traducdes. Em carta ao
amigo Godofredo Rangel, datada 16 de junho de 1@24mencéo aos titulos traduzidos,
iniciando o seu legado de adaptacfes, também |teegs@: “tenho empregado as manhas a
traduzir, e um galope, imagine s6 a batelada dar@@até hoje: Grimm, Andersen, Perrault,
Contos de Conan Doyl& homem invisivel de Welks Polyang O livro da junglel...]
(LOBATO, 1951, p. 327).

E foi em consonancia com alguns projetos da Comadtttitora Nacional, agora
de Octales, que Lobato langa, em 1936m Quixote das crianca#\ publicagéo desse livro
faz aflorar um projeto de leitura, de traducdo edaptacdo que ao longo do tempo, ganhou
espaco em publicacdes de variados géneros textigaise eles destacam-se as HQs (historias
em quadrinhos). No que diz respeito as histériagjeadrinhos, Quella-Guyot (1990, p. 7),
observa que “essa producéo abundante dirige-smaiggovens e aos mais adultos por meio
de séries bastante diferenciadas em termos depgiwe de tratamento”.

Na adaptacdo deom Quixote das Criancasobato ndo esmiuca todo o enredo
original, faz recortes sincronicos que proliferantom aventureiro das personagens, bem
como a loucura, a generosidade e as artimanhaswdeco andante e seu fiel escudeiro
Sancho Panca, dando énfase para a estética, patur@ e para o desempenho intelectual
tanto das personagens quanto dos leitores mirins.

A primeira referéncia que se tem conhecimento sabrentade de adaptBrom
Quixoteencontra-se em uma carta de 1921 ao amigo GodoRadgel, na qual pede que va
traduzindo algumas obras de Shakespeare em linguédgen simples, ordem direta e 0
maximo de liberdade. E segue se colocando a digmsio amigo “Quanto Aom Quixote
vou ver se acho a edicdo do Jansen” (LOBATO, 1p5232), indicando que esté interessado
em atualizar a obra para as criangas. No entadbza esse feito somente em 1936. Segundo
Prado, esse livro “teve uma tiragem de 10.625 el@me® e a segunda edicdo, de 1940,
contou com uma tiragem de 5.025 exemplares” (20057).

N&o é tarefa facil escrever para um publico tdgemte como as criancas. Tem de
haver um envolvimento continuo entre o texto e agimario infantil. E preciso jogar com as
criancas, e a solucdo é coloca-las num universdaadgns e, principalmente, de constantes
aventuras, juntamente com as personagens. Surge, enquestdo da seducdo para com o

leitor. E necesséaria uma adaptacdo lidica, de cteflexivo e, para isso, o taubateano faz



uso do recurso adaptativo da obra consagrada deut@@es, apropriando-se das peripécias de
D. Quixote e Sancho inserindo-as no Sitio.

Ao ler Dom Quixote de La Manchaercebe-se que a linguagem € rebuscada e
requer um publico adulto para entendé-la. Sendimasgiando Lobato faz a adaptacéo, a
preocupacdo primordial € com a linguagem mais &@spido deixando de ser centrada no
texto original, o que facilita e entretém o leitoirim, pois somente as particularidades
essenciais vao ser usadas pelo adaptador, ouostgato original sofre adequacdes, cortes,
dando énfase para o conhecimento de mundo e destespculturais do leitor, fazendo
modificacdes necessarias para adentrar ao uniltensoio do publico-alvo.

Em carta ao amigo Godofredo Rangel datada de A®22/afirma que “nosso
sistema nao é esperar que o leitor venha; vamas elacestd como o cacador. Perseguimos a
caca. Fazemos o livro cair no nariz de todos osipess leitores desta terra (LOBATO, 1951.
p. 239)". Ou seja, produzir possibilidades que hewa® encontro o rio e seus afluentes, o livro
e seus leitores. N&o apenas o livro em sua madadks, mas principalmente, a disposicéo
estilistica de seu enredo.

Apoés a cena da queda de Emilia e do esmagamenttisdonde a histéria é
iniciada por Dona Benta que propde a “traducaorddutao”, percebendo que ao ler as
primeiras linhas do texto original a sua platéi@a eanseguiu situar-se principalmente no
quesito lingua portuguesa, ou “portugués perfefaa Emilia.

A preocupacdo da turma do Sitio era com a linguagemregada no enredo
original. Como se percebe no paragrafo introdutégovantino ha vocabulos eruditos que
ainda ndo sao de conhecimento do intelecto infargile as deixa sem entender a historia. Ja
que Cervantes escreveu para o publico adulto. Ehtflmato soluciona o problema ao (re)
criar simplificadamente a reconstituicdo dos fgtos meio da adaptacdo contando com a

colaboracdo de Dona Benta para narrar a historia:

- Meus Filhos — disse Dona Benta — esta obra (Damdfe) esta escrita em alto
estilo, rico de todas as perfeicbes e sutilezafodea, razéo pela qual se tornou
classica. Mas como vocés ainda ndo tém a necessditi@a para compreender as
belezas da forma literaria, em vez de ler vou camtaistéria com palavras minhas
(LOBATO, 2004, p. 10).

Gracas a adaptacédo criada por Dona Benta, muitoseke além das personagens
do Sitio, tiveram a oportunidade de desfrutar ddato com a esséncia da obra de Miguel de
Cervantes y Saavedra por meio do remanejo vocabrdaealista ora irdnico dos recortes da

obra original para ser contada a turma do Sitionpeio da oralidade.



A busca pela simplificagédo linguistica no momengocdntar a histéria e o uso
relevante dos grafemas considerados necessares gamposi¢do vocabular sdo ressaltados
logo no inicio do primeiro capitulo com a atitudeEimilia ao riscar com o lapis um dos dois
“aa’” do sobrenome do escritor espanhol, justificanda ®¢do por considerar que na
oralidade um “a” faz o mesmo efeito. (LOBATO, 2094 8) e de Dona Benta ao “traduzir a
traducgéo”.

A adaptacdo desse titulo reproduz passagens afrgiroporcionando interesse
pela leitura, a aproximacao dos leitores com &alitea ao trazer para o Sitio a loucura de D.
Quixote na pele de Emilia e com as colocacdes dkirfh® sobre o que aprecia no
personagem D. Quixote e o que menciona sobre o haze Pares de Francale Carlos
Magno evidenciando o dialogismo explicito da olas,paradas reflexivas que Lobato faz
para que todas as personagens falem o que penssspedto das acdes quixotescas que nas
HQs se encontram em formato de nuvens.

- Valente ele é — concordou Narizinho — Pena quevefica todas as vezes. O tal
Cervantes era mau. Judia muito desse personagem.

-Isso é para equilibrar outras histérias de caradeandantes — explicou Dona Benta
— nas quais os heréis venciam sempre. Havemostandesde ler algumas.

- Como a dos Doze Pares de Franca — observou RedrinAquilo é que é dar
pancada. [...]

- Comecei a ler e fui me esquentando, me esquemtamz esquentando até que néao

pude mais. Minha cabeca virou — ficou assim conde ®. Quixote. Convenci-me
de que eu era o proprio Rolddo (LOBATO, 2004, p443

A adaptacdo desenvolvida por Lobato evidencia qagvadade é exercida com
acréscimo de informacdes pertinentes ao enredanakignesmo fazendo uso da sintese,
quando mescla as reflexdes de suas personagemsbaboeda disposicdo oral da historia e
faz com que a diversdo tome conta do inicio ao @ias, atitudes bisbilhoteiras de Emilia a
incorporagao da loucura de Dom Quixote pela bodecpano, comovendo-se com o estado
do cavaleiro andante

Lobato compreende e dribla a realidade da époceekagéo ao acesso ao livro e
ao ato de ler. Na época, poucas pessoas tinhanviego de manusear livros, somente
pessoas que obtinham podstafug faziam uso dos livros e da leitura, ocasionand@ u
fronteira entre o objeto e o receptor. De acordm &na (2008, p. 136) “a escrita detém o
poder e 0 acesso ao livro implica a partilha dess#er”. A leitura abre caminhos para a
reflexdo sobre o tempo em que se vive.

A escolha do titulo dessa obrBom Quixote das Criancag considerada
ambiciosa por parte de Lobato, pois desencadeianaven apropriagcdo da obra, pertencente



ao seu publico-alvo: as criancas. Como salientayanfrado Dom Quixotepassa a ser das
criancas e ndo mais de Cervantes ou de Lobato.mesmo “de La Mancha”, ja que vira a
terras brasileiras, por ocasido da mudanca dasrsagens do mundo da fantasia para o Sitio
[...]” (2008, p. 328).

Constata-se de imediato a intencdo de Lobato eneasem gosto pela leitura
literaria e de incentivar a apreciacdo pelos gramifessicos da literatura. Desde o primeiro
capitulo o leitor ja € envolvido pela bibliotecapelo acervo ali presente, como se pode
observar na desenvoltura da descri¢ao lobatiana.

— Na&o tenha nenhum receio, senhora marquesa. Egtouagarrado nos pés da
bicha como uma verdadeira raiz de arvore. Suba&gada. Emilia subiu. Alcancou
os livrdes e pode ler o titulo. EraDp QUIXOTE DELA MANCHA em dois volumes
enormissimos e pesadissimos. Por mais que eladirés conseguiu nem mové-los
do lugar. (...)

Brolorotachabum!— despencou |4 de cima, arrastando em sua quedecadacs
Emilia e o cabo de vassoura, tudo bem em cima toepdisconde. (LOBATO,
2004, p. 8)

Ao ler esse pequeno fragmento o leitor passa ag#ver com a escrita e com o
enredo do livro. Consegue imaginar a ambientagdm e@lguns momentos a leitura provoca
uma sensacdo até mesmo sinestésica no leitorvigleom os olhos e lambia com a testa”
(LOBATO, 2004, p.7).

Para agucar o gosto pela leitura literaria e la@iconhecimento das criancas
dessa nova era midiatica, André Simas (2009) pabliclivro Dom Quixote das Criangaam
forma de histéria em quadrinffpsabendo que “as histérias em quadrinhos nao &dgsf
nem miraculosas. A arte da narrativa ndo se toanacite para o dia didatica” (QUELLA-
GUYOT, 1990, p. 43). Assim como € preciso enteraeniverso infantil para se escrever
para criangas, a adaptacdo (re)adaptada para H@@ssae reconstruida cuidadosamente
atendendo a todas as necessidades ilustrativacipanmgar a atencdo do leitor sem perder a
esséncia do enredo original, que apresenta aspe@toEos. Fato este, que Simas (2009)
assim como Lobato, deixa transparecer em seu emadoatitudes de Dom Quixote e,
principalmente, da astuta Emilia, que sempre sugaeec as histérias sejam contadas em
linguagem simples.

A leitura das histérias em quadrinhos € de sumavaekcia para o

desenvolvimento do imaginario infantil e do cogmitdas criancas e adolescentes, pois traz

2 No Brasil, a presenca das histérias em quadrirtho®)ém conhecida como a nona arte, por nascera‘stiba
intermidiatica, sendo uma mescla de varias monegde geram uma multiarte” (PESSOA, 2008, p. 2)hga
espaco garantido no curriculo escolar por meianderitivo ao uso dos variados géneros textuaiseexést que
possibilitem a aprendizagem efetiva dos alunos.



em sua esséncia um tratamento interdisciplinarequgiadra variadas teméticas, situacoes,
tratamentos sociais, culturais e registros lingtost Estes devem ser apresentados aos
estudantes para terem o prazer de conhecerem esaavarsdo das historias literarias
enquadradas nas perspectivas quadrinhisticas eapsi@s descritas nas linhas e entrelinhas
dos livros literarios, para assim internalizaremque lhes forem de mais valia. Talvez, tais
aspectos nao sao entendidos numa primeira leituraopos 0s alunos, e € neste momento
que o apoio pedagdgico, na busca pela praticaitdealem sala de aula, deve ser planejado
com coeréncia e atuar de forma que leve o leiianca a refletir sobre essas consideracgoes.

A readaptacao realizada por Simas que conta asuaaerdo Cavaleiro Andante
para a linguagem quadrinhistica se constitui em oareativa composta por dois codigos
distintos e interdiscursivos: o visual (iconicad @erbal. Esses elementos ocupam um papel
especial para que a historia seja entendida emlen@ude pelo leitor.

As aventuras foram reformuladas e contam com asopagens do sitio para
contracenarem nesse aventureiro meio da cavaladiante. O protagonista Dom Quixote é
interpretado por Visconde, ja que o cavaleiro atelgostava tanto de ler, nada mais justo
gue deixar o inteligentissimo sabugo de milho ocegte papel. Além do mais, o coitado foi
esmagado ja no inicio da histdria ao ajudar Emiligar o classico literario da dltima prateira
da biblioteca de Dona Benta e, se ndo fosse aralavque ele trouxe até Emilia para
conseguir mexer o livro do lugar, a turminha na@teonhecido essa historia. Sancho Panca,
o fiel escudeiro de Dom Quixote, € o Marqués deiddalporque ambos eram bem gulosos,
ingénuos para umas coisas e bem espertos para.oOtraura € o Quindim; o feiticeiro
Freston, € o Saci; Narizinho é a sobrinha, Tia &&#&té a criada e Pedrinho, que é o neto de
Dona Benta, também participou dessa troca de pagsos, sendo o Sansao Carrasco, ser um
jovem simpatico e estudioso, que tenta semprerttazavaleiro da Triste Figura a realidade,
conseguindo o feito depois de duas tentativas:imepa se disfarca de Cavaleiro dos
Espelhos e a segunda, de Cavaleiro da Branca éndos
gue nesta Ultima consegue.

Um exemplo disso € a cena inicial do livro e =
historia em quadrinhos que reproduz a passagemuenmf _ i - CHC
Emilia convence o sabugo de milho “Visconde”, alaju w
la a retirar o livro, o0 maior dos volumes dispostaguela
prateleira e por sinal 0 mais alto. Percebe-sedempda

imagem, nos tracos e nas cores ali predispostdgpaas




personagens: Ultima prateleira, deixando os delivais esquecidos, as frases sintetizadas e
o formato dos baldes. Todos os desenhos consegugiobar as lacunas deixadas na fala,
exposta em balGes, reduzida da adaptacdo lobatizasade caracteristica propria das HQs
por meio das particularidades da imagem.

Observa-se também que o desenho proporciona anmggenta” para o leitor e
com detalhes acentuados como as cores dos liveosrgusdo claras ora sdo escuras.

Outro fator relevante que deve ser mencionadoenaro no primeiro capitulo: a
biblioteca, lugar este, em que o cavaleiro andpassava horas e horas a construir seus
conhecimentos, entretido, nas paginas dos livrosudebiblioteca particular. Dessa forma,
Lobato consegue fazer o entrelagamento do lidoinadimente e com o vivido por suas
personagens. Por sua vez, Simas termina o livrél®s com a mesma cena se passando na
biblioteca: Emilia pedindo ajuda ao Visconde pamadgoraO Minotauro (uma das outra
readaptactes da série Monteiro Lobato em quadrietibada pela Editora Globo. Esse fato
convida o leitor a ndo parar sua leitura nesséofitu incentiva a querer se aventurar em
outras histérias ja adaptadas por Lobato e queaagem estruturada aos moldes
quadrinhisticos.

A forca da imagem e o poder de repassar o todoccodaigo lingliistico exposto
em partes por meio dos baldes metricamente encaxaasb ilustracdes ficam ressaltados nas
palavras de Huyghe “a linguagem das imagens ¢rd tomo base a experiéncia visual da
realidade uma alusédo, uma lembranca, uma estrujueapode ser criar a beleza harmonica e
gue a submete a uma funcéo essencial, que é aatbeleser comunicagcao entre os homens”
(HUYGHE apud RAHDE, 2000, p. 30).

Quantos significantes e significados podem sergb&los por meio dessas duas
paginas aqui ilustradas? O signo iconografico dassgmagens (Emilia, Visconde, Tia
Nastacia), signo analdgico (a acdo das personagensipalmente de Emilia), o significante

(dentre outros, a queda da boneca) ocasionandnagasmento do Visconde, que vem a ser o

significado da acéo da travessura da boneca, @ G€ mmw——r=" =TT

"EM UMA ALDEIA DA MANCHA, GUE & UMA PARTE DA ESPANHA, |
\IVIA UM NOBRE FIDALGO CHAMADO ALONSO QUIJANA!

resultante da acao.
A (re)adaptacdo em HQs envolve o leit

pelas informacbes das imagens e pelas express@e:

personagens. Nos quadrinhos a linguagem verbe
representada por linhas circulares, proximas aceal = |

do(s) que expressam algo, como se pode percebe

PUXA! GUALZINHO
AO VISCONDE! QUE
COINCIDENCIA!




imagem ao lado quando Emilia estd conversando coma Benta aos momentos de reflexao
do narrador (Dom Quixote) em sua biblioteca eneesér envolto por retangulos no canto
esquerdo do quadrinho. Pode-se, também, represemb@lmente os sons e isso é realizado
por “meio de onomatopéias, normalmente em caracign@ndes e dispostas na vinheta de
maneira a valoriza-la graficamente” (VERGUEIRO, 200. 56).

No inicio do século XXI, o feito adaptativo imagétidas HQs, especialmente,
este elaborado por André Simas que, reescreveatsgds deDom Quixote das criancas
adaptando-os ndo s6 aos moldes do género quatidohimas reescrevendo falas e episédios
como o final da histéria em que nédo ocorre a mdet®om Quixote, mas sim, da voz a um
final diferente idealizado pela boneca de pano,liBmdemonstra a necessidade de buscar
NOVOS recursos nao so graficos, mas estilisticsgracantar o publico infantil e juvenil.

Assim, o legado -cultural deixado por Monteiro Labaem prol ao
desenvolvimento da interacdo humana ocorreu poo neeilinguagem e do incentivo a uma
escrita que abarcasse as necessidades do intelentno reconhecido por meio das leituras
literarias universais em forma de adaptacfes daggmbca, permitindo o acesso a textos
complexos e de extrema relevancia no que diz respes quesitos intelectuais, culturais e
estéticos de cada leitor que se propunha a ad@ssaruniverso literario.

Ao reorganizar esse enredo para as histérias enrighas tem-se uma juncéo
das expectativas dos jovens leitores, ou seja, nocongro das tendéncias educativas da
contemporaneidade para com seu publico-leitor op@ando o encantamento e a
atratividade nao s6 por meio da prosa, mas tami@ndal aos recursos graficos utilizados
(um layout dinamizador para a historia quixotesdaptada por Lobato). Por esse viés, 0s
quadrinhos oportunizam um novo olhar sobre a @maparticulaDom Quixote das criancas
em originando-se de uma adaptacao feita para o qmiltditor do século XX que hoje é
(re)adaptada aos ensejos dos leitores infantisvenisl do século XXI contemplando as
necessidades ludicas e didaticas dessa nova arad®em consideracdo esses dois aspectos
essenciais para o desenvolvimento do intelectaiihf@a juvenil que deve permear as leituras

de todos os jovens leitores.
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