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I- ASPECTOS SUBSTANCIAIS DA LINGUAGEM:
GRAFOLOGIA E FONOLOGIA.

O presente trabalho tem o objetivo de tracar e analisar sobre pontos estilisticos os perfis
femininos alencarianos, baseado principalmente nas proposicdes do autor e escritor Antonio
Candido na sua obra A Formacao da Literatura Brasileira V. I e II. onde de uma certa forma
nomeia trés tipos diferentes de Alencares, a saber: Alencar dos herdis, Alencar das mocinhas e
o Alencar dos adultos. Este trabalho infocara em aspectos estilisticos estes dois Ultimos.

A substancia da linguagem é fonica - audivel - ou é grafica - visivel. Para que se obtenha éxito
no estudo de estilo relacionado a linguistica, € necessario que se leve em consideragdo esse
aspecto substancial da linguagem.

Segundo Spencer e Gregory citados em linguistica e estilo:

Como a substéancia grafica relaciona-se a, e em parte deriva da substancia fonica, toda
linguagem escrita tem algum potencial fonico (...) Em estilistica, de que muito na
linguagem escrita, particularmente no teatro e na poesia, escreve-se com potencial
fonico, com seu falar impondo-se a mente.(p. 112)

A dimensdo teatral presente nos perfis femininos escritos Por Alencar, caracteriza-se
exatamente por essa relagdo fonologia-grafologia, no sentido em que o autor constroéi cenarios
e reproduz emogdes de seus personagens por meio de falas, fazendo intenso uso de sinais de
pontuacao - notadamente exclamacgoes e reticéncias - grifos, acento e entonacdo, dando ao
leitor a ilusdo de fala em cena.

No romance Senhora, destacamos o seguinte trecho:

Quando Ihe anunciaram o Lemos, ela sobressaltou-se; e o tremor que agitou as réseas
asas da narina revelou a emogdo interior:

- Uma pequena dificuldade que ocorreu naquele nosso negocio, é o que me traz.
- Qual foi?

- O Seixas...

- Ja Ihe pedi que ndo pronuncie este nome, disse a moga de modo austero.

- E verdade. Desculpe-me, Aurélia, precipitacdo...

Ele exige vinte contos a vista, até amanhd, sem o que ele ndo aceita.

- Pague-os. (p. 42)

Note-se que Sr. Lemos se refere a Seixas como Ele, de modo enfatico, destacando com a inicial
mailscula a importancia do pronome, ja que durante o didlogo, ndo é permitido que se
pronuncie o nome de Seixas, por uma questdo de discrigdo.

Vejamos um outro exemplo, extraido do romance Luciola, onde Alencar utiliza-se, mais uma
vez, dessa relagdo fonologia-grafologia para expressar a emogao de suas personagens:

- Por que motivo entdo fingiu ontem ndo se lembrar de mim, logo que entrei?
- Por qué?... Queria ver uma coisa.

- E ndo se pode saber o que era?



- N&o é preciso.

- Ha de me dizer...” (p.24)

A presenca de sinais de pontuagdo, sobretudo exclamacbes, as reticéncias e o tom
interrogativo, tem como fungdo reproduzir a linguagem falada, tal como esta ocorre: com
naturalidade, dotada de momentos expressivos aliados a todo instante aos sentimentos que
nos falantes impomos a fala.

II- O LEXICO NOS ROMANCES
Tonalidades emotivas das palavras

Os elementos que entram na constituicdo dos sentidos das palavras sdo de maximo interesse
para a Estilistica. A tonalidade afetiva de uma palavra pode ser inerente ao préprio significado
ou pode resultar de um emprego particular, sendo perceptivel no enunciado em razdo do
contexto, ou pela entoacdo (enunciado oral), ou por algum recurso grafico como aspas, grifo,
maiusculas/ minusculas, tipos de impressao e outros (enunciado escrito).

Palavras de significado afetivo: sufixos

Comecemos por mencionar a multiplicidade de valores afetivos dos sufixos de diminutivo e
aumentativo.

O diminutivo pode exprimir, por um lado, apreciagdo, carinho, delicadeza, ternura, e por outro
lado, irritacdo, ironia, hipocrisia. Esta na fala de todos, cultos e ignorantes, e sé ndo aparece
com valor afetivo nos textos escritos que tém por meta a objetividade, e portanto, s6 admitem
o diminutivo nocional, exprimindo a idéia de tamanho pequeno, sendo que, em muitos casos
de diminutivo erudito, mesmo a idéia da pequenez passa despercebida (ésculo, opusculo,
glébulo).

O uso de sufixos diminutivos com valor afetivo constitui-se uma marca no estilo de José de
Alencar. Observemos alguns exemplos:

“Vocé é uma feiticeirazinha, Aurélia.” (Senhora, p. 25)

“Desde que a Duartezinha, como a chamavam nos saldes, apareceu nas reunides de Dona
Matilde, foi logo cercada por uma multiddo de admiradores.” (Diva, p.259)

Alencar utiliza esse recurso como forma de acrescentar as suas personagens uma condicdo de
fragilidade e de suavidade por ele atribuidas as personagens femininas, o que foi bastante
recorrente em todo o movimento do Romantismo. O autor enfatiza essa relacao afetiva entre
os personagens, criando uma atmosfera de bom convivio, familiaridade. J& em Luciola, o
artificio - embora o mesmo - possui outra fungdo: Lucia se utiliza a forma diminutiva de seu
proprio nome - Luciola - para tornar-se conhecida como cortesa. Nesse caso, o diminutivo
expressa uma idéia de desprotecao, e é exatamente essa idéia que tornard o termo Luciola
sedutor.

Alencar utiliza sufixos diminutivos também com carater irénico quando, por exemplo, se refere
a situacdo de Seixas: “desenganado o moco da Adelaide e dos trinta contos, ndo tinha remédio
senao aceitar a consolacao dos cem; consolacao que levaria o pico de uma vingangazinha.”
(Senhora, p.39)

Ou quando narra a atitude maliciosa e irbnica do Sr. Lemos, quando este se refere a ardua
tarefa de ser um negociante:

- Ora... 0 Sr. Seixas... Meu amigo, desculpe... Isto de negociantes... o senhor deve
saber...Temos a memoria na carteira ou no borrador. Sdo tantas as coisas de que nos
ocupamos, que realmente s6 uma cabeca de duzentas folhas, como esta, pode chegar
para tanto. O velho soltou uma risadinha cacofénica e apontou para um livro mercantil
colado sobre a carteira. (Senhora, p.40)

III - PERFIS E ELOS ENTRE FICCAO E REALIDADE



Os perfis femininos elaborados por José de Alencar, principalmente em Diva (1862), Luciola
(1864), e Senhora (1875) foram publicados sob o pseuddénimo de G.M. e colocam algumas
questdes interessantes para se pensar o conceito de verossimilhanga. Alencar faz uso deste
conceito, com a intengdo de convencer o leitor de que ndo se trata de uma mera narrativa de
ficcdo, mas de um relato veridico.

A histéria é verdadeira; e a narragdo vem de pessoa que recebeu diretamente, e em

circunstancias que ignoro, a confidéncia dos principais atores deste drama curioso. (...)
(carta do leitor - Senhora, p.7)

Um belo dia, recebi pelo seguro uma carta de Amaral; envolvia um volumoso
manuscrito, e dizia: “Adivinho que estds muito queixoso de mim, e ndo tens razdo. Ha
tempos que escreveste , pedindo-me noticias de minha vida intima: desde entdo
comecei a resposta, que s6 agora conclui: € a minha histéria numa carta”. (...) (Carta
ao leitor - Diva, p.5)

Mal pensava Aurélia que o autor de Diva teria mais tarde a honra de receber
indiretamente suas confidéncias, e escrever também o romance de sua vida... (In:
Senhora, p.138)

Esse carater de veracidade préprio da literatura alencariana aparece também em suas cartas
destinadas a seus leitores, com sentencas bem estruturadas, vocabuldrio bem escolhido,
dirigido a um publico letrado e seleto - notadamente a classe burguesa em ascensao no Brasil
no século XIX. Alencar torna explicitas certas premissas da linguistica, como a natureza e
importancia da relagdo emissor - receptor, as inter-relacbes entre contextos lingtisticos e ndo
linglisticos e dimensdes de diacronia.

O estudioso Walter Raleigh definira esta liberdade de escolha de significados em seu livro Style
da seguinte maneira:

Pois as palavras carreiam consigo todos os significados que uma vez usaram e dever-

se-ia julgar o escritor por aquelas que seleciona por proeminéncia no curso de seu

pensamento (...) Ao escolher um sentimento para nossas palavras, escolhemo-lhe
também um publico. (Style, p.25-7)

Ora, Alencar ao preocupar-se com o uso das palavras adequadas e com a elaboracdao de
sentencas bem estruturadas, para que se tenha a ilusdo de veracidade, volta-se para as
exigéncias de um publico letrado e seleto, pelo destaque a expressdao elaborada e nao
espontanea, esta ultima mais proxima das classes populares. Alencar escreve para a classe
burguesa em ascensao no Rio de Janeiro do Segundo Reinado, retratando e denunciando seus
habitos e costumes mascarados, por diversas vezes, de hipocrisia. Luciola, Emilia e Aurélia sao
perfis idealizados da figura feminina romantica: ocupam posicdo de superioridade em relagdo
aos demais mortais, donas de uma beleza sobrenatural e de extrema sedugdao (mesmo Emilia,
em sua castidade e pureza, possuia “olhares de uma atracdo imperiosa e irresistivel que
cravavam um homem, o prendiam e o faziam cativo”) e retratos das damas da alta sociedade
burguesa, pela posicao social dada e pela semelhanca com alguns tracos de suas
personalidades e de suas atitudes. Em suma, Alencar escreveu de acordo com os desejos a
aspiragdes da classe burguesa utilizando um vocabulario e um modo de falar que confere
identidade de género e classe social as personagens, no transito entre a idealizacdo e a
representacdao mais proxima das convencgoes realistas.

IV - FIGURAS DE LINGUAGEM
COMO RECURSO ESTILISTICO
METAFORA E COMPARACAO
Metafora

Quando falamos em metafora, pensamos, a principio, em relacbes de semelhanca entre duas
significagdes com base na qual a prépria pudesse ser substituida por outra, a figura, isto &,
autoriza-se a transferéncia a partir da presenca de um trago comum as duas significagdes. Por
exemplo, quando Alencar em seu romance Senhora, compara - implicitamente - Aurélia a uma
estrela, ele pretende, na verdade, atribuir a personagem qualidades prdprias de uma estrela,
tais como: luminosidade, capacidade de iluminar tudo ao redor, o que confere uma aura de
superioridade. No entanto, em seu livro figuras de linguagem, Roberto de Oliveira Brandao,



retomando a teoria de Jean Cohen, definird metafora como a “existéncia de um sintagma onde
aparece contraditoriamente a identidade de dois significantes e a ndo-identidade de dois
significados correspondentes” (p.76). E para que possamos compreendé-la serd necessario
encontrar o ponto comum que permita a reducdo dessa incompatibilidade inicial, isto é, a
percepcao de um desvio e sua redugao.

n

Reparemos nesta metafora de José de Alencar em seu romance Luciola: “- Como se trata de
nomes, eu também proponho uma mudanga, bocejou o Rochinha. Em lugar de Llcia - diga-se
Lucifer.” (p.36)

Imaginemos agora qual a relagdo de semelhanca possivel entre esses dois nomes proéprios:
Lucia e Lucifer, o ponto de interseccdo entre eles para que ocorra uma redugdo de
incompatibilidade inicial. Numa primeira leitura, sem o conhecimento do contexto, jamais
compreenderiamos tal relacdo. A Licia sdo atribuidos certos tragos de personalidade como o
de seduzir o homem, espolia-lo, tirar-lhe a graca Divina, para submeté-lo a sua prépria
dominagdo tal qual Lucifer. Ndo se trata de uma substituicdo mera e simples de sentido, mas
de uma interseccdo, caracteristicas comuns em ambos: LuUcia (prostituta) e Llcifer estdo
associados pela capacidade de tentar, perverter, seduzir.

Vejamos outros exemplos de associacGes metaforicas presentes na obra de Alencar. Nesses
exemplos também é evidente a idealizacdo da figura feminina: “que esfinge era essa moca de
dezoito anos?” (p.283)

De acordo com o Diciondrio de Simbolos, esfinge é enigma, como a esfinge de Edipo;
apresenta-se no inicio de um destino que &, ao mesmo tempo, necessidade e mistério. Ora
mas qual semelhanga ha entre uma esfinge e Emilia, a moga de dezoito anos? Alencar ao criar
essa metafora, relacionou os dois termos pelo sentido de mistério que ambos possuem; pela
idéia oculta, apenas sugerida, como um segredo. As atitudes de Emilia confundiam Paulo, que
ora a tomava por ingénua, ora por mulher. Um enigma tal qual como uma esfinge.

“esse coragdo de mulher estava passarinho implume; quando Ihe acabassem de crescer as
asas, tomaria voo e remontaria nos ares.” (p.70)

Nesse trecho de Senhora, Alencar nos apresenta os sentimentos através da imagem do
coragdo de sua protagonista, Aurélia, um pouco antes de ascender: a intersecgao entre um
passarinho sem plumas, sem penas, € o coracao de Aurélia sugere a idéia de fragilidade, de
dependéncia, de falta, a necessidade da espera. Seria preciso que as asas crescessem para
que ambos - a mulher e o passarinho - ganhassem o mundo.

“Por que segredo da natureza a rosa eu ha pouco se ostentava no vico da florescéncia,
abrochara as folhas, e agora botdo recente, mal ia desatando o seio?” (p.84)

Alencar nos apresenta desse modo a capacidade de Lucia de situar-se entre a seducdo e a
inocéncia; de mostrar-se ora como uma prostituta - dotada de malicia e eroticidade - ora
apresentar-se, curiosamente, como uma donzela casta e pura. Na realidade, o que se pretende
com essa metafora é mostrar ao leitor que, embora Llcia comercializasse o seu proprio corpo -
situacdo exterior - ela ainda preservava, dentro de si, um estado de inocéncia que ela prodpria,
por forcas das circunstancias, fora obrigada a adormecer.

Nos estudos da linguagem, a retoérica considerava a existéncia de dois tipos de metaforas, a
saber: In absentia - sdo comparagoes implicitas, ja que ndo aparece o termo cujo referente é
invocado; In praesentia - aquelas em que se manifestam os dois termos.

Tomemos um outro exemplo, extraido do romance Senhora: “Ha anos raiou no céu fluminense
uma nova estrela.” (p.14)

Alencar se refere dessa forma a ascensdo de sua personagem na sociedade brasileira.
Novamente, a compreensdao da metafora s6 se torna possivel a partir do conhecimento do
contexto, uma vez que a comparacgao é implicita.

O autor associa os grandes bailes da alta sociedade burguesa do Segundo Reinado ao céu:
ambos possuem dimensdo incomensuravel, iluminados por diversos corpos celestes - as
estrelas - na verdade, as jovens musas dos saloes cariocas. No entanto, a Aurélia € dado um
lugar de destaque: ela possui as marcas de um ser superior, que irradia luz e se sobrepde ao
humano, ao terreno, tal qual uma estrela.



Para alcangar um efeito estético, Alencar utiliza um recurso semantico bastante consagrado na
literatura, concentrando os recursos na idealizacdo da personagem feminina.

Comparagao

Dentre as diversas modalidades de figuras semanticas, Todorov apresenta a comparagao como
“aproximacao de dois fenémenos distintos”. Muitas vezes, essa aproximacao se da pelo uso de
conectivos de “fraca equivaléncia”, como por exemplo: tal, parece, assim como, entre outros;
ou por meio de conectores que refletem uma equivaléncia mais direta, explicita: como o verbo
ser e 0 conectivo como.

Citaremos, a seguir, alguns exemplos de comparacdo explicita utilizadas como recurso
semantico, isto &, aproximagao de dois termos distintos com alto grau de equivaléncia entre
eles, retirados do romance Diva: “era Emilia um colibri implume.” (p.245)

A aproximacdo que se estabelece entre Emilia e um colibri implume é a de falta, pois ambos
ndo possuem plumagem. O termo plumagem aparece com sentido metaforico, uma vez que,
mulher alguma, possui plumas. A associacdo feita entre o substantivo plumagem e Emilia
estabelece conexdes com a atividade de ornar, enfeitar, embelezar.

"

“Ha meninas que se fazem mulheres como as rosas: passam de botdo a flor: desabrocham.
(p.245)

A equivaléncia entre os termos mulheres e rosas realca o processo de transformacdo fisica, de
evolugao, crescimento, expressado pelo verbo desabrochar.

Concluimos assim, que José de Alencar muito contribui na formacdo da literatura brasileira,
com inovacoes estilisticas que em sua época serviu como base para muitos romancistas, que
por sua vez espelharam-se nele para construcdo de romances histéricos, sociais, urbanos e
rurais. E importante ressaltar que esses recursos estilisticos mencionados ao longo deste
trabalho deu a José de Alencar o titulo de precursor de inovagoes estilisticas no séc.XIX.
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