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Resumo:

Este trabalho objetiva demonstrar que o ritmo ¢mstm dos inimeros aspectos, dentre os que
a polissemia délumuspossibilita, concorrentes para a liricizagcdo doaoce. Na obra, ocorre
um entrelacamento das categorias da narrativa comoalos liricos, resultando em um género
hibrido: o romance lirico.
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Abstract:

This work aims to demonstrate one of the numbeldsgects within the polissemy makes it
possible from its literary production: the rithyrm Hamus, Raul Germano Brandao’s work, it
happens an interlacing of the narrative categongth the lyric mode, resulting into a cress
bred kind: the lyric romance.

Keywords: rithym; lyric romance.

Ao iniciar-se uma reflexdo acerca do parentesco entre o rem&mcpoesia lirica, no
sentido de averiguar a maneira pela qual a post@aeeceu um conluio com a prosa romanesca,
tornase necessario ter em mente um determinado campovdstigacdo.HUmus romance
escrito em 1916 e publicado em 1917, por Raul GeonBrand&o, escritor portugués, causa
impacto no leitor, ndo apenas pela expressdo d@amsamento intuitivo, mas, também pela
artisticidade construid, facilmente percebida ao longo do texto.

A profundidade da significacdo de uma producadéiita passa, necessariamente, por um
prisma composto por dois elementos: a intuicA@kataoracao racional. Por este motivo, quando
se analisa um texto artistico, tors@ necessario partir da concepcédo desse mesmoctenrto
construcado, “porque o texto artistico € um senttmeonstruido com complexidade, e todos os
seus elementos sdo elementos de sentido” (LOTMANB141). De fato, é o conjunto de

elementos significativos que conflui para o resldtaue é o sentido.. Na reflexdo do texto



poético, fica evidente a dialética entre o vis&vel invisivel, o proximo e o distante, a realidade

0 sonho, as referéncias externas e o contetudatisobjératase de um dialogo expresso através
de palavras, uma vez que o homem, na ansia derstgir a profundidade do seu “eu” abissal,
elege a linguagem como powtaz de seus sentimentos e de suas idéias. E, qremige, quando

a linguagem alcanca grau, assim, tdo elevado guesia se converte em sua expressao natural,
ja que ela se configura na dnica linguagem comglatiom a expressao das emocdes. Vale
lembrar que a linguagem é, por exceléncia, “a dasser’ (HEIDEGGER, 1967, 21).

Entre todos os elementos componentes da aquisigidgdtica, o ritmo configurae no
elemento mais antigo e permanente da linguagem. €eito, Otavio Paz (1982, 78) chega a
dizer que é possivel que ele seja anterior a @dpta e que a linguagem, em certo sentido,
nasce do ritmo.

O romance, género em constante devir, aparececutn96X como transgressor de uma
ordem estabelecida, na medida em que mina e mdvésimas consagradas pela tradicdo. Em
HUmus o poeta parece brincar com as palavras, comodiazo nome da personagem Elias de
Melo, que é alterado para Melias de Melo, ou dagrexgem D. Biblioteca, chamada as vezes de
“D. biblioteca das Bibliotecas”. Essa troca e dssacadeira ritmadas ndo acontecem por acaso.
Atras delas esta a idéia da despersonalizacdo oherhoe a insercdo do ser na ninharia do
cotidiano.

Entre os diversos elementos que possuem capitalrigmeia para a configuracdo do
romance lirico esté o ritmo. Cabe a ele, enquaritsiaa, propiciar a entrada na imaginacao, no
mitico, no mais profundo do ser humano. Os romabcasdonianos tém grande aproximacgao
com a musica, como queria Verlaine, na medida eensquobserva a preocupacdo de associar o
gue se diz ao modo como se diz. A titulo apenasxdenplo, eis um fragmento retirado @e
Pobres (s.d, 99), de Raul Brandao, onde se percebe aigépetle fonemas consonantais
(aliterac&o) corroborando com o sentido do que sst@lo dito: “...0s meus trapos estdo no
prego, este xale é emprestado por misericordienQol que ontem trazia, veralipra pagar a
patroa. E amanha entro para o hospital”’. A alteri@ddas consoantes /t/ e /p/, oclusivas surdas,
linguodentais e bilabiais, respectivamente, conferselodia ao texto. A masica, neste caso,

pode, ainda, ter uma conotacao abstrata ao sw@gaspereza da vida. Biumus o processo de



aproximacao, com a musica, ndo se configura em profslemética esparsa, ao contrario, sua
incidéncia € muito notdria. Eis um exemplo em que mde perceber que o texto,
predominantemente simbolista, revoluciona, a padio emprego da sinestesia, as
correspondéncias, a instrumentacdo linglistica musicalizacdo do discurso, explorando a
metafora, os segmentos de leitura, e construinttaosi novos, abrangentes, melodiosos,
sinfonicos: “Cai o inverno dentro da primavera’ (@®DAO, s.d, 87). Essa linguagem
condensada (propria da poesia) esta vazada ddicgép. As seis palavras, componentes do
fragmento, congregam metafora, sinestesia, mudamdi sugestdo, hermetismo, além de
remeter, a partir do mundo material para o mungoitsl.

Definido, segundo conceito geral, como "a sucesiocealidades sensiveis (auditivas,
visuais e tateis)" (AMORA, 1971, 67), o ritmo paseatureza material, ou seja, € perceptivel
auditivamente. Ele constitui um elemento componesgencial em todas as artes. E o primeiro
elemento da poesia, mas nao € exclusividade detkenpo ser encontrado, amiude, na prosa,
porque €& gerado, ai, pela concorréncia do tempm espaco na elaboracdo do discurso
romanesco. E ele que possibilita a harmonia nongesémento dos elementos estéticos. Na
prosa lirica, os movimentos ritmicos ndo obedeceragalaridades absolutas. Todavia, essas
pequenas diferencas ndo chegam a prejudicar o.rifnoromance lirico, o ritmo da prosa,
associado ao ritmo das sequéncias versificadatreoequilibrio a frase, o que demonstra, mais

uma vez, a hibridez do género:

SO ha este minuto, esta hora presente. $ngt@apaz de tudo. Estive anos a rezar a
uma comoda, a sofrer diante de uma comoda. Fuespo! Fui grotesco e tu ndo
vias! Fui grotesco e tu ndo ouvias! Fui grotest¢o Bao existias! (BRANDAO, s.d,
114).

Nesse fragmento, aparecem as construcdes sintétindares ("este minuto, "esta hora
presente”; "a sofrer”, "a rezar"; "tu ndo..."; "lguotesco...."); a repeticdo ("a uma comoda", "de
uma cdbmoda"); e as rimas ("vias", "ouvias", "esist). A utilizacdo desses elementos confere
musicalidade ao discurso.

Em HUmus como se pode perceber no exemplo acima, ha umalpncia do ritmo

binario. No romance lirico ndo poderia ser de naigerso. Na obra, é evidente a remeténcia aos



binarismos contrarios que cercam a vidasdpaqui (daseir) — terminologia utilizada erer e
Tempo,por Martin Heidegger (1993) e que representam realidades opostas: objetividade
subjetividade; autenticidade e inautenticidadeaved morte; tempo linear e tempo circular;
espaco real e espaco transfigurado; existéncidoua Deus.

Na prosa, Soares Amora (1971, 67), detecta doissitque, apesar de associados na
linha do discurso, séo diversos entre si. Fsatalos ritmoddgico e emotivo O primeiro € a
sucessdo de segmentos expressivos, separados ysasp&om efeito, € determinado pelas
pausas légicas necesséarias a expressao do seatigendamento. Essas pausas, na linguagem
escrita, sdo indicadas, de modo geral, pelos si@igpontuacdo e na linguagem oral, pelo
siléncio. O ritmo emotivo, por sua vez, constituiliscurso carregado de emocao. Este ritmo é
constituido pela sucessdo dwmmentos emotivora, os elementos da linguagem (ritmos,
andamento, altura, timbre) estdo presentes, nardiscnuma complexa combinagdo. Dai se
poder afirmar que a linguagem poética "possui tadoslementos formais da prosa, e mais dois
artificios: oritmo melodicoe ascombinacfes sdnicagAMORA, 1969, 71). O ritmo melddico
compreende a sucessao de segmentos discursivosidertos poictos (elevacdo declamatéria
de uma silaba tonica do verso) e pelas pausas iceso@levacoes e depressdes da voz). Vale
lembrar que a melodia do ritmo nem sempre poderssada com palavras. E que ela, néo raro
transita pelo siléncio e atinge em cheio o emotidiiam Hamus e, por extensédo, em todos os
romances brandonianos, 0s quatro ritmos citadospéioas estdo presentes, mas se entrelacam e
se apresentam de forma harmoniosa gerando a maippesia, e iSS0O sem que 0 romance perca
a menor parcela de sua configuragdo como romarete.dentrario, em vez de perder algo, a

narrativa romanesca soma. No excerto abaixo, pesseh combinagéo dos quatro elementos:

Siga a vida seu curso espléndido. Sabe a sonhdegraa E ternura, desgraca e
desespero. Levaos, arrastaos, impelenos, enchaos de ilusédo, disperses pelos
guatro cantos do globo. Amolges. Levantanos. Aturdenos. Amparanos.
Encharcanos no mesmo turbilhdo do lodo. Mattas. Mas um momento sé que seja
obriganos a olhar para o alto e até ao fim ficamos cowliluss estonteados. Eu creio
em Deus (BRANDAO, s.d, 174).

Com efeito, observae a légica, na expresséo das idéias, a partisidas de pontuacéo

gue, na leitura oral, se configuram em pausas itapaso discurso. Outro elemento inegavel,



presente no exemplo, esta evidente no significadopdlavras e frases que fazem eclodir uma
gama de sentimentos relacionados a problematickeegial. Por outro lado, as repeti¢cdes de
estruturas tais como “Lev@os, arrastamos, impelenos, encheos (...). Amolganos. Levanta
nos. Aturdenos. Amparanos. Encharcaos.”, evocam ao fazer do poema no que tange a
melodia. Tratese, aqui, de ritmos ternérios e quaternarios cmafermelodia ao texto. As
assonancias e aliteracdes também se fazem pres&iggs..” “Sabe a sonho..”; “desgraca e
desespero”. Eis ai algumas combinacfes de sorsogsstuem recursos da expressao poética.

Na verdade, o ritmo estrutura a producdo assim canpercepcdo do sensivel (Cf.
DUFRENNE, 1969, 690). Se o género narrativo pgssafundas raizes plantadas no mais intimo
da natureza humana (fundamentadas na tendénciaviteeccontar histérias), a poesia, por seu
lado, corresponde outra inclinacdo elementar deehogue é a de externar emocgdes por meio da
expressao ritmica, especialmente através do veteacanto. Na génese da teorizagdo das formas
literarias, mais especificamente, Raéticg Aristételes discorre sobre as origens da poesia e
deixa clara a idéia de que existe, no homem, umeadé&ncia natural para a imitacdo"”
(mpeaCal — Poét. 1V, 20 que o distingue dos outros seres. Ele possui wstogostintivo do
ritmo e da harmonia. E que o sentimento estétissen humano, é inato. Em outras palavras, "a
poesia é inerente a0 homem desde o mais primitivtase fases de literatura réscrita”
(COUTINHO, 1976, 59). Também o ritmo € natural rmeega, como € natural e inerente no
homem. E é a regularidade do ritmo na poesia quedia que ela possa ser medida e dividida.

Ha que se fazer, aqui, a distincdo emitr®o e melodia O ritmo convida a pensar e a
seguir um movimento de idéias. A melodia, por se® ypretende compartilhar as vibragdes de
uma disposicdo interna, de um estado de animos®agioder defender a tese de que “todo o
complexo verbal tem dois aspectos, o audivel dadigivel: som e sentido” (PFEIFFER, 1966,
15). Com efeito,

Enquanto massa de som, a linguagem tem, de suapunalaade determinada, certo
ritmo e certa acentuagdo; enquanto matéria inteligisignificativa, tem como
natureza uma articulacao sintatica e designa adgubgktivo. Na corrente acustica da
linguagem, o tom, o ritmo e a acentuacdo exprimeatitade e o estado de animo
momentaneo ou permanentede quem fala; na estrutura semantica da linguagem
manifestase a referéncia a qualquer coisa de objethidém 15).



Em outras palavras, “0 metro € o exterior e o ritmoterior; 0 metro € a regra abstrata, 0
ritmo é vibracdo que confere vida; o metro € o Semp ritmo o Aqui e o Hoje; o metro é a
medida transferivel, o ritmo € a animacao intraingéé e incomensuravelljidem 18). O poeta,
com a intencdo de despertar, no leitor, o estaddnda que responde a sua excitagdo emocional,
utiliza o ritmo como veiculo da emocédo. O Ritmo @oentéo, ser definido, conforme Afranio
Coutinho (1976, 64), como "o modo como o poetangra organiza a linguagem, imprimindo
lhe uma cadéncia unificada e intrinseca". E, justds) através do ritmo que "o artista comunica
a sua experiéncia e desperta uma analoga no lptogue a emocdo caminha ao longo das
silabas (som e sentido) indissoluvelmente ligaadagfaito total do arranjo verbal". E por isso
gue nao é necessario o verso para haver ritmgpdita evidente no ritmo que existe no verso
chamado livre. O ritmo, na verdade, "deriva do dluxtelectual e emocional do poema (ou da
forma prosaica), além do movimento que tém nelgats/ras: som, duragédo das silabas, acento,
pausas". Eis um fragmento no qual confluem ritmteriar e metro exterior, recurso basico para

0 extravasamento da emocéao, imprescindivel no roenlamco:

Deixemme! Deixemme! Deixemme sé com isto, deixemme viver para isto.
Deixemme fechado a sete chaves com o sonho que me eeadidiallo, que nédo
existe e é a razdo da minha vida. Deixem ir para a cova agarrado a este nada
imenso, que me dourou as maos e me deixou at&dtoo fundo da cova € que estou
bem, sos a s6s, fechado com ele para sempre (BRANBA, 100).

Além do ritmo, comparecem, na citagdo acima, outogrsos da expressao poetica. Eis
alguns: anéafora ("deixemme"); paradoxo ("agarrado a este nada" e "o sonkmdp existeé a
razdoda vida"); eufemismo ("ir para a cova"); metonirfiigue me dourou as maos"); repeticdo
(sOs a so0s).

A musicalidade da linguagem é o fendmeno mais &ngla expressao lirica. E que os
recursos fonéticos dinamizam a manifestacéo lad@éexto em prosa. A musicalidade pode ser
produzida através do ritmo, da rima, da assonadeialiteracdo, entre outros recursos: "Ali a
um canto um ser desata a rir, a rir, a rir comacautinguém se riu" (BRANDAO, s.d, 45). A
sonoridade, propiciada pela elaboracdo do segnfi@nitmo, tenciona um significado metaforico.
No texto: "Do sonho que revolve o mundo cabe tamb#éra parte a mulher da esfrega. Arrasta

tudo consigo. (...) Engrandeag espalmdhe os pés, esfarraplae os vestidos" (BRANDAO, s.d,



87), os fonemas fricativos sibilantes /s/ provoaana leveza que se mescla com a sobriedade e
forca dos fonemas nasais. De um lado mareja auti@rmde Joana, de outro a aspereza do seu
existir. H4, portanto, uma pluralidade de sensad@iedez sonora, propria da poesia em que se
manifestam as conotacfes através de metaforasas digiuras. A imagem que se forma com a
combinacdo dos sons da linguagemsicalidade reforca a disposicéo subjetiva prégaidirica.
Afinal, "através da frase que é ritmo, que é imagehopment esse perpétuo chegar a sar. A
poesia entra no ser" (PAZ: 1972, 50).

Em se tratando do "ritmo da prosa", Wolfgang Kay4885, 83) acentua a necessidade
de "dirigir o olhar para os meios que a prosa pgssra sua estruturacdo. Estes meios sdo a
diferenciacdo entre silabas acentuadas e ndo adestuas pausas, as formac¢des de grupos, a
tensdo”. Alfredo Bosi (1977, 7B5), emO Ser e o Tempo da Poegistudo sobre o ritmo),
enfatiza a existéncia, no poema moderno, de und@tera de abolicdo do verso e assinala que, a
partir do Simbolismo, as formagfes artisticas eresgdes ultrapassadas foram atualizadas,
seguindo os moldes da musica, pintura e, sobretizdiiherdade.

Na prosa lirica délumus,o ritmo, constituido por silabas acentuadas e paiesfnidas,

gera uma tenséo, tornando as expressoes poéticamamente musicais. Eis um exemplo:

Ali fora desabam os séculos e a torrente misteqogaleva consigo estrelas em vez
de calhaus. O jacto de portento vem do infiniteamioha para o infinito, levando
consigo a alma, o universo, o légico e o ilogicabsurdo e Deus (BRANDAO, s.d,
101).

A muasica manifestse de maneira a sugerir uma espécie de sinfonayéat dos
estribilhos complexos e de movimentos elaboradanespetidos, que evidenciam um ritmo
especial, muito mais poético do que prosaico, @ajtepeticdo € marca registrada da po€3ia (
GOMES: 1994: 92). De fato, em textos liricos, emsprou em verso, o ritmo esta intimamente
ligado & musicalidade e em correlacdo com estaurisxemplo em que se pode verificar a forca
da repeticdo: "Estd ali a morfé esta aqui a vidal esta ali o espantd e sé a ninharia
consegue deitar raizes profundas" (BRANDAO, s.il, @%itmo pressupde uma dialética entre o
fundo e a figura. O fundo, no caso do som, € mGité A pausa é o cont@cento. Nao se trata

de um siléncio passivo e neutro, mas de um silétoio. E que o siléncio é parte integrante da



musica e da poesi&{ PIGNATARI, 1977, 18). O siléncio é parte fundatama poesia que,
também, no romance lirico se esforca por repraserintraduzivel.

Do ponto de vista da rima, luri Lotman (1978, 221) destaca o poder funcional.
Conforme suas reflexdes, "a rima pde a nu numerfieateiras semanticamente neutras da
palavra no emprego linguistico vulgar e transfeamam tragos distintivos de sentido, caraga
de informacéo, de significacdo". Este estudiosderenas repeticdes um carater relevante na
estruturacdo semantica da arte poética. Lotmama @ag a repeticdo da palavra no texto néo é
gratuita e que, muitas vezes, ela testemunha utem mais complexo, ainda que Unico. Em
HUmus a repeticao esta ligada a teméatica da obra:ifEignificancia? Até a insignificancia. A
insignificancia com orgulho, a insignificancia catesespero” (BRANDAO, s.d, 107). Com
efeito, a vida inauténtica ndo tem sentido e realarentrada em um tipo de vida auténtica, plena
de sentido. A reiteragdo demonstra a impaciéncisedaiante das convencionalidades vazias de
significacdo que, além de tudo, obscurecem a adgdeide cada um olhar para si proprio em
toda a sua verdade: "A maior parte das criaturassédse ignora como ndo passa nunca da
camada superficial" (BRANDAO, s.d, 48); "Ndo me sm®lhar nos olhos, com medo de ver o
que nunca vi, em todo o seu horror e em toda astez" (BRANDAO, s.d, 51).

A linguagem poética, em funcdo de seu carater dubistanciase das normas
gramaticais. As repeticdes, as inversdes na ordesmvdcabulos, as variacdes, as elipses, 0s
desdobramentos e a fluidez nas construcbes sm&#inanticas constituem caracteristicas do
discurso poético. O raciocinio logico, dissociadoritino, ndo participa da modulacéo lirica em
virtude da afetividade que faz sombra a nitidezfdamas, tornando o significado das palavras
ilégico e ambiguo.

Quando a prosa lirica de Raul Branddo, como ocemiéHumus,pretende fazer uma
devassa nos aposentos mais intimos do ser em Beszigo precioso, tal como é a parte mais
profunda e intocada do homem, onde reina a pgasiegbe que ndo existe caminho que conduz
até la. E necesséario abrir veredas e esse empmemmdi exige um material especial para
solidificar o percurso: a arte; e uma luz para ihan o caminho e para fazer brilhar a face

auténtica do ser: a lirica.



O estilo de Raul Brandéo é inaugural, original.eQ discurso romanesco €, como Se Viu,
permeado pela poesia lirica e pela reflexdao daearditpsoéfico, ambos concebidos como matéria
estranha ao romance considerado tradicional. Onagta ritmico, presente na narrativa, atesta e
ratifica a sucessédo temporal, enfatizando a idaiandxorabilidade da morte: “Estamos aqui
todos & espera da morte! Estamos aqui todos aaespemorte!” (BRANDAO, s.d, 195). O
excerto fala por si. Talvez, exatamente, pelo ddscmento da realidade do aléamulo é que
0 seraquitenha necessidade de falar sobre o assunto aéitarde resolver a questao.

Toda a producéo literaria brandoniana, e de mapeaal sua obra primalgmusg,
postula que no Universo ecoam inimeras vozes cldmato fundo miseravel do homem e da
sociedade, criando ainda mais beleza. Com efeiser seraqui vibra na muasica, cuja melodia
composta pelo universo, principia, na obra, conrexsirsos do ritmo. Desta forma, torsea
possivel, ao ser, sua chegada ao Belo, represquetaddor de existir. E, justamente, aqui o lugar
onde o individuo arquiteta e confabula com seu munigrior, podendo realizae plenamente.
Eis ai o principal papel da poesia no romanceolifdeste sentido, € fundamental a presenca do
ritmo, porque ele traz consigo a necessidade dalada, da exposicdo dos segmentos frasicos
carregados de sentido.

Em Ultima analise, a relacdo do ser humano comsm@s € airada de lirismo, uma vez
gue o abissal deeraqui € constituido por um magma de poesia. Dai o homegir sua
presenca em todas as coisas para reconhecer ficsigmido mundo. E que, ma verdade, cada
individuo € construido a partir da producao dei@g@uos, que constitui sua mundivisdo, cuja
base é o abissal poético do ser. Eis 0 motivo gesd se pode afirmar que o verdadeiro poeta
ndo é aquele que celebra a emocado em um determimstdate, mas aquele que constréi uma

visdo de mundo através da linguagem.

Referéncias bibliogréaficas

AMORA, Antbnio SoaresPresenca da Literatura PortuguesaSao Paulo: Difusdo Européia
do livro, 1969.

Teoria da Literatura. 9" ed. S0 Paulo: Classicientifica, 1971.



ARISTOTELES Poética Trad. Eudoro de Sousd.e?l. Sdo Paulo: Ars Poética, 1993.
BOSI, Alfredo.Histéria Concisa da Literatura Brasileira. 22ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1975.
0O SereoTempo da Poesi&ao Paulo: Cultrix, 1977.
BRANDAO, Raul Germanddumus. Lisboa: Veja, s.d.
Os Pobres Lisboa: Comunicacgéo, s.d.
COUTINHO, Afranio.Notas de Teoria Literaria Rio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 1976.

DUFRENNE, Mikel.O Poética Trad. Luiz Arthur Nunes e Reasylvia Kroeff de ZauPorto
Alegre: Globo, 1969.

GOMES, Alvaro CardosoA Beleza e a DorN: A Estética Simbolista Textos
Doutrinarios Comentados. Trad. Eliane Fittipaldirdra e Carlos Alberto Vechi® 2d. Séo
Paulo: Atlas, 1994.

HEIDGGER, Martin.Carta Sobre o Humanismo IN: Os PensadoresRio de Janeiro: Absil
Cultural, 1967.

Ser e TempoTrad. Marcia de S& Cavalcante. V. 2g8 Petropolis: Vozes, 1993.

KAYSER, Wolfgang.Andlise e Interpretacdo da Obra Literaria. Revisdo de Paulo Quintela.
7%ed. Coimbra: Arménio Amado, 1985.

LOTMAN, luri. A Estrutura do Texto Artistico. Lisboa: Estampa, 1978.
PAZ, Otavio.Signos de Rotacaolrad. Sebastido Uchoa Leite. Sdo Paulo: Perspedi972.
. O Arco e a Lira. 2 ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982.

PFEIFFER, Johannesntroducdo a Poesia Trad. Manuel Villaverde Cabral. Lisboa: Saber,
1966.

PIGNARARI, Décio.Comunicacdo PoéticaSao Paulo: Cortez & Moraes, 1977.



