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Fotografia e cidade

RESUMO

Desde a invengdo da fotografia, a cida-
de continua sendo um dos objetos pre-
feridos pelos fotégrafos. Por ser consi-
derada capaz de registrar fielmente a
realidade, a fotografia foi dada a tarefa
de documentar as transformagdes ur-
banas ocorridas ao longo do tempo.
Mais do que espelho da realidade, as
vistas urbanas se constituiram em vei-
culos propagadores de um imaginario
de modernidade, de acordo com o
olhar dos produtores visuais da cida-
de. O estudo de caso darelagao de Por-
to Alegre com a fotografia, objeto des-
te artigo, mostra como as cidades bra-
sileiras, guardadas as peculiaridades
temporais e espaciais, apresentaram
certa sintonia nesse processo.
PALAVRAS-CHAVE: cidade; fotografia;

imagindrio.

ABSTRACT

Ever since the invention of photography,
the cityscape has been one of its most
preferred subjects. To the extent that it is
considered to be capable of grasping reality
as such, photography was entrusted with
the task of documenting urban transfor-
mations over time. Nevertheless, more than
simply mirroring reality, urban visual
producers turned city sights into vehicles
of an imaginary of modernity. Though this
article is a study case of Porto Alegre city’s
relationship with photography, it also aims
at unveiling how Brazilian cities in gene-
ral experience some important conver-
gences regarding this aspect, despite their

temporal as well as spatial peculiarities.

KEYWORDS: city; fotography; imaginary.

Desde o surgimento da fotografia, em meados do século XIX, as
cidades vém sendo tratadas como objetos privilegiados pelos fotégrafos.
A partir do Renascimento, a cdmara obscura, cujos experimentos sdao
considerados como os primérdios da fotografia', foi utilizada pelos artis-
tas como forma de possibilitar vistas panoramicas dos espagos urbanos.
Quando foi oficialmente comunicada a invencdo da fotografia em 1839,
esta surgiu paralelamente ao advento das metrépoles européias. A cida-
de, assim, foi um tema de predilegdo ja nos primeiros daguerreétipos?.
Uma das primeiras imagens de Daguerre é o Boulevard du temple em
Paris.?

Concebida inicialmente como espelho do real?, a fotografia foi
revestida de um cardter documental, sendo chamada a dar conta das
profundas e rdpidas transformagdes pelas quais passavam as grandes
cidades. Era comum as administragdes municipais contratarem fotégra-
fos a fim de registrar bairros inteiros que sofreriam reformas urbanas.
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Foi nesse ambito que Charles Marville, na segunda metade do século
XIX, registrou durante 15 anos as transformagdes dos velhos bairros
parisienses, enquanto Max Missmann, num periodo de 40 anos, a partir
de 1899, acompanhou as diferentes etapas da construcdo de Berlim.’

No mesmo sentido cientificista dado a ela no que se refere a cida-
de, a fotografia foi utilizada para documentar os monumentos urbanos
com o propésito de registrar fielmente seus mais reconditos detalhes,
visando a posterior restauragdo deles. Ainda na perspectiva de registro
objetivo da realidade, a fotografia foi utilizada para a elaboragao de ima-
gens arquitetonicas, condicionando a determinados padrdes as vistas
urbanas produzidas.®

Rapidamente, a produgdo de imagens urbanas alcangou significa-
tiva difusdo entre a populagdo em crescimento nas grandes metrépoles
européias. O contato visual com cidades distantes propiciava “viagens
imagindrias”’, ao passo que se multiplicavam as expedicdes de fotégra-
fos viajantes em busca de tomadas que atendessem o gosto de um seleto
publico dvido por imagens de terras exdticas.?

Contribuiu para a massificagdo das vistas urbanas o rdpido desen-
volvimento dos procedimentos técnicos fotograficos. Apds o da-
guerre6tipo, o calétipo permitiu a reprodugado de varias imagens em pa-
pel. Se no inicio a cidade e a imobilidade de suas estruturas arquitetonicas
demandavam longa exposicdo para se obter os clichés, ndo demorou
muito para que esse tempo fosse reduzido consideravelmente. As vistas,
que antes necessitavam de tripé para serem realizadas, puderam contar
com a maquina portatil que facilitou ainda mais o métier de amadores e
profissionais. O formato carte de visite, criado em 1858 por Disdéri, cola-
borou para essa larga divulgagdo ao conferir a fotografia uma dimensao
industrial®. Seu objetivo era produzir imagens menores em tnica chapa,
barateando o custo da fotografia — processo que levou a vulgarizagao
dos icones fotogréficos.

Gragas a capacidade do processo fotografico de engendrar uma
grande quantidade de unidades visuais, surgiram os 4lbuns, forma que
adquiriram as cole¢des de imagens fotograficas. De diversos formatos e
modelos, alguns de extrema sofisticagdo'’, esses “grandes volumes enca-
dernados em couro, com horriveis fechos de metal, e as paginas com
margens douradas”!!, mencionados por Walter Benjamin, tiveram um
lugar especial reservado nas salas de visitas das residéncias. Reuniam
retratos de familias ou tematicas diversas, entre as quais figuravam as
vistas urbanas, produzidas em terras préximas ou distantes. Elas eram
dispostas em cadernos ou caixas fabricados especialmente para
acondiciona-las ou em albuns impressos, produgao levada a cabo por
gréficas ou editoras que patrocinavam também as expedicdes fotografi-
cas para lugares longinquos. A fotografia, dessa maneira, satisfazia o
desejo do homem europeu em colecionar pedacos de mundos'? ainda
inacessiveis.

As visoes da cidade

Como objeto do fazer fotografico, a temética da cidade passou por
diferentes visdes, marcadas ndo apenas pela evolugdo dos procedimen-
tos técnicos colocados a disposi¢do dos fotégrafos, mas também por
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modificagdes operadas tanto no mundo material da cidade como nas
idéias e no imagindrio de diversas épocas. As primeiras vistas privilegia-
vam tomadas padronizadas que valorizavam os monumentos antigos e
medievais. Surgiram as imagens estereoscopicas — duas imagens ligei-
ramente diferentes que, observadas por meio de um instrumento, unem-
se, dando uma idéia de tridimensionalidade da cidade — e os panora-
mas, uma sucessao de imagens colocadas lado a lado com objetivo de
reconstituir uma visdo de conjunto da cidade que se alcangaria no per-
curso do olhar.

No final do século XIX, varios foram os fotégrafos que captaram
aspectos inusitados das cidades, chamando atencdo para os seus subter-
raneos e para as conseqiiéncias da Revolugdo Industrial. Imagens
enfumacadas e sombrias revelavam a miséria das populagdes dos bair-
ros pobres de cidades como Paris e Londres™. No entanto, adentrando o
século XX, a dindmica da cidade moderna se tornou mais complexa. As
rapidas alteragdes do espago urbano, a diversificagdo de suas atividades
e 0 seu ritmo frenético pareciam escapar as possibilidades de apreensao
até entdo conhecidas. A penetragdo da tecnologia em vérias esferas da
vida das pessoas passava a modelar também sua percep¢ao do mundo.
A cidade se apresentava fugidia ao transeunte apressado ou que a ob-
servava dos automéveis e trens em velocidade. A fotografia, entdo, foi
acolhida como necessdria num espago urbano no qual as maquinas e os
procedimentos mecanicos ditavam o ritmo e onde velocidade e mobili-
dade solapavam os quadros tradicionais de referéncia.™

Nessa perspectiva, a fotografia se colocou como instrumento ca-
paz de construir uma representa¢do visual do urbano, tornando a cida-
de colossal redutivel a uma imagem bidimensional inteligivel e ao alcan-
ce das mdos. Ao lado de outros métodos de reprodugdo mecanica, asse-
gurava sobre a cidade o dominio necessario para que ela pudesse ser
esquadrinhada, projetada, enfim, utilizada'. Recursos técnicos foram
utilizados para dar forma a idéias contidas no imaginario, procurando
moldar as representa¢des do urbano e melhor expressar a complexidade
visual das metrépoles'. Verdadeiras faganhas foram realizadas pelos
fotégrafos a fim de captar angulos diferenciados da urbe, como o fez
Félix Nadar ao produzir suas vistas aéreas de Paris, inaugurando uma
forma de apreensdo e de reducdo da extraordindria dimensdo urbana
por intermédio das tomadas a voo de passaro.

As vistas urbanas e sua circulagdo dentro dos albuns contribui-
ram, ainda, para o “processo de auto-representagdo da sociedade bur-
guesa, fazendo com que a fotografia passasse a integrar o elenco de su-
portes aptos a formagao e veiculagdo de seu imagindario social”". Insti-
gado pelas imagens fotograficas, tomava forma o ideal de cidade moder-
na a ser percebido, visualmente, pelo espago urbano remodelado, pelas
altas edificagdes e por novas prédticas mundanas, tais como a presenga
das pessoas nas ruas, nos cafés, nos cinemas e nas livrarias.

As cidades brasileiras e a fotografia

No Brasil, as pesquisas sobre a histéria da fotografia trazem im-
portantes informagdes sobre a presenga da cidade nos registros fotogra-
ficos. Em 1840, o primeiro daguerreétipo brasileiro retratou o Pago Im-
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perial no Rio de Janeiro’. Também no Brasil houve a preocupagdo em
fazer o registro das transformagdes urbanas, como atesta a contratacdo
do fotégrafo Marc Ferrez para acompanhamento das obras de constru-
¢ao das edificagdes da Avenida Central no Rio de Janeiro. A fotografia,
ao captar as imagens das mudangas em curso, acabou sendo concebida
como capaz de registrar e reter a memoria de diferentes aspectos das
cidades brasileiras. Nessa direcao, foi valorizada principalmente pelo seu
aspecto testemunhal, o que explica a presenca de grande niimero deste
tipo de documento em muitos de nossos arquivos e museus.”

Os estudos sobre o circuito de producao, de circulagao e de consu-
mo da fotografia no Brasil mostram que na segunda metade do século
XIX havia a comercializagdo de vistas urbanas avulsas ou reunidas em
albuns fotograficos. O Rio de Janeiro, sede da Corte, sempre foi uma das
cidades preferidas pelos fotégrafos, que inseriam a urbe na exuberante
paisagem natural em tomadas realizadas do alto dos morros*. Em 1857,
o fotégrafo francés Victor Frond editou o dlbum monumental Brazil pito-
resco, composto de vistas da cidade do Rio de Janeiro que se tornaram
imagens emblemadticas da na¢do”. Em Sao Paulo, a comercializagdo de
vistas se iniciou tardiamente em relacdo ao Rio de Janeiro, mas em 1860
ja se registrava o inicio da venda de imagens urbanas sob formato de
albuns®. Destaca-se nessa producdo o projeto do fotégrafo Militao
Augusto de Azevedo que, como um Marville a brasileira, registrou a
cidade de Sao Paulo, dando origem ao Album comparativo da cidade de
Sdo Paulo, 1862-1887. As vistas de Militdo foram os tinicos registros foto-
gréaficos da Sao Paulo colonial e inauguraram a tendéncia de edigao de
albuns comparativos, boa parte produzida pela administragdo munici-
pal, com o intuito de divulgar positivamente as reformas realizadas no
periodo em que o centro da cidade sofreu profundas transformacées
urbanas.*

Porto Alegre e a fotografia

A presenca da fotografia em Porto Alegre é registrada a partir da
segunda metade do século XIX, com a vinda para a cidade do italiano
Luiz Terragno. A partir da década de 1890, observa-se o destaque de
cinco esttidios fotograficos, todos de propriedade de imigrantes euro-
peus ou de seus descendentes®. Esses esttidios, a maioria situada na drea
central, tinham como atividade principal a elaboragao de retratos, sen-
do mais comuns as fotopinturas, realizadas gragas a associagdo entre
fotégrafos e artistas e cujo acesso, inicialmente, era restrito as camadas
mais abastadas da sociedade®. Os dois esttdios fotograficos mais im-
portantes de Porto Alegre e que estenderam sua presenga do final do
século XIX até meados da década de 1930, pertenciam aos irmaos Ferrari
e a Virgilio Calegari. Italianos radicados na cidade, dedicaram-se ao ofi-
cio da fotografia, destacando-se o Atelier Calegari como local que atraia
os grandes expoentes politicos da reptblica riograndense. Naquele con-
texto, possuir uma representagao visual fotogréfica era sinbnimo de gran-
de prestigio, daf a relevancia social e simbdlica do atelié no espago urba-
no da época.

Além dos retratos, os fotégrafos radicados na cidade produziram
inimeras vistas urbanas. A mais antiga de Porto Alegre a que se tem
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acesso é uma fotografia estereoscépica da Praga da Harmonia realizada
por Luiz Terragno e datada de aproximadamente 1865”. Dele teria sido
também a ideia de produzir cole¢des de vistas da cidade, comercializando-
as em longas tiras. Os irmaos Ferrari elaboraram vérias imagens de Por-
to Alegre com o mesmo propdsito. Essas vistas acabaram compondo &l-
buns, nos quais as fotografias numeradas e legendadas eram postas a
venda mediante assinatura. Muitas outras foram deixadas pelo fotégra-
fo Virgilio Calegari, cujos recursos técnicos e materiais importados da
Europa legaram imagens de alta qualidade. Ele teria editado um dos
primeiros dlbuns fotograficos impressos com vistas da cidade.

No inicio do século XX, ganharam as paginas das revistas ilustra-
das, como Mascara, Kosmos, Kodak e, posteriormente, Revista do Globo.
As vistas urbanas ocupavam parte substancial desses semandrios, que
destinavam considerdvel espago as transformagdes urbanas. Dessa for-
ma, a imprensa potencializou o poder de difusdo das representagdes li-
gadas a modernidade urbana, fazendo circular imagens das reformas
levadas a efeito e das novas sociabilidades citadinas.

Para os fotdgrafos ndo faltaram mudiltiplos elementos de interesse
no cendrio urbano. Principalmente a partir da década de 1920, a area
central de Porto Alegre sofreu diversas reformas, visando a sua remode-
lagdo em conformidade com os preceitos urbanistas e higienistas vigen-
tes no periodo. Abertura de amplas avenidas, dotadas de iluminacdo
elétrica e arborizacdo; remodelacdo das pracas; substituicdo dos calca-
mentos; melhoria dos servigos urbanos, como abastecimento de dgua e
rede de esgotos, foram algumas das medidas adotadas. Pas e picaretas
revolviam o centro da cidade — como se fizessem uma espécie de “cirur-
gia urbana” — em um contexto no qual se tratava o espago urbano como
um corpo, que merecia cuidados a fim de ter boa satide. Para dar lugar a
cidade de feigdes modernas, o passado colonial era removido, a partir do
alargamento dos becos e da conseqiiente demoli¢do dos casarios e dos
sobrados remanescentes do tragado setecentista.

Foi nesse ambiente que os fotégrafos buscaram referenciais de um
imaginario de modernidade que surgiam com as modificagdes provocadas
pelas reformas — os novos espagos de sociabilidade, as novas vias de
circulagao, os melhoramentos urbanos, os novos servicos — ou que apon-
tavam no mesmo sentido, como a arquitetura dos altos prédios ou das
edificagdes publicas monumentais, construidas principalmente no peri-
odo republicano.

Na elaboragdo desse imaginario poderiam ainda ser utilizados ar-
tificios para melhor representar as idéias a serem difundidas, como a
fotomontagem, bastante empregada em diversos contextos do mundo
para representar as cidades a partir dos novos meios tecnoldgicos dispo-
niveis®. Em Porto Alegre, guardadas as devidas propor¢des com outros
centros urbanos, as fotomontagens também estiveram presentes nas re-
vistas ilustradas. Nessas imagens, a capital rio-grandense adquiria fei-
¢Oes semelhantes as de Sao Paulo ou mesmo de Nova Iorque, pois elas
reuniam, num mesmo espaco, diversas edifica¢oes de altura elevada que
se encontravam distribuidas pela cidade. Ao agrupé-las, a montagem
reforcava a idéia de que esses icones arquitetonicos eram referéncias do
moderno no espago urbano e que Porto Alegre, desejada moderna por
seus produtores visuais, ja os possuia, mas ainda necessitava multiplicé-
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los para assemelhar-se a outras metrépoles do pais ou do mundo.

Essas imagens potencializaram a capacidade da fotografia de di-
fundir representa¢des da urbe, tornando-se veiculos de um ideal deseja-
do de cidade. Dessa forma, ao lado das transformagdes pelas quais pas-
sava Porto Alegre, a fotografia e as vistas urbanas foram parte da dina-
mica de configuracdo de uma cidade com fei¢do moderna, na qual a
visualidade tinha um papel fundamental. Ndo era necessdrio apenas
redesenhar o espago segundo os novos parametros, mas também criar
uma imagem que tornasse presente, ainda que no plano visual, a Porto
Alegre moderna.

Nesse sentido, a fotografia foi dada a tarefa de construir uma ima-
gem da cidade como sua copia fiel, gragas a capacidade atribuida a ela
de reproduzir fielmente a realidade, inclusive os processos de transfor-
macdo das cidades. Criada a partir do reflexo da luz que incide sobre
determinado objeto e penetra no dispositivo 6tico, a imagem fotogréfica
é conferida verossimilhanga em relagdo ao referente. Por essas caracte-
risticas mecanicas e fisico-quimicas do ato fotogréfico, foi atribuida a
fotografia, desde o seu surgimento, a capacidade de registro fidedigno
do real , privilegiando-se, seu aspecto documental. Essa caracteristica de
retencdo e registro da memoria fez dela um dos meios escolhidos para
guardar os elementos visuais das sociedades ao longo dos anos.

Importa salientar que outros aspectos — incluidas as possibilida-
des técnicas e estéticas a disposi¢do do fotégrafo, além da clivagem cul-
tural na qual este produtor visual esta inserido — permitem considerar a
fotografia ndo como duplicagdo do real, mas como transformacdo do
real, produzida pelo ato fotografico®. Nessa perspectiva, torna-se fun-
damental o olhar do autor, o fotégrafo, e suas multiplas escolhas ao efe-
tuar um recorte na realidade a ser perenizado num determinado instan-
te. Por esse viés, as vistas urbanas constituem fragmentos que recortam o
espaco da cidade de acordo com o quadro delimitado na imagem foto-
grafica, do qual sdo excluidos diversos elementos que fizeram parte da
realidade apenas naquele momento em que se apertou o botao.

A exemplo de outras cidades brasileiras, na Porto Alegre das pri-
meiras décadas do século XX, as imagens fotograficas a projetavam com
um visual tido e havido como moderno. Para conformar essa visualidade,
os fotégrafos dispuseram ndo apenas de elementos urbanos a selecionar
como objetos fotograficos, mas também de opcdes estéticas a serem utili-
zadas no registro desses referentes. Isso significa dizer que importou ndo
apenas o qué fotografar, jogando com a visibilidade e a invisibilidade de
determinados elementos, mas também como fotografar a cidade. Dessas
escolhas resultaram imagens que construiram uma visualidade que apon-
tava para a modernidade desejada. Assim, amplas avenidas, altas
edificagdes, monumentos, automoveis, iluminagao elétrica e pragas re-
modeladas foram fotografados a partir de opg¢des formais que compor-
tam sentidos desejados.

Uma cidade monumental, bela e ordenada
Uma cidade bela, monumental e ordenada é a representacdo mais
freqiiente nas imagens de Porto Alegre das décadas de 1920 e 1930, reu-

nidas nos dlbuns fotogréficos. Essas caracteristicas foram encontradas a
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partir da identificagdo de vérios padrdes tematico-visuais recorrentes entre
268 fotografias analisadas™. Um desses padrdes é o da monumentalidade,
caracterizado por tomadas restritivas de construc¢des, muitas vezes
descontextualizando espacialmente o objeto arquitetonico. Grande par-
te das imagens resultou de tomadas em perspectiva que valorizam a
volumetria da edificagdo e destacam sua singularidade com base numa
opgdo formal por imagens em repouso, destituidas de qualquer elemen-
to mével. Nas fotografias da arquitetura de Porto Alegre desse periodo
predomina a centralidade do objeto arquitetonico, apresentado em sua
integralidade; a vista em perspectiva é o recurso utilizado para mostrar
a tridimensionalidade da edificagdo em meio bidimensional.

Como mostram Maria Cristina Wolff de Carvalho e Silvia Ferreira
Santos Woff’!, a fotografia manteve uma relacdo muito intima com a
arquitetura desde os seus primdrdios. Inicialmente, devido a necessida-
de de longa exposicdo, as estruturas arquitetonicas e sua inerente
estaticidade eram alvos fotogréficos por exceléncia. Mais tarde, a per-
cepgdo do objeto arquitetdnico passou a ser influenciada pela imagem
fotografica dele, assim como a elabora¢do das imagens de edifica¢des se
pautava pelas caracteristicas da representacdo grafica de tais constru-
¢Oes. Essas constatagdes sugerem que a fotografia de arquitetura tentou
imitar o desenho arquitetonico na sua inten¢dao de representar grafica-
mente a tridimensionalidade da edificagdo. No século XIX as imagens
fotogréficas foram saudadas como forma de registro fidedigno das
edificacdes sem intermediacdo do artista. A fotografia, como imagem
técnica, tinha o estatuto de objetividade que jamais o desenho alcanga-
ria. Aliada a tomada a partir da altura dos olhos do pedestre, ainda
propiciava a ilusdo de ver o edificio, recriando a experiéncia imaginaria
de estar in loco enxergando-0™.

Nesse direcionamento, as vistas frontais, principalmente, eram
realizadas com extrema precisao a fim de proporcionar a menor distor¢do
possivel e o maior rigor cientifico na reproducdo das fachadas e dos de-
talhes arquitetonicos. Sdo exemplos desse viés as imagens das edificagdes
construidas na Avenida Central do Rio de Janeiro, realizadas por Marc
Ferrez no inicio do século XX.*

Em Porto Alegre, as edificagdes presentes nas vistas urbanas apre-
sentam aspectos a considerar no que se refere a altura. As mais baixas
sdo predominantes, ao passo que as de altura elevada participam com
um percentual infimo nos albuns da cidade. Os edificios de maiores di-
mensdes foram fotografados com cadmera alta, recurso utilizado a fim de
evitar distor¢des em tomadas parciais mais amplas do tecido urbano,
abrangendo edificagdes de diversas alturas sem privilegiar determinada
tipologia arquitetonica. O espago urbano porto-alegrense possuia confi-
guragdes arquitetonicas de alturas dispares, o que a tomada em camera
alta e mesmo a vista aérea tendiam a homogeneizar, ndo apresentando
grandes desniveis nos quarteirdes, ao contrario das tomadas feitas com o
fotégrafo visualizando a cena a partir do solo.

Em minha leitura e interpretagdo dos dlbuns fotograficos - buscan-
do uma narrativa* na disposi¢do das imagens no decorrer de cada edi-
¢do — pude observar que havia uma preocupagdo em valorizar as
edificacdes da cidade, notadamente aquelas de vérios pavimentos. Essas
imagens geralmente se pautavam por apresentar o objeto arquitetonico
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isolado do seu contexto urbano: fotografias em formato vertical, toma-
das com ponto de vista e diregdo diagonais, vistas em perspectiva que
possibilitavam a visualizagdo da volumetria da edificagao.

O destaque conferido a tais imagens — dispostas no interior do
album, de forma isolada, assumindo a dimensdo da pégina da publica-
¢do — reforcava os sentidos de modernidade ligados a presenga de pré-
dios alterosos no centro da cidade. Nos casos em que havia um grau,
mesmo que minimo, de contextualiza¢do espacial era possivel observar
que essas estruturas eram excegdes no cenario urbano. No entanto, a
visualidade impingida pela imagem fotogréfica e pelo album tinha eficé-
cia no sentido de remeter ao moderno, refor¢cando o imaginario de cida-
de com essa fei¢do, embora outros contextos espaciais fotografados pu-
dessem contradizer essa idéia.

A partir da andlise quantitativa, o que antes era interpretacdo
iconogréfica da imagem passa a ter outros elementos para confirmar
essa assertiva. A Porto Alegre verticalizada, representada pelos altos
edificios do Grande Hotel e do Novo Hotel Yung, por exemplo, compare-
ce nos albuns como referéncia, como desejo e projeto dos produtores do
espago, como janela da sensibilidade do fotégrafo captando a paisagem
urbana modificada, como sentido de cidade a ser criado no imagindario da
populagdao, como memoria visual a ser levada pelos visitantes da cidade.

Além disso, se as altas edificagdes se insinuam no espago urbano,
abrindo as portas para uma visualidade em dire¢do aos céus, as que
ainda ndo se apresentam com as mesmas caracteristicas sdo dadas a ver
por meio de artificios formais que lhes atribuem monumentalidade e sun-
tuosidade. A distingdo conferida as edificagdes ptiblicas nas imagens fo-
togréficas pode ser concebida como correlata a sua presenga marcante
no espago urbano da cidade, pelo seu estilo arquitetonico e pelas carac-
teristicas de suas fachadas.

Desde a implantacdo da Reptblica, Porto Alegre viveu um mo-
mento de florescimento e de alteracdo de sua paisagem arquitetonica®.
Foram projetadas e construidas grandes edifica¢des ptblicas, cuidado-
samente dispostas no espaco urbano, de modo a ressaltar ainda mais a
exuberancia de sua configuragdo arquitetonica. Vdrias delas continham,
em especial nas fachadas, uma estatuaria criada de maneira a difundir
alegoricamente os principios e idéias seguidas pelo grupo positivista no
poder estatal®®. Essas obras se destacavam no espago ptblico pela
grandiosidade e pela referéncia a determinadas vertentes filoséficas e
politicas, constituindo-se em monumento arquiteténico do positivismo.

Conforme ensina Jacques Le Goff, a palavra latina monumentum
remete a raiz indo-européia men, de monere, memoria. O monumento,
assim, reporta-se ao passado e evoca as reminiscéncias. Na Antigiiidade
os monumentos eram construidos com fun¢do comemorativa — arcos,
colunas e outras esculturas ou obras de arquitetura — e rememorativa,
no sentido de fazer lembrar uma pessoa que morrera — monumentos
funerarios”. No seu sentido original, monumento tem relacdo com o tem-
po transcorrido, sendo investido de uma fungdo memorial na sua essén-
cia. No entanto, de acordo com Frangoise Choay, esse sentido foi per-
dendo importancia nas sociedades ocidentais, vindo a significar na ar-
quitetura aqueles edificios erigidos para fazer lembrar coisas memora-
veis e dispostos no espago urbano de modo a embelezar as cidades.?®
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Foi justamente com base nessa premissa que se construiram os pré-
dios da Prefeitura Municipal, do Palacio Piratini, da Biblioteca Ptblica,
da Delegacia Fiscal e dos Correios e Telégrafos, da Escola Complemen-
tar e do Colégio Elementar Fernando Gomes. Projetados com uma
heterogeneidade de estilos que caracterizava o ecletismo arquitetonico,
eles estruturavam uma nova paisagem urbana que correspondia ao ima-
gindrio de modernidade da época, tendo sido valorizadas nas remodela-
¢Oes realizadas por estarem afinadas com o principio de embelezamento
da cidade proposto. E interessante ver que essas edificagdes — erguidas
no espago urbano de Porto Alegre com o objetivo de se configurarem
como monumentos —, ao passo que dotavam o desenho urbano de maior
beleza e suntuosidade, nas imagens fotogréficas tiveram reforcada a sua
funcdo memorial.

As fotografias, ao lado da escrita, integram as chamadas memori-
as artificiais que vieram a contribuir para o esmaecimento da fungao
memorial dos monumentos nas sociedades modernas. Pelo poder magi-
co conferido a imagem fotogréfica, os objetos captados pelas lentes da
camera sdo elevados a condi¢do de monumentos modernos. As imagens
técnicas, entre elas a fotografia, passam a ser as mediadoras entre o indi-
viduo e sua memdria.

O mesmo ocorre com a arquitetura da cidade. As fotografias das
edificagdes adquirem autonomia em relagdo aos seus referentes, trans-
formando-se em atrativos simbdlicos, a despeito da situagdo da edificacdo
em si. Na sua produgdo se utilizam artificios formais que valorizam as
caracteristicas arquitetonicas, proporcionando uma visualidade que o
edificio in loco, pela sua grandiosidade, ndo possibilitaria.

Além disso, as imagens fotogréficas inseridas em albuns possibili-
tam que tais monumentos sejam levados a qualquer lugar. A cidade pode
ser carregada na bagagem dos forasteiros que visitam Porto Alegre. O
espacgo urbano pode estar remodelado e ter sido apreciado pelo olhar do
visitante, mas a imagem que ele leva e que se constituiu, provavelmente,
na sua memdoria mais marcante, esteve nas fotografias da cidade. Daf
que os albuns e suas imagens fotograficas podem ser vistos como criado-
res de uma visualidade particular para a cidade, veiculadores de um
imagindrio especifico, mediadores entre a cidade e seus leitores visuais.

Salienta-se que o padrdo de monumentalidade tende a enfatizar
uma imagem de cidade grandiosa, a partir de tomadas valorizadoras de
edificagbes que tém essa configuracdo no espaco urbano. Sdo imagens
que isolam edificios do seu contexto urbano, tornando-se referéncia sim-
bélica nos dlbuns fotograficos. Mesmo aquelas relativas a construgdes
comerciais de baixa altura tendem a enaltecer a grandiosidade do objeto
arquitetonico. Principalmente os edificios de altura elevada aparecem
isolados e descontextualizados, dando relevo a uma visdo verticalizada
da cidade que acaba sendo transferida para todo o tecido urbano.

As vistas urbanas, dessa forma, sugerem muitas indagagdes ao his-
toriador do urbano, e aqueles que desejarem mergulhar nesse universo
para melhor conhecer o objeto fotografado, a cidade. Dificilmente as
fotografias podem ser consideradas registros fidedignos da cidade que
um dia foi. Esta estd para sempre perdida. As vistas urbanas deixam
uma imagem ambicionada por seus produtores visuais, sejam estes os
fotégrafos, os editores das revistas ilustradas ou os organizadores dos
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albuns fotogréficos. Para se buscar a cidade ali representada, é necessa-
rio percorrer os meandros do engenho que a possibilitou, a fotografia.

§

Artigo recebido em outubro de 2007. Aprovado em dezembro de 2007.
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