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Resumo: O artigo comenta aspectos do uso da histéria oral em uma pesquisa etnomusicolégica. As
consideracdes foram feitas com base numa investigacao sobre as memorias das praticas musicais da
Maré, uma das maiores favelas do Rio de Janeiro. Na seqiiéncia, apresento primeiro algumas abordagens
e questOes relativas a etnomusi col ogia para, em seguida, destacar alguns pressupostos importantes no
trabalho com a historia oral. Cumprida essa parte, reservel espaco para uma reflexdo resumida pela
seguinte pergunta: como atender a exigéncia etnografica da etnomusicologia a partir da metodol ogia da
histériaoral? No fim, apresento um roteiro geral de entrevista desenvolvido com base na pesguisa
mencionada.

Abstract: The article discusses aspects of the use of oral history in an ethnomusicology research. The
considerations were based on search on the memories of the musical practices of Maré, one largest sSlum
from Rio de Janeiro. In sequence, presenting some approaches and issues relating to ethnomusicology
and then highlight some important assumptions in the work with oral history. Fulfilled this part, |
reserved space for a brief discussion the following question: how to meet the requirement of
ethnographic ethnomusicology from the methodology of oral history? In the end, | will present a general
roadmap of interview devel oped based on research mentioned.

1. ETNOMUSICOL OGIA: BREVES CONSIDERACOES

Caracterizar a etnomusicologia levando em considerac8o seu historico ndo esta entre as tarefas mais
simples. Contudo, mesmo correndo o0 risco de simplificar ou negligenciar aspectos do seu
desenvolvimento, lanco-me ao desafio de expor algumas de suas caracteristi cas™ [2]. Minha expectativa
€ somar esforgcos com os que visam difundir adisciplinano Brasil.

Nessa breve exposicdo, a primeira idéia que desgjo vincular a etnomusicologia € a de que ela utiliza-se
largamente da etnografia e do trabalho de campo como ferramentas de pesquisa. Muitos sabem que
durante um bom periodo do século X1X, a etnografia esteve associada a producdo de descricdes, tendo
entre os seus objetivos, desvendar causas e consequiéncias histéricas na trajetéria das culturas estudadas,
ou sgja, uma de suas tarefas foi oferecer subsidios aos pesquisadores para que esses pudessem inserir 0s
costumes exoéticos as suas tradicbes numa escala diacronica e totalizadora. (CLIFFORD, 2002;
DAMATTA, 1987).
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A preocupacdo com o tempo e a intencdo de inventariar as mais diferentes culturas numa cronologia
progressista foi uma marca do pensamento evolucionista, no conhecimento elaborado pelas ciéncias
humanas no século XIX. Os registros etnogréficos contemporaneos a esse momento histérico ndo
escaparam desse condicionamento. A coleta de dados e a posterior ordenacdo das informagdes
obedeceram a orientagdes comparativas que, ao invés de comparar costume com contexto, comparavam
sempre costume com costume, prestando-se, portanto, muito mais a uma classificagdo evolutiva da
humanidade. (DAMATTA, 1987).

A partir da segunda década do século XX, entretanto, a etnografia passou a vincular-se com novas
contingéncias, entre as quais, destaco o trabalho de campo. Isto que dizer que, progressivamente, 0
pesquisador deixou de trabalhar somente em seu gabinete ou laboratorio, quando, entdo, interpretava
informagdes trazidas por terceiros. Com a difusdo das idéias funcionalistas, ele mesmo passou a produzir
0s materiais que futuramente analisaria, na maioria das vezes excursionando por regides distantes da
Europa, experimentando e vivenciando uma realidade diferente da qual estava acostumado. Enfim, o
trabalho de campo e a observacdo participante tornaram-se exigéncias para qualquer descricéo
pretensamente etnografica, inclusive, foram responsaveis por transformar os etnografos nos melhores
intérpretes de sociedades estranhas a cultura européia. (CLIFFORD, 2002; DAMATTA, 1987).

De toda maneira, se essa virada epistemoldgica tirou o pesquisador do conforto de seu gabinete e o
colocou em contato direto com as culturas pelas quais se sentia atraido, ela ndo foi capaz de mexer com
outros pressupostos vinculados a etnografia. Mesmo depois do aparecimento do trabalho de campo, o
etnografo permaneceu com o monopdlio das operagdes interpretativas, pouco se questionando sobre as
implicacGes envolvidas na representacéo desse “outro” pelo qual estava interessado, muito menos,
partilhando, sua condicéo de exegeta privilegiado. (CLIFFORD, 2002; ARAUJO, 2008).

Esse é um item polémico na reflex@o sobre a etnografia, em parte, responsavel pelo que, nas ciéncias
humanas, ficou conhecido como crise de representacéo e da autoridade etnografica. Néo tenho condicdes
€ nem quero nesse trabalho discutir intensamente os fundamentos dessa crise. Desglo apenas comentar
gue, na condicdo de disciplina produtora de etnografias, a ethomusicologia ndo esta imune e nem
indiferente aos debates? [3].

Os primeiros sinais de vida da ethomusi cologia surgiram, na segunda metade do século XX, apartir dos
esforcos de dois pesquisadores: 0 musicologo austriaco Guido Adler (1855-1941) e o fisico e fondlogo
inglés Alexander Ellis (1814-1890). Adler desenvolveu aidéade uma musicologia comparativa
dedicada ao estudo da musica de povos ndo europeus ou agrafos. Sua perspectiva tratava de tomar
conhecimento da histéria e da estrutura dessas musicas, classificando-as numa linha temporal que vinha
desde os gregos, percebendo, a partir desse padréo, o estagio de desenvolvimento musical em que se
situavam. Enquanto isso, Ellis examinava escalas e padrdes de afinagdo de instrumentos orientais,
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defendendo a perspectiva comparativa sem, ainda, maiores preocupagdes musi col ogi cas [4]. O
trabalho de Ellisfoi relevante paralancar interrogagdes as certezas da musica ocidental, mostrando que
os interval os sonoros, antes de representarem uma natureza, séo, na verdade, construgdes culturais.
(COOLEY, 1997; PINTO, 2001 e 2005).

Cabe a lembranca de que nessa época, 0 surgimento e o desenvolvimento das técnicas de gravacdo em
muito favoreceram os estudos musicais. Em 1877, com ainvencdo do fonografo, as perspectivas abertas
pelos trabalhos de Ellis e Adler, por exemplo, multiplicaram-se, uma vez que 0s sons puderam ser
guardados para posterior audicdo e, consequiente, comparagdo. A partir desse momento, muitos registros
acumularam-se em arquivos europeus permitindo aos pesquisadores travarem contato com as musicas
“estranhas’, trazidas, num primeiro momento, em discos de cera. (PINTO, 2001).

Foi também nesse contexto de desenvolvimento da musicologia comparativa que o trabalho de campo
apareceu como uma outra possibilidade na coleta de dados. Essa circunstancia acabou favorecendo o
didlogo da musicologia comparativa com outras areas de conhecimento, promovendo uma intensa
interdisciplinaridade. Esses didlogos renderam a disciplina capacidade maior de analise sobre os sons e
as musicas de inUmeras sociedades e acabou favorecendo o desenvolvimento da antropologia da musica,
mais tarde, batizada de etnomusicologia. (COOLEY, 1997; NETTL, 2005; PINTO, 2001 e 2005).

Feitas essas consideracoes, avalio que seja 0 momento de passarmos para uma nova etapa da exposi ¢ao.
Agora, desgjo gjudar o leitor a distinguir, ainda que superficialmente, aidéia de som da de misica, uma
vez que, do ponto de vista etnomusicol dgico, elas ndo necessariamente sdo sindnimas™ [5]. Para
comegar, tomo emprestadas as palavras de Seeger:

A musica ndo é apenas som. Musica é também — como nos ensinou Merriam (1964) — a intencéo de
fazer sons, € a mobilizacdo para fazer sons, € a industria de fabricacdo e propaganda sobre musica.
(SEEGER, 2008: 20)™ [6].

Merriam lembra que, no passado, a musicologia comparativa concentrou esfor¢cos quase que
exclusivamente na investigacéo de estruturas de som e de configuragdes musicais, deixando de lado, em
grande parte, o contexto antropoldgico e cultural. Para entender a misica enquanto produto e estrutura
construida seria necessario, de acordo com o autor, aprender a entender conceitos culturais, que fossem
responsavei s pela producao destas estruturas. Merriam caracterizou a pesquisa etnomusi col 6gica como “
the study of music in culture” para, na década seguinte, acentuar ainda mais o paradigma cultural,
definindo a area de pesquisa como “the study of music as culture”.(PINTO, 2001).

Desse jeito, enganam-se 0s que imaginam a etnomusi cologia preocupada apenas com a dimensdo sonora
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dos fenbmenos que observa ou, como € comum se dizer, com a musica em si, sgja na condi¢cdo de um
fendbmeno fisico puramente, sgja do ponto de vista de uma avaliacdo estética. Se assim fosse, pouca
diferenca guardaria com relagdo a outros ramos de estudo da musica como a teoria musical, por
exemplo, interessada “[...] na investigacdo dagquilo que faz a musica ‘funcionar’” tal como “[...]
formacao de escalas e acordes até os procedimentos de distribui¢cdo de notas no tempo [...]”. (KERMAN,
1985: 3-4).

Na verdade, “A etnomusicologia tem mantido ja por algum tempo a assuncdo de que € possivel
compreender-se uma sociedade através de sua musica” (ARAUJO, 2007: 177) ou, o que € 0 mesmo, ela
prontifica-se a demonstrar que, ao invés de mero reflexo, a musica € construtora de muitos aspectos da
vida em sociedade. Tais afirmagdes confirmam, portanto, que para se estudar a musica de um
determinado grupamento humano ou de um lugar especifico, ndo basta somente deter-se a observacéo e
transcricdo dos sons, da mesma maneira gue, concentrar-se apenas na organizagao cultural, seria cometer
0 MesMo equivoco, mas com sinal trocado.

Assim, uma etnografia da musica deve supor a presenca tanto de sons quanto de seres humanos e suas
respectivas estruturas. Seeger oferece a seguinte definigéo:

A etnografiadamusical...] édefinida[...] por meio de uma abordagem descritiva a misica que vai além
do registro escrito de sons, apontando para o registro escrito de como 0s sons sdo0 concebidos, criados,
apreciados e como influenciam outros processos musicais e sociais, individuos e grupos. A etnografia da
musica € o escrito sobre as maneiras gque as pessoas fazem musica. Ela deve estar ligada a transcricéo
analitica dos eventos, mais do que simplesmente a transcricdo dos sons. Geralmente inclui tanto
descri¢des detalhadas quanto declaragdes gerais sobre a musica baseada em uma experiéncia pessoal ou
um trabalho de campo. (SEEGER, 1992: 3).

Nesse momento, pretendo acrescentar somente mais um ponto que, de alguma maneira, perpassa todos
os itens comentados até aqui. Em outras palavras, se a etnografia, o trabaho de campo, a
interdisciplinaridade e a relativizagdo da idéia de musica, entre outros, podem ser considerados fatores
relevantes no desenvolvimento da etnomusicologia, ndo podemos esquecer que essas foram opcgoes
feitas em razéo do fascinio dos etnomusicélogos pela diferenca.

Na avaliacdo de Cambria (2008) a idéa de diferenca permanece estimulando a producdo
etnomusi col 6gica, embora 0s model os tedricos para abordé-1a tenham mudado. Desse modo, em tempos
mais recentes, a situacdo etnografica onde um agente exterior interpreta a realidade de um outro,
denominado em geral como nativo, deixa de ser a regra. Cada vez mais, a consciéncia etnografica, tal
como definida por Clifford (2002), é reivindicada por diferentes sociedades, ocasionando certo
desmantelo de antigas dicotomias tal como a idéia de um “nos’” oposta a de um “outro”. Nettl expde a
guestéo da seguinte maneira:



m-ﬁico Memoria dos sons e 0os sons da memoria; um encontro entrea HistoriaOral e
T4 Publicado originalmente na Revista M osaico (http://cpdoc.fgv.br/mosaico)

A relacéo entre outsider e insider mudou de uma quest&o intercultural para outra de tipo intracultural, e,
portanto, questdes de diferenca — como as de género, sexualidade, desvio social, e todos os outros
desvios em relagdo a certas tendéncias oficiais — encontraram também seu lugar nos estudos
etnomusicol6gicos. (NETTL apud CAMBRIA, 2008: 1).

Isso significa que ao longo das Ultimas décadas, a etnomusicologia ganhou novos enfoques, inclusive,
desenvolvendo estudos sobre objetos que a época de Adler seriam improvaveis, caso, por exemplo, do
interesse de Nettl pelos conservatérios de mésica® [7].

Enfim, durante muito tempo a etnomusicologia foi entendida como uma outra musicologia, o que
acabou consagrando o etnomusicélogo como o melhor intérprete das musicas distantes da tradicdo de
concerto ou, em termos préticos, delimitou a etnomusicologia como o estudo do outro musical. (NETTL,
2003). Em alguma medida, apesar dos problemas envolvidos na construcdo desse outro musical, ela
permanece estudando-o, porém, incorporando criticas e assumindo riscos. Diante disso, concordo com
Colley (1997) quando afirma que o atual momento da disciplina esta reservado a experimentagéo
metodol 6gica. Por isso mesmo, mais adiante, lancarel a guns fundamentos e possibilidades do uso da
histéria oral numa investigacdo sobre as memorias das praticas musicais da Maré. Por enquanto,
proponho uma rapida observacdo de itens importantes relacionados & histéria oral.

2. HISTORIA ORAL

De maneira resumida, podemos afirmar que a metodologia da histéria oral produz um conjunto de
narrativas através de entrevistas. Ao fim de cada uma dessas, tem-se como resultado um relato
especifico, fruto daguele momento em que pesquisador e pesguisado interagiram numa conversa
gravada. Diante dessas breves consideractes e, obedecendo aos limites desse trabalho, procuro conduzir
uma reflexdo que evidencie a histéria oral como uma metodologia capaz de oferecer respostas
satisfatorias a exigéncia etnografica da etnomusicologia e as minhas inquietacoes ao redor das préticas
musicais da Maré. Para tanto, obedecendo aos limites desse trabalho, concentro-me no debate dos
seguintes itens. a valoracdo da individuo em nossa sociedade, a questdo da escala de andlise numa
pesquisa com historia oral, a agdo da memoria sobre o passado e, por fim, o fator documentacdo
envolvido na metodologia.

As pessoas que trabalham com histéria oral sabem gque um dos seus aspectos mais sedutores esta no fato
de se ter, ao final de cada entrevista, “[...] a evidéncia de uma pessoa viva'. (PRINS, 1992: 163). Essa
circunstancia, entretanto, traz pressupostos que devem ser sempre debatidos a fim de n&o ceder espaco a
ingenuidade. Um deles, sem divida alguma, é a nogéo de individualidade.
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A construcéo do individuo como valor € um dos processos mais significativos da modernidade ocidental .
O sujeito moral — ja presente na tradicdo cristd medieval — vai, a partir do iluminismo, conviver com a
nocéo de um individuo soberano, sujeito-da-razdo. O resultado desse processo, Luiz Fernando Duarte
resume da seguinte maneira:

[...] um mundo recortado por uma fragmentac&o em sujeitos autdbnomos individualizados, que trazem em
seu intimo todos os atributos da identidade legitima (sobretudo a Razéo) e que pensam o seu estar no
mundo também dividido em muiltiplas esferas de ‘ comprometimento’. (DUARTE, 1983: 4).

Porém, ao invés de traduzir coeréncia, esse paradigma individualista moderno guarda um profundo
paradoxo. Isso porque o individuo, um dos maiores reflexos do fracionamento da vida moderna no
ocidente, acaba funcionando como fator totalizador, produtor de sentido em nossas préticas mais
cotidianas. (ALBERTI, 2004b). De outro jeito, temos “[...] como ‘totalidade’ justamente um principio
gue a nega; como valor encompassador justamente 0 que segmenta, privatiza, individuaiza [...]".
(DUARTE, 1983: 6).

Considerando que esse apreco pela individualidade, que tanto nos caracteriza, ndo é algo inscrito na
natureza” [8], Bourdieu apontou a existéncia de uma “ilus3o biogréfica’ toda vez que exploramos a
histéria de um individuo. De acordo com sua reflexdo, “Falar de uma histéria de vida é pelo menos
pressupor — e isso ndo € pouco — gue avida é uma histéria[...]”. (BOURDIEU, 2005: 183). Ao imprimir
as vivéncias particulares um encadeamento teleol 6gico, corre-se o risco de atribuir as histérias dai
resultantes um sentido que, talvez, ndo lhes sgjam proprias.

N&o podemos desconsiderar, entretanto, que o foco da ciéncia histérica durante boa parte do século XX
esteve menos nos individuos do que nas estruturas. A historiografia francesa — referéncia para inimeros
centros de produgo intelectual — desenvolveu, a partir da Ecole des Annales, o argumento de que havia
um modelo historiografico a ser superado. Esse modelo, tornado antiquado, era justamente o que
reservava espaco para narrativas biogréaficas e destinava aos fatos uma positividade. A ele os annalistes
opuseram-se, sobretudo, atraveés da histéria das mentalidades, daidéia de longa duracéo e das pesquisas
seriais de base quantitativa. (LIMA, 1989). O predominio desse modelo historiogréfico de matriz
francesa, ent&o, ndo sO desvalorizou a presenca das vivéncias singulares nas narrativas historicas, como
também, baniu das narrativas finais os aspectos discursivos contidos nos fatos estudados. S6 mais
recentemente, com perspectivas abertas pela nova historia cultural e a histériaoral, entre outras, € que as
escalas de andlise estdo, novamente, destacando os ambientes micro-historicos, e as vozes de
personagens semel hantes a Menocchio™® [9] voltaram a aparecer. No dizer de Ferreira:
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[...] a partir da década de 1980, registram-se transformacdes importantes nos diferentes campos da
pesquisa historica. Revalorizou-se a andlise qualitativa e resgatou-se a importancia das experiéncias
individuais, ou sgja, deslocou-se o0 interesse das estruturas para as redes, dos sistemas de posi¢es para
as situagdes vividas, das normas coletivas paras as situages singulares. Paralelamente, ganhou novo
impulso a histéria cultural, ocorreu um renascimento do estudo do politico e foram incorporados os
debates em torno da memoria. (FERREIRA, 2002, p. 319).

Os debates em torno da meméria séo complexos e extensos, dificeis de sintetizar. Por isso mesmo, serel
cauteloso, limitarel minhas consideracfes sobre 0 assunto a pontos especificos que, de modo algum, em
funcéo da cautela, poderdo ser classificadas como simples.

Sabemos que memaria € um termo geralmente associado a armazenamento e lembranca. De todo jeito,
atualmente, ndo me interesso em seguir os passos da fenomenologia da Iembran(;algl [10], por exemplo.
Meu desegjo € muito mais o de encarar “[...] a possibilidade de se tomar a agéo de constituicdo de
memorias como objeto de estudo”. (ALBERT]I, 2004c: 36).

Assim, meu foco é menos nos aspectos cognitivos que o tema certamente sugere. Ao invés disso,
proponho-me a observar, descrever e entender um conjunto de situacdes que colaboram com a confeccéo
de determinadas lembrancas sobre 0 passado musical da Maré. A tarefa ndo é fécil tendo em vista a
pouca documentacdo organizada sobre esse assunto. Fica, entdo, declarado um dos motivos que me
estimularam alangcar mé&o da historiaoral e continuar investindo na compreensdo da memériamusical do
bairro™? [11].

Um dos grandes trunfos da metodol ogia da historia oral esta na sua preocupacéo em documentar algo. A
interagc@o entre entrevistador e entrevistado ndo €, portanto, uma conversa sem proposito. Esta em jogo a
construcdo de um documento, de uma fonte de pesquisa. A pergunta pertinente, entdo, € 0 que
documenta uma entrevista de histéria oral? (ALBERTI, 2004c).

Ha pelo menos duas dimensdes importantes em uma entrevista de histéria oral. A primeira esta
relacionada a interlocucdo entre os envolvidos no ato da entrevista. Essainterlocucdo sempre deixara sua
marca no registro final, no documento resultante da conversa. Em outras palavras, por meio de uma
entrevista de historia oral, é possivel obter vestigios desse momento em que duas ou mais pessoas
interessadas em conversar — entre outras coisas — sobre assuntos pretéritos, ndo puderam evitar a
condicdo de seres de um presente que, em razdo da entrevista, deixaram suas marcas enquanto tais a
posterioridade. (ALBERTI, 2004c).

A outra dimensdo diz respeito aos acontecimentos narrados e as percepcoes relacionadas aos mesmos.
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Quero dizer com isso que toda entrevista de histéria oral relata acontecimentos, veicula, portanto, uma
serie de informagoes. Mas, ndo é nessa caracteristica que encontramos a especificidade da historia oral.
Simultaneamente a esse contetdo informativo, ela agrega um conjunto de elaboracfes que, por sua vez,
refletem uma determinada visdo desses mesmos acontecimentos. Aqui, entdo, diferente da situacéo
anterior, “[...] aentrevista de histéria oral € residuo de uma acéo especifica, qual seja, a de interpretar o
passado”. (ALBERT]I, 2004c: 35).

N&o resta divida que o caréter seletivo da memoria exige precaucdo e apurada percepcao dos elementos
gue a condicionam. Entretanto, o fato de trabalhar com vestigios extremamente seletivos ndo deve
desmotivar o pesquisador. Antes, ele deve tentar compreender os filtros responsaveis pelas selecdes
daquilo que Llorca (2003) chamou de “rememoragao criadora’. Seguindo o conselho de Ginzburg: “O
fato de uma fonte ndo ser objetiva (mas nem mesmo um inventario € objetivo) ndo significa que sga
inutilizadvel”. (GINZBURG, 2006, p.16). Ao invés de ser encarada como um fator limitador a
identificagcdo de sentido, a subjetividade — marca caracteristica de qualquer documento de historia oral —
deve ser assimilada como propulsora de novos significados, colaboradora na producéo de novas
interpretagtes. Assumindo essa recomendacdo, teremos que dar atencéo ndo somente ao que se diz, mas,
também, “[...] a0 modo como [as] histérias sdo narradas’. (SALVATICI, 2005, p. 33). Quaquer
pesquisa que utilize a metodologia da histéria oral, portanto, tera a possibilidade de tratar de
acontecimentos passados e, inevitavelmente, da forma como esses mesmos sao lembrados, permitindo,
por suavez, estudar objetivamente as pessoas e grupos envolvidos nainvestigacao.

Partindo de todas essas afirmacgOes, podemos dizer, entdo, que as entrevistas de histéria ora
documentam uma determinada realidade. A acdo de documentar, entretanto, ndo significa que a
existéncia pretérita ira se repetir, como se o documento a espelhasse, sendo suficiente para defini-la.
(LIMA, 1986; GENETTE, 1976). As entrevistas de historia oral, sempre cabe lancar esforgos
interpretativos, empenhando-se na averiguacdo do que documentam exatamente. Nesse contexto, as
palavras de Ferreira sdo esclarecedoras mais umavez:

“Tendo como pressuposto basico a producdo de entrevistas como fontes historicas, a historia ora
problematiza a utilizacdo de todas as fontes, ao colocar em evidéncia as condi¢bes de producéo das
mesmas e a suarelagdo com o pesquisador. (FERREIRA, 2002, p.327).

Nesse sentido, recolher depoimentos ndo encerra o trabalho do pesquisador envolvido com a
metodol ogia da histéria oral. Do mesmo modo, € imprescindivel saber que a narrativa registrada ao fina
de cada entrevista estara sempre condicionada, ndo apenas as lembrancas do interlocutor, mas, também,
ao tipo de entrevistafeitajunto aele.

Dentre as opgdes mais comuns encontradas nos dois manuais consultados para o desenvolvimento do
meu trabalho, encontrei duas, a saber: histéria oral de vida e histéria oral tematica. (ALBERTI, 1989;
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MEIHY, 2005). A opcao por uma ou outra depende, na maioria das vezes, dos objetivos da pesquisa que
se desenrola. Minha opcéo foi pela histéria de vida umavez que arelacdo do entrevistado com a musica,
item importante para aquilo que desgjo saber, pode datar, por exemplo, de sua infancia. Mais até,
voltando & idéia de que musica ndo € apenas som, creio que essa modalidade de entrevista me gjudara a
travar contato com informagdes relevantes para a compreensdo da memoria musical da Maré, na medida
em que, terei maiores chances de relacionar a producéo acustica do entrevistado com os demais fatores
da suavida cotidiana.

3. MEMORIA MUSICAL DA MARE: O DESAFIO ETNOGRAFICO A PARTIR DA HISTORIA
ORAL

3.1. Breve historiada Maré

Desde 1994 a Maré esta, oficialmente, caracterizada como bairro apesar de ocupar, no imaginario, a
condicdo de favela e de permanecer como &rea periférica da capital fluminense. Composta por 16
comunidades, sua dimensdo fisica e populaciona supera muitos municipios brasileiros e, como tantas
outras regides do pais, sofre com ainclusdo precaria no espaco urbano. Segundo dados do Censo Maré
2000, a regido possui 132.176 habitantes abrigados em 38.273 domicilios. (CEASM, 2003; SILVA, A.
2006; SILVA, C. 2006).

As comunidades que compdem o bairro refletem diferentes politicas habitacionais colocadas em prética
pelo poder publico, destacando-se as remocgdes e os famosos Centros de Habitacdo Provisoria (CHPS)
das décadas de 1960 e 1970. Do mesmo jeito, elas refletem as estratégias de uma populagdo pobre em
busca de moradia, sem tempo para esperar as respostas governamentais.

Localizada entre a Linha Amarela, a Linha Vermelha e a Avenida Brasil — trés das principais vias
expressas da cidade —, serve de palco para experiéncias culturais e educacionais bem-sucedidas, sgja
com apoio governamental ou ndo-governamental. Simultaneamente, € bastante conhecida pelas
violagOes praticadas por grupos de traficantes, fazendo com que aparega regularmente em paginas
policiais.

Esses e outros ingredientes fazem com que a Maré sgja, muitas vezes, assimilada a partir de estereotipos.
Sendo assim, freguentemente, os moradores sd0 tratados como potenciais ameacas, repetindo a velha
formula que associa pobreza a periculosidade. Outras vezes, pelo contrério, h4 uma tentativa de
assimilar os favelados a partir de determinadas qualidades exdticas, como se elas |hes fossem inatas
como, por exemplo, uma natural aptidado paraa musicaou futebol.
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Os primeiros registros de ocupagdo do que vem a ser o0 bairro Maré datam da década de 1940. Nas
décadas seguintes, as ocupacdes aumentaram, agudando na formagdo daquilo que hoje muitos
consideram o nucleo inicial do bairro. Sua montagem contou com a participacdo de pessoas e familias
vindas de diferentes lugares da propria cidade (principalmente a partir da politica de remocdes
disseminada pelo governo da Guanabara); do interior do proprio estado; de Minas Gerais; Espirito Santo
e também de varios estados da regido Nordeste. (CEASM, 2003; VIEIRA, 2007).

A Maré constituiu-se quase como um laboratério de politicas habitacionais ao longo de sua existéncia.
Nas décadas de 1960 e 1970, periodo de intensa migracdo, ela definitivamente se consolida e se
expande, tanto do ponto de vista territorial quanto populacional. A conseqléncia inevitavel de tal
circunstancia foi a convivéncia voluntéria, ou forgada, de inlUmeras pessoas, histérias e repertorios
SONOros.

3.2. Encarando o desafio

Desde 2004, como membro do grupo Musicultura®® [12], venho investindo na averiguacéo das
articulagOes existentes entre o presente e o passado musical do bairro. Ao longo desses anos, percebo
gue O grupo avangou pouco no mapeamento das praticas musicais dos moradores mais antigos, néo
conseguiu verificar satisfatoriamente a construcdo de seus lagos comunitarios a partir da musica.

Na condic¢do de historiador, mais recentemente estudante de musicologia e morador da Maré, entendo
ser relevante buscar os vestigios dessa historia local apontando 0s tragos responsaveis por permitir
ampliar ou mesmo limitar a coexisténcia de individuos e repertérios. O projeto de pesguisa que
desenvolvo no mestrado tenta, entdo, de maneira mais ampla, dar visibilidade a essas experiéncias —
principalmente sonoras — ocorridas no espago mareense. Tal esforgo, entre outras coisas, servira para
ampliar debates sobre a memoria, a historia e o patrimoénio local, gudando no aumento de acervos
sonoros localizados no proprio bairro.

Conversas iniciais com interlocutores permitem-nos especular que a variedade de géneros e préticas
musicais coexistentes no espaco mareense atual guardam relacdo com o passado comunitério,
sinteticamente apresentado acima. Tomando como base essa hipétese, inlmeras questfes se apresentam:
houve combinacdo de elementos das culturas migrantes com praticas musicais da cidade do Rio de
Janeiro? Que tipo de transformagdes ou adaptacdes foram viabilizadas a partir do encontro das diferentes
préticas musicais no contexto da Maré nas décadas de sessenta e setenta? Existe uma prética musical que
possa ser identificada como portadora da tradicdo loca? De maneira resumida, se constatamos,
recentemente, a existéncia e coexisténcia de sons e estilos musicais, quais foram, afinal de contas, os
elementos que proporcionaram essa situagdo na Maré?
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Todas essas questfes estéo relacionadas a uma preocupacédo diacrénica que, no limite de um mestrado,
ultrapassam a fronteira da viabilidade. Nesse sentido, penso que perguntas mais sintéticas —
representando um passo na obtenc&o das respostas a todas as interrogagdes citadas — sgjam: a musica
desempenhou algum papel na aocagdo dos migrantes ao longo do espaco mareense na época de sua
expansao territorial e populacional? Em caso positivo, que papel foi esse? Tendo essas duas questdes
como guias, creio poder adotar uma postura mais sincronica e adaptar minhas intengdes a atual fase de
minha trajetoria académica.

Partindo da metodologia da histéria oral, plango, entdo, suprir a exigéncia etnografica do campo
etnomusicolégico. Com €ela, poderei travar contato com a memoria de determinados personagens
(produtores de uma fraggo da paisagem sonora™? [13] mareense), descrevendo, em seguida, processos
de producéo e circulagdo musical ativos no passado recente da Maré.

Evidentemente, esta nitido que as narrativas oferecidas pelos interlocutores trardo suas respectivas
versoes, todavia, ndo devemos ignora-las enquanto lembrancas capazes de falar sobre os fatos pretéritos.
Mais até, através dessas memoarias, sera possivel verificar aforma pela qual esse passado é veiculado, o
gue apontard, muito provavelmente, para possiveis processos de elaboragéo identitaria relacionados a
musica e a Maré. Levando em consideragcdo as adverténcias contidas no item que expds aspectos da
histéria oral, poderel investigar, a partir dessas narrativas, ndo s0 0s acontecimentos dos quais elas
tratam, mas, também, a maneira como os entrevistados as ordenam na confeccéo de sentido.

Em minha avaliagdo, essa postura metodol 6gica encaixa-se muito bem com uma preocupagdo antiga e
das mais importantes da etnomusicologia: entender idéias e significados relacionados a musica. N&o
custa dizer, entdo, que além de fonogramas e outras fontes mais facilmente aceitas como musicais — que
classifico como meméria dos sons —, tomo, N0 meu processo de investigagao das préaticas musicais da
Maré, as entrevistas de historia oral como um novo e interessante conjunto documental e, por que nao
dizer, musical umavez que nelas estdo contidos os sons da memoaria.

Meu trabalho, portanto, pode ser classificado como um exercicio de documentacéo de memarias unida a
uma investigacdo que envolve a descricdo e andlise de determinadas concepgdes sobre o passado sonoro
da Maré. Assim, estou me mexendo numa regido onde a ethomusicologia colabora com a historia, a
antropologia, com os estudos de memaria entre outras disciplinas. Encerro com a apresentagdo do roteiro
de entrevista, verdadeiro guia das conversas com o0s entrevistados.

ANEXO. Roteiro geral de entrevista
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|. Socializagdo

a. Quando nasceu?

b. Em qual cidade?

c.Relagdo com os familiares (O que faziam os pais? ...)
d. Escolarizagéo e trabalho

1. Onde estudou?

ii. Cursou até que série?

iii. Aulas de musica?

Iv. Quando comegou atrabalhar? (renda familiar?)

v. Em que trabalhou? (sempre trabalhou com musica?)
e. Relacdo com amusica

i. Quais foram as musicas e artistas mais ouvidos? (em diferentes momentos da vida)
ii. Alguém nafamilia tocava ou compunha?

lii. A partir de gue momento passou a compor €/ou tocar um ou mais instrumentos musicais?

I1.Migracéo

a Em que ano?

b. Motivo?

¢.Como foi avinda?

d. Quantas pessoas vieram?
e. Bagagem

I.O Que trouxe? (fotos, objetos, instrumentos musicais, composi ¢oes, discos ...)

[Il.VidanaMaré
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a. Chegada e instalacéo

b. Como eraa Maré quando chegou?

c. Exerceu algum papel de liderancalocal?

d. Lugares mais freguientados?

e. Envolvimento com a musica no bairro

I. Parceiros (participacdo em conjunto musical, parcerias para composi¢oes, ...)
ii. Composicoes, repertorios (pedir para cantar, ...)

iii. Grupos e bandas

1. blocos

2.festas (carnaval, foliadereis, candomblé, bailes ...)

3.festivais

IV.Carreiraartistica

i. GravagOes

1. Chegou afazer alguma? (Participagdes, musicas proprias, ...)

2. Eventos cuja participacéo consideraimportante (dentro ou forada Maré)?

3. Como classifica seu trabalho artistico ( em termos de género ou estilo)?
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1964.
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[6] [19] Cf. NETTL, 2003 e 2006. Para uma aproximagdo com a diversidade de perspectivas adotadas
atualmente pela etnomusicologia cf. ARAUJO et dli, 2008; BARZ, 1997; CAMBRIA, 2008; NETTL,
2005 e PELINSKI, s.d.

[71 [20] Cf. DUMONT 1997.

[8] [21] Cf. GINZBURG, 2006.

[9] [22] Cf. RICOEUR, 2007.

[10] [23] O bairro Maré foi criado em 19 de janeiro de 1994 através da Lei municipal n® 2.119 de autoria
do vereador José de Moraes C. Neto na XXX Regido Administrativa do Rio de Janeiro e sancionada
pelo entéo prefeito da cidade César Maia, entrando em vigor a partir de 24 de janeiro de 1994, momento
de sua publicacéo em diario oficial.

[11] [24] Em 2003, o Laboratério de Ethomusicologia da UFRJ formalizou uma parceria com a ong
Centro de Estudos e Ac¢des Solidarias da Maré (CEASM) colocando em prética o projeto “ Samba e
coexisténcia: um estudo etnomusi col 6gico da circulacgo do samba no Rio de Janeiro”. A partir desse
projeto foi formado um grupo de jovens pesquisadores na Maré interessado em mapear as préticas
musicais locais. Esse grupo, denominado Musicultura, do qual o autor faz parte, conta até hoje com a
participacdo de alunos de ensino médio darede publica do estado do Rio de Janeiro, pré-universitarios,
graduandos e pos-graduandos da Universidade Federal do Rio de Janeiro. O apoio financeiro paraa
realizacdo do projeto veio respectivamente das seguintes instituicoes: CNPq (2003-2005), FAPERJ
(2005-2006), PR-1/UFRJ (2004-2007), PR-5/UFRJ e CENPES/Petrobras (2006-2007).

[12] [25] Cf. SCHAFER, 1991 e 1997.
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