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Resumo

Um deslocamento cada vez maior da estética para a sociologia e a antropologia é algo
que e detecta na arte dos séculos XX e XXI, bem como o surgimento continuo de
interesses por praticas e pensamentos que parecem ultrapassar sua competéncia.
Esses interesses da arte produziriam indefinicbes constantes quanto ao seu recorte
disciplinar, ao conjunto de seus conhecimentos, a sua epistéme. O gque significa
deslocar o foco para as implicagcbes decorrentes da amplitude do campo da
visualidade em relacdo a producdo e investigacdo de seus multiplos objetos de estudo
em arte? O esgotamento do objeto e o alargamento das fronteiras trazem resultados
positivos e negativos. Como isto esta repercutindo nas artes? Assunto pertinente ao
tema central deste evento: “Dinamicas Epistemoldgicas em Artes Plasticas”.

Palavras — chave: esgotamento do objeto, indefinicbes epistemologicas; artes
plasticas.

Abstract

An every time larger displacement of the aesthetic to sociology and anthropology is
something that is detected in the XX and XXI centuries’ art, as well as the continuous
appearance of interests for practices and thoughts that may surpass its competence.
These art’s interests would produce constant indefinitions as to the disciplinary mark,
the group of knowledge, the epistéme. What does it mean to displace the focus to the
current implications of the visuality field extent in relation to the production and
investigation of their multiple objects of study in art? The object’s draining and the
enlargement of the frontiers bring positive and negative results. How is this rebounding
in arts? Pertinent subject to the main topic of this event: “Epistemological Dynamics in
Plastic Arts”.

Key- words: object’s draining; epistemological indefinitions; plastic arts.
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Devolvendo Arte a Arte ou por uma Arte outra vez transcendental

O titulo deste trabalho teve como ponto de partida o artigo Devolvendo
Arte a Arte-Educacéo, de Vincent Lanier, publicado na revista Ar'te (1984) e o
artigo Por uma arte outra vez transcendental, de Teixeira Coelho (2001). Tomei
emprestados os titulos.

Lanier ja nos alerta para a necessidade de retorno a um quadro
conceitual coeso, fortemente vinculado a referenciais estéticos e artisticos, que
servisse de suporte epistemoldgico e metodolégico para 0 ensino e
aprendizagem da arte. Aponta um caminho para a obtencdo da coeréncia e
coesdao desejadas, sugerindo uma reorientacdo que tenha como base a
ampliacdo do ambito e da qualidade da experiéncia estética visual, apoiado em
hipoteses que ndo cabe aqui detalhar. Esclarece que sua proposta viabiliza-se
quando o professor parte dos estimulos ja existentes no meio natural, nas
tradicdes e nas comunicacdes de massas, baseado também em entender que
a producdo de atelié ndo é a maneira mais eficaz de alargamento da
experiéncia estética, pois normalmente acontece em detrimento da informacéo
e da compreensdo da natureza do fenbmeno estético e artistico em si,
buscando uma espécie de diadlogo estético aprofundado, portanto, ampliado.

Sobre isto, cabe uma pergunta formulada por Dora Bay:

Ao agirmos desta forma, ndo estamos todos nés
abracando uma pedagogia do tipo critico-social, tratando
de questdes multiculturais, de meio-ambiente, resgatando
a cidadania e promovendo a inclusdo social, sem, no
entanto, relegarmos o estudo da arte a uma condi¢cédo de
menor relevancia? Parece-me evidente que o curriculo
ideal para o ensino da arte, vislumbrado por Lanier, ha
mais de vinte anos, constitui forte e coerente base para
estudos da estética do cotidiano, para a participacdo em
projetos de enfoque intercultural, ecoldgico e socioldgico,
entre outros. Tudo isso, é claro, sem que tenhamos que
abrir mao das especificidades de nossa area de estudos,
da arte, da cultura visual, nosso foco capital (BAY, 2003).

Estas sugestdes para alguns podem soar ébvias ou mesmo anacrénicas.
No entanto, ndo o eram na época em que o artigo foi publicado e ainda
apresentam pertinéncia. N&o por acaso, o XVI Encontro Nacional da
Associacdo de Pesquisadores em Artes Plasticas — ANPAP - traz como tema

1794



anpap 16° Encontro Nacional da Associacdo Nacional de Pesquisadores de Artes Plasticas
~ Dinamicas Epistemoldgicas em Artes Visuais — 24 a 28 de setembro de 2007 — Floriandpolis

central o titulo de “Dindmicas Epistemolégicas em Artes Plasticas”, pois se
detecta na arte do século XX e XXI, o surgimento continuo de interesses por
praticas e pensamentos que parecem ultrapassar sua competéncia. Apesar de
ndo haver duvidas quanto a verdade humana que permeia a experiéncia da
arte, queremos constantemente direciona-la a outro dominio que ndo o da arte
ela mesma.

Hoje predominam, ndo por acaso nem por modismos, a necessidade de
estudos interdisciplinares. Este procedimento, todavia, trouxe no seu bojo e em
suas abordagens, manifestacbes de ordens as mais diversas englobando
também, de modo especial, a cultura popular e a industria cultural, bem como
contemporaneidade como marco temporal de pesquisas, interlocugcbes sobre a
relacdo memoria e presente histérico, campo constitutivo e temporalidade;
diversidade tematica; pluralidade de fontes e de procedimentos de pesquisa.

A delimitacdo do campo constitutivo atual e o recorte temporal
contemporéneo sdo caracteristicas fundamentais e distintivas da Histéria do
Tempo Presente, bastante comuns na atualidade, nos congressos de histéria e
também de arte, além de incluirem as chamadas Poéticas ' nas pesquisas em
arte. Com relacao a isto, podemos dizer que nao s6 os candidatos a docéncia
enredam-se em duvidas, como o corpo docente muitas vezes também. Por
exemplo, o0 que, na arte contemporanea, interessa a universidade? E o que faz
do espaco académico um bom lugar para o artista pensar e refletir sobre o que
produz? O resultado do trabalho “pratico” deve vir sempre acompanhado de um
par “tedrico”? Esta divisao € instransponivel? E para os textos de artista, a tese
€ um bom formato, em todo e qualquer tipo de pesquisa? Dai em diante, as
indagacbes se multiplicam. E preciso estabelecer principios de formac&o que
nao obstruam margens a experimentacdo. Entdo, a questdo que resiste parece
remeter ao desafio de como tomar a poética como um ponto de chegada do
pensamento plastico para torna-la ponto de partida para o pensamento tedrico.
Voltando & problematica da Histéria do Tempo Presente ", cabe ressaltar que
os historiadores séo praticamente contemporaneos de seus objetos de estudo.

O segundo ponto é o da diversidade tematica. A abrangéncia dos temas
que podem ser investigados sugere a adogcdo de abordagem interdisciplinar.
Portanto, o dialogo com a literatura, a ciéncia politica, a sociologia, a

antropologia, a geografia, a economia, a psicologia social, entre outras areas
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de conhecimento, tem caracterizado inumeros trabalhos de pesquisa
desenvolvidos por historiadores e pesquisadores de arte. Essa diversidade, por
si mesma, demonstra a potencialidade e relevancia das pesquisas e por outro
lado, sua possivel disperséo e perda de foco de analise. Ocorre o alargamento
das fronteiras. O terceiro ponto € o da pluralidade de fontes e de
procedimentos metodologicos. Nossos congressos de arte ultimamente
integram procedimentos diversificados e acesso a fontes variadas.

Comecamos a verificar uma mistura entre arte e cultura e também
imagem e cultura visual. Acolhemos diferentes suportes, linguagens e
temporalidades, bem como as fronteiras disciplinares entre histéria da arte e
histéria da imagem, colocando no centro da reflexdo acontecimentos artisticos
como elementos de cultura visual ™

E de tdo complexas estdo se tornando estas praticas, que tanto as
exposicoes de arte, grandes bienais como 0s congressos de arte comecam a
se tornarem pasteurizados, sem especificidade alguma, em uma espécie de
fast food da arte. Ou da cultura, o que seja.

Ndo por acaso, 0 artista plastico Waltércio Caldas, em recente
pronunciamento no Simposio Terceira Margem, promovido pela 62. Bienal do
Mercosul; que ocorreu nos dias 11 e 12 de abril de 2007, na Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, evento preparatorio da Bienal, iniciou sua fala
dizendo: “Vou me ocupar da minha ira”, parafraseando um professor que
ministrou uma aula magna em uma Universidade do Chile, ao se referir a
confusdo para ele existente hoje entre arte e cultura. Tracou um paralelo
profundo e erudito entre as diferencas entre estes dois conceitos, trazendo a
tona duas diferencas importantes. Arte é individual e imprevista. Cultura é
coletiva e prevista. A arte produz um tempo, a cultura sofre o tempo. Arte é
uma das manifestacées da cultura. Assim, concordo com o artista e entendo
ser um equivoco falarmos de arte como se falassemos de cultura.

Waltércio Caldas (apud Ribeiro, 2006) diz que a realizacdo de uma obra
se da na medida em que vai encontrando condi¢ces de transformar algo que
ndo havia em coisa que existe. Considera ser o mais incrivel deste processo
aprender ao longo dele mesmo, seguindo com esta transformacgédo que chama
de um abismo para frente: idéias e matérias construindo maneiras de se

tornarem outras coisas, ainda mais amplas, mais vitais. Sabemos que a forca
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da obra reside justamente na capacidade de fazer turbilhonar quebrando
certezas.

Decorrente de sua posicao fica a impressédo de que trata do fazer em
arte um processo gradativo de estruturacdo da sensibilidade, de conhecimento
humano, de tornar a experiéncia humana e na arte mais prazerosa, necessaria,
ainda que incapaz de completude (Caldas apud Ribeiro, 2006).

Por outro lado, o texto “Polémica e interagdo marcam Bienal de Veneza”
de Valquiria Rey (2007) diz que: a Bienal apresenta algumas polémicas e
destaque para trabalhos com tematicas fortemente sociolégicas e
socioculturais, entre elas feminismo, guerra, pobreza e abuso sexual. Ou seja,
continua com forte destaque para a cultura.

O mesmo aconteceu na 102 edicdo da Bienal de Arquitetura de Veneza
de 2006. "Cidade, Arquitetura e Sociedade" foi o titulo e o tema central da
exposicao. O espaco dedicado a cidade foi seguido de mostras de dezesseis
megaldpoles espalhadas pelo planeta. E sobre projetos de arquitetura? Havia
uma pequena sala com alguns projetos de arquitetos, mas isso nado era
importante na mostra e nem a ela foi dado o destaque merecido.

Esta tendéncia ndo é nova. A 112 documenta de Kassel, de 2002 foi
igualmente vista desta forma por Chagas (2002): O que distingue uma obra de
arte de um filme documentario mostrado na tevé? [...] a banalidade cega a
nossa visdo, na medida em que nos faz ver certas coisas e excluir outras.

Pensando na mesma linha de Waltércio Caldas esta o artista plastico,
poeta e arquiteto Antbnio Luis M. Andrade (Almandrade), que tem sido um
critico deste caminho de opcao pela cultura em detrimento da arte. No texto “A
irrealidade da arte contemporanea”, diz que:

Num comodo deslize, um estilo facil dominou a
contemporaneidade, como se a arte fosse um cliché, uma
moda, ou um evento para 0 entretenimento de um
publico. [...] A auséncia de estilo converteu-se num estilo
inculto e inseriu 0 contemporéneo na periferia da cultura,
protegida pela publicidade do olhar do espetaculo.
(ANDRADE, 2007 a).

Em outro texto, chamado “O fim da arte (como meio de conhecimento)”,
apresenta os argumentos de que estamos vivendo um momento em que

qualquer experiéncia cultural: religiosa, sociolégica, psicologica, etc., é
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incorporada ao campo da [...] (tudo que ndo se sabe direito o que é, é arte
contemporanea), (ANDRADE, 2007, b).

Em entrevista com Robert Hugues ", conhecido critico de arte, fala por
que sera sempre essencial voltar os olhos para os mestres do passado. Diz
ainda que vivemos numa era muito pobre em matéria de artes visuais e que ha
uma supervalorizacdo do tempo presente. Sobre a supervalorizagdo do tempo
presente, podemos também lamentar a perda das chamadas salas histéricas
na Bienal de S&o Paulo de 2006. Afinal, deve ser lembrado nosso pouco
acesso as boas bibliotecas, museus e/ou galerias. Assim, ao invés de ratificar
uma elitizacdo, trata-se de ampliar as condicbes de acesso a um saber que
seguramente oferecerd mais consisténcia e densidade tanto ao pensamento
artistico quanto aos procedimentos plasticos e as operagbes conceituais
contribuindo na formacéo tanto dos que se dedicarem a pesquisa como ao
ensino de arte.

Talvez estejamos esquecendo de nos ocupar da obra de arte como
centro de andlise, como ja foi em épocas passadas no ambito da pesquisa em
artes plasticas. No entanto, para que esta acao ocorra, € preciso lembrar dos
ensinamentos de Giulio Carlo Argan: o historiador deve tentar entender como a
problematica da época “envolve o problema especifico da arte e se apresenta
ao artista como problema artistico” (ARGAN, 1994, p. 16) e n&o o contrario.

E importante destacar que em 1996, a edicdo n°77 da revista norte -
americana de arte e cultura October, entdo editada por Rosalind Krauss e Hal
Foster, dedicou um namero especial para os resultados de uma pesquisa que
realizaram entre pesquisadores, criticos de arte e artistas norte americanos
pois se acreditava que a abordagem generalizante dos estudos visuais
apoiados na antropologia pudesse promover um entendimento simplista da
andlise cultural, implicando em perda radical de criticidade. A essa mudanca
Evans e Hall (1999) chamaram de dupla troca: da arte para a cultura visual e
da historia para a cultura. Nesse contexto, a arte deixa de ter estatuto
privilegiado em relacdo a outras praticas de significacdo e de producédo de
discursos. Nao h& como discordar de que a preocupac¢do ndo era infundada.

Para esta pesquisa, Martin Jay reclama de um nivelamento
pseudopopulista de todos os valores culturais, bem como Thomas Crow, que

escreveu que submeter uma histéria da arte a uma histéria de imagens
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significara uma desabilitacdo da interpretacdo, um reconhecimento e uma
representacdo inevitavelmente equivocados de uma area de profundo esforgo
humano.

Rosalind Krauss € menos sutil a respeito da perda das habilidades
disciplinares, em consequéncia dos estudos visuais. Citada no artigo de Scott

Heller intitulado “O que estéo fazendo com a Histéria da Arte? V" expressa:

Os estudantes dos cursos de pds-graduacdo em historia
da arte ndo estao aprendendo as habilidades necessarias
para interpretar as obras de arte. Em vez disso, estdo
fazendo estudos visuais — um monte de cenarios
parandicos sobre o que acontece sob o patriarcado ou
sob o imperialismo (KRAUSS Apud Heller, 1997, p. 105).

Douglas Crimp, em “Estudos visuais, cultura visual” cita Hal Foster para
guem Filosoficamente, os estudos culturais ndo tém muito a oferecer. Eles se
introduzem furtivamente numa idéia antropoldgica frouxa de cultura e numa
frouxa idéia psicanalitica da imagem (Foster apud Crimp, 1999, p. 79).

A 272 Bienal de Sao Paulo recorreu a Roland Barthes para legitimar seu
conceito fundador, mas poderia também ter recorrido a Jean Baudrillard, que
teve a oportunidade de denunciar em alto e bom tom a arte contemporanea

como uma impostura, em “A arte da desaparicao”.

Se na pornografia ambiente se perdeu a ilusdo de desejo, na
arte contemporanea perdeu-se o desejo de ilusdo. No porné,
nada deixa mais a desejar.[...] E o caso da arte, que também
perdeu o desejo da ilusdo, a fim de elevar qualquer coisa a
banalidade estética, e que, portanto, tornou-se transestética
(BAUDRILLARD, 1997, p. 106).

Segue o autor dizendo que a maior parte da arte contemporanea dedica-
se a apropriar a banalidade, o residuo, a mediocridade, como valor e como
ideologia e pretende-se sublimar-se passando para o nivel irbnico da arte,
estetizando-0, e que esta passagem ao nivel estético ndo salva nada, pois
trata-se de uma mediocridade elevada a segunda poténcia, pois reivindica a
nulidade, a insignificancia, o nonsense, aspirar a nulidade quando ja se € nulo.
Acrescenta ainda que a arte contemporanea tira partido da incerteza , da
impossibilidade de um juizo de valor estético fundamentado. Sobre as grandes
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exposicdes como Bienais, diz terem se tornado rituais sociais nulos, sem
significacdo e significancia, em que ndo podemos mais ter um juizo estético,
mas uma visao antropoldgica. Esta transestetizacédo de tudo faz com que nédo
haja mais exatamente ilusdo, nem desejo de ilusédo, nos leva ao que ele chama
de complé da arte contemporanea - a banalidade da arte e da arte na

banalidade.

A arte pode tornar-se uma espécie de testemunha
socioldgica, ou sécio-historica, ou politica. Ela se torna
uma funcdo, uma espécie de espelho do que
efetivamente esse mundo se tornou, do que ele vai se
tornar, inclusive nos compromissos virtuais.[...] Mas a arte
nunca foi questdo de verdade, evidentemente, mas de
ilusdo.[...] E o excesso de realidade que me desespera, e
0 excesso de arte quando ela se impfde como realidade.
[...] ...mas a hipervisibilidade € um modo de exterminar o
olhar (BAUDRILLARD, 1997, p. 127).

Acredita que ha algo de inculto e de irredutivel na expropriacdo do
politico, do social, do estético posto desta forma. O autor ataca o estético, esse
valor acrescentado, esse fazer valer cultural detrds do qual o valor préprio
desaparece. Ndo se sabe mais onde estd o objeto. Vemos a desapari¢do e o
esgotamento do objeto.

Questiona-se aqui mais um ponto importante: o conceito de
interatividade, de participacéo e etc. Neste terreno movedico e cheio de lapsos
€ melhor recusar as falsas contradi¢fes, tal como a que coloca a contemplagéo
do lado da arte moderna e a interacdo ao lado da contemporanea. Portanto,
ndo ha essa dicotomia; nem a arte moderna € s6 contemplacdo e nem a arte
contemporédnea € sO interacdo. Quem diz que ndo h& interacdo ao se
contemplar obras de séculos passados? O que seria esta interacdo? Tocar,
sentir cheiro, apalpar, girar manivela, andar pelo interior da obra, apertar um
botéo?

A interacdo ndo acontece apenas com obras que hoje declaram
demandar participacdo do espectador. Conhecer pela arte ndo € operagao
distanciada, implica sempre em participacdo, cria um espago que envolve o
espectador. Se assim ndo fosse, toda obra seria inerte, simplesmente
admirada, contemplada. O nivel da interacdo ocorre no abalo das certezas,

quando a arte abre uma fenda e como diz Rodrigo Naves (2007), apresenta
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uma realidade menos impositiva, cujas fissuras cabem a arte (entre outras
forgas) revelar e manter.

Teixeira Coelho (1999), em “Por uma arte outra vez transcendental”,
expOe as reducdes da arte, em um texto provocativo, defende que nos ultimos
cinco séculos, a arte passou por uma sequéncia de reducdes ontologicas. E
descreve reducgao sinteticamente como ato ou efeito de subjugar. Seguem as
reducdes. Em primeiro, a reducdo da figuracdo para o objeto, uma vez que
frequentemente a opcgao pelo objeto simplesmente exclui a figuracdo (cita o
objet trouvé). Em segundo, a reducédo da obra de arte para seu autor, ou do
objeto para seu autor (cita a body art, como exemplo radical desta reducao).
Em terceiro, a reducédo do autor da obra (do corpo do autor da obra) para a
mente do autor da obra (a serpente penetra sua boca pelo proprio rabo). Cita a
arte conceitual como o exemplo por exceléncia desta reducéo ontologica. Com
as trés reducdes anteriores, fez-se a passagem da operacdo metaforica para a
metonimica. Do distante (metafora: transporte em grego) passou-se para o
proximo, o imediato (a metonimia). Do que transcende para o imanente. Cita
como exemplo o Porta Garrafas de Marcel Duchamp, pois de tdo imanentes
algumas acdes desta opcéo estética ndo se dao conta de que seu sentido
possivel lhes preexiste metonimicamente, ali, ao lado, e lhes rouba toda a sua
significacdo. De tdo imanentes, sdo supérfluas. Diz ainda que reducdo, em
arte, ndo é necessariamente degradacao; € mudanca de qualidade, alterac&o

de ponto de vista.

Contemporaneo € o tempo em que vivemos. Mas muito
do que agora vivemos vem de outros tempos. Convivo
com Mona Lisa, ela me diz algo - portanto, é
contemporanea. Vivo num pallazzo renascentista de 500
anos ou num austero edificio modernista de 100: ambos
me sdo contemporaneos. Posso vivé-lo historicamente e
posso vivé-lo filosoficamente, sugeriu Marx; de ambos os
modos ao mesmo tempo ou de nenhum deles (Coelho,
2006, p. 02).

Em quinto, a reducao do ponto de vista do criador para o ponto de vista
de espectador, para o autor € comparavel a consolidacdo do mercado cultural,
no século XIX. Existe aqui uma submissédo ao mercado de arte, estéril e inutil.

O truque esta em acreditar na arte ndo reduzida e ndo redutora, na arte que

1801



anpap 16° Encontro Nacional da Associacdo Nacional de Pesquisadores de Artes Plasticas
®  Dinamicas Epistemoldgicas em Artes Visuais — 24 a 28 de setembro de 2007 — Floriandpolis

ndo afunda com o peso do imanente e do imediato, que ndo se esfuma na
invisibilidade e que se auto-consome em questado de horas. Finaliza dizendo
que as reducdes na arte pressupdem a existéncia da arte, mas que grande
parte da arte contemporanea (a do objeto, do corpo, do conceito, do
espectador), é inspirada por uma estética microscépica. E arte ainda, mas
numa escala irrelevante para a dimensao da vida e que cultura é a regra; arte a
excecao. No sistema de arte contemporanea, a maior parte é cultura (redugéo
da arte), pequena parte, distingdo ainda fundamental. Quer uma arte outra vez
transcendental.

Alberto Tassinari (2001) por outro lado, diferentemente de uma grande
maioria das abordagens contemporaneas que criticam a arte moderna, articula
diferentes momentos artisticos em lugar de exclui-los. Ao falar sobre vertentes
que buscam a politizacdo na propria disposicéo e configuracédo dos trabalhos -
em geral instalacdes, ambientes, obras do tipo site specific, intervencdes
urbanas, etc. - que visam romper com a aristocratica autonomia do objeto de
arte moderno, bem como com a aparente passividade do observador
contemplativo, diz que estas obras de arte deveriam praticamente abrir mao de
suas particularidades e, no limite, dissolver-se no mundo. O que quase sempre
ndo acontece . Se o trabalho de arte reproduzir a forma tradicional de se agir
sobre 0 mundo — um sujeito que se conforma com um objeto, dificiimente
superara essas limitacdes por uma tematica combativa (Naves, 2007, p. 19).

Para George Balandier (1977), no imaginario da sociedade
contemporanea, a multiplicacdo de seus espacos e de seus meios de producéo
e fruicdo apresenta as mesmas caracteristicas do imaginario contemporaneo,
como desconstrucado, destruicdo da hierarquia dos valores e do conhecimento,
dos paradigmas e seus modelos. Quais fatores estariam na base desta
solicitacdo cada vez maior do imaginario? Diz o autor que € a mobilidade das
pessoas, a abundancia de imagens e signos, a circulacao rapida dos bens
culturais banalizados e dos produtos da imagistica politica. Torna-se assim,
abundante, fugidio e instavel e constitui-se cada vez menos de repertorios
estabelecidos e transmitidos ao longo do tempo, sendo substituidos pela
aparicao de um “techno-imaginario”, no qual confluem a forca das imagens e a
“magia”’ das maquinas complexas. Todavia, acrescenta que se uma das facetas

do pés—moderno é cinica e niilista, ndo se pode esquecer gue existe outra,
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capaz de mostrar outra aberta a todas as experimentacfes, multiplas,

brilhantes e pouco preocupada com suas chances de permanéncia.

Qualquer que seja o termo adotado, é indiscutivel que a
arte atual ¢é caracterizada pela coexisténcia de
afirmacgfes sexuais, culturais, étnicas; pela contaminagéo
entre arte e vida; pela busca de padrbes visuais
despojados e  cerebrais; pela  presenca de
experimentagbes tecnologicas sofisticadas; e pela
persisténcia de velhas tradicdes, denotando uma
descentralizacao, fragmentacao (FABRIS, 1999, p. 70 -1).

Assim, ndo h4 mais tendéncias, ndo ha mais estilos. Ndo ha mais
contradicdo entre tecnologia e artesanato, figuracdo e abstracdo, citacdo e
invencado: a obra é apenas o0 ponto de um campo, cuja extensao € ilimitada.

Tadeu Chiarelli (1998) chama a atencdo para um fato importante a se
considerar na década de 90: a profissionalizacdo do ambiente artistico
nacional. Jovens artistas formados pelas inUmeras faculdades e universidades
de arte proliferam nas capitais e no interior. As questfes aqui expostas podem
ser reforcadas, sem duvida, pelo papel desempenhado pelos professores nas
Universidades, pois também no &ambito do ensino da arte, comegam
questionamentos que apontam para uma possivel inversdo de papéis, ou de
objetivos, voltando a arte, no contexto educativo, a ser um mero acessorio,
muleta para temas como a ecologia e a cidadania, tépicos que obviamente

deveriam perpassar todas os conteudos escolares.

Repentinamente todos os professores de arte se auto-
intitulam postulantes da pedagogia critico-social, todos
tratam de gquestbes multiculturais, todos,
incondicionalmente, resgatam a cidadania e promovem a
inclusédo social. Sdo propdésitos muito dignos e presentes
na ordem do dia, cujos valores ndo estdo aqui postos em
qguestao [...] E as interrogacdes continuam: [...] Estd o
professor de arte insuficientemente informado da
complexidade da natureza da criacdo artistica e da
experiéncia estética e, por conseguinte, deixando de
assumir a responsabilidade da educacédo visual de seus
alunos? (BAY, 2003, p. 2- 3).

Para Baudrillard (1997), toda a banalidade do mundo repassa a estética
e inversamente, toda estética torna-se banal. A arte, cada vez mais

pretensiosa, quer tornar-se vida e ao substituir a vida, assume uma forma de
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estética generalizada que confere uma “disneyficacdo” do mundo, que se
tornou insignificante. Trata-se de um circuito que ignora que a arte
contemporanea tornou-se banalizada e é alimentada por um circuito, pelo
publico, pelas galerias, pelos criticos, pelos artistas, tornando-se um mundo
fechado e auto-referencial, legitimado por um compld da arte.

Rodrigo Naves (2007), um de nossos mais expressivos criticos de arte,
no livro O Moinho e o vento, escreve sobre a atual superficialidade da arte,
conformada em apenas tematizar a realidade a partir de angulos parciais
(étnicos, sexuais, politicos, antropoldgicos), sem que os trabalhos ajam como
forcas internas ao mundo que deveriam abrir, expor novas luzes. Acaba por
condenar as tentativas “bem intencionadas” de se fazer arte engajada,
turbinada pela onda multiculturalista, preferindo apostar em vertentes artisticas
que procuram criar novos modos de espessamento da experiéncia através da
simbolizac&o. E nestes que ele aposta.

O que se pretende dizer € que Jean Baudrillard estd em companhia bem
numerosa e que estda na hora de iniciarmos este debate com muito mais
propriedade. Os resultados destas indefinicbes aparecem mais e mais no
cenario indefinido da arte, da critica, do ensino de arte e nos congressos de

arte, cada vez mais pasteurizados.

Notas

' Linha de pesquisa em Cursos de graduacdo e poés-graduagdo dirigidos a artistas, para o
desenvolvimento de trabalhos sobre a propria producdo, ainda recentes, mas ja abundantes em
programas de instituicbes de ensino no Brasil.

""A este respeito, ver http://snh2007.anpuh.org/simposio/view?ID_SIMPOSIO=37, com proposta de
seminario tematico no XXIV Simpoésio Nacional de Histéria 2007- Historia e Multidisciplinaridade:
territorios e deslocamentos, coordenado pelas Lucilia de Almeida Neves Delgado (Pontificia Universidade
Catolica de Minas Gerais), Marieta de Moraes Ferreira (CPDOC - FGV UFRJ).

A este respeito, ver http://snh2007.anpuh.org/simposio/view?ID_SIMPOSIO=110, com proposta de
seminario tematico no XXIV Simpoésio Nacional de Histéria 2007- Histéria e Multidisciplinaridade:
territorios e deslocamentos, coordenado por Luciene Lehmkuhl (Universidade Federal de Uberlandia) e
Paulo Knauss (Universidade Federal Fluminense.)

¥ MARTHE, Marcelo. Robert Hugues. O guardido da arte. Veja—S&o Paulo, Edigao 25/Abril/2007.

Y Scott Heller. “What are they doing to Art History”? IN: ARTnews, Janeiro de 1997, p.105.

¥ Teixeira Coelho (1999, p. 88) nos da um exemplo: “De tdo imanentes, algumas a¢fes dessa opgéo
estética ndo se dao conta de que seu sentido possivel lhes preexiste metonimicamente, ali ao lado, e lhes
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rouba toda significagdo. Na ultima ‘Arte Cidade’, os autores de algumas instalacdes produzidas no interior
de um complexo industrial falido e em ruinas e que reproduziam a degradacéo fisica e social ambiente
ndo perceberam que a poucos metros dali, a disposi¢do do olhar do espectador, estava a degradacédo
real, em carne e 0sso e cimento, na forma de sem-tetos abrigados sob um viaduto. Instalagfes, de tdo
imanentes, supérfluas”.

Referéncias:

ANDRADE, Anténio Luis M. A irrealidade da arte contemporanea. Disponivel
em < http://www.storm-
magazine.com/novodb/argmais.php?id=22&sec=&secn>. Acesso em 15 de
abril de 2007(a).

. O fim da arte (como meio de conhecimento) . Disponivel em http:<
Ilwww .terravista.pt/mussulo/1701/o_fim_da_arte.htm>. Acesso em 20 de marc¢o
de 2007(b).

ARGAN, Giulio Carlo. Preambulo do Estudo da Histéria da Arte. In: ARGAN,
Giulio Carlo; FAGIOLO, Maurizio. Guia de Historia da Arte. Lisboa: Estampa,
1994,

BALANDIER, George. A modernidade e suas facetas. In : O contorno: poder
e modernidade. Rio de Janeiro: Bertrand, 1997.

O imagindrio na modernidade. In : O contorno: poder e
modernidade. Rio de Janeiro: Bertrand, 1997.

BAUDRILLARD, Jean. O compld da arte. In: A arte da desapari¢cao. Rio de
Janeiro: Editora da UFRJ, 1997.

BAY, Dora Maria Dutra. Resgatando a Arte, Incluindo a Arte...2003. (no
prelo).

BOULBA, Etienne. Polémica Como viver junto. Disponivel em
<http://www.biennale3000saopaulo.org/materias.php?mid=295>. Acesso em 12
mar. de 2007.

CHAGAS, Paulo. Diferencas de diferencas: impressdes de uma visita a
documenta 11( CULTURA 10.09.2002). Disponivel em <http://www.dw-
world.de/dw/article/0,2144,628827,00.html>. Acesso em 22 de margo de 2007.

CHIARELLI, Tadeu. Os salbes e o Salao Nacional Victor Meirelles. MUSEU DE
ARTE DE SANTA CATARINA. Catalogo 6. Salao Nacional Victor Meirelles: de
3 de dezembro de 1998 a 1 de margo de 1999. Centro Integrado de Cultura,
Florianopolis, SC, 1999.

1805



anpap 16° Encontro Nacional da Associacdo Nacional de Pesquisadores de Artes Plasticas
~ Dinamicas Epistemoldgicas em Artes Visuais — 24 a 28 de setembro de 2007 — Floriandpolis

COELHO, Teixeira. Por uma arte outra vez transcendental. Revista USP.
Dossié Arte e Contemporaneidade. Sdo Paulo. N° 40, jan/fev.1999. Pag. 86-94.

. Catadlogo da exposicao Itad Contemporaneo Arte no Brasil
1981-2006.

CRIMP, Douglas. Estudos Visuais, cultura visual. Revista USP. Dossié Arte e
Contemporaneidade. Sao Paulo. N° 40, jan/fev.1999. Pag.79- 85.

EVANS, J. and HALL, S. Visual culture: The reader. London: Sage, 1999.

FABRIS, Annateresa. Percorrendo veredas: hipoteses sobre a arte brasileira
atual. Revista USP. Dossié Arte e Contemporaneidade. Sao Paulo. N° 40,
jan/fev.1999. Pag. 68-77.

Heller, Scott. "What are they doing to Art History”? In: ARTnews, Janeiro de
1997.

JAY, M. Cultural relativism and the visual turn. Journal of Visual Culture,
Vol.1, n.3, p.267-278, 2002.

KNAUSS, P. O desafio de fazer histéria com imagens: Arte e cultura visual.
ArtCultura, Uberlandia, v.8, n.12, p.97-115, jan-jun, 2006.

LANIER Vincent. Devolvendo Arte a Arte-educacdo. In: Revista Ar'te. Sao
Paulo, Editora Max Limonad, n.11, 1984, pag. 4-8.

LEHMKUHL, Luciane. Os historiadores e as imagens da arte. Anais do |
Encontro Nacional de Estudos da imagem. Londrina: UEL, 2007. P. 414 a
418.

NAVES, Rodrigo. O moinho e o vento. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2007. ISBN 978853910223

MARTHE, Marcelo. Robert Hugues — O guardido da arte. VEJA —Séao Paulo,
Edicdo 25/Abril/2007.

MITCHELL, W.J. Picture Theory: Essays on verbal and visual representation.
Chicago/London: The University of Chicago Press, 1994.

October 77. Visual Culture Questionnaire. 1966. P. 25-70.

REY, Valquiria. Polémica e interacdo marcam a Bienal de Veneza. Disponivel
em <
http://www.bbc.co.uk/portuguese/reporterbbc/story/2007/06/070608 biennaleve
neza_is.shtml>. Acesso em 20 jul.2007.

1806



anpap 16° Encontro Nacional da Associacdo Nacional de Pesquisadores de Artes Plasticas
~ Dinamicas Epistemoldgicas em Artes Visuais — 24 a 28 de setembro de 2007 — Floriandpolis

RIBEIRO, Marilia (org). Waltércio Caldas: o atelier transparente. Entrevista.
Belo Horizonte: C/Arte, 2006.

TASSINARI, Alberto. O espaco moderno. Sdo Paulo: Editora Cosac Naif
Edicbes, 2001.

Dados sobre o autor:
sandra.makowiecky@pesquisador.cnpq.br
sandra@udesc.br

Professora da Universidade do Estado de Santa Catarina — graduacédo e
Mestrado em Artes Visuais. Desenvolve a maioria de suas pesquisas na area
de histéria da arte, enfocando patriménio histérico, memoria, imagem,
imaginério, representacdo. Vice — Presidente da Associacdo Nacional de

pesquisadores em Artes Plasticas - ANPAP, eleita para o biénio 2007-2008.

1807





