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RESUMO

CARVALHO, Keila Marcia Ferreira de Macédo. O corpo como louvor e
adoracao mediante a danca. Goiania: Universidade Catélica de Goias, 2006.

O objeto desta dissertacédo é o corpo que louva e adora ao Sagrado, mediante a
danca. E para que seja compreendido esse objeto, primeiro foi feito um recorte
histérico do corpo no judaismo, depois falou-se sobre 0 corpo numa visédo dual grega
que persiste até nossos dias. Discutiu-se, também, sobre esse corpo, do
pentecostalismo ao neopentecostalismo, percebendo que o mesmo € visto como
Templo do Espirito Santo e, por fim, buscou-se conhecer esse corpo na perspectiva
de uma abordagem fenomenolédgica. Foram coletados discursos de 08 (oito) sujeitos,
que experimentam a vivéncia da danca em seus corpos nos cultos evangélicos.
Além dos discursos formais, também contou-se com a ajuda de discursos informais
e observacdes, nao havendo preocupagcao com estilos predeterminados de danca,
mas sim com a vivéncia e o olhar de cada sujeito para com a experiéncia de colocar
seu corpo para adorar ao Sagrado. A partir dos discursos coletados, orientados pela
interrogacao "Como é o corpo que louva e adora a Deus, mediante a danga?', foram
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trilhados os entendimentos e reflexdes em busca de conhecer o corpo que danca
com os proprios olhares. Olhou-se para o corpo que danga com outros sentidos, e
sentido por pessoas que sao consideradas adoradores nos cultos evangélicos.
Assim, consoante os fundamentos da pesquisa fenomenoldgica, buscou-se
encontrar uma perspectiva particular, e totalmente hermenéutica em um dado
momento; olhou-se para o fendmeno situado, buscando um aprofundamento na
esséncia do universo em questao.

Palavras-chaves: Corpo, louvor, adoragéo e danca.

ABSTRACT

CARVALHO, Keila Marcia Ferreira de Macédo.The body that praises and
adores God through the dance. Goiania: Universidade Catdlica de Goias, 2006.

The object of this dissertation is the body, which praises and adores the Sacred
through the dance. And for that object to be understood, a historical cutting of the
body in the Judaism was made at first, later the body was put into discussion in a
Greek dual vision, which still persists in our days. That body was also discussed, from
the pentecostalism to the neopentecostalism, noticing that it is seen as a Temple of
the Holy Spirit. Finally, knowledge about this body was sought in the perspective of a
phenomenological approach. Speeches of 08 (eight) subjects, who experience the
existence of the dance in their bodies in the evangelical cults, were collected. Besides
the formal speeches, the help of informal ones and observations was used,
concerning no predetermined styles of dance, but the existence and each subject's
glance at the experience of placing their bodies to adore the Sacred. Starting with the
collected speeches, guided by the interrogation "What is the body, which praises and
adores God through the dance, like?", the understandings and reflections were
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tracked in search of knowing the body that dances with its own glances. The body
that dances with other senses was looked at, and felt by people who are considered
to be worshipers in the evangelical cults. Thus, according to the foundations of the
phenomenological research, a particular perspective was sought; completely
hermeneutic in a certain moment; the studied phenomenon was observed, searching
for a deeper analysis of the universe essence in question.

Word-keys: body, praises, adoration and it dances.

INTRODUCAO

Conhecer o corpo que louva e adora a Deus mediante a danca é, no
entender da pesquisadora, refletir sobre todo um processo de vida pessoal e
profissional: pessoal por ser o corpo parte integrante da vida do ser humano, por
estar intimamente ligado a sua formacéao intelectual e por entender que a dancga
faz parte de um relacionamento intimo com Deus, e profissional por trabalhar a

corporalidade, os movimentos ritmicos e a técnica em disciplinas na universidade
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desde o ano de 2000. Assim, a busca de compreender esse corpo que danga para
o Sagrado traduz-se no maior desafio.

O interesse em pesquisar sobre o corpo vem de um longo tempo,
principalmente com embasamento em Merleau-Ponty, que vé esse corpo como
unificador do eu perceptivo e traz em suas reflexbes questbes sobre a
corporeidade e sentidos do corpo enquanto ser no mundo. E, agora, esse corpo,
que louva e adora, e demonstra sua devocdo a Deus no interior das igrejas
neopentecostais, € que faz uso, evidentemente, daquele corpo que vem sendo
visto e pesquisado ha muito tempo, por varios estudiosos, sob éticas distintas e
nem sempre consensuais, passa a ter todos os holofotes desta pesquisa voltados
em sua direcéao.

Dissertar sobre o corpo € percorrer os caminhos da cultura, tradicao,
religido, histéria e arte. E falar sobre um instrumento comum a todos os povos,
presente no cotidiano ou em situacdes especiais. Seja nas liturgias religiosas, seja
como descobertas, 0 corpo que danca tem como ponto de reflexdo a cultura, a
religido, os ritmos, a musica, a danca, enfim, a arte como um todo, o que, por
sinal, Ihe confere estilo e identidade proprios.

O objetivo desta pesquisa foi conhecer melhor sobre o corpo que adora e
louva a Deus, mediante a danca no interior da igreja Luz para os Povos, em Jatai,
Goias. Esta pesquisa nasceu como curiosidade de perceber como esse corpo
manifesta-se ao Sagrado, valendo-se a pesquisadora do fato de atuar ha algum
tempo nesse eixo epistemoldgico. A indagacao original tem como objetivo buscar
resposta para como os adoradores sdo capazes de fazer da danga uma expressao

religiosa de louvor e adoracdo e buscar entender exatamente como esse corpo,
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através da danca, manifesta o louvor e a adoracao a Deus.

Para que tal objetivo fosse alcancado, houve uma divisdo da presente
pesquisa em quatro capitulos, o que acredita-se ser um ponto facilitador para um
bom entendimento ao leitor e por colocar a disposicdo uma reflexdo suave e
segura, capaz de conduzir ao conhecimento especifico do corpo que presta
redencao ao Sagrado.

No primeiro capitulo, foi realizado um recorte histérico, onde é abordado o
corpo no Cristianismo, a partir, porém, de suas fontes judaicas, onde esse
elemento corpo apresenta uma visdao unificada. Ao entrar em contato com o
mundo grego, o Cristianismo comeca a ver esse corpo de forma dual, ndo
possuindo ele, o corpo, qualquer valor a ndo ser no mundo das idéias; ademais,
ressalte-se que, de certo modo, o corpo é até hoje visto sob a 6tica da concepcao
dualista. Ha, ainda, um enfoque da discussdo acerca do corpo sexualizado,
notadamente o corpo sob um manto de pecabilidade.

No segundo capitulo, ocorre um resgate histérico do neopentecostalismo,
enfatizando a visao protestante de corpo, passando pelo pentecostalismo, de onde
surgiram as trés ondas, e chegando ao neopentecostalismo e sua visdo de corpo
e danca. Paralelamente, no decorrer de todo o capitulo, foram realizadas
discussodes sobre a evolucao e a participacao desse corpo nas liturgias religiosas.

No terceiro capitulo ha uma abordagem do corpo como espacgo de louvor e
adoracao ao Sagrado, sendo apresentados conceitos, explicacdes e significacoes
acerca do que vem a ser louvar e adorar nas igrejas neopentecostais. Sao
mostradas, também, as manifestagcdes corporais que acontecem nos interiores

dos cultos dessa nova corrente, com uma reflexdo bem conceitual a respeito do
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éxtase, da possessao e do transe, que, invariavelmente, confundem o imaginario
popular.

E, finalmente, no quarto capitulo sdo apresentados, de maneira bem
discriminada, o método utilizado, o caminho tragado, os sujeitos entrevistados, o
grupo de danca que abriu as portas para a efetivacdo da presente pesquisa e,
como nao poderia deixar de ser, a inquietacdo adquirida ao longo de todo o
processo. As questdes foram revestidas de possibilidades e de
redimensionamentos dos fragmentos, em busca de um sentido maior de
totalidade, e, sob esse aspecto, a fenomenologia veio enriquecer e dar o suporte
necessario para esta pesquisa. Assim, entdo, chegou-se ao fenbmeno a ser
desvelado: o compreender o corpo como manifestacdo do Sagrado, mediante a
dancga; para tanto, os olhares da pesquisa se voltaram para o corpo que louva e
adora ao Sagrado.

A pergunta orientadora dos caminhos percorridos é: Como é o corpo que
louva e adora a Deus? Entao, buscou-se compreender o corpo como espaco de
louvor e adoracao, experiéncia de existéncia, do que se viveu com O CcOrpo
naquele momento. Houve um olhar especial para esse fendmeno, com o coracao
aberto e disposto a encontrar parte dos mistérios que essas pessoas, adoradores,
ou mesmo fiéis, entendem sobre o que seu corpo representa diante do Senhor.

Feito todo o apanhado metodoldgico e analisado todo o contexto empirico,
percebeu-se que os adoradores desse grupo de pesquisa véem seus COrpos
principalmente como templo do Espirito Santo, o que faz de cada um deles um
instrumento da vontade de Deus; e esses adoradores também tém forte em suas

concepgdes que o corpo, por ser criado por Deus, deve servir para louva-Lo e
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adora-Lo, mediante movimentos ritmados, proporcionando uma intimidade real

com o Sagrado.

CAPITULO |

1. O CORPO NA HISTORIA: ALGUNS RECORTES

Sabe-se que o corpo foi compreendido e visto sob diversas perspectivas,
culturas, religides, costumes e tradi¢cdes. Sera realizado aqui um recorte do corpo

na histéria, dando relevancia ao Cristianismo, por ser este 0 nosso espaco de
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pesquisa. Percebe-se que na concepcao hebraica o corpo era visto de forma
unificada, um ser uno, sendo esse mesmo pensamento firmado no Cristianismo;
depois, sob forte influéncia da cultura grega, observa-se uma alteracao nessa
concepcao, passando de uma visdo de corpo unificado a uma visao dual, o que
predomina até os dias atuais, em que ha uma clara concep¢ao de divisdo entre
fisico e espiritual. E isso € claramente observado no que tange ao pensamento
predominante nas Igrejas evangélicas tradicionais, porém com significativa
mudanc¢a nas chamadas Igrejas evangélicas renovadas, também conhecidas por
pentecostais e neopentecostais.

Entdo, falar sobre o corpo € falar da histéria da humanidade, € nossa
mem©éria mais primitiva, nele nada é esquecido: todo e qualquer acontecimento
vivido e experienciado deixa no corpo marcas que sao perpetuadas ao longo de
toda a historia.

O ideal de construir um recorte histérico do corpo nasceu da intencao de
que esse corpo fosse mostrado desde o Cristianismo originario, passando pelo
Cristianismo tardio, envolvido numa concepcao dual grega, até chegar aos dias
atuais.

O corpo sempre foi um desafio, desde a medicina a arte; autores tentam
entendé-lo de varias formas e explica-lo de muitas maneiras, nos remetendo a
pensar 0 corpo como objeto de pesquisa que nao se finda, nem se esgota,
somente em uma Unica e exclusiva visao.

Por isso, entende-se que a forma de lidarmos com nossos corpos nao é
universal, e muito menos constante, somos uma construcéo social, que resulta de

um processo historico, onde agimos diretamente na realidade e, simultaneamente,



20

a mesma sobre nds, construindo, assim, um processo de interacéo, que fornece
um feedback ao pensar, ao sentir e ao agir de nossos corpos. E é por isso que o
corpo de cada um esta ligado diretamente a estrutura social e cultural do lugar em
que habita; o corpo de cada pessoa, de um determinado grupo cultural, revela
tanto a sua particularidade pessoal quanto tudo aquilo que caracteriza o grupo a
que pertence. Cada corpo pode revelar uma histéria que se acumula no decorrer
da vida em uma sociedade, absorvendo valores, leis, crengas e sentimentos, que
estdo impregnados na base da vida social.

Tendo em vista que cada época tem um modo préprio de conceber e de
perceber 0 corpo, nesta pesquisa sera realizada uma digressao pela histéria, no
intuito de entender e buscar as raizes de uma concepcao dualista sobre o corpo e
verificar como, e em que sentido, pode-se falar do corpo enquanto espaco de

louvor e manifestacao do Sagrado.

1.1 O Corpo no Cristianismo

Desde suas origens, o Cristianismo foi a religido do corpo, fundamentado
na realidade concreta da carne e do sangue humanos. O alvo da vida crista, no
dizer de Sao Paulo, consiste na transformacao da pessoa em espiritual, capaz de
receber a revelacdo do Espirito e de possuir a mente de Cristo. Paulo contrasta a
pessoa espiritual com a natural, a que nao tem lugar para os dons do espirito de
Deus (1 Cor 2,1-6). O termo espiritual, no pensamento paulino, nao significa a

alma distinta do corpo, mas o corpo e alma, esta viva e cheia do Espirito de Cristo.
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Segundo Schoer e Staubli (2003), quando a ‘Palavra de Deus se fez carne
e habitou entre nés’ tomou a forma corpérea de Jesus de Nazaré, que nasceu
como qualquer um de ndés e viveu também como os demais seres humanos. No
Calvario o corpo e a alma de Cristo morreram, ou seja, foi esse mesmo ser inteiro,
constituido de corpo e alma, que ressuscitou dentre os mortos. Da mesma forma,
0 corpo e o sangue de Cristo é que sao celebrados e relembrados na Eucaristia,
testemunho sacramental da completa autodoacao de Deus em corpo € alma, em
Jesus de Nazaré. O corpo ressurgido de Cristo sugere que a totalidade da vida
humana terrena esté incluida no poder de Deus e em Sua vontade redentora.

Buscando na concepcado hebraica de corpo, Tillich (1980) rejeitou o
conceito teoldgico de imortalidade da alma embora reconhecesse nele certo valor
simbélico. Segundo ele, embora a idéia de imortalidade da alma tivesse sido
usada muito cedo na teologia cristd, somente a ressurreicdo do corpo era o
simbolo biblico da vida eterna. A ressurreicdo do corpo significava a
transformacao do corpo pelo Espirito em corpo espiritual.

Assim, aquele autor define o conceito de Paulo acerca do corpo espiritual
como corpo que expressa a plena personalidade humana espiritualmente
transformada. A busca terrena de justica e paz dava lugar aos esforcos para a
salvacao da alma, sem grandes preocupacdes com a existéncia fisica ou com o
corpo como participantes na vontade criadora de Deus.

Karl Rahner (apud Tillich, 1980), considerado um dos maiores tedlogos do
século XX, ressaltou a importancia teoldgica do corpo na sua interpretacdo da
morte, afirmando que a pessoa inteira morre e ndo apenas o0 corpo, nao havendo,

portanto, pessoas sem corpo ou acésmicas. Elaborou a hip6tese da
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“pancosmicidade”™

da alma e da matéria na morte. Se quem morre é a pessoa
inteira e é ressuscitada para a vida em Cristo, entdo, essa pessoa, de certo modo,
permanece “material”, posto que essa € uma condicdo de sua existéncia. Nao ha
descontinuidade na plenitude da pessoa na vida, na morte e na ressurreicao.

Segundo Tillich (1988), o espirito é a unidade de poder por meio do qual
vive 0 sentido, e é o sentido que da direcao ao poder, ou seja, em relacdo com o
poder o espirito inclui personalidade, transcendéncia e liberdade de
autodeterminacao. Em relacdo com o sentido, inclui participacao universal, formas
e estruturas da realidade e destino limitador e orientador. Ainda, segundo o autor,
0 espirito nao contrasta com o corpo: a vida espiritual transcende o dualismo de
corpo e mente. Para ele, o espirito de Deus é o simbolo inclusivo da vida divina.
Portanto, o espirito nada exclui, € nao necessariamente inclui o corpo.

Brown (1990) dizia que o corpo é o alvo dos caminhos de Deus, afirmando,
ainda, que o corpo é consequéncia necessaria da doutrina cristd da criacao,
rejeitando a doutrina grega da matéria como principio antiespiritual. Por isso,
entende-se que nao existe qualquer dualismo entre corpo e espirito, entre o fisico
e 0 espiritual, tudo se torna uno ao fazer parte do processo totalizador da verdade
sobre 0s corpos, verdade esta que eleva o espirito ao contato com Deus Supremo,

abarcando corpo e alma nessa elevagao.

Apesar de tais reflexdes, o Cristianismo e a Teologia por muito tempo
guestionaram a interpretacdo, a critica e a transformacdo dessas imagens do

corpo. A razao disso pode ser encontrada no fato de o Cristianismo possuir uma

' Segundo Lalande (1999, p. 785): “Doutrina segundo a qual o mundo é tudo o que existe; néo existe
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histéria prépria, e dificultosa, de sua relacdo com o corpo. Para a visao crista
durante muito tempo a espiritualizacdo e o controle de tudo quanto & material
tiveram importancia central. O corpo mesmo era antes de tudo o lugar palpavel e
concreto da Humanidade, com carater de pecabilidade e sujeito aos instintos,

além de funcionar como um obstaculo no caminho da salvagao.

Na Biblia ha a histéria de Salomao e Dalila, que vem retratar claramente o
poder da forca fisica e o poder que o corpo carrega em seducéo e pecabilidade;
levando-nos a pensar este corpo como totalizador e detentor do pecado,
impossibilitando o poder de Deus nessas vidas. O simbolismo que a Biblia nos
mostra em relacao ao corpo, em determinado momento, passa a relagdao do corpo
conectado com o Sagrado, no entanto, este corpo deve estar totalmente separado

do pecado humano.

Nota-se que a simbologia corporal existente na Biblia nos remete a pensar
nosso corpo como ser totalizador de experiéncias pessoais e transpessoais. Para
Hayford (1995, p. 34), “na biblia ha assim um simbolismo ou uma verdadeira
poética do corpo humano que, apesar do progresso da ciéncia, continua a deixar

vestigios e frutos nos dias de hoje”.

Essas contribuicées biblicas vém reforcar o que Eliade (1991) fala sobre o
simbolo, ocasido em que sao revelados certos aspectos da realidade, os mais
profundos, desafiando qualquer outro meio de conhecimento. No Antigo e no Novo

Testamento vé-se a importancia que os judeus davam aos simbolos do corpo, no

”

realidade transcendente.
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momento em que eles adoravam a Deus pela colheita, vitéria das lutas, pela
manifestacdo de alegria das mulheres que esperavam o0s guerreiros etc. Eles
acreditavam que o corpo funcionava como expressdo do Sagrado entre as
pessoas; era considerado o templo em que o Sagrado podia se manifestar,
tornando-se real aos olhos humanos. Eliade (1992), ao falar acerca do homem
religioso, vem nos dizer que é muito importante a presenca real como atestado da
manifestacdo do Sagrado, estimulando o retorno a seguranca ontoldégica, ao
sentimento de pertenca, e a comunhdao com o Sagrado. Entdo, nosso corpo é
nossa possibilidade de existéncia. Imperfeito e maravilhoso, ao mesmo tempo em
que se mostra esconde muito do que é registrado durante suas vivéncias, sendo
capaz de questionar as separacdes e fixagdes impostas pela ciéncia classica®.

A tradicdo teoldgica crista sugere um pensamento bem mais positivo a
respeito do papel do corpo do que o dualismo de influéncia grega. Esse contexto é
um fator importante para a compreensao teologica e pessoal do corpo.

Apesar disso, o dualismo entre corpo e alma expresso no conceito da
imortalidade da alma tem persistido no pensamento cristdo até hoje com
consequéncias negativas tanto para a teologia como para a piedade. A teologia e
a piedade sobre a morte, abandonando seu enderecamento biblico, foram, na
verdade, individualistas e estaticas. Em face disso, a vida no mundo parecia
menos importante do que a vida na eternidade.

Entdo, quando o Cristianismo entrou em contato com o mundo grego,

comecgou-se a pensar 0 corpo como sendo composto de duas partes diferentes e

? As criticas 2 ciéncia referem-se aos dualismos, 2 concepcio de corpo objeto e a causalidade linear.
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separadas: o corpo (material) e a alma (espiritual e consciéncia). Aranha e Martins
(1993) chamam isso de dualismo psicofisico, ou seja, a dupla realidade da
consciéncia separada do corpo.

Além disso, essas duas partes constituintes do homem nao tinham
recebido, por parte dos fildsofos, 0 mesmo peso e 0 mesmo valor; pelo contrario, a
parte espiritual por ser considerada superior deve comandar; a parte material, o
corpo, por ser considerada inferior deve ser comandada, submetida. Ao espirito
cabe 0 comando, ao corpo a obediéncia.

Nesse sentido o corpo tem caminhado, ao longo da histéria do Cristianismo,
por um espago muito estreito. Tudo se passa como se 0 homem fosse incapaz de
olhar com naturalidade e sem preconceitos para o proprio corpo. Nas poucas
vezes em que foi estudado, isso foi feito de forma secundaria, isto é, falava-se do
corpo para contrapd-lo ao espirito. Nao era do corpo que se falava, mas do
espirito e da sua superioridade em relacao ao corpo. Ha na histéria um consenso
sobre a natureza dual do homem, mas ha divergéncias quanto ao papel atribuido
ao corpo nessa relacao.

Para Platdo (1973), o corpo dualista do homem é claramente imposto. Parece-
nos um contra-senso o fato de que o corpo era desvalorizado na Grécia antiga,
por saber que havia entre esse povo o habito de cultuar o corpo, sé que esse
cultuar se dava nao em funcédo do corpo, mas da alma. Isso, porque embora o
corpo fosse considerado inferior, Platdo (1973) o entendia como “carcere da
alma”, lugar onde a alma deveria ficar aprisionada. Na concepg¢do romana, é
colocado que para se ter um corpo saudavel é preciso de uma mente saudavel, ou

seja, ‘mens sana in corpore sano’, mente sa em corpo Sao.
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Segundo Platdo (apud Aranha e Martins, 1993), a carne € obstaculo para a
alma e o corpo é considerado um obstaculo e um empecilho para que a alma
atinja a perfeicdo. Nesse momento, o corpo é visto como fonte de pecado, de
degradacado, caminho da perdicdo, por isso precisa ser negado, sacrificado,
mortificado. O ascetismo medieval defendia a necessidade de se castigar a carne
para salvar o espirito. O homem é considerado tanto mais perfeito quanto mais for
capaz de negar o préprio corpo, impingindo-lhe sacrificios, com jejuns, vigilias e
autoflagelagodes.

Aranha e Martins (1993) relatam que o homem recupera o lugar no mundo
e deixa de ser visto como aquele ser desprezivel, pecador por natureza e passa a
ter uma visao “positiva” de homem. Esse periodo é de profundas transformacoes
sociais, econdmicas e politicas. Descartes (apud Aranha e Martins, 1993) nao sé
mantém a visao dicotdbmica de homem, como também a enfatiza. A dicotomia
entre corpo e consciéncia é acentuada. O homem passa a ser entendido como um
ser composto de razao e corpo. A razao € a parte mais importante, devendo o
corpo ser a ela subordinado. O corpo € visto como coisa, como objeto, passa a ser
estudado e manipulado pela ciéncia e a razao, a mente, passa a ser estudada

pela filosofia.

1.2 Corpo na atualidade

Somente no século XX é que a visao dicotomizada de homem comeca a

ser questionada. Isso, a partir da contribuicaio da fenomenologia e,

particularmente, dos estudos de Merleau-Ponty (1994), que procura entender o
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homem como um ser integral. A fenomenologia, ao apresentar um novo modo de
conceber a relacdo sujeito-objeto, homem-natureza, corpo-consciéncia,
enfatizando a reciprocidade existente entre esses poélos, acaba por influenciar
diversas partes do saber, tais como a psicologia, a histéria, a educacao e a
sociologia.

Merleau-Ponty (1994) busca uma categoria que signifique a superacao da
classica dicotomia entre coisa e pensamento. Segundo ele, a categoria que
supera essa dicotomia é o corpo, pois este contém tudo aquilo que foi propriedade
da matéria, mas, ao mesmo tempo, a caracteristica da consciéncia, que é a
capacidade de reflexdo; o corpo apresenta aquilo que sempre foi caracteristica da
consciéncia: a refletividade, mas apresenta também aquilo que sempre foi
caracteristica do objeto: a visibilidade. O corpo é o visivel que se vé, um tocado
que se toca, um sentido que se sente.

Ainda segundo o mesmo autor, o corpo deixa de ser visto como um lugar
onde a alma fica aprisionada. Nesse sentido, meu corpo ndo é alguma coisa que
eu tenho. Nao € um objeto que eu possuo. Pelo contrario, eu ndo tenho um corpo,
eu sou um corpo. Além disso, 0 homem antes de ser um ser que conhece, é um
ser que vive e sente. Portanto, o corpo € o primeiro momento da experiéncia
humana. Pelo corpo, o homem participa do conjunto da realidade, através do
trabalho da arte, do amor, do sexo, da agao em geral.

Mesmo depois que Merleau-Ponty (1994) trouxe todas essas contribuicoes
acerca do corpo, este ainda é visto nos dias atuais como um ser dicotomizado, e
nessa visdo dualista o corpo ainda tem sido considerado inferior. Partindo desse

pressuposto que se da na perspectiva fenomenolégica, o corpo adquire um novo
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significado. Ele é pensado como percepcao, de modo que nao ha separacao e
oposicao entre os dados sensivel e racional no ato de apreensdo das coisas.
Nossas experiéncias corporais constituem a fonte de todo o conhecimento, sendo
este adquirido no préprio mundo, um mundo que existe ao nosso redor e que sb
passa a existir efetivamente para nés quando Ihe atribuimos um sentido.

As emocoes, simbolos, energias e fraquezas perpassam o corpo. O ser
humano é s6 consciéncia e a consciéncia psicologica traz a consciéncia factual,
levando a crer que tudo que se aprende passa pelo corpo, no qual a consciéncia
decide, a mente (psique) elabora e o corpo sente. Podemos sentir, conhecer e
perceber nosso corpo no processo de construgao e reconstrucao do eu perceptivo
e da imagem corporal existente em nossa psique, proporcionando descobertas
extraordinarias do nosso possivel corpo pensante, confirmando assim os varios
olhares que as ciéncias teoldgicas, filoséficas ou sociais fazem da corporeidade
em relacao a transdisciplinariedade utilizada e vivenciada na vida sagrada/profana
dos individuos ao passar dos anos, desde sua origem até os dias atuais,
colocando o corpo como instrumento de possibilidades do conhecimento empirico

e intelectual do préprio ser humano.

E através dos movimentos corporais que permitimos langarmo-nos ao
mundo e captar o seu sentido. Eles englobam tanto a significacdo intelectual
(simbdlica) como a significacdo motora, de modo que ndo ha separacao entre o
dado sensivel e 0 entendimento na apreensao que tenho do mundo. Sendo assim,
quando procuramos efetuar movimentos que indiquem algo expressivo em relacao

a inumeras situacdes ocorridas no cotidiano, tornamos possivel a exteriorizacdo
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dos nossos pensamentos, mediante o corpo que age e reage. Nao ha uma
percepcao seguida de um movimento, a percepcdo € o movimento formam um
sistema que se modifica como um todo (Merleau-Ponty, 1994). Com o movimento
do corpo apreendo as coisas ao meu redor, de acordo com as situacbes que
vivencio. Minha presenca no mundo é, portanto, uma presenca corporal. Contudo,
ha aqui uma referéncia ndo a nogao cartesiana de corpo, 0 corpo-maquina, mas
ao corpo-vivo ou corpo-préprio, dotado de intencao e onde residem nossas acoes
originais. A experiéncia do corpo-préprio revela-nos um modo de existéncia
ambiguo. Nao podemos decompor e recompor nosso corpo para dele formar uma
idéia. Por isso, ele ndo € um objeto, e a consciéncia que tenho dele ndo é um

pensamento.

Ainda para Merleau-Ponty (1994), entre os gestos que o0 corpo exprime
encontra-se a linguagem nao-verbal como estando totalmente enlacada ao
pensamento. A linguagem n&o-verbal é, pois, dotada de um sentido afetivo que
permeia a relacdo com o outro, numa reciprocidade de intencées. E, pois, pela
linguagem sensivel que o corpo-proprio expressa a unidade do ser-humano. O
sensivel refere-se ao dominio pré-objetivo, o do sentir, ao mundo sobre o qual
repousa todos os conhecimentos objetivos, sendo também aquilo que nos confere
uma existéncia singular. Torna-se claro, portanto, que nao consideramos a
existéncia de uma rigida divisdo e oposicao entre a consciéncia e o corpo, Como
no cartesianismo, pois ambos estdo dialeticamente relacionados, haja vista a
qualidade do corpo de expressar, numa linguagem sensivel, a unidade humana.

Portanto, dessa maneira o corpo exprime a existéncia total, ndo que ele seja o seu
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acompanhamento exterior, mas porque a existéncia se realiza nele. Esse sentido
encarnado € o fenébmeno central do qual o corpo e o espirito, signo e significacao,

sdo momentos abstratos (Merleau- Ponty, 1994).

O corpo possui habito, isto é, inserido numa vivéncia que € ao mesmo tempo
espacial, espaco envolvente e temporal, determinada pelas aquisicoes
vivenciadas e levadas a cabo pelo sujeito. O héabito faz o corpo, dir-se-ia, na
medida em que o corpo o0 vai incorporando, mas permitindo por seu lado a

"ancoragem do sujeito ao mundo” (p.169). Segundo ainda Merleau-Ponty

"0 héabito ndo reside nem no pensamento nem no corpo objetivo, mas no corpo
como mediador do mundo”. E esta idéia de corpo como mediador do mundo que
faz dele o primeiro operador signico. E nesta simbiose que se gera a semiose,
como "no de significagdes vivas" (Merleau-Ponty, 1994, p.177).

Segundo esse autor, o corpo vivido € uma recomposicao operada por toda
uma vida significativa, feita de prazeres, de sofrimentos, de desejo, de angustias e
de apropriacao de figuras percebidas no mundo ou colhidas nas informag¢des mais
ou menos cientificas. Ou, dito de outra forma, o corpo é o unificador por
exceléncia da experiéncia vivida. A percepcao, na concepg¢ao de Merleau-Ponty
(1999), ocorre na interacao entre o sujeito e o objeto, através do entrelacamento
do corpo com a experiéncia vivida. Desse modo, o conceito tradicional de
sensacao requer, também, uma revisao, vez que nao ha diferenca entre sensacao
e percepcgao para aquele filésofo. A sensagao nao antecede a percep¢ao, pois na

prépria sensacdo ha sentido, o que emerge no encontro com a experiéncia
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perceptiva. Existe, portanto, uma relacao reciproca entre o sujeito que percebe e o

objeto que € percebido.

Por isso, o corpo é nossa possibilidade de existéncia. Imperfeito,
maravilhoso, ao mesmo tempo em que se mostra, o corpo esconde muito do que é
registrado durante suas vivéncias, sendo capaz de questionar as separacoes e
fixacOes impostas pela ciéncia. Esse corpo que esta cada vez mais se rendendo
aos encantos do mundo pdés-moderno caracterizado pelo imediatismo, onde as
coisas devem ser otimizadas, e o corpo participando desse imediatismo se firma
como propriedade totalizadora do seu préoprio eu, possibilitando a liberdade e a
participacao efetiva do mesmo no mundo da fé, sendo a propria expressao da

corporeidade humana.

O mundo, onde as ideologias, os valores e o0s conceitos passam por
mutagOes constantes, nos conduz a todos a mudangas e visdes acerca de um
mundo totalizado, podendo-se notar como o papel corporal tem sido alvo de

mutacdes usado para que essa linguagem se efetive.

Essas mutagdes, mesmo sem intengdes deliberadas de comunicar o corpo,
sS40 uma mensagem, que anuncia ou denuncia o que somos e o0 que pensamos. O
corpo, pois, comunica, e essa comunicagdo confunde-se com a prépria vida. A
comunicacdo supde a pluralidade, atuando sobre a sensibilidade de alguém,
buscando mobiliza-lo, convencé-lo ou persuadi-lo. Portanto, acredita-se que a
comunicacao corporal esta inserida em nossa cultura, seja, social, econémica ou
religiosa, tornando o corpo um instrumento de comunicacdo cotidiana. Estamos

vivendo em um mundo onde a otimizagdo € a todo momento requisitada, e em
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vista disso o corpo é o primeiro a responder ao estresse emocional e social.
Podemos nao perceber o que estad acontecendo ao nosso redor, mas o corpo &
sabio, ele grita, pede socorro, adoece, sente dores etc., sdo sinais que mostram
que estamos em desequilibrio, que & preciso parar e ouvir o que ele quer dizer.
Nao costumamos dar importancia aos sinais que sado enviados pelo corpo, que
sao 0s mais palpaveis de se perceber. Sdo sintomas amigos que insistem em nos
avisar que precisamos rever nossas atitudes frente aos acontecimentos.
Continuamos no mesmo processo, até procurarmos um médico, um terapeuta e
até uma ajuda espiritual e percebemos que o corpo é a expressao da alma e um
instrumento para a vida e através dele entendemos que os prazeres, as tristezas e

as alegrias estao juntos de nés em todos os momentos.

Nao ha como pensar 0 corpo sem pensar no seu processo de
amadurecimento social, econémico, politico, religioso e cultural. O corpo € e sera
o produto de uma sociedade e de uma realidade. Pensamos em um corpo como
reflexo de tudo que o cerca, envolvendo sentimentos e espiritualidade, esse corpo
se torna o retrato do nosso eu mais intimo e inconsciente, no qual perpassa toda a
sutileza de conceitos e pré-conceitos formulados durante o processo de
maturagdo pessoal e corporal. Pensar em corpo € pensar em suas expressoes,
movimentos, articulagdes, musculos, visceras, memdrias, conhecimentos, idéias e
ideais. E o todo, o ser vivente, o ser no mundo. Pensar esse corpo é dar lugar &
imaginagéo e a realidade de um mover transcendente diante de qualquer estimulo

e motivacao rodeados pelo préprio corpo.
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Ficarmos indiferentes ao nosso corpo é estarmos negando nossa propria
existéncia. Faz-se necessario acordar, sentir nosso corpo, descobrir sua
existéncia, torna-lo mais presente, mais vivo, reconhecer esse corpo como nossa
identidade prépria e saber que somos Unicos, inigualaveis. Estando de posse do
nosso centro interior, de posse do nosso corpo, conectado com 0 NOSSO pensar,
sentir e agir, podemos ousar ser quem somos, com nossas limitacoes e infinitas
possibilidades, livres para aprender. A medida que vamos vivendo, acumulando
experiéncias, experimentando emocgoes, criando e armazenando lembrancgas, a
linguagem de nossos corpos se desenvolve e evolui. E nesse parar para ouvir
nosso corpo, possibilitamos o pensar e o sentir da alma e do espirito se
entrelacando num vai-e-vem de ritmos incessantes, no qual podemos redefinir

nosso ser no mundo.

Partindo desse pressuposto, o corpo vem sendo discutido em suas varias
nuances e em suas varias possibilidades. Visdes diferenciadas acerca do corpo
nos trazem ricas e oportunas contribuicbes para construirmos e restaurarmos
nosso eu perceptivo, nosso ser no mundo, compreendendo O COrpo COMO um

processo de afirmacéo pessoal.

1.2.1  Corpo e Linguagem Corporal

Nos ultimos anos tem crescido a consciéncia de que as diversas maneiras

de perceber o0 corpo nao sao simplesmente “"naturais", mas estao
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fundamentalmente enraizadas na cultura. Nas linhas basicas da corporalidade no
nascer € no morrer, no crescer e progredir, no prazer do corpo e nos tormentos do
corpo manifestam-se, no entanto, as ligacées mais elementares entre os seres-

humanos.

O corpo da a nossa vida a forma da generalidade e prolonga nossos atos
pessoais em disposicoes estaveis, nesse sentido nossa natureza ndo é um velho
costume. Para Merleau-Ponty (1994), o corpo € nosso meio geral de ter um
mundo, ele se limita ora aos gestos necessarios a conservagdo da vida, ora
manifesta um novo nucleo de significacao e ora a significacdo visada nao pode ser
alcancada pelos meios naturais do corpo. Portanto, seria preciso que ele
construisse um instrumento projetando em torno de si um mundo cultural, em
todos esses casos 0 corpo exerce a mesma funcao e fornece aos movimentos
instantaneos da espontaneidade um pouco de acédo renovavel e de existéncia

independente.

A experiéncia do nosso corpo proprio nos ensina a infundir o espaco na
existéncia e a totalidade formada por movimentos de transcendéncia, o que
corresponde ao proprio fenébmeno que, dessa forma, nao esta representada, mas
expresso no ambito de nossas experiéncias, como excesso temporal que se
acrescenta ao dado no espaco. Para Merleau-Ponty (1994), a cada momento o
corpo exprime a existéncia, no mesmo sentido em que a fala exprime o

pensamento.
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Segundo Rodrigues (1999), o conhecimento depende da existéncia do
mundo, o qual é inseparavel do nosso corpo, da nossa linguagem e da nossa
histéria social, o conhecimento é o resultado da interpretacdo continua que
emerge da nossa capacidade de compreender; e essa capacidade é originada
nas estruturas do nosso corpo através de experiéncias de acdo que vao surgindo
ao longo da nossa histéria cultural. Dessa maneira, conhecer, fazer e viver nao
podem ser considerados de modo estanque; e tanto a realidade em que vivemos
quanto a nossa identidade mével, ou seja, nosso corpo, fazem parte dessas

construgoes.

Ao falar a respeito da aprendizagem de movimentos, nessa perspectiva,

Nébrega (1999, p.109) mostra que

“Quando nos movimentamos, informamos ao corpo sobre 0s acontecimentos do
meio ambiente, bem como a respeito dos acontecimentos do proprio corpo, ao
mesmo tempo, agimos sobre o ambiente. Podemos chamar esse processo de
percepcao. De certa forma, esses movimentos tornam-se “automaticos”, ou seja,
tdo logo os tenhamos aprendido, ndo precisamos mais “pensar sobre eles” para 0s
executarmos. O corpo sabe!”

A citada autora refere-se ainda a reorganizacao do corpo, ao explicitar que
nao é possivel a realizacdo de dois movimentos iguais, pois 0 corpo e sua
estrutura perceptiva estdo o tempo todo se reorganizando, mas por serem
microprocessos, nao conseguimos notar. Assim, refletiu-se sobre algumas
possibilidades do corpo em movimento, corpo que salta, que danca, que joga, que

corre, que ginga, que caminha ou que nada, que pisca e que se estica, que rola e
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que se enrosca, que vibra e que sacode, que foge; corpo que ri, que chora, que
grita, que sofre e que goza; corpos que se expressam fazendo aflorar as

diversidades de sentidos criadas a partir do movimento.

Para Merleau-Ponty (1994), o corpo € nossa possibilidade de existéncia,
imperfeito, maravilhoso, ao mesmo tempo em que se mostra, esconde muito do
que é registrado durante suas vivéncias, sendo capaz de questionar as
separacoes e fixacbes impostas pela ciéncia classica. Nesse sentido, pensar
sobre a natureza do corpo € pensar que, ao ser natureza, 0 corpo organico é
também cultural, enigma do corpo, coisa e medicao de todas as coisas, fechado e

aberto, tanto na percepc¢ao quanto no desejo.

O corpo vai se modificando e vai adquirindo significados novos mediante as
experiéncias que vao ocorrendo e é através de nossos gestos que somos
capazes de expressar muitos desses simbolos e esconder outros, formando,
portanto, a linguagem do corpo, ou seja, ele estd sempre se reorganizando. E por
possuir especialidade e temporalidade préprias, cada corpo vai adquirindo
percepcoes de acordo com o mundo que lhe é especifico. Cada corpo mantém
relacbes com 0 espago em que estad inserido, com 0s outros animais, seja da

mesma espécie ou de espécies diferentes.

Com essa mudanga, em uma visdo weberiana, ocorreu um forte processo
de 'desencantamento do mundo' e de 'secularizacdo’, no qual as concepc¢oes
sobre o corpo também mudaram radicalmente. Entretanto, em certos nichos, como

no neopentecostalismo, o corpo e sua relagdo com a alma continuam sendo
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pensados e utilizados como simbolo do Sagrado. Conforme o adorador® n.2 1 se
manifesta, dizendo: “Deus me fez para adora-Lo e servi-Lo, meu corpo é puro

instrumento de louvor e adoracao a Ele”.

Partindo desse relato de um dos sujeitos da pesquisa, viu-se a necessidade
preliminar de se tracar historicamente o aparecimento do neopentecostalismo,
partindo da linha protestante, passando pelo pentecostal e, finalmente, chegando
ao neopentecostal, para que depois se possa compreender O COrpo nessa

concepcgao, que é o tema central desta pesquisa.

% Sera chamado de adorador o sujeito da pesquisa, a pessoa que louva e adora ao Sagrado.



CAPITULO I

2. O CORPO NO PENTECOSTALISMO
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Os protestantes, também chamados de evangélicos, dividem-se atualmente
em trés grupos de afinidade teolégica: o do protestantismo histérico, criado a partir
da reforma; o pentecostal, surgido no comecgo do século XX, e o neopentecostal,
este um grupo mais recente. No Brasil, o protestantismo comeca a se estabelecer
no inicio do século XIX e hoje retne o maior numero de adeptos da América do

Sul.

O fundamento da doutrina protestante gira em torno da idéia da salvacao
unicamente pela fé. Martinho Lutero e os demais reformadores baseavam essa
exclusividade na natureza corrupta do homem por causa do pecado original e, por
conseguinte, em sua incapacidade para realizar boas obras aceitaveis por Deus.
Dessa maneira, a salvacao seria uma graca que envolve a natureza humana, sem
penetra-la, e que a apresenta como justa ante Deus. Essa concepc¢ao difere da
catdlica, segundo a qual a graca é conferida pelos sacramentos, entendidos nao
como novos intermediarios entre Deus e os homens, mas como prolongamento da
acao de Cristo que transforma internamente a natureza humana. Os protestantes
sempre recusaram qualquer pretexto de mediacao da igreja, até mesmo por meio

dos sacramentos.

A Unica autoridade reconhecida pelos protestantes em matéria de fé e de
costumes € a palavra de Deus, constante das Sagradas Escrituras. A palavra atua
por seu contato pessoal mediante a acao do Espirito Santo, engendrando a fé, e
com ela a salvacao. Dai a importancia da pregacao da palavra de Deus, assim
como da traducao da Biblia para as linguas vernaculas, iniciada por Lutero, e da

interpretacdo pessoal ou livre exame dos textos biblicos. A propagacao do
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protestantismo pela Europa e pela América, assim como a multiplicidade de
interpretacées doutrinarias surgidas ao longo de sua evolucao histérica, deu

origem, ja no século XVI, a progressiva divisdo das primeiras igrejas protestantes.

Para Rolim (1994), até 1950 o protestantismo de matriz pentecostal estava
reduzido a trés principais organizacdes religiosas de matriz americana, que sao
Assembléia de Deus, Congregacdo Cristd do Brasil e Igreja do Evangelho
Quadrangular. A partir daquela data, comecou a se impor um pentecostalismo
autdbnomo, com matrizes brasileiras, independentes do exterior. E as novas Igrejas
assim se impuseram: a Igreja Brasil para Cristo, fundada em 1956 por Manoel de
Mello; a Igreja Deus é Amor, fundada em 1962 por Davi Miranda; a Igreja Casa da
Bencao, presumivelmente fundada em 1974 por Doriel de Oliveira; a Igreja
Universal do Reino de Deus, fundada em 1977 por Edir Macédo; a Igreja
Assembléia de Deus, mesmo tendo sido fundada em 1914 por Hot Spring (EUA); a
Igreja Congregacao Crista, fundada pelo italiano Luigi Francescon, e a Igreja do
Evangelho Quadrangular, fundada pela canadense Aimée Semple McPherson,

antes batista e depois pentecostal.

O crescimento pentecostal ndo € um fenémeno particularizado. Ele é
generalizado as nacdes da América Latina, sendo que a partir das décadas de
1960 e 1970 suas dinamicas expansionistas se afirmaram, sobretudo no periodo
dos governos militares com uma nova cara. A partir do trabalho missionario e
assistencial decorrente da propagacdo do protestantismo na Asia e na Africa e a
necessidade de atender as numerosas denominagdes que proliferaram nos

Estados Unidos, levaram a busca da unidade e da acdo conjunta das diversas
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igrejas protestantes. No Brasil, o protestantismo aflora a efémera tentativa, por
parte de franceses, para fundar uma colénia no Rio de Janeiro no século XVI, a
unica manifestacdo do protestantismo no Brasil, até inicios do século XIX, se deu
durante a ocupacgao holandesa de Pernambuco, no periodo 1630-1654. Data de
1824 o surgimento das primeiras igrejas luteranas no Brasil. Na década de 1850
instalaram-se no pais igrejas congregacionais e presbiterianas, fundadas por
missionarios americanos. A esses grupos seguiram-se metodistas, batistas e
episcopais. Na segunda metade do século XX difundiram-se, sobretudo, grupos de

carater pentecostal.

7

Com relacao ao termo pentecostalismo, ele é originario de Pentecostes,
festa comemorada pelos cristdos 50 dias apés a Pascoa, em comemoragao a
descida do Espirito Santo sobre os apdstolos. Pentecostais sdo pessoas que dao
énfase ao “batismo do Espirito Santo, que se manifesta na vida do crente através
de uma mudancga de orientacdo pessoal (santificacdo) e mais concretamente pela

capacidade de falar em linguas estranhas (glossolalia)” .

Para Berger (1985, p. 15) tais pessoas combinam “... ortodoxia biblica e
uma moralidade rigorosa com uma forma extatica de culto e uma énfase na cura
espiritual”. O pentecostalismo € um fendmeno religioso recente tanto na histéria da
propria religido cristd quanto na histéria do Brasil. E recente na histéria do
Cristianismo por ser um movimento que surgiu nos Estados Unidos no final do

século XIX e inicio do século XX e que desenvolveu suas primeiras manifestacoes

em nosso pais na década de 1910, portanto, também recente em nossa historia.
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Assim, segundo Corten (1996), o movimento pentecostal que fora
concebido inicialmente como uma renovacdo das igrejas cristds existentes no
momento ndo se renovou como pretendia porque comecaram a ser formados
grupos religiosos independentes que iriam se afastando dos demais tanto por

motivos doutrinarios quanto raciais.

No Brasil, o pentecostal iniciou suas atividades no comego do século XX.

Segundo Rolim (1995, p. 24),

“de fato, a religidao pentecostal que se implantou no Brasil foi um pentecostalismo
todo voltado para o sacral a semente langada em solo brasileiro. E esse aspecto
ndo tem apenas significado histérico-ilustrativo. Teve, de fato, implicacées nas

igrejas e praticas pentecostais brasileiras. “

Ainda segundo esse mesmo autor, uma das primeiras atividades dos
pentecostais no Brasil foi fundar a Igreja Assembléia de Deus com o trabalho
missionario, que visava mais o sacral do que o social e o politico. Rolim (1995)
ainda destaca que o0s missionarios preocupavam-se com a realizacédo de vigilias
de oracdo as quais eram acompanhadas por canticos e leituras da Biblia. Essa
tendéncia missionaria distingue o pentecostalismo do protestantismo histérico,
tendo este ultimo chegado ao pais no século XIX através do processo de
imigragao européia. A esse movimento da-se o nome de “protestantismo de

migracdo” Mendonca ( apud Soares, 2001, p. 55), que, por sua vez, “ndo

apresentaria um carater de conversao” (Soares, 2001, p. 55).
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Corten (1996) foi o primeiro a dividir o pentecostalismo brasileiro em trés
ondas de implantacdo de igrejas, a partir de um corte histérico-institucional. A
primeira onda refere-se a década de 1910 na qual se instalaram no pais a
Congregacao Cristd no Brasil (1910) e a Igreja Assembléia de Deus (1911).
Segundo Freston (1996), a Igreja Assembléia de Deus firmou-se, nas primeiras
décadas, nas areas de saida do futuro fluxo migratério. A segunda onda do
pentecostalismo brasileiro refere-se as décadas de 1950-1960 e caracterizou-se
pela fragmentacdo do movimento pentecostal e pela dinamizacao de sua relacéao
com a sociedade. Nesse periodo surgem trés grandes grupos, além de outros de
pouca expressao: a Igreja do Evangelho Quadrangular (1951), a Igreja O Brasil
para Cristo (1955) e a Igreja Deus é Amor (1962).

A terceira onda do pentecostalismo brasileiro tem seu inicio a partir do final
dos anos de 1970, tendo grande impulso a partir de 1980. Tem como seus
principais representantes a Igreja Universal do Reino de Deus (1977) e a Igreja
Internacional da Graca de Deus (1980). Para Corten (1996), essas igrejas trazem
um amplo movimento de renovacao para o pentecostalismo nacional, envolvendo
nessas inovacoes aspectos relacionados a teologia, liturgia, ética e estética.
Corten (1996, p. 71) considera que essa forma de caracterizar o pentecostalismo
nacional “ressalta, de um lado, a versatilidade do pentecostalismo e sua evolucéao
ao longo dos anos e, a0 mesmo tempo, as marcas que cada igreja carrega da

€época em que nasceu’.

O pentecostalismo permaneceu um longo tempo comandando o meio

evangélico, até surgir o neopentecostalismo que tem em comum com o
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pentecostalismo a énfase na experiéncia, e muitas das doutrinas relacionadas
com os dons extraordinarios, como operacao de milagres, falar em linguas e
novas revelacées. O neopentecostalismo, entretanto, é caracterizado por cruzar
os limites das denominacdes pentecostais, formando novas denominacdes com

peculiaridades mais intensas e penetrando nas demais denominagdes.

Para Mariano (1999), o grande ponto de dissociacao, entretanto, entre o
pentecostalismo e 0 neopentecostalismo se da na compreensao da doutrina das
escrituras. A énfase na experiéncia, observada no pentecostalismo, nunca chegou
a soterrar totalmente a importancia da palavra e pontos de tensdao foram
resolvidos, em muitas ocasides, com a primazia da prépria palavra. Nesse sentido,
por exemplo, a insisténcia inicial na total auséncia de estudo biblico formal
(seminarios, institutos biblicos), vez que a pregacao viria ‘por revelacao’, deu lugar
a visao mais biblica e mais soébria, da necessidade do estudo e na aplicacdo ao
aprendizado; as proprias ‘cruzadas de milagres’, populares na década de 1960, no
Brasil, foram suplantadas por estruturas denominacionais mais comprometidas
com a evangelizacdo aos segmentos mais esquecidos da sociedade, ao
discipulado e a formacao de um carater cristdo nos congregados.

O neopentecostalismo, entretanto, abragou varios ensinamentos proprios,
esses nem sempre com respaldo ou analogia biblica. Nele, € basica a adesao ao
espetacular e extraordinario como sendo caracteristicas inerentes ao proéprio
exercicio da fé cristd, mas existem outras peculiaridades doutrinarias, como o
culto a prosperidade e sua busca avida como norma de vida; a operacédo de

maravilhas que ndo tém valor intrinseco ou Iégico em si (como o riso desenfreado,
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o cair pela passagem de um paletd, ou o aparecimento de dentes de ouro); a
necessidade de identificacdo das entidades demoniacas que controlam a vida e os
afazeres de uma determinada localidade ou setor geografico, a utilizacdo de
formas linglisticas e chavdes que implicitamente possuiriam valor espiritual
inerente devendo ser utilizados de maneira declaratéria, nos cultos e

concentracdes publicas, liberdade da doutrina e costumes.

Para Mariano (1999), desde o século passado, mas, sobretudo neste e em
varias partes do mundo, um fenébmeno de multiplas implicacées tem sido objeto de
interessantes analises, 0s novos movimentos religiosos, e nos ultimos anos, com
uma difusdo cada vez mais facil e rapida, eles tém conquistado milhares de
pessoas, inclusive fiéis das religides tradicionais. Entre as causas mais freqlientes
para justificar tantas adesdes ao neopentecostalismo, estd ligado a muitos
acharem que os novos movimentos satisfazem necessidades fundamentais, pois
acreditam nas respostas simples a perguntas complicadas e de orientacdes claras
sobre os problemas da vida; acham que podem resolver os problemas mais
urgentes do cotidiano, como saude, familia e emprego; acreditam em harmonizar
corpo e alma, de experimentar um clima de entusiasmo que dé a impressao de
atingir o Divino; de transcendéncia e de uma resposta as questdes Ultimas da
existéncia. Também os fiéis possuem desejo de um estilo de oracdo menos formal

e estatica, mais alegre e que envolva toda a pessoa.

As lIgrejas neopentecostais sdo menos rigidas que as pentecostais
tradicionais em relagdo a moral e ao comportamento. Uma das principais igrejas

neopentecostais € a Igreja Universal do Reino de Deus, segundo a Word Christian
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Encyclopedia. Outra instituicdo religiosa, que pode ser enquadrada na mesma
linha de atuacgao, é a Renascer em Cristo, fundada em 1986 pelo casal Estevam e
Sénia Hernandes, responsavel pela moda da musica gospel no pais; conta com
milhares de jovens entre seus adeptos e € a igreja neopentecostal que mais

agrega pessoas da classe média, cerca de 20% entre seus membros.

Mariano (1999) destaca que outras igrejas em expansao sao a lgreja
Internacional da Graca de Deus, criada em 1980, no Rio de Janeiro; a Igreja
Pentecostal Deus é amor, fundada em 1962 por David Miranda, em Sao Paulo; a
Comunidade Evangélica Sara Nossa Terra, criada em 1976, em Goias, e a Igreja
Luz para os Povos, iniciada em 1973 pelo pastor Sinomar Fernandes da Silveira.

A pessoa que é membro dessas igrejas carrega consigo todo um discurso,
pratica, ritos e visdo de mundo, que extrapolam o seu cotidiano e o seu préprio
ser, ressaltando que nada disso foi por ela elaborado, mas que representa ou
denota uma referéncia de ver o mundo numa perspectiva global. Ou seja, esse
individuo, enquanto sujeito social, € apenas uma expressao, no local, de uma
forma de pensamento e comportamento elaborado num contexto global.

Para Guimaraes (1990), o sentido desse espaco adotado pelos individuos
pode estar no seu modo de vestir, de dangar, na musica que ouve, e é isso que
lhe da& o sentido de pertencer a algum lugar. O mesmo ocorre com 0S
pentecostais: sua maneira de vestir, falar, orar e cultuar o sagrado representam
sua maneira de compreender o espaco no qual esta inserido, o que, por diversas
vezes, € influenciado pelo discurso da igreja e do pastor da comunidade. E ao se

efetuar um mapeamento desses religiosos, cada qual em seu contexto particular,
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pode-se verificar que, num nivel global, eles fazem parte de uma mesma
comunidade, de uma comunidade global ou transnacional, que possuem 0 mesmo
comportamento, alguns possuem o mesmo estilo de se vestir (a0 menos para a
realizacdo do culto), os mesmos preceitos morais e formas de ver e agir no
mundo. E como se cada um no seu ambiente particular fizesse parte de uma
mesma comunidade global.

Compreendendo isso, torna-se necessario falar sobre a escala do corpo,
que para Souzenelle (1984, p. 145) é o “local fisico primario da identidade pessoal
[...] socialmente construido”. Segundo o0 mesmo autor,

“as politicas do corpo ndo sao delineadas apenas por género, evidentemente, por
mais que o género seja dominante nessa escala. O estilo corporal e as roupas
medeiam as construgdes pessoais de identidade com culturas regionais, nacionais
e globais, além de proporcionar acesso ao corpo pela industria nacional da moda
[...] (grifo nosso) Souzenelle( 2000, p. 145-146)".

Ora, ndo sao precisos muitos esforgos para se verificar a construcao dessa
identidade com a cultura religiosa dos evangélicos, sobretudo dos pentecostais de
Igrejas mais tradicionais. Isso se verifica com a observagdo dos vestuarios
utilizados por membros de Igrejas como Assembléia de Deus, Congregacao Crista
no Brasil e Igreja Deus € Amor: as mulheres, geralmente, estdo vestidas de saias
longas, e mantém seus cabelos compridos, e os homens com ternos e gravatas,
mesmo que a temperatura ultrapasse os 35°C. Para Corten (1996, p. 116), essa
identidade cultural religiosa tem um significado, pois, baseado em estudo que
realizou com pentecostais (neste caso especifico, Dona Lourdes, uma de suas

entrevistadas e membro da Igreja pentecostal Deus é Amor), tece o seguinte
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comentario: “[...] as marcas de distincdo que [dona Lourdes] exibe no corpo
enquanto crente e que vé refletidas nos outros membros, separam-na
radicalmente de tudo que € mundano, ao tempo em que Ihe apontam para o poder
que circula na igreja”.

Nesse sentido, o corpo exibe a sociedade sua identidade de pertencimento
religioso e de ‘habitacdo do espirito’. Ao mesmo tempo, ele também denota todo o
discurso desenvolvido por essas instituicoes e suas orientacdées dogmaticas as
quais nao sao individualistas, na medida em que Dona Lourdes procura

‘converter”’sua familia — e ai observa-se o salto escalar que vai do corpo a casa —,
mas se tornam sectarias, quando ela queima objetos do candomblé em plena rua.
Assim, podemos compreender como o pentecostalismo produz e articula toda
essa gama de discussao.

Nesse contexto, vé-se claramente a forma que esses fiéis lidam com o
corpo. Sua forma parece ser uniformizada, no que diz respeito as vestes,
comportamentos e estilos fisicos, dentre outros. Na maioria das Igrejas
neopentecostais, anos atras, o corpo era totalmente desconsiderado, sendo visto
apenas para procriar, levando as pessoas crentes a negar seu proprio corpo, pois
na passagem em que Eva e Adao praticam o ato de pecar, desobedecendo as
ordens de Deus, pelo que Ele diz: “crescei e multiplicai-vos”, dando margem para
se pensar o corpo como instrumento tdo-somente de procriacdo. Ja com o passar
dos tempos esse pensamento nao foi se aprimorando, dando abertura para os que
seguem a Cristo pensar o corpo como algo divino e instrumento da vontade do

Senhor, a utilizarem o corpo como adoracédo e louvor ao Sagrado. O corpo que

antes era visto como fruto do pecado, razdo de fraquezas humanas, lembrando
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que essas fraquezas se justificavam pela total doacdo do homem a carne, agora é
visto como um poderoso instrumento de honra e gléria ao Senhor; essas séo
justificativas de que o corpo na Biblia sempre foi glorificado pelo Senhor, o que
fica claro pela encarnacao de Deus, na crucificacdo e na ressurreicdo, onde Jesus
€ arrebatado em corpo, alma e espirito, valorizando o corpo como um todo e como
instrumento de perfeita santidade.

Nessas passagens, 0 corpo é colocado como centro da vontade do Senhor,
entao sendo centro € da vontade do Pai a utilizacdo do corpo como motivador e
incentivador nas obras do Senhor. Dessa forma, se inicia a retomada significativa
da corporalidade nos interiores das igrejas neopentecostais. Utiliza-se a arte
(danca, pintura, teatro) para que as pessoas de um mundo secular, consideradas
‘pessoas perdidas’, entrem no reino de Deus, que sejam conduzidas a um mundo
de graca, perdao, salvacao e abundancia Divina.

Nesse contexto, a danca vem fortalecer a idéia de que corpo, espirito e
alma se condensam em um para adorar e glorificar o nome do Senhor,
proporcionando, assim, total doacdo corporal, no intuito de levar as pessoas ao
‘Trono de Deus Pari’, confirmando a tese do corpo glorificado e fortalecendo esse

elo entre corpo e Sagrado.

2.1 O corpo na liturgia pentecostal

O culto pentecostal insere-se numa revolugao liturgica hoje em curso em

todo o Cristianismo. Uma analise sobre o fendmeno mostra que o tipo de liturgia
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usado nos cultos é a raiz dessa mudanca. A adoracgao coletiva, realizada em ritmo
festivo e alegre, é o ponto central da vida espiritual no pentecostalismo. E o
momento quando todos se fazem um, e se preparam para louvar e adorar a Deus.
O clima emocional e envolvente do culto é criado por varios aspectos inseridos no
culto pentecostal, como uso da musica e de movimentos corpéreos de diversos

estilos, tornando-os fortes no processo de adoracao sagrada.

Os evangélicos estdao vivendo uma revolucdo liturgica, causada pela
presenca da danca e dos ritmos populares no culto de adoracdo. As pessoas
estdo expressando suas mais profundas sensibilidades, emocgdes e alegrias
através de movimentos que expressam a verdadeira intimidade com o sagrado. E
notdrio vermos essa revolugcado a partir dos novos sermodes expositivos, as trocas
de hinos por cangdes com ritmo e melodia que levam as pessoas a total
emotividade e, consecutivamente, a entrega corporal dessas motivagdes. A
presenca do movimento corpéreo na lIgreja é trazida pelo proprio movimento
pentecostal com sua énfase na emotividade. Mas, também, é resultado de uma
persistente campanha de rejei¢cao do estilo tradicional de adoracéo, desencadeada
por pastores, te6logos e musicos. Segundo Mariano (1999), esse movimento de

rejeicdo veio como heranga européia e americana, o que ocorre em paralelo com

a busca pelas raizes culturais, encorajadas pela mentalidade pds-moderna.

Escrevendo no contexto da América do Sul, Darino (1992) afirma que cada
cultura necessita de uma pratica cultual mais préxima de suas raizes culturais e
mais autdbnomas. Segundo a necessidade apontada por Darino (1992, p.17),

“desenvolvimento de um culto mais autébnomo, com expressdes culturais
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inseridas”; de acordo com ele, o enfraquecimento da Igreja na América Latina esta
relacionado com o fato de nao haver uma liturgia prépria identificada com a cultura
nativa. Isso ocorreria porque “as igrejas protestantes americanas exportavam
missionarios para a América Latina com o proposito de converter os nativos” e

substituir seus ritmos por ritmos importados. Para Darino (1992, p. 18) as

“igrejas componentes dessa corrente propuseram uma fé evangélica que se
manifestou em uma forma mais tradicional e exclusivista. Em sua maioria eram
luteranos, anglicanos e valdenses. Eles ndo sé conservaram seu idioma natal em
seus cultos, mas também continuaram praticando as mesmas formas litirgicas
usadas em seus paises de origem. Essa liturgia se manteve separada da cultura

local. Tornou-se cada vez mais introvertida, conservadora e irrelevante”.

Para o mesmo autor, essa liturgia alienadora comegou a mudar nos anos
1960, com os “movimentos sociais nativistas e outros preocupados com a

preservacao das tradicoes dos povos” (1992, p. 87).

Maraschin (1996, p. 118) propbe que “se Deus nao pode ser confundido
com doutrinas nem o cristianismo com dogmas, Seu reino nao pode se confinar
nas Igrejas e sua musica ndao podem ser (apenas) sacras”. Nessa base, ele
propde que o convite para adorar a Deus na beleza de Sua santidade, indica “uma
santidade diferente das outras. Uma santidade bela. Maraschin (1996, p. 9) faz
uma distingdo entre o conceito popular de santidade e o conceito de uma

santidade bela. Para ele na
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“vida comum da Igreja, ‘santidade’ soava como resultado de censura e vigilancia.
Santidade era uma espécie de modo de procedimento inatingiveis. Coisa fora do
nosso alcance... Que santidade seria essa? Se ela realmente fosse o que nos
parecia ser a primeira vista, ndo poderia ser bela. Seria repugnante. A gente nao
gostaria dela... Foi assim que comecei a perceber que ‘santidade’ queria dizer
plenitude”.

Para esse mesmo autor (1996, p. 9), essa beleza & um atributo especial do
Espirito Santo, que liberta o coracdo da repressdao e, curiosamente, esta

relacionada com a cultura africana:

“A beleza vem de repente. Vem no tempo do Espirito Santo. Vai chegando aos
poucos para que o esplendor profundo de sua iluminacdo ndo nos ofusque. Vem
vindo também 4 dos lados da Africa transladada para os lados de c4 pela forca e
pela injustica, mas afinal, enraizada aqui a custa de muito suor e sangue. Vem
com seus tambores e cores, com seus ritmos e melodias, com seus ‘meneios de
quadris”.

Maraschin (1996) entende que a ‘santidade bela’ esteve ausente da Igreja
porque a mesma foi fundada por brancos americanos e europeus. Portanto, a
liturgia importada, desenraizada da cultura nativa, ‘ndo tém sabor nem for¢a’. Os
adoradores ‘assemelham-se a corpos embalsamados e inertes. Nao conhecem a
danca nem o riso’. A redescoberta do corpo como elemento fundamental do culto
€ 0 que qualifica a liturgia de plenitude e beleza. Isso esta ocorrendo nos
movimentos pentecostais, onde o0s cristdos estdo experimentando novos
elementos de confraternizacdo liturgica que vao desde a liberagdo da rigidez da

postura do corpo, elemento fundamental do culto, até a expressdao do amor
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fraterno. A beleza e a santidade, na visdo de Maraschin (1996, p. 116), sao

possiveis quando se ouve “além das palavras”. Argumenta ele que

“Em vez de légica, o deslumbramento. Em vez de discurso bem organizado, a

adoracao”. “O movimento litGrgico contemporaneo tem trazido a danga de volta ao

culto. Na danca a gente se toca. Trata-se do toque transcendental. Descoberta do

outro como parte de mim mesmo”.

Desde os anos 1960 as Igrejas cristas vivem uma revolugdo na pratica da
adoracdo. Essa revolucdo é basicamente a introducdo de ritmos e estilos
populares no culto de adoracao. A incorporacdo da danca no culto foi possibilitada
pela informalidade e menor rigidez trazida pelo culto pentecostal. Kiien (1994, p.
270) relaciona uma série de mudancas em processo no culto cristdo em

decorréncia da nova forma de adorar a Deus trazida pelos pentecostais:

“Nos anos sessenta, alguns elementos da doutrina pentecostal se estenderam por
todos os ambientes eclesiasticos, inclusive na Igreja Catdlica Romana. A nova
liberdade descoberta no louvor e na adoracdo chegou a ter repercussdes sobre a
forma de culto: introduziram-se novos canticos, mais dinamicos, mais centrados no
louvor, momentos de oracao livre. A assembléia participa mais com palavras e
gestos; a comunhdo fraternal se expressa por saudacdes misticas e uma
atmosfera mais acolhedora. O 6rgao se substitui por sintetizadores e dispéem de
instrumentos como flauta, guitarras elétricas, bateria. O sermao se suprime em
proveito do louvor, que as vezes se adorna com profecias e oragées ou canticos

em linguas”.
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Baggio (1997, p. 11) concorda que a “adoracao é a grande revolugado na
igreja moderna” e que é “também fonte de muita controvérsia”. Nessa revolugao,
um novo culto cristdo é desenvolvido, onde as manifestacées corpéreas, mais do
que a pregacdo, modulam a crenca e o comportamento dos adoradores.
Pensando nisso vé-se que a informalidade do culto pentecostal abriu espaco para
as manifestacées emocionais e o desenvolvimento de uma danca religiosa que

facilitou as manifestagdes culturais dentro da Igreja.

Considerando a liturgia festiva, a danca alegre e introspectiva, os rituais de
exorcismo e a informalidade da reunidao pentecostal, César (1999, p. 94) analisa
gue “o que se passa, entao, no interior de um templo pentecostal parece relativizar
a distincao classica entre imanente e transcendente, espaco sagrado e profano”, o
que considera “um paradoxo, tomando em conta a aparente alienacdo de uma
doutrina que prega a separacdo de um mundo perdido, entregue ao pecado e aos

demdnios”. Ainda esse mesmo autor (1999, p. 94) fala que o corpo,

“ajuntamento no interior dos templos, esteticamente mais proximo das classes
pobres, assemelha-se a composicao diversificada do mundo profano, incluindo
bébados, prostitutas, drogados, homossexuais — que ndo se sentem rejeitados no

espago sagrado”.

Nao apenas o espaco sagrado recebe e abriga as manifestacdes culturais
do mundo profano, mas o préprio adorador ja ndo entende que haja oposi¢cao

entre o Deus santo e o comportamento pessoal, a aproximacéo entre o sagrado” e

* Sagrado no sentido de pertencer a uma ordem de coisas, separada, reservada e inviolavel,
devendo ser objeto de respeito religioso da parte de um grupo de crentes;
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o profano®. A antropéloga Novaes (1998, p. 44) considera que “hoje assistir a um

culto tornou-se um lazer”.

O pentecostalismo encoraja a total insercao da Igreja no mundo da politica,
da comunicacao, da prosperidade, da cultura. Com a musica ritmada, os aplausos,
a danca, o pentecostalismo junta sagrado e profano e desfaz as barreiras entre o

humano e o Divino.

As vantagens espirituais de uma vida de adoracao e louvor, principalmente
por parte de evangélicos identificados com a terceira Onda de poder do Espirito
Santo, tem sido o foco de estudos e reflexdes de muitos no ambito evangélico.
Nesse meio, desenvolve-se um culto centrado no louvor e na adoragdo, com o
intuito de, através do louvor, Deus falar com o fiel e nessa hora o Espirito Santo se
aproximar para curar doencas e transformar coragcbes. Chambers (apud
Carroll,1991, p. 11) diz que “adorar ndo € algo simples, porque as recompensas
sdo imensas. A medida que aprendemos a dedicar-nos a adoragdo ao Senhor, Ele
se fara mais proximo e real a ndés. As recompensas na verdade sdo grandes”.
Embora defensor de uma pratica de adoracédo, com expressdes culturais inseridas,
Darino (1992, p. 101) entende que a adoragdo nao pode ser fim em si mesma.
“Nao é um meio para alcancar algo. Se adorarmos para ter beneficios, nao

adoramos”.

Law (apud Hustad, 1996, p. 14), um expoente pensador da nova liturgia

evangélica, fala de louvor em termos quase sacramentais: “Louvor silencia o

> Profano no sentido de o todo, mundano, contrario aos ideais sagrados, possibilitado pela inser¢ao
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demdnio. Louvor é um traje do Espirito. Louvor conduz os crentes no triunfo de
Cristo. Louvor traz revelagdo. Prepara-nos para milagres. E a maneira de entrar na
presenca de Deus”. Ainda, Hustad (1996, p.15) afirma que o excesso de
expressividade emocional e a exacerbada énfase no louvor, em detrimento da

pregacao, tém levado os crentes a “louvar o louvor e cultuar o culto”.

A experiéncia de unidade com o Divino é a meta primeira do culto. Essa
experiéncia, inicialmente, podia ser manifestada pelo falar em linguas. Hoje, o
éxtase pode manifestar-se através de sinais diversos desde o falar, orar ou cantar
em linguas até o arrebatamento ou descanso no espirito. A liturgia pentecostal é
programada com o propésito de levar o adorador a experimentar o Espirito e
vivenciar seus efeitos na mente e no corpo. A experiéncia do éxtase é favorecida
pelo culto menos centrado na objetividade e no intelecto, ou seja, conforme
Hustad (1996), ha uma constante e crescente preocupacdo com referéncia ao
desenvolvimento de uma liturgia menos racional, em que a emocado e 0

sobrenatural tenham reservado para si um lugar de maior destaque.

O culto da forte énfase na imanéncia, presenca viva de Deus. Os fiéis
compreendem que Deus estd verdadeiramente presente, e esperam vivenciar o
encontro com Ele, encontro produtor de milagres e grande regozijo. Esse encontro
com o Divino é favorecido, segundo a 6tica pentecostal, pela participacéo coletiva.
A pessoa como um todo deve estar envolvida no culto, e isso se faz através de

“‘expressao corporal — levantar de maos, bater palmas, abragos e dancgas”.

da igreja no mundo, e pela presenca do mesmo na igreja, tornando o culto atrativo.
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Amorese (2004, p. 113) afirma, ainda, que “bater palmas ao ritmo da musica é
comum nos cultos pentecostais e neopentecostais da América Latina. Isso
aumenta a participacao pessoal na liturgia, suspende em diversos decibéis o nivel

de barulho e eleva o tom da dramaticidade”.

Toda essa euforia que acontece nos cultos pentecostais e neopentecostais
levam as pessoas a tamanho envolvimento que a possibilidade do éxtase corporal
e facilmente experimentada. A fala da adoradora n.? 2 comprova isso: “é tremendo
toda aquela musica e som, e toda Igreja batendo palmas, nossos corpos sao
levados de maneira que ndo o mais sentimos”. E exatamente nessa fala que
percebe-se 0 quanto a danga, a musica, a batida de palmas, o som e a melodia

levam de forma espontanea ao estado de éxtase corporal.

2.2 Musica, melodia e letra no éxtase corporal

As musicas nos interiores das Igrejas neopentecostais séo utilizadas como
convite para elevar o pensamento a Deus, incentivando as pessoas a uma
reflexdo e a um pensar de suas proprias vidas. Diante desse convite, as pessoas
que estdao nessas igrejas comegcam a exteriorizar todos seus sentimentos,
chorando, gritando, sorrindo, cantando, dangando e até mesmo falando em
linguas estranhas, que muitas vezes ndo sdo compreendidas, como pode ser
observado na fala da adoradora n.® 1: “falamos em linguas estranhas por ser a
manifestacdo pura do poder de Deus através do Espirito Santo”. Em seu
entendimento, € uma das formas de louvar e adorar ao Senhor; de acordo com a

adoradora n.® 2, “dizem que sao linguas de anjos”.
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Acredita-se que Deus e mundo interior se fundem, o mundo exterior passa
a nao ter nenhum valor. Entdo, o éxtase e a razdo fazem parte do mesmo
fenbmeno religioso chamado experiéncia religiosa. Em 1 Samuel 19,9-10, a
histéria da um detalhe que nos mostra que a muasica pode provocar momentos de
bem-estar e de mal-estar, ao mesmo tempo. Davi experimentou varios momentos
de profunda emocéao durante sua vida. Mas, em certos casos, pode-se pensar que
o caminho do éxtase pode se iniciar pela emocao, e seus momentos extaticos
foram vividos em meio a musica, a danga, ao culto, a culpa, ao medo e a visdo. O
qgue pode ser visto € que todos esses momentos tinham em comum o éxtase e a
razdo, motivados pela religido, na verdade pela movimentacao da fé. Percebe-se,
também, que éxtase e razao nao se contradizem, acontecem simultaneamente, o

mesmo podendo ser afirmado em relacao a reflexao e a emocao.

Observando a experiéncia religiosa da danca, diante da arca da alianca,
narrada em 2 Sm 6, percebemos um dos maiores exemplos de éxtase religioso,
alegria e contentamento através da musica expressada pela danca. Esses
momentos aconteciam quando havia danca ou quando ele mesmo tocava algum
instrumento. Podemos exemplificar em 2 Sm 6,14-15: “Davi dancava com todas
suas forcas diante do Senhor, estando cingido de uma estola sacerdotal de linho.
Assim Davi, como todo o Israel, fez subir a arca do Senhor, com jubilo, e ao som
de trombetas”. Vé-se nessa passagem, no momento em que Davi dancava com
todas as suas forcas, um exemplo tipico de éxtase, pois s6 uma pessoa euférica
dancaria com todas as suas forgcas. Também pode-se notar na mesma passagem,

em que Davi dancava euférico ao som de trombetas, que segundo alguns



59

historiadores eram chamados de shofar, instrumento feito de chifre de carneiro,
usado para convocagao para a guerra e para celebracdes religiosas, a forte
influéncia da melodia e do ritmo da musica tocada, o que leva a deduzir o quanto
sao significativas a musica e a melodia para a promoc¢ao do éxtase religioso. Hoje,
pode-se observar que ndo é diferente o que acontece no interior da igreja
neopentecostal, onde a utilizacdo da musica, da melodia, e muitas vezes da letra,

induz os adoradores a entrar no éxtase.

E sabido, outrossim, o qudo delicado e complexo é mensurar a experiéncia
do éxtase religioso, quer seja por sua subjetividade quer seja por seu carater
empirico; no entanto, essa busca claramente mostra os desejos da Humanidade, e
0S recursos usados para a conquista da realizacao de tais desejos incluem desde

a danca até os simbolos religiosos.

Nesse sentido, Croatto (2001) entende que ha uma aproximacado da
experiéncia religiosa através da compreensdo da experiéncia humana e da
simbologia do Sagrado, do profano e do Divino. Para esse autor, a experiéncia
humana é relacional e como tal exerce uma forte influéncia na socializacdo das
experiéncias religiosas. Uma das caracteristicas fundamentais do ser humano é
estar sempre em busca, gerando consciéncia das necessidades (fisicas,
psiquicas, sécio-culturais) e das limitagdes (fragmentagédo dos valores, a finitude e
a falta de sentido em muitas experiéncias vitais). A partir dessas constatacoes,
Croatto (2001) ainda diz que as experiéncias religiosas relacionais e as
necessidades sdo saciadas na esfera da transcendéncia: as fisicas por milagres,

as psiquicas pela paz, o gozo da gléria e as sdcio-culturais por uma nova ordem



60

social e o surgimento de um mundo novo. Porém, outro aspecto a ser notado é a
capacidade do ser humano imaginar, passando do fragmentario ao totalizador
(condensacao de experiéncias), do finito ao duradouro e sem limites e a falta de
sentido € anulada por trés aspectos: a esperanca, a idéia de que a providéncia
divina dirige a histéria e a influéncia dos modelos divinos. Nesse sentido, € forte o
poder do simbolo na experiéncia religiosa, simbolo que, para Croatto (2001), é
universal, pois pode aparecer com os mesmos significados em diferentes culturas;
também é polissémico. Basta que tomemos o fogo como exemplo, pois ele destrdi,
purifica, transforma e ilumina. O fogo também esta relacionado com a
potencializagdo do divino (muitas hierofanias dizem que o simbolo é pré-
hermenéutico, pois permanece aberto e sugestivo. Assim, quando um simbolo é
interpretado faz emergir a sua reserva de sentido em forma de relato, que, por sua

vez, tem a fungdo de dizer a experiéncia vivida).

Ainda, segundo o mesmo autor, simbolo € a representacdo de uma
auséncia, é a linguagem basica da experiéncia religiosa, o simbolo faz pensar, o
simbolo diz sempre mais do que diz. E a linguagem do profundo, da intuicao, do
enigma. Por isso, € a linguagem dos sonhos, da poesia, do amor, da experiéncia

religiosa.

Levando em consideracdo os conceitos de Croatto (2001), nas instituicdes
carismaticas, pentecostais e neopentecostais podem ser notados acontecimentos
extraordinarios como o dom de linguas, da cura, da danca sagrada, do éxtase em
plena manifestacdo, levando as pessoas a total experiéncia religiosa, que é

simbolizada através dessas manifestacées corporais e psiquicas. Da mesma
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maneira, pode ser observado também que em meio as manifestacées de emogdes
profundas, pessoas entregam-se a dancas sagradas e, aos saltos e gritos,
comemoram o Espirito diante do altar, em meio a congregacao que, em aleluias e

canticos, comemoram tao extraordinarias manifestagdes.

Segundo Santos (2004), nossa consciéncia € um sistema de percepcao que
nos permite sensacdes variadas e diversas, por isso compreendemos que €
possivel experimentar o éxtase religioso conscientemente e ao mesmo tempo ter
contato com a realidade objetiva. Ou seja, no momento em que se da o éxtase
podemos estar conscientes a ponto de saber que estamos num momento extatico
e que sentido ele tem para quem o experimenta. Diante disso, o éxtase religioso

nos passa um estado de profunda concentracao e nao de perda de consciéncia.

Hoje em dia é cada vez mais comum a inducdo do éxtase religioso pelas
técnicas como movimentacao corporal, gestos repetidos, canticos e oracbées com
intensidade crescente, alterando o grau de consciéncia e tornando o culto extatico.
Para Tillich (1980, p. 99), “o0 éxtase nao € uma negacao da razao; € o estado da
mente, no qual a razdo esta além de si mesma, isto é, além da estrutura sujeito-
objeto” e, dessa forma, a experiéncia religiosa pode ser considerada experiéncia
relacional, ou seja, a realidade humana com o transcendente. Nesse caso, a
transcendéncia promove a saciacdo de necessidade humana, e por meio dessas
necessidades pode-se caracterizar a experiéncia religiosa e admitir que a

realidade humana assume uma ordem transcendente.

Pode-se dizer que a experiéncia religiosa se funde na experiéncia de

alteragéo de consciéncia em sentido numinoso. A consciéncia se altera por meio
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de uma experiéncia religiosa, ou ainda, experiéncias religiosas proporcionam
estados alterados de consciéncia. O éxtase, em sua transcendéncia da estrutura
sujeito-objeto, é o grande poder libertador sob a dimensao de autoconsciéncia, é
uma forma da propria manifestacdo do Sagrado. Pode-se afirmar que o éxtase
religioso é que promove a comunicagdao da pessoa com o Divino, sendo ao
mesmo tempo comunicador da propria pessoa, e, ainda, comunicador da pessoa

com as outras pessoas.

Nota-se, entdo, que a possibilidade de vivenciar a experiéncia religiosa
através do éxtase é fortemente manifestada no corpo de quem se deixa ser
envolvido em funcédo dos recursos usados nas Igrejas neopentecostais. Isso nao
significa que outras instituicoes religiosas nao se utilizam de tais recursos para se
atingir o éxtase, mas no presente estudo o que interessa é o interior da Igreja
neopentecostal. Por isso, torna-se relevante conhecer mais sobre esse espaco de

pesquisa.

Atualmente, a Igreja Luz para os Povos possui cerca de 5.000 membros e
para os préximos cinco anos sua meta é atingir 100.000 membros, s6 para a sua
sede, sem mencionar as outras 20 Igrejas da Paz na cidade de Goiania. Essa
Igreja possui filiais em Goias, e por todo Brasil. A presente pesquisa € toda
desenvolvida a partir do interior desse Ministério, mais especificamente na cidade
de Jatai — Goiés.

Dessarte, torna-se imperioso ressaltar que o Ministério Luz para os Povos
em Jatai - Goias esta sob a responsabilidade do pastor Sonlismar José Pereira,

quem deu total apoio para a realizacdo desta pesquisa. Essa Igreja possui todas
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as caracteristicas dos novos movimentos pentecostais. Seus fiéis percebem que a
adoracdo e o louvor devem ser feitos através da musica, da danca, dos
instrumentos musicais, enfim, da arte como um todo. E 0 corpo nesse momento
assume uma funcdo de mediador do transcendente, ou seja, nota-se que é pelo
corpo que as pessoas que frequentam a igreja Luz para os Povos sentem a
manifestacao do Espirito de Deus. Por intermédio de seus corpos esses fiéis
entram em éxtase e vivenciam a experiéncia religiosa que ocorre nos interiores
dos cultos. Entdo, o corpo assume o papel principal, louvando e adorando a Deus,
seja pela musica, pelo canto ou pela danca. Observa-se que é pelo corpo, no
corpo e através do corpo que se torna possivel louvar e adorar o Sagrado, e esse
manifestar vem no sentido de que louvando e adorando pode-se obter uma
intimidade maior com Deus e consequientemente senti-Lo de forma concreta, que

€ expressa através de movimentos corporais.
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CAPITULO Il

3 O CORPO COMO ESPACO DE LOUVOR E ADORAGAO, MEDIANTE A

DANCA
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O objetivo do capitulo €, primeiramente, explicitar o que vem a ser louvar e
adorar, segundo 0s preceitos neopentecostais para que depois se possa
compreendé-los nas pessoas que dangcam para o Sagrado. Trataremos também
neste capitulo da conceituacdo das palavras éxtase, transe e possessao, e por
opcado metodoldgica e proposital, usaremos de forma enfatica Santos 2004, por
ser uma autora que possui um olhar mais préximo ao do nosso objeto de

pesquisa.

3.1 Louvor e adoracao nas igrejas neopentecostais

Segundo Costa (1993, p.01), “adorar é amar profundamente o
Senhor pelo que Ele é, pelo que significa para nés. E declarar amor eterno de um

filho para o Pai, amada expressando amor ao seu amado”.

Costa (1993), ainda, vem dizendo que adorar € amar, servir, temer ao
Senhor e isso inclui corpo, alma e espirito. Nao s6 na igreja, mas nos
pensamentos, acdes e em cada atitude. Fazer tudo para a gléria de Deus, toda
vida deve ser adoracao. Coimbra (2000) diz, também, que adorar € um estilo de

vida de um cristdo.

Segundo Ferreira (1975), adoragdo € ato de adorar, culto, reveréncia,
veneracao. Adorar é render culto, reverenciar, venerar, amar extremosamente.
Reverenciar é tratar com reveréncia, honrar, obedecer, acatar, respeitar.

Reveréncia é respeito marcado pelo temor ao que é Sagrado. Em espirito é
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mentalmente, em idéia, em pensamento, sem participacao do corpo. Em verdade,

€ em perfeita conformidade com o que se sente.

Ja o louvor é engrandecer a Deus pelo que Ele faz, através da musica, do
canto, da oracdo e da danca. Manifestacbes que expressam alegria, gratidao,
sentimento pelo que Deus fez, faz e fara. E a forma de externar, extravasar a
adoracdo. Segundo Ferreira (1998), louvar € exaltar, enaltecer, glorificar, aplaudir,
bendizer. Exaltar é tornar alto, elevar, erguer, celebrar, engrandecer, e louvor é
isso. E festa. E alegria. E regozijo. E exaltagdo. E comemoracédo de tudo o que
Deus fez pelos cristdos. E demonstracdo de gratidao a Deus pelas grandes coisas

que Ele fez, faz e ainda fara, enfim, louvor é jubilo, é aplauso.

Segundo Costa (2005, p.2) louvar a Deus € a mais absoluta expressao de
amor a Ele. Adora-Lo com profundidade e inteireza de coracdo € a extrema
consagracao da alma ante sua grandeza e soberania. “Quando o cristdo entra na
presenca de Deus e se depara com Sua majestade, precisa aprender a se render

e adora-Lo”.

Buscou-se nos estudos de Costa (2005) uma pesquisa que explique de
forma clara e precisa o sentido de louvor e da adoracédo a Deus. Por exemplo, ele
chama a atencao para o Sl 150 da Biblia Sagrada, onde ha uma palavra muito
conhecida entre os cristdos, conhecida no sentido da repeticdo por ser ela tao
comum entre os evangélicos. Desde o mais simples até o mais culto cristdo ja
pronunciou essa palavra. Trata-se da palavra Aleluia. Esse autor percebe que nela

ha uma fonte perene de ensinamentos sobre o louvor e a adoracado. A palavra
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hebraica hallelu.iah é traduzida por "Louvai ao Senhor" e esta gramaticalmente
bem traduzida. Na verdade é a transliteracdo da jaculacao litirgica hebraica:
Hallelu-yah — Louvai vos Yah’, forma abreviada de Yahweh. Em suas pesquisas,
porém, a etimologia dessa palavra e nas suas caracteristicas onomatopaicas, ou
seja, que aliam ao som uma imagem concreta, descobriu-se uma série de
expressoes e idéias sobre o louvor e a adoracao e toda a sua carga de béncaos e
responsabilidades. Costa (2005) vai além, e diz que o louvor, e a adoracgao, é a
mais poderosa arma que Deus disp6s ao seu povo e que ainda assim esta sendo

muito mal usada.

Entdo, se faz pertinente tentar entender melhor o que, nesse contexto, o
louvor significa. A palavra hebraica halal que compde a haleluiah, que € a palavra
mais freqliientemente usada no Velho Testamento, significa louvor, halal, nesse
verbete que forma a palavra halelu-iah podemos conhecer melhor o louvor
principalmente quando a estudamos junto com outras palavras que tém a mesma
caracteristica onomatopaica que a torna de uma riqueza insuperavel. Halal, no
hebraico traduz-se por tinir, soar, som agudo, voz possante, cantar, entoar
louvores, celebrar, glorificar, elogiar com grande entusiasmo, libertar, abrir,
romper, comecgar, dancar. Em ‘hul: 'hil é entendida por saltar, girar, torcer,
contorcer-se dores, contor¢coes do parto. Em ‘halil traduz-se por flauta. Em mahol
entende-se por danca, salto, giro e em mahalat significa cangédo, hino, poema,

citara.

Percebe-se, entdo, depois de todas essas significacbes, que a danca,

cangao, tinir de instrumentos, flauta, citara, hino, poema, saltar, girar, todas essas
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palavras sdo sugeridas pelo som halal e seus parentes fonéticos halal- hul- hil.
Portanto, Aleluia, conseqglentemente, leva a crer que é um convite a dancar, a
cantar, a saltar de alegria, a entoar poemas, a tinir campainhas, a tocar
instrumentos de corda e de sopro, a elogiar e a glorificar. Na verdade toda
manifestacao que se proponha a enaltecer e elogiar o Senhor de modo santo e

reverente é louvor.

Segundo Coimbra (2000), devemos entender que ninguém louva ou adora a
Deus por vontade prépria. E Deus quem escolhe e elege seus adoradores. Adorar
€ a razao primordial e mais profunda do seu relacionamento pessoal com Deus. E
em todo relacionamento entre Deus e 0 homem a iniciativa parte sempre de Deus.
Como se ajoelhar ou prestar submissdo envolvem o aspecto humano, as raizes da
adoracao biblica devem ser procuradas ndo nas emog¢des humanas, mas no
relacionamento divinamente estabelecido entre Deus e o homem.

No entanto, sabe-se que as emocdes e reacdes humanas estao envolvidas
no ato da adoracao, € algo inegavel e natural. Nesta pesquisa percebe-se que a
admiracao, o temor, a gratiddo e o amor sdo emocdes que sao experimentadas
enquanto ocorre o processo de adoracdao. O que se deve ressaltar, porém, que
conforme Coimbra (2005) defende essas emocdes ndo constituem a esséncia da
adoracdo. Essa mesma autora nos chama a atencdo, mostrando que
biblicamente, 0 come¢o da adoragdo estd em Deus e ndo no homem. Esta em

quem deve ser adorado € nao no adorador.

Para Costa (2005) se a adoracao envolve amor, € o amor a Deus. Se ha

admiracao, essa admiracdo € a admiracao a Deus. Se ha louvor, é o louvor a
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Deus. Se a adoracdo € uma reacdao humana, trata-se de uma reacao do homem
ao Deus vivo que se fez conhecido do homem através de suas obras, de suas
palavras e de seu Filho Jesus Cristo, que se fez homem e se deu a si mesmo
como sacrificio definitivo capaz de reatar a relacdo do homem com Deus (rompida
pelo pecado) e restabelecer no homem a condicdo para a qual ele foi criado, que

segundo este autor é para adorar a Deus.

Segundo as Sagradas Escrituras Jesus morreu por nos e se fez caminho,
elo, jeito e condicao definitiva de ligacdo entre 0 homem e Deus. Na Antiglidade
Deus era adorado através da oracao, dos sacrificios, nas festividades religiosas,
no tabernaculo, na arca da alianca, no sadbado (que era guardado como sinal de
adoracdo a Deus em meméria da criacdo), no templo, nas sinagogas e através
dos mais diversos simbolismos que o homem utilizava para demonstrar respeito,
amor, honra e adoracdo a Deus. Segundo Coimbra (2000), hoje a adoracédo a
Deus Pai, na figura do Filho, se faz através da atuacao do Espirito Santo em nés,

€M NOSSOS COorpos.

Entdo, adorar e louvar sao basicamente a mesma coisa. Mas, existe uma
ténue distingédo entre elas, o que diferencia uma coisa da outra. Para Costa (2005)
e Coimbra (2000), louvor é festa, adoracao é reveréncia; louvor € jubilo, adoracao
€ respeito; louvor é regozijo, adoracao é contricao. Por essa légica, observa-se
que o momento do louvor é o de festejar a Deus e 0 momento da adoracao é

postar-se diante de Deus, é reverencia-Lo e cultua-Lo, € o momento de ouvir.
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Costa (2005), por intermédio de analogias, mostra o que verdadeiramente
significa para Deus adora-Lo e louva-Lo. Em Ex 24 em diante quando Deus,
mandando que fosse construido um templo para Si, determinou que cada detalhe
fosse feito exatamente do jeito que Ele queria. Ele determinou o tamanho do patio,
do atrio, do altar e do lugar santissimo. Determinou as medidas das portas, das
janelas, das cortinas, dos adornos, tudo. Ele cuidou de cada detalhe. As figuras e
os fatos do Antigo Testamento sempre simbolizavam o que seria o Novo
Testamento. A Antiga Alianga retratava a Nova Alianca. Abrado oferecendo
Isaque, seu filho, em sacrificio seria uma antevisdo do sacrificio de Jesus no
Calvario. O cordeiro oferecido por Deus em lugar de Isaque seria a demonstracao
clara de que Deus providenciaria o Cordeiro definitivo para ser sacrificado no lugar
do homem. Para esse mesmo autor, Deus nao determinou cada detalhe do templo
e como seriam feitas as coisas dentro desse templo, por acaso. Ele expressou
exatamente o que queria. A grande diferenca esta exatamente ai, pois na Antiga
Alianga Deus exigia que o homem fizesse no plano fisico tudo o que era
necessario a propiciagao e a adoracao e havia uma barreira intransponivel entre
Deus e 0 homem. Havia o véu do templo, no qual s6 o sumo-sacerdote, uma vez
por ano, podia ir ao lugar santissimo levar as reivindicacées do povo e trazer a
resposta de Deus. Pois bem, Jesus veio, e na sua simbologia rasgou o véu do
templo religando o homem a Deus. Nesse sentido, resgatou o homem para Deus,
restabelecendo o relacionamento livre entre o homem e Deus, instituindo a Nova
Alianca entre Deus e o0 homem. E uma Alianca, para ser nova, tinha que ter

alguma coisa diferente da antiga. E a diferenca esta exatamente nas varias formas
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de relacionamento com Deus no plano fisico; na Nova Aliangca esse

relacionamento se transporta totalmente e se sublima no plano espiritual.

Em 1 Sm 15, 22, é bem retratada a verdadeira atitude interna de adoracao
que Deus queria dos homens: “Eis que o obedecer é melhor do que sacrificar, € 0
atender melhor do que a gordura de carneiros”(1 Sm. 15:22), salientando
claramente a importancia de se louvar e adorar nos cultos. E nessa Nova Alianca,
e nesse relacionamento Espiritual com Deus, que o corpo se transforma em
templo. E nesse templo tem o atrio, tem o lugar santo e o lugar santissimo. Por
analogia, quando se louva, canta hinos que exaltam, enaltecem e glorificam a
Deus, entdo esta no atrio. Caminhando para o lugar santo quando apresenta a
Deus uma oferta de sacrificio e gratidao pelo que Ele fez, faz pessoalmente por
cada um. Enquanto esta no atrio e no altar, € o momento de testemunhar as
grandes béncaos e agradecer a Deus por todas as coisas, canta-se hinos que
exaltam e hinos de gratiddo a Deus. Caminhando ainda nesse templo ndo existe
mais o véu da separacao podendo entrar no lugar santissimo e chegar bem de
frente ao Pai e prostrar-se diante dele, declarar seu amor a Ele reverencia-Lo,
adora-Lo e beijar a Sua face. Nesse momento, quando se cantam os hinos que
falam diretamente ao Pai, deve-se estar reverente, temente, humilde, contrito, em
espirito e em verdade, pois somente nessa situacado o crente estara pronto para

ouvir o que Deus tem pra falar, chegando finalmente diante do Senhor.

E dessa forma que as pessoas que freqiientam as igrejas neopentecostais
acreditam, enxergam e vivenciam a adoragdo e o louvor a Deus, por assim estar

escrito nas Sagradas Escrituras e por acreditarem que a mesma é a verdade. O
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sujeito n.? 3 quando indagado acerca da semelhanca existente entre seu corpo e o

louvor e a adoracgao responde:

“Bom, o corpo a Biblia fala que ele € Templo de Deus, ele € Templo do Espirito
Santo, e quando nés vamos estudar no Velho Testamento como era o templo, ele
era composto de atrio, lugar santo e santo dos santos. O nosso corpo hoje ele é
espirito, alma e corpo. Entdo realmente existe uma semelhanga muito grande, por
qué? Como podemos relacionar? Podemos relacionar o nosso corpo com o atrio,
no Velho Testamento o atrio era o lugar que qualquer pessoa poderia entrar,
qualquer pessoa da populagdo que quisesse entrar no atrio do templo poderia
entrar, todos tinham acesso, ao nosso corpo todos tem acesso, nem que seja
acesso visual, as pessoas podem te olhar, elas podem ver seus movimentos e sua
danca. Caminhando um pouco mais, no Velho Testamento fala do lugar santo, o
lugar santo era o lugar que somente os sacerdotes entravam, pessoas que eram
escolhidas por Deus para poder entrar e ter acesso aquele lugar, eu ligo essa
parte com nossa alma, porque a nossa alma fala da nossa mente, do nosso
intelecto, das nossas emoc¢des ndo sdo todas as pessoas que tem acesso a nossa
alma. O que a gente pensa do mundo, ao que a gente sente na vida, ao que a
gente sente acerca das situagdes que nos rodeiam. Sao pessoas especiais que
muitas vezes eu mesmo escolho de forma consciente ou inconsciente para ter
acesso, e no Velho Testamento tem o santo dos santos, que era o lugar que
somente o sumo sacerdote, que era uma pessoa especial, no qual ele entrava uma
vez por ano, ele entrava amarrado por uma corda da cintura com um sino, porque
se ele entrasse ali em um lugar santo, que era o lugar da presenca de Deus, se ele
entrasse ali em pecado ele morreria, € ai as pessoas viam que 0 sino nao estava
balangando mais e puxavam aquela corda de volta pra fora, entdo o santo dos
santos era o lugar da presenca de Deus. E eu relaciono esse lugar com o espirito.
O espirito hoje é o lugar onde Deus habita, biblicamente a partir do momento que
nos recebemos o que Jesus fez por nds na cruz e nds recebemos Jesus, Deus

habita em nosso espirito [...].”

A fala supracitada vem mostrar a analogia que fazem de seus corpos em

relacdo ao louvor e a adoracao a Deus, confirmando a confiabilidade dos mesmos
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nas Sagradas Escrituras, tornando-as sua verdade e fazendo do momento de

louvar e adorar um estilo de vida crista.

3.2 As manifestagdes corporais nos cultos neopentecostais

Nos templos neopentecostais o culto participativo e as experiéncias de
transe sdao comuns mesmo entre jovens, que “resumem sua mistica apaixonada
num breve bordao: Deus é dez!” (Coimbra, 2004 p. 43). Os jovens “promovem
encontros em domicilio, cantam, dancam e tém transes misticos”. Mesmo o0s
iniciantes “participam de catarses coletivas e transes misticos, deflagrados nos

cultos. Choram muito, curvam-se ao chao, erguem as maos para o céu’.

Segundo Hustad (1996, p. 14), ha uma progressao no nivel emocional das
reunides, planejada para conduzir os adoradores a experiéncia do éxtase, onde o

lider do culto tem um papel importante, ou seja,

“Essa pessoa, acompanhada de cantores e dangarina, conduz o céantico de acordo
com uma bem planejada, mas aparentemente espontdnea progressao,
encorajando o povo a ‘abandonar-se a si mesmo ao Espirito’, em cénticos, palmas
e danca. Finalmente, o prolongado e excitante canto d& lugar a respeitosa
quietude, quando os crentes entram na santa presenca de Deus, podendo
expressar livremente sua adoracdo de qualquer maneira que escolher: falando ou
cantando em linguas, interpretando, profetizando, dangcando ou qualquer outra

forma”.
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O momento do encontro coletivo com Deus € chamado de “santissimo”, e a
preparagao, constituida de canticos, tem o nome de “atrio interior”. Segundo

Harvey (apud Kien, 1994, p. 273), no

atrio interior’, o louvor se concentra no que Deus é e no que significa naquele
momento para cada pessoa. Se expressa através de ‘canticos extravagantes’,
ruidos de alegria. ‘O culto envolve a pessoa por inteiro em sua resposta a Deus: a
inteligéncia, os sentimentos e o corpo. As expressdes emocionais e gesticulacdes
estao destinados a completar o intelecto’. ... As agdes de gracgas pelas béncaos do
Senhor inspiram a participacéo de todo o corpo: palmas, cantos, gritos de alegria,

musica, danga”.

Como as experiéncias de éxtase ocorrem mais comumente no contexto do
louvor, a maior énfase do culto € dada ao louvor. Segundo César (1999), o louvor
passa a ter maior importancia do que a pregagao e geralmente nos ajuntamentos
em que a musica € o ponto central ocorrem manifestacdes extaticas. Mas ha de se
considerar que tudo influi no comportamento da platéia. As ondas sonoras em
ambientes fechados e o clima de forte emocgao tornam-se perfeitos para criar um
ambiente favoravel as manifestacdes extaticas. Para César (1999), nesse clima
envolvente de canticos e éxtase a pessoa € atingida na mente (a consciéncia, o
espirito) e no corpo (gestos, danca, transes), com efeitos imediatos sobre a
comunidade (catarse coletiva). Cada participante parece mergulhado em si

mesmo.

Ainda segundo o0 mesmo autor, entende-se que na experiéncia do éxtase se

cumpre a maior proposta do pentecostalismo: juntar o transcendente e o
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imanente, proporcionando uma forca espiritual a quem busca desesperadamente

a sobrevivéncia num mundo marginalizado. César (1999, p. 62) diz que todas

“as partes do culto enfatizam o miraculoso e alimentam as almas na sua trajetéria
secular.... Diante de tantas manifestagdes extraordinarias, a resposta comunitaria
é sempre festiva e dispensa a formalidade liturgica. O fiel se apossa do
transcendente — ou o transcendente dele se apossa — e o resultado € o éxtase, o

arrebatamento”.

O éxtase neopentecostal, porém, ndo é uma experiéncia nova na religiao.
Embora atribuido ao Espirito Santo, e interpretado como uma repeticdo do
fenbmeno biblico de At 2, o éxtase é uma incidéncia comum a varias religides.

César (1999, p.98) afirma que algumas

“das manifestagcdes emocionais que ocorrem em grupos pentecostais protestantes,
como a queda e o transe, ndo sdo restritas a cultos ligados ao Cristianismo. As
religibes medilnicas e de origem africana também possuem momentos magicos,

com procedimentos semelhantes aos observados nos reavivamentos cristdos”.

Com a énfase dada a participacdo coletiva, ao louvor, e a decorrente
reducdo do espagco da pregacdo no culto, o0 pentecostalismo e o
neopentecostalismo favorecem a emotividade litirgica como um meio de se
desenvolver a experiéncia com o Divino. A renovagéo da liturgia inaugura um novo
culto, com destaque para a alegria. Enquanto o culto tradicional € definido como

culto da mente, e a liturgia assemelha-se a uma aula em que o pastor elabora
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toda uma reflexao acerca das passagens biblicas, e o siléncio domina o ambiente,
o culto renovado é o culto do corpo, e assemelha-se a uma festa em que a
reflexdo biblica € acompanhada por exaltacdo de invocacao sagrada que motiva
todos os presentes, com musicas e dangcas que enaltecem e motivam as
expressdes corporais. Com a estimulacdo da emocao, o culto pentecostal e
neopentecostal rondam pelos extremos, entre alegria e suspense; nesses cultos,
com excessos emocionais, sdo comuns histerismo, convulsdes, risos e dangas.
Darino (1992, p. 96) resume que nesse culto ha “marcada provocacao emocional,
musica com notavel ritmo que provoca expressao corporal, pregacao reduzida a

apresentacao de um Deus poderoso que cura doencas e resolve problemas”.

Para o neopentecostalismo, a emotividade, mais do que a racionalidade,
proporciona a experiéncia religiosa a todo o ser. Vieira (1998) entende que
“experiéncia” € uma palavra-chave de toda a analise do fenémeno religioso, vez

que sO € possivel falar de religido a partir de uma experiéncia sensivel.

Santos (2004) fala da emotividade da liturgia renovada como uma
experiéncia de transe, fala também acerca do conforto e do vigor espirituais
recebidos quando, em meio a adoragao, o espirito do adorador tem contato com o
Espirito de Deus! HaA momentos em que o espirito parece assumir o controle de
todo o ser, e se acha tdo achegado ao Espirito de Deus que tem-se a impressao
de estar tendo uma experiéncia fora do corpo. O éxtase espiritual faz isso. Novas
dimensodes sao atingidas, novos picos de gozo, e o espirito paira tao livre que tem-
se a sensacao de ndo mais se estar no corpo e na terra. Mas, a adoracdo nao

liberta apenas o espirito do adorador: ela € um meio pelo qual sua alma também
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pode extravasar-se. Na presenca do Senhor sao liberadas as emogdes reprimidas
durante longo tempo. E que na adoracéo tudo é valido: lagrimas, suspiros, gritos,

canticos, e até mesmo o siléncio.

Para essa mesma autora, a experiéncia do louvor, ao descarregar as
emocdes, cumpre uma funcao de catarse no culto, “nds precisamos descarregar a
energia emocional para que nosso espirito tenha a calma necessaria e possa

entrar em comunhao com Deus” (Santos, 2004, p. 101).

Estimulando a emocéo e introduzindo no culto a musica e a danga, o
pentecostalismo e o neopentencostalismo rompem as barreiras entre sagrado e
profano e inaugura um culto festivo, que supervaloriza o éxtase emocional. A
verdade é vivenciada pela sensagdo, a santidade é revertida pela alegria
irreverente. No culto do corpo, a mente é levada pelo florescimento das emogdes,
tornando-se capaz de experimentar a verdade do Sagrado. Verdade essa que se
torna pessoal, intransferivel e real ao corpo que danca e que sente o Sagrado
mediante as dancas de louvor e adoragdo no interior da Igreja neopentecostal. E
para que se possa compreender melhor todo esse manifestar do Sagrado no
corpo € necessario que se adentre na discussao sobre questdes acerca do éxtase,
que, segundo Santos (2004), sao alteracées anormais do estado psiquico ou
fisico, ou até mesmo do comportamento, que dao aparéncia estranha ao individuo,
e da razao, muitas vezes discutidas, de forma singular, e distorcidas pelo publico
cristdo. Buscar-se-a desvelar a interligacao entre éxtase/razao e emocgao, dando

sentido ao louvor e a adoragdo manifestados no corpo que danca.
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Para Santos (2004), ek-stasis tende a ser o ‘estar fora de si’, ‘confusao’, no
grego ainda se usa ek-stasis para excitagao corpérea, associada ao estado de
“fora de si”, também significa rebelido, descontrole, contestacdo. Do ponto de vista

da psicologia geral, o éxtase é entendido por um estado de

“alegria ou arrebatamento incontido e excessivo. Nesse estado permanece

suspensa toda a atividade voluntaria e também, parcialmente, as funcdes
sensoriais e psiquicas em geral, devido a prolongada contemplacdo de um grupo
limitado de idéias. E freqiientemente observado nos delirios misticos e na histeria.
Nessa condicéo o individuo parece ter perdido todo e qualquer contato com o
mundo. (Santos, 2004, p. 64)”.

Para essa mesma autora, antes que uma pessoa atinja o ponto culminante
da experiéncia extatica percorre um caminho permeado pela razéo, ora julgando
ora buscando compreender tal experiéncia. Desse modo, o estar em éxtase se
diferencia sensivelmente de estar a caminho do éxtase. No dizer de Boutroux
(apud Santos, 2004 p.64) denomina-se “éxtase a um estado no qual, estando
interrompida toda a comunicagcdo com o mundo exterior, a alma tem o sentimento
de que se comunica com um objeto interno que é o ser perfeito, o ser infinito,

Deus. O éxtase é a reunido da alma com o seu objeto”.

Tal conceito retrata 0 que a antropologia acredita e compreende como um
modo de relacao entre alma e objeto que resulta no éxtase. Para Santos (2004), a
alma vé, toca e possui 0 objeto de relacdo. Nao ha diferenca entre o que a alma
sente e 0 objeto tocado, pois ela renuncia a si mesma para estabelecer-se em

éxtase com o objetivo a alcangar. Acredita-se, entdo, que o éxtase é um estado de
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excitacao fisica generalizada ou apatia extrema, trata-se de uma comocgao
psiquica que, dependendo do valor motivacional, exprime sua intensidade no

préprio evento.

Partindo desse pressuposto, é fato que os simbolos dao sentido ao éxtase;
pode-se dizer que os simbolos por si s6 ndo explicam o éxtase, mas o promovem.
A procura das pessoas pelo éxtase religioso é atribuida ao fato de estarem

enfastiadas de tudo, da vida. Santos (2004, p.78) diz que o éxtase é

“uma forca que simplesmente fascina as pessoas de dentro para fora, que devido
a tremenda forga dindmica das imagens arquetipicas ndo se pode bani-las através
do raciocinio. A vida é racional demais, ndo ha existéncia simbdlica em que sou
outra coisa, em que desempenho um papel, 0 meu papel, como ator no drama

Divino da vida”.

Ainda, segundo essa mesma autora, o éxtase é um estado que faz parte da
vida, ele vem pela jungédo de fatores da musica, da danga, da concentracéo e da
técnica, se tornando assim inevitavel. Ele pode também aparecer pela simples
contemplacdo de uma obra de arte, ou por uma contemplagdo mistica vivenciada
por pessoas das mais variadas religides. No campo religioso, assim como em
muitas esferas da vida, o éxtase acontece sem que se perceba com clareza o que

esta acontecendo.

Normalmente, as pessoas nao buscam a religido pelo éxtase, mas é como
se esse éxtase fosse uma recompensa pelo esforco que se faz para ter fé. Pode-
se afirmar ainda que é derivado do desejo incontrolavel de vivenciar novas e

diferentes formas de se emocionar. O caminho do éxtase privilegia a emocéao. E
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para Santos (2004, p.16), “éxtase se refere ao estado geral de excitacao organica,
que nao necessita de explicacdo motivacional para sua compreensdo, ao passo
que o éxtase religioso é estado adjetivado, ou seja, éxtase que acontece no

contexto religioso”.

Entédo, o éxtase religioso, observado em cultos, acontece de varias formas,
quer por emogcdes fortes, quer no siléncio, ou mesmo na inquietude da indiferenca
emocional. Pode-se entender que é justamente o éxtase que faz com que as
pessoas busquem experiéncias de sentido no campo religioso. O estar fora de si
mesmo leva muitas pessoas a se sentirem religiosas, no entanto é bom lembrar
que o ‘estar fora de si’, segundo declaracbes de pessoas que vivenciaram esse
estado no ambito evangélico, significa um estado de éxtase consciente, em que as
pessoas nado perdem o contato com a realidade, ou seja, ndo perdem sua
vigilancia.

Nesse processo de sentir o sobrenatural, o éxtase, a possessdo € o
transe muitas vezes sao confundidos entre si no imaginario popular. Entende-se
como “éxtase religioso uma expressao humana peculiar, um corpo que se altera,
incluindo o tom de voz e a expressao facial” (Santos, 2004, p.40). Ha uma
excitacao corporal. Para esta mesma autora, os éxtases constituem em si uma
iniciagéo, ou seja, conseguem transformar o homem profano de antes da escolha
em um técnico do Sagrado. Eliade (1992, p.49) vem relatando que “o éxtase
provoca as experiéncias traduzidas pelas denominacées como vO0s mMAgicos,

ascensao ao céu, viagem mistica”, os quais ndo sao explicados por palavras.
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Assim, cré-se que o éxtase ocorre em uma mente possuida pelo mistério, isto é,

pelo fundamento do ser e pelo sentido.

Ja a possessdo, no campo das religibes, é considerada para Santos
(2004, p. 19) “a entrada de um ente divino em um corpo. No Cristianismo se
considera possessao um espirito maligno ou deménio que tenha tomado o corpo
de alguém e que deva ser expulso”. No entanto, isso é também considerado
éxtase, mas um éxtase inconsciente, comparado ao que acontece nas religides
africanas. O transe pode compreender dissociacdo mental completa ou apenas
parcial e é, freqientemente, acompanhado de visdes excitantes ou alucinagoes,

cujo conteudo nem sempre é lembrado subsequlientemente de maneira tao clara.

Através desse panorama que envolve conceituacao de éxtase, possessao e
transe, percebe-se que a danca vem abarcar com fluidez a relacdo entre
éxtase/razao e emocao. Santos (2004) vem contextualizar que a razao e o éxtase
estao interligados e relacionados com as experiéncias religiosas. Entdo, o éxtase
religioso sugere que seu aparecimento seja motivado por idéias religiosas, € a
razao por articulacao dessas idéias religiosas, o que significa a correlagao de todo

o transito de idéias que brotam do campo religioso.

“A razdo entendida como faculdade, isto é, como capacidade do espirito humano,
como a imagina¢cdo ou a memoria, que, posteriormente, construiram objeto de
subdivisdes sucessivas, frequentemente associadas a hipotese de localizagbes
cerebrais precisas, se refere ao ato de realizar algo em sentido mental, ou seja, é
como ter habilidade natural para realizar uma atividade mental especifica que
difere de funcéo, a qual tem o conceito de habilidade para realizar uma atividade
especifica.” (Santos, 2004, p.31)
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Ainda, segundo essa mesma autora, por meio da razdo, relaciona o lado
tedrico e o lado pratico de todas as atividades humanas. Entédo, acredita-se que
tudo que vai da arte ao desenvolvimento de personalidade, passando pelo
relacionamento social, tem implicagdes racionais. Em outras palavras, a razao é

autdbnoma, é regido pela vontade, o que Jung chama de pensar ativo.

Jung (apud Santos, 2004, p.51) elabora uma teoria sobre os estados da

consciéncia

“Onde explica que a consciéncia é dotada de um certo nimero de funcdes, que a
orientam no campo dos fatos ectopsiquicos, que € um sistema de relacionamento
dos conteldos da consciéncia com os fatos e dados originarios do meio ambiente,
pelos quais entramos em contato com as fun¢des sensoriais, e dos fatos
endopsique, que € um sistema de relagdo entre os contetdos da consciéncia e o0s
processos postulados no inconsciente”.

Para Santos (2004) as fungdes ectopsiquicas da consciéncia sao trés: a
sensagao, o pensamento e o sentimento. Jung, ainda citado por Santos (2004),
trata o sentimento como uma funcéao estritamente racional, ou seja, toda pessoa

que pensa esta absolutamente convencida de que o sentimento jamais pode ser

D~

uma funcao racional, mas, ao contrario, totalmente irracional. Aquele que

Q-

perfeito em seus pensamentos jamais o serda em seus sentimentos devido

prépria impossibilidade de realizar as duas coisas simultaneamente.

Para Jung (apud Santos, 2004, p.52),
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“a intuicdo, também fungio ectopsiquica, é o que faz as pessoas anteverem

determinados fatos. E um tipo de percepcdo que ndo passa pelos sentidos.
Registra-se o nivel do inconsciente, e é impossivel qualquer tentativa de
explicacdo sobre o evento. A intuicdo € uma espécie de faculdade magica, coisa
proxima da adivinhagao, espécie de faculdade miraculosa.”

A sensacéao diz 0 que uma coisa €, 0 pensamento exprime o que ela é, o
sentimento lhe atribui valor e a intuicdo expressa aquilo que nao pode ser
explicado. Os afetos e emocgdes sao expelidos por nés. Na maioria das vezes nao
conseguimos deté-los. Todo corpo é envolvido em uma espécie de danca que se
desenvolve impulsionada pela emocao. A linguagem corporal pode ser lida como
linguagem emocional expressiva, pois se constitui de gestos e posturas, inflexao e
exclamacoes, tons de voz, expressdes faciais, que podem ser apreendidos ou

nao, e que de certa forma sao muito influenciados pela cultura.

Nessa linha de pensamento, Santos (2004) concorda dizendo que a
emocao pode ser componente do éxtase em contexto religioso, mas nao pode
determina-la. Em outras palavras, a emoc¢ao nao fabrica o éxtase religioso. Na
verdade, estudos acerca desse assunto servem para desafiar conceitos que
parecem estabelecidos. Tanto o éxtase como a razdo se expressam pelo uso da
linguagem. Quando alguém entra em éxtase isso pode ser percebido por outra
pessoa como algo diferente de seu estado original, a expressao gestual durante a
experiéncia é claramente diferenciada. A experiéncia com o Sagrado envolve e
gera tipos de emocdes que podem ou ndo ser exteriorizadas no ambiente. Por
esse motivo, ha a necessidade de se pontuar 0 que aqui serd chamado de

recursos: a musica, a melodia, a letra e a danga, recursos esses que acredita-se
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serem capazes de levar as pessoas a experimentar o éxtase em seus corpos no

interior das Igrejas neopentecostais.

3.3 Danc¢a no neopentecostalismo

Para entender, e conhecer, a danca no movimento neopentecostal é
preciso retroceder na histéria da danca cristd e destacar alguns momentos,
notadamente na cultura hebraica, onde os ideais cristdos se fazem presentes; é
preciso, também, mostra-la em suas varias possibilidades, destacando suas

caracteristicas conforme a realidade apresentada.

Nesse sentido, busca-se na cultura hebraica a utilizacdo do corpo para
louvar e adorar a Deus em Seus varios aspectos, sendo a danca uma parte
integrante das celebracdes dos israelitas antigos, usada na adoragao diaria e em
ocasido de vitéria triunfante e festividade. A danca sagrada mediou Deus e a
Humanidade e trouxe os israelitas para uma relagdo mais intima com Deus. Em
muitas referéncias do Velho Testamento ndo se observa desaprovacao, so6
afirmacdo desse meio de adoracdo. As pessoas sao exortadas a louvar Deus
“dancando, fazendo melodia a Ele com adufes e harpa" (Sm 149,3) e para que "O
louvasse com adufes e danca." (Sm 150,4)

Os momentos em que a danca é mencionada na Biblia sdo justamente
aqueles momentos de inteira exteriorizacdo de conquistas e de celebracéao:

celebracao de vitérias militares, festivais, colheitas, casamentos, ou simplesmente
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para celebrar a alegria da vida, sendo, pois ela praticada como expressédo e

liberdade de corpos.Ademais, em | Sm 18,6-7 vé-se que

“Sucedeu, porém que, retornando eles, quando Davi voltava de ferir o filisteu, as
mulheres de todas as cidades de Israel sairam ao encontro do rei Saul, cantando e
dancando alegremente, com tamborins, e com instrumentos de musica. E as
mulheres, dancando, cantavam umas para as outras, dizendo: Saul feriu os seus

milhares, porém Davi os seus dez milhares”.

Na tradicdo hebréia, a danca funcionava entre a oracdo e o louvor, como
uma expressdo de alegria e reveréncia e como um mediador entre Deus e a
Humanidade. (Albuquerque, 1998). Essa compreensado da danga penetrou na fé
da igreja cristd muito cedo, durante épocas como a Idade Média. Apesar dos
impedimentos crescentes contra seu uso, a danga continuou sendo utilizada como
um periodo entre a oracdo e o louvor, mesmo depois da Reforma da Igreja
Catdlica, quando foi eliminada a chamada danca de adoracao, pelo fato de se
acreditar que a mesma motivava os fiéis no sentido de cometerem pecado.

Dancar era tdo comum que em passagens que aludem ao regozijo sem
mencgao especifica de dancar pode ser assumido que a danca esta implicita
(Shedd 1987, p.24). A raiz freqientemente usada para a palavra ‘danga’ no Velho
Testamento é hul, que se refere ao redemoinho da danca e implica movimento
altamente ativo. Das 44 palavras no idioma hebreu que podem ser traduzidas por
dancar poucas sdo as que se relacionam ao movimento secular de danca

propriamente dita.
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Os tipos de danca que os israelitas usaram incluiam o tipo circular, ou
danca de anel, como também a danca processional semelhante aos desfiles de
carnaval de hoje. Essas celebracbes freqliientemente faziam parte de eventos
especificos como quando o Rei Davi e o povo de Israel dancaram diante da Arca
do Senhor, o que representou a presenca de Deus (2 Sm 6,14).

Um terceiro tipo de danca, que inclui saltos e giros exuberantes com
alegria, foi citado na derrota do exército de Fara6 que aconteceu no Mar
Vermelho, “Miriam, a profetiza, irm& de Ardo, levou um pandeiro na méo dela; e
todas as mulheres a seguiram com pandeiros e com dancas (Ex 15,20). Quando
Davi matou Golias, as mulheres cantaram com danca (1 Sm 29,5).

Cada uma dessas formas de danca achou uma expressao na vida diaria e
nos momentos festivos. Na festa dos tabernaculos, por exemplo, "os homens
piedosos dangaram com tochas nas méaos e cantaram cangdes de alegria e louvor,
enquanto os levitas tocaram todos os tipos de instrumentos. A danga puxou
multidées de espectadores|...] ndo terminou até a manha seguinte". (Shedd, 1987,
p.30). Pela tradicdo havia celebragdo da comunidade na expressao por
movimento. Porém, a danca ndo é mencionada formalmente no cddigo de
Mosaico, tampouco estava livre de certas proibigoes.

Segundo Coimbra (2004), para os hebreus dancar € a mesma coisa que
saltar e dar pulos. Entende-se que a idéia seria utilizar a danga ndo como fim, mas
como meio, colocando-a como instrumento de expressao do Sagrado, propiciando
uma interligagao entre o corpo que danca, pensa e se movimenta com o ambiente
em que se expressa. Por isso, acredita-se que utilizar a danga como aproximacgao

ao Sagrado vem ao encontro de expressar sentimentos com espontaneidade e
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sinceridade, colaborando e fortalecendo os lacos de aceitacdo do corpo no
ambiente social e proporcionando a diminuicdo das diferencas. Compreende-se,
dessa forma, que a discussdo que se faz acerca do corpo consciente seria de
extrema relevancia para entender melhor sobre o envolvimento que a danca
proporciona as pessoas que experimentam o manifestar do Sagrado em suas
vidas.

Passado todo esse entendimento, uma distincdo veio a ser feita entre as
dancas santas de uma natureza sagrada e as que se assemelharam a ceriménias
pagas. Tal distingao, inicialmente feita pelos Israelitas, seria feita de forma mais
nitida pelos cristdos nos séculos subseqtientes. Nos primeiros cinco séculos da
igreja cristd a dancga ainda era aceitavel porque estava plantada profundamente na
tradicao judaico-crista, conforme Shedd (1987). Os cristdos foram acostumados a
celebrar com danca na adoracdo e festividades por causa da herdada tradicao
hebréia.

Também, o Cristianismo foi sujeito as influéncias sociais e politicas do
Império Romano e das circunstancias variaveis no quarto século, causando assim
mudancas na importancia e no significado da danga e também no material de
danca usado na liturgia cristd. No curso da histéria de teatro e danca, o
Cristianismo amoldou e proscreveu novos desenvolvimentos. Embora
aparentemente restritiva naqueles primeiros séculos, a Igreja, na verdade, criou
um contexto para florescer a nova danca social, teatral e religiosa.

O Novo Testamento da algumas referéncias diretas para a danca, mas até
mesmo isso aponta um possivel paralelo da tradi¢do judia de presumir a presenca

de danca sem a necessidade para mencionar o seu objetivo (Shedd, 1987). A
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evidéncia do uso de danca, como uma expressao aceita de alegria, é refletida
quando Jesus comenta que "NOs servimos a ti, mas vocé nao fez festa e
celebracdo com danca” (Mt 11,17). Semelhantemente, na parabola do filho
prédigo la estava o povo dancando e regozijando no retorno do filho para a casa
dele (Lc 15,25).

Paulo recorda aos cristdos que seus corpos sao templos do Espirito Santo

e que eles deveriam glorificar Deus com os seus corpos (1 Co 6,19-20), indicando,
mais adiante, que o movimento fisico € uma parte aprovada como expressao de
oracao quando, inclusive, exorta Timo6teo para erguer maos santas (1 Tm 2,8).
O padrao biblico para a maioria das oracdes incluia bragos e maos erguidas sobre
a cabeca (1 Tm 2, 8). Em oracdes de confissao, ajoelhado ou prostrado como era
comum em oracOes de acao de gracas ou intercessao, em que se levantam os
bracos.

Adicionalmente, recentes estudos sugerem que no Novo Testamento ha
mais referéncias para dancar do que originalmente se pensava. Segundo Shedd
(1987), no idioma aramaico, falado pelos judeus, as palavras para alegria e
dancas sdo as mesmas, consequientemente incluindo as referéncias ‘dancando’ e
‘saltando para alegria’ (Lc 6,23), como também ‘dancando no espirito’ (Lc 10, 21).
Nas duas liturgias cristas registradas mais cedo em detalhes vemos que a danca é
usada na ordem de servigo. Tanto Justin Martyr, em 150 d.C., quanto Hippolytus,
em 200 d.C., descrevem dancas de circulo jovial. Na Igreja primitiva a danga foi
percebida como uma das manifestagdes divinas (Shedd, 1987).

A despeito de haver surgido antes no Cristianismo, ha de se destacar que

essa atitude de dancar contrasta nitidamente com a sociedade romana, conforme
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comentou Shawn (apud Kraus e Chapman, 1981, p.42), na “Roma imperial a
primeira danca que vemos € a danca teatralizada, mas ela se comercializou; e
como a vida religiosa de Roma se tornou uma orgia, assim as dancas religiosas se
tornaram ocasides para licenciosidade desenfreada e sensualidade”.

Reagindo a esse sintoma de decadéncia moral, a Igreja buscou purificar a
dancga expurgando todos os rastros de paganismo € a intencdo de expressao do
movimento. Porém, a danca continuou dentro da prépria Igreja, mantendo sua
forma e intento santo, e nao profano. O propésito do movimento litdrgico era trazer
gloria e honra para Deus.

Em todos esses momentos biblicos, o corpo € utilizado como instrumento
principal da danca, ora louvando e agradecendo a Deus, ora servindo como

instrumento de seducao aos homens.

Diante disso, considera-se a danga como expressao representativa da
manifestacdo do Sagrado, pois transmite sentimentos e emocdes da afetividade

vivida nas esferas da religiosidade, bem como dos seus costumes e habitos.

Entende-se a danga como uma atividade que reune alma, corpo e espirito,
permitindo uma relagcédo direta com o Sagrado, com o outro mundo, com o reino

dos demonios, dos espiritos e de Deus.

3.3.1 Danca na Atualidade

Tem-se até os dias de hoje essa tradicdo dual de corpo/mente trazidos

desde a Antiglidade grega, onde se vé na midia a erotizagdo dos corpos e da
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danca. Sobre essa 6ética, Hanna (1999) afirma que o corpo é a primeira forma de
poder com que as pessoas se podem identificar. A experiéncia intima das pessoas
com seus corpos influencia suas reacées a dancga, no entanto a imaginagcao é
livre, e a danca, atividade que depende da ostentacdo do corpo, focaliza a
consciéncia no corpo e em suas associacdes. A danca, tanto expressiva como
comunicativa, pode mediar entre o estimulo sexual e sua reagao, tornando-o um
ser humano sexual.

A danca pode também ser, logo, mais do que sexual, pois,
consequentemente, pode compreender todas as emocbes e pensamentos
humanos em alguma transformacédo e, através de seu exercicio e pratica, um
individuo dispde do poder de disciplinar os cotidianos movimentos instintivos e
culturalmente modelados do corpo, € nesse sentido ganha-se controle sobre o

corpo e liberdade para usa-lo de uma forma especial.

“Dancar pode levar a estados alterados de consciéncia, que mudam os padrdes
fisiologicos na freqliéncia das ondas cerebrais na adrenalina e no agucar do

sangue e em conseqléncia, a alteracao da agéo social. Os expectadores de danca

podem ter experiéncias empaticas e ricarias. (Hanna, 1999, p. 53)

Pode-se observar que o sexo e a danga estdo associados de multiplas
maneiras, € que nem sempre sdao mutuamente excluidos, e suas associagbes
podem ser vistas agrupando-se na base da intencao, da fungcéo e da imagem dos
papéis sexuais. A sexualidade é o ponto de encontro do corpo e da alma, do
instinto e da liberdade, do amor por si mesmo e do amor pelo outro. E o que faz

com que possamos considera-la como chave do equilibrio.
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Entdo, associar a danca a movimentos corporais com sensualidade é
minimamente natural e aceitavel, pois a danca considerada profana utiliza-se de
técnicas de seducao corporal para atrair e a danga considerada sagrada também
se utiliza da seducdo, sendo que, no entanto, essa seducdo esta intimamente
relacionada ao amor, devogao para atrair o Sagrado.

A danca como expressao do Sagrado permite desenvolver uma capacidade
de intimidade corporal e psiquica fortalecendo o elo de ligacao entre o Criador € a
criagdo. Sentir e vivenciar essa danca muitas vezes passa a ser um desafio de
buscar através dos movimentos meios de romper barreiras até entdo construidas
e moldadas levando os corpos a possibilidade de interagir com o sobrenatural,
aproximando-se mais de si mesma, possibilitando oportunidades de expressoes
criativas, espontaneidade e emocéo.

Apesar da danca ter passado por todas essas transformacdes, envolvida
em momentos especificos de cada época, a danca passa a ser resgatada nos
interiores das Igrejas, deixando de ser um mero espetaculo para ser um estilo de

vida, pelo qual se louva e adora ao Sagrado.

Nas recentes décadas a Igreja redescobriu a danca, seja ela a danca
litirgica ou a danca espontanea. Como todas as outras formas de adoracao, pode-
se dar gléria ao artista, ou pode-se dar gléria a Deus. Adorar a Deus com danca é
biblico, segundo Sl 149,3; 150,4. As Escrituras dao muitas referéncias ao uso de

danga como uma forma de celebracao jovial e de adoracao reverente.

Segundo Ferreira (2001), a danca ndao € somente uma arte que permite a

alma humana se exprimir em movimentos, € também a base de toda uma
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concepcao de vida mais flexivel, harmoniosa e natural. Na concepcao de muitos
estudiosos, a danca representa uma expressao global do corpo, onde a emocéo, a
sensibilidade e a criatividade se tornam o foco central, ou seja, se convertem em
uma expressao maxima propiciando ao homem a possibilidade de auto-realizacao
e de se autoconhecer, exercida de forma contextual pelos que a exprimem.
Entende-se, pois, que a busca do mover espiritual marcado no corpo através da
danca proporciona a conscientizacado e o amadurecimento do préprio corpo e
espirito tornando-os elementos utilizados na comunicagdo para expressar
sentimentos e emogdes e experiéncias diversas, levando os que dangam a
transcender o imaginario e entrar em contato com o Sagrado, proporcionando um
libertar de gestos e pensamentos, estando presente em todos 0s acontecimentos
da vida tanto na saude e no vigor fisico quanto na fé, tudo isso marcado pelo
carater religioso, terapéutico e educativo. A danca proporciona as pessoas que a
praticam a alegria de se descobrir através da exploracdo do proprio corpo, as
vivéncias de criacdo pessoal e experiéncias transcendentais que libertam e

ressignificam o proprio ser.

A danca, ao utilizar o préprio corpo como instrumento, € capaz de tornar o
corpo humano, a um sé tempo, instrumento e obra de arte, proporcionando aquela
pessoa que danca um momento de extrema intensidade, participacédo, expressao,
comunicacdo. Dessa forma, tomando como base o pensamento exposto, a danga
revela a relevancia de se descobrir através da exploracéao do proéprio corpo e de

sua espiritualidade, buscando a improvisacdo, um processo que permite todas as
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pessoas dancarem e se movimentarem expressivamente dentro de suas

possibilidades individuais.

A danga, como complemento de formagdo pessoal e transpessoal,
proporciona a valorizagdo do lado humano, sua experiéncia de vida, oferecendo
oportunidades de se expressar, transmitindo suas emocdes, adquirindo
consciéncia critica dos acontecimentos e fatores que estdo ao seu redor, além de
contribuir para o autoconhecimento, compreendendo seu mundo interior e
construindo seu mundo exterior. A danca cede espaco a imaginagao,
transformando pensamentos, sentimentos e emoc¢des, condicionando o praticante
a se redescobrir e a participar efetivamente de suas acdes, permitindo o seu
movimentar, criando novas formas, novas possibilidades, manifestando o sentir, 0
pensar e o agir, utilizando a linguagem gestual.

Acredita-se que a dancga experimentada em corpos veio romper dogmas e
paradigmas criados ao longo dos tempos, principalmente em se tratando das
dancas vivenciadas e experimentadas nos interiores dos cultos evangélicos, onde
€ percebida a utilizacdo dessa danca para louvor e adoracdo ao unico Deus,
buscando a tdo sonhada e almejada intimidade com o Sagrado.

Para Diogo (s/d), a busca da integracdo corpo-mente perpassa pela
conscientizacdo e o amadurecimento do préprio corpo e espirito tornando-o
elemento utilizado na comunicacdo para expressar sentimentos, emocgdes e
experiéncias religiosas, levando as pessoas que dancam a transcender o

imaginario e a entrar em contato com o Sagrado.
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Para Merleau-Ponty (1994 p. 159-160), o corpo engloba tanto a significagao
intelectual (simbdlica), que é o corpo como representacao de uma imagem pura e
divina como a significagdo motora, que € o proprio movimento em si, de modo que
nao ha separacao entre o dado sensivel e o entendimento na apreensao que eu
tenho do mundo. “Nao ha uma percepcao seguida de um movimento, a percepgcao
e 0 movimento formam um sistema que se modifica como um todo”. Nossa
presenca no mundo &, portanto, uma presenca corporal. Contudo, refere-se aqui
nao a nogao cartesiana de corpo, 0 COorpo-maquina, mas ao COrpo-vivo ou COorpo-

préprio, dotado de intencéo e onde residem nossas agdes originais.

Por tudo isso, Coimbra (2004) fala que no momento de sua danca o sujeito
estda em sua totalidade, recebendo uma informacdo que passa pelo sentido da
visdo, mas cujo efeito € concreto na energia vital de sua existéncia. Exatamente
porque trabalha com sensacoes estéticas é que a danca se materializa por meio

da relacao dialética entre objetividade e subjetividade, entre forma e conteudo.

Manifestacbes como a danga compreendem significados que penetram nas
relacbes com as pessoas, formando uma esfera de comunicacéao real no plano do
sensivel, ou seja, o ser humano atribui uns sentidos préprios, pessoais, as
manifestacdes artisticas. A dancga permite explorar, com idéias, originais, a prépria
corporeidade. E, através dessas idéias, revertidas para uma linguagem corporal,
gue nos possibilita expressar e comunicar mensagens por meio de um vocabulario
proprio, sensibilizando para a adoragéo, o belo, o estético, o cultural, o social e o

espiritual.
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Percebe-se, entdo, que o corpo nao se dissocia do espirito, e a danca
religiosa cristd como expressao de louvor e adoracédo; da mesma forma, nédo se
pode ver o espirito nem a alma do dangarino, mas ambos estao 14, participantes
da totalidade do existir humano. Nao ha como separa-los. Entao, a danga, em seu
contexto unificador, ndo € uma pratica corporal por ela mesma, muito menos uma
exibicao artistica como complemento da liturgia. A danca, nesse contexto, é parte
integrante de um todo. Nela, a esséncia de total entrega se manifesta por
espontaneidade responsiva, trazendo para todos que a vivenciam a libertacédo e a

alegria de um corpo unico recebendo uncao do proprio Deus.

Nessa visao, a danga, como instrumento de louvor e adoracdo, possui um
papel importante e significante, principalmente em se tratando do corpo que é
emprestado para tal objetivo. Muito tem se estudado sobre o papel do corpo em
todas as vertentes da sociedade, e vé-se que esse papel vem sendo fortalecido e
repensado num contexto onde o corpo que danca se ressignifica mediante a
procura do ser em contato com o Sagrado. E a danca, com seu papel totalizador,
vem colaborar no rompimento dessas barreiras, proporcionando o fluir de sua
prépria identidade, expressando o despertar do contato fisico/intelectual com o

Sagrado.

Coimbra (1999) confirma em sua entrevista que a

“danca na adoragao tem nos levado a uma percepgao de totalidade na presenca
de Deus. Quando O adoramos com dang¢as ndo estéo ali apenas 0s nossos 0Ss0s
ou 0s nossos musculos; estamos ali por inteiro com tudo interagindo: nossa

histéria, valores, cultura, fé, tudo.
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Entdo, ndo se pode considerar a danca como conquistando e
reconquistando espaco. O espaco para a danca sempre existiu. Na liturgia
neopentecostal a danga vem sendo vista como parte integrante de todo o
processo de louvor e adoragdo, ou seja, a danca nao esta sendo usada mais
como um complemento, muito menos como uma apresenta¢cdo ou um enfeite nos
cultos. Ela esta sendo considerada como um dos recursos para louvar e adorar a
Deus. E mediante esse recurso é que os adoradores (pessoas, ou fiéis) utilizam-
se de seus corpos como instrumento dessa adoragdo e como templo do Espirito

Santo.

Por esse motivo, e por ser chamada a atencao acerca do corpo para louvar
e adorar a Deus, mediante a danca, é que passa-se agora a conhecer esse corpo
através do método proposto, e das analises da pesquisadora, envolvendo um

grupo especifico de danga que louva e adora o Sagrado.
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4 ABORDAGEM METODOLOGICA

A danca de louvor e adoracao é um fenébmeno complexo pouco pesquisado,
no entanto muito visto nos novos movimentos religiosos. Através desta pesquisa
verificou-se 0 quanto ainda se faz curiosa a manifestagcdo do Sagrado no corpo de
quem dancga, identificando, assim, um ‘problema’, que é bastante representativo
perante a sociedade. No entender da pesquisadora, mais do que esses dados
representam, os reais ‘problemas’ a serem revelados estdo juntos as proprias
vidas das pessoas que doam esse corpo com espacgo para louvor e adoracéao a
Deus. Tudo o que se diz e 0 que se sente a respeito talvez nao seja
suficientemente verdadeiro, frente ao que a propria pessoa sente, como se sente
em sociedade, consigo ou o0 que a prépria sociedade faz e como se adapta e/ou

recebe tal pessoa.

O fenémeno estudado neste trabalho nao foi mensurado, pois a abordagem
fenomenolégica ndo se preocupa com a mensuracdo dos dados e sim com a
esséncia dos fenémenos. Entende-se que mergulhar no universo do corpo da
pessoa que louva e adora o Sagrado, tentando olhar para o significado de
experiéncias vivenciadas com a pratica da danca desse corpo, veio levantar
questdes, questdoes sérias, que talvez escapem de visdes mais tradicionalistas de

se fazer pesquisa.

Quando a pesquisadora comegou a entrar em contato com individuos que
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doam seus corpos para louvar e adorar o Sagrado, percebeu uma certa deficiéncia
de sua propria parte, por, inicialmente, ndo saber como lidar com aquelas
pessoas, que, por seu turno, estranharam o fato de serem pesquisadas. Perceber
a vida independente e tdo cheia de outros sentidos abriu um mundo recheado de
sabores, que nao estavam incorporados a realidade da pesquisadora; com uma
linguagem corporal ineficiente, deu-se conta de um total desconhecimento frente a
problematica do corpo que se manifesta.

Dessa forma, adentrou-se no universo da pessoa que utiliza o corpo como
espaco de louvor e adoracao ao Sagrado, colocando-se como espectadora atenta,
deixando-se inundar pelas reflexdes e sentidos dos corpos que se movimentam
diferentemente dos que sentem pelos corpos a prépria linguagem corporal. Jamais
poder-se-ia realmente sentir aquele universo diferenciado, pois € um universo
vivido pelo outro, mas poder-se-ia, sim, tentar buscar o olhar da pesquisadora
frente aquele corpo, através dos discursos dos proprios sujeitos, aqueles que
vivem 0s seus proprios corpos.

Com o passar do tempo, a experiéncia da pesquisadora nessa area foi-se
fortificando e revelando mistérios que sao tao infinitos, porém sempre mais
misteriosos e mais infinitos. Sob esse prisma, o corpo que danga comecgou a
apresentar circunstancias muito particulares das pessoas, e a experiéncia foi
enriguecida com a vontade e o prazer, mutuos, de estar junto, dancando, se
conhecendo, se manifestando.

Todas essas indagacbes conduziram a um olhar sobre o significado do
corpo que danca para louvar e adorar o Sagrado. Tentar compreender a vivéncia

dessa pratica, dessa arte, pelo corpo do individuo adorador, através de seus
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préprios discursos, trouxe a perspectiva que acredita-se ser mais préxima de uma

experiéncia humana e sensivel.

"Compreender o corpo somente € possivel, a partir das suas experiéncias
vivenciadas nas relagdes, que sao estabelecidas com os outros, com o mundo e
com as coisas. A complexidade do existir humano se plenifica na sua forma
simbdlica de ser significado e significante e ao mesmo tempo, de dar significacao
para as coisas do mundo, a partir da sua capacidade de percebé-lo, antes mesmo

de qualquer pensamento determinante". (Guedes, 1995, p. 89).

A abordagem fenomenoldgica veio totalmente ao encontro dessas pulsdes,
os ‘problemas’ continuaram infinitos, mas parte desse olhar para aquele momento
aqui ficou registrada.

Poder compreender esse fendmeno qualitativamente proporcionou abertura
para adentrar na esséncia da natureza desse mundo. Com a abordagem
fenomenoldgica, partiu-se em busca de uma totalidade, que se manifestou finita,
apenas nesta pesquisa, porém infinita para tantos outros olhares que pensa-se
pelo menos estar tentando incitar.

Ao falar do corpo é preciso que se reencontre a luz das ciéncias humanas,
o mundo sensorial, onde o real se traduz nas propriedades dos sentidos, dos

mistérios, do subjetivo do corpo:
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"a ciéncia volta as costas ao mundo dos sentidos, 0 mundo das paixdes e desejos,
o mundo que vemos e percebemos. O mundo sensorial é ilusorio; real seria o
mundo das propriedades matemdticas que s6 podem ser descobertas pelo
intelecto e que estdo em contradicao total com o mundo dos sentidos." (Novaes,
1988, p. 9).

Dessa forma, na perspectiva fenomenoldgica, foi percorrido o universo do
sensivel, onde o olhar ndo o ignora, e ndo cessa de buscar, onde a visao
extrapola o apenas ver. Nosso corpo € a fonte de sentimentos, de pensamentos e
de ac¢bes. Corpo que sente, pensa e age, Somos nos.

Por essa razao construiu-se este trabalho no intuito de que se conhecga o
corpo que louva e adora a Deus, mediante a danga. Para tanto, torna-se
importante falar do método proposto.

A partir do século XX, novas perspectivas em relagéo as ciéncias humanas
tomaram caminhos diferenciados e abriram novo espectro de possibilidades para
a pesquisa cientifica. As questées humanas solicitaram um maior entrosamento
em relacdo as suas condi¢gdes no mundo; apenas os fatos passaram a ndo mais
responder a relacdo do homem com o ambiente, com a natureza, com o outro.
Enfim, foi necessario e emergente o surgimento de uma ciéncia que interagisse

diferenciadamente com o pensamento filoséfico.
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"A visdo do homem no mundo da ciéncia, na segunda metade do séc. XIX, foi
determinada pela ciéncia positiva, cega a sua prépria prosperidade. Isso significa
um afastamento das questbes que sdo decisivas para a humanidade. A ciéncia
concentrada no fato construiu homens fatuais. A mudanga na opinido publica era
inevitavel, especialmente apds a Il guerra mundial. Sabemos que essa opinido se
tornou gradualmente hostil entre os jovens da nova geracao, para quem a ciéncia
fatual nada tem a dizer aos homens. Essa ciéncia exclui, em principio, as
questdes referentes ao homem e a sua existéncia." (Martins e Bicudo, 1989, p.
17).

Pode-se entender que o positivismo, na época em que surgiu, respondia
muito bem as decisdes consideradas decisivas para a Humanidade, porém nao
deixou de imprimir nas ciéncias seu ceticismo, utilitarismo, ‘o ver para se
controlar’.

O que se pode perceber sdo dimensdes diferenciadas em relagcdo ao que
seja fazer uma pesquisa cientifica; assim, o positivismo concebeu a ciéncia se
baseando em pressuposicdes, em fatos e predizendo os desconhecidos dados.
Segundo Martins e Bicudo (1989), o significado do conhecimento para o
positivismo é definido como ‘aquilo que as ciéncias fazem’.

A fenomenologia, desde os seus primérdios, apareceu como tentativa de
resolver um problema, problema que desvelasse a crise entre as ciéncias do
homem e as outras ciéncias. Dessa forma, o aparecimento do pensamento
fenomenoldgico veio enriquecer uma lacuna, que abordaria as ciéncias humanas a
luz de outros contextos e, sobretudo, no séc. XX, a fenomenologia vem
reorganizar e tentar cooperar junto ao pensamento entre a filosofia e as ciéncias

humanas.
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"E necessario mostrar que a ciéncia é possivel, que é possivel a ciéncia do
homem e que todavia a Filosofia é possivel. E preciso, principalmente, fazer
cessar a divergéncia entre filosofia sistemética e saber progressivo ou ciéncia."
(Merleau-Ponty, 1973, p. 16).

E quase um século ap6s os pensamentos de Husserl, considerado o
fundador da fenomenologia no sentido moderno, segundo Merleau-Ponty (1994)
ainda se discutem questdes referentes ao que realmente seja a fenomenologia.

Na visdo de Merleau-Ponty (1994), a fenomenologia é o estudo das
esséncias, e todos os problemas, segundo ela, se resumem em definir esséncias:
a esséncia da percepcao, a esséncia da consciéncia, por exemplo. Mas a
fenomenologia € também uma filosofia que repde as esséncias na existéncia, e
nao pensa que se possa compreender o homem e o mundo de outra maneira

sendo a partir de sua "facticidade"®

. Na deficiéncia existe a sua facticidade, a
prépria deficiéncia o é. A fenomenologia vem dar suporte ao discurso do sujeito,
para que suas vontades, anseios e desejos sejam verdadeiros e ouvidos da
prépria fonte, assim que se revela uma tentativa de buscar a compreensao da
esséncia de um fenémeno.

A fenomenologia € uma filosofia transcendente, que coloca o fenémeno em

suspenso para compreendé-lo, em afirmacdes de atitude natural, mas é também
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uma filosofia para a qual o mundo ja estd sempre ‘ali’, antes da reflexdo, como
uma presenca inalienavel, e cujo esforco todo consiste em reencontrar esse
contato ingénuo com o mundo, para dar-lhe enfim um estatuto filos6fico. O
fenbmeno, segundo Martins e Bicudo (1989), vem da expressao grega faino-
menon e deriva-se do verbo fainesta que quer dizer ‘mostrar-se a si mesmo’.
Assim, fainomenon significa aquilo que se mostra, que se manifesta. Dessa
maneira, o enfoque fenomenoldgico busca uma compreensdao dos fendémenos
atendo-se particularmente ao que se pretende desvelar, o foco centrado ao
fenbmeno que se manifesta na sua esséncia.

Ao se realizar uma pesquisa em fenomenologia, a atencdo do pesquisador
junto ao fenbmeno contribuira na sua relacdo com a pesquisa, as suas
experiéncias junto ao mundo e aos outros se entrelacardo ao presente e ao
passado. Podemos e devemos eleger e nos relacionarmos com nossa intuitividade

e habilidade de pesquisador.

"O mundo fenomenoldgico € ndo o ser puro, mas 0 sentido que transparece na
intersecdo de minhas experiéncias, e na intersecdo de minhas experiéncias com
aquelas do outro, pela engrenagem de umas nas outras; ele & portanto
inseparavel da subjetividade e da intersubjetividade que formam uma unidade
pela retomada de minhas experiéncias passadas em minhas experiéncias

presentes, da experiéncia do outro na minha." (Merleau-Ponty, 1994, p. 18).

®Prof. MARTINS (1992:51) elucida o termo da "facticidade" para fenomenologia; segundo ele, é uma
maneira de ser-no-mundo, sujeito as contingéncias como um ser que € lancado ao mundo, mundo que o
precede e alcanca, no qual o homem, ao ver-se como tal, precisa lutar para encontrar-se.
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A fenomenologia enquanto ferramenta é uma atitude fenomenoldgica. A
partir do momento que o fenémeno se revela aos nossos olhos, imbuidos da
instrumentalizagdo necesséria e pertinente, nos colocamos intuitivamente e
habilidosamente a favor do fenbmeno na perspectiva de nosso olhar.

Todo fenbmeno € oculto, para habita-lo faz-se necessario clarear o
horizonte que nao esta apreendido: o conteddo dos seus conhecimentos. O que
atribuimos ao fenbmeno nao nos interessa, mas quando ele se apresenta nos
importa, assim o percebemos e interpretamos ao nosso olhar. A partir dos sujeitos
que langamos a funcao de olhar e a partir deles atribuimos os significados das
coisas.

Existe uma parte da ciéncia que busca a verdade; a fenomenologia busca a
esséncia e o verdadeiro daquele fenémeno, relativos ao significado dado por
aqueles sujeitos, naquele dado momento. Esse € o mistério, a possibilidade de
intuir que busca uma transformagao.

A luz dessa perspectiva, o olhar desta pesquisadora para o fendmeno em
questao foi buscar compreender o corpo como espaco de louvor e adoracao a
Deus, mediante a dancga, um enfoque fenomenol6gico na modalidade de pesquisa:
Analise da Estrutura do Fenémeno Situado.

O suporte fenomenoldgico se aplica a pesquisa qualitativa, a fim de se
chegar ao instrumento de investigacdo citado, uma abordagem intencional e

consciente de quem vivencia o fenémeno.
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"A pesquisa qualitativa, segundo esta abordagem, precisa de inicio, situar o
fendmeno. Isso quer dizer que s6 ha fendmeno psicolégico enquanto houver um
sujeito no qual ele se situa... H4 sempre um sujeito, uma situacao, vivenciando o
fendmeno. Por vivéncia é entendido, também, experiéncia, mas é a experiéncia
percebida de modo consciente por aquele que a executa. Possui caracteristicas,
construtivas, como tempo em que se realiza, impressées, duragao, esta sempre
sendo dirigida para alguma coisa, nunca é estatica, ha sempre uma relacao entre
o fendbmeno que se mostra e o0 sujeito que experiéncia. A conseqléncia dessa
experiéncia € sempre intencional." (Martins e Bicudo, 1989, p. 75).

Ao se realizar uma pesquisa com perspectiva fenomenolégica, segundo
essa modalidade de investigacdo, Analise da Estrutura do Fenébmeno Situado, ha
que se ter cuidados com algumas particularidades, pois fazer uma pesquisa
orientada pela fenomenologia, segundo Martins e Bicudo (1989), significa reavivar
o fendmeno ou tornar vivo o espirito; tematizar ou dissertar sobre o assunto é
compreender eideticamente’ ou tornar o objeto a ser compreendido na sua
intengao total.

O pesquisador se interessa pela natureza do que vai investigar, de tal modo
que nao se coloca diante ao fenbmeno com, a priori, teorias explicativas e
qualquer definicdo a respeito. Move-se cuidadosamente, de forma a permitir que
0s sujeitos tragam a tona o sentido verdadeiro percebido por eles naquele
momento.

As conversas e a experiéncia de trabalho com as pessoas que louvam e
adoram a Deus, mediante a dancga, através de seus corpos, conduziram a um
conhecer o corpo a partir de seus préprios referenciais, mas levando em conta a

experiéncia da pesquisadora na area. Assim, chegou-se a seguinte pergunta
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orientadora: "Como é o corpo que louva e adora a Deus?"

Por vivéncia é entendido, também, experiéncia, mas € a experiéncia percebida de
modo consciente por aquele que a executa (...) Possui caracteristicas
construtivas, como tempo em que se realiza, impressoes, duragao, esta sempre
sendo dirigida para alguma coisa, nunca € estatica, ha sempre uma relagao entre
o fenbmeno que se mostra e o sujeito que experiéncia. A conseqliéncia dessa

experiéncia é sempre intencional." (Martins e Bicudo, 1989, p. 75).

A proposta com essa investigacao foi tentar conhecer o corpo como espaco
de louvor e adoracdo, mediante a danca cristd, havendo preocupagdo em nao
hipotetizar dados e sim em ter em vista a perspectiva de um fendémeno em que Ele
revelasse a Sua esséncia.

Similarmente, quando se vé um quadro e, entdo, se presta atencao na
figura e no seu fundo, como uma parte e um contexto, a perspectiva de olhar um
dado fenbmeno, como no caso, a experiéncia vivida nos corpos de quem louva e
adora a Deus, mediante a danca, trouxe o significado dessa experiéncia
vivenciada por esses corpos em um diferenciado universo, um universo cheio de
outros referenciais e de sentidos redescobertos.

Durante a procura de sujeitos que se enquadrassem nas perspectivas
almejadas, foram estabelecidos critérios, critérios estes flexiveis, pela amplitude
que pensou-se ser pertinente. A luz da proposta, foram procuradas pessoas sem

distincdo, desde que dedicassem parte de suas vidas em louvar e adorar o

""Eidético" se refere 2 esséncia do fendmeno (MARTINS e BICUDO, 1989: 77).
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Sagrado, mediante a danca. O olhar da pesquisadora esteve direcionado para o
corpo que dancga, o corpo da pessoa que sente o Sagrado, independente do estilo
de danca. Houve preocupacao em revelar o universo percebido, préprio, vivido
pelo corpo da pessoa que louva e adora a Deus, mediante a danca, através de
seus proprios discursos.

Dessa forma, esta pesquisa foi direcionada as pessoas que dancam nos
cultos de uma determinada Igreja neopentecostal em Jatai-Goias, Igreja esta que
foi sendo contactada e escolhida de forma que suprisse as exigéncias da
pesquisa, ndo havendo estipulacdo de género, idade, tampouco sexo, o olhar foi
voltado apenas para pessoas que estédo vivenciando atualmente em seus corpos a
pratica da danca em suas vidas, seja de forma amadora ou profissional.

A viabilizagdo desses contatos foi possivel devido ao entrosamento da
pesquisadora com as pessoas que dancam nas lIgrejas, através de alguns
pastores, bem como de amigos em comum que possibilitaram tais encontros. Ha
de se ressaltar que foi fundamental esse entrosamento, pois péde ser
estabelecida uma empatia com os sujeitos da pesquisa. Acreditou-se ser muito
importante essa relagao afetiva entre a pesquisadora e os sujeitos, por ela poder
dar significados as nossas experiéncias; nao é o tempo que torna os lagcos mais
fortes, e sim a empatia e os desejos em comum. Ao final da coleta, chegou-se a
um total de 08 sujeitos entrevistados e decidiu-se que esse numero ja seria
suficiente para desvendar o proposto fenbmeno em questao.

Os discursos foram coletados pela pesquisadora em gravacao, registrados
em fitas de video e gravador.

A partir de autorizacao concedida pelos lideres responsaveis, ocorreram
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varios deslocamentos aos locais onde os sujeitos realizam seus ensaios de dancga,
aliados a uma freqiiéncia de um més de culto para observacodes e para o diario de
campo. Cada pessoa pOde ser entrevistada individualmente, sendo tais didlogos
registrados em filmadora e em gravador.

A partir da abordagem individual, péde-se explicar as pessoas o contexto
da entrevista e, apds cada sessdo, pediu-se a autorizacdo de cada sujeito para
que seu discurso fosse utilizado em posterior analise na pesquisa, ressaltando-se
que todos permitiram a utilizacdo do material gravado.

Segundo Martins (1992, p. 59), trés momentos representam a perspectiva
fenomenoldgica de pesquisa: 12 momento: Descricao

2° momento: Reducéao
32 momento: Compreensao (ou interpretagcao)

Apesar de essa trajetdria estar didaticamente sequienciada, ela ndao se
apresenta como tal em sua aplicacao, por ser mével e flexivel. O que ocorre é um
deslocamento pelos momentos, eles ndao sao estanques; mediante nossa
habilidade e intuicdo se movem sinuosamente para frente e para tras, sempre que
necessario.

A descrigao € o recurso inicial e basico na pesquisa fenomenoldgica. O ato
de descrever € considerado como fundamental. Buscou-se a esséncia do
fendmeno, percorrendo sinuosamente em varios sentidos os momentos. A luz
dessa perspectiva, tentou-se pontuar aquilo que apresenta, sem perder a visdo do
todo. "As descricdbes podem ser emotivas tanto quanto se desejar que elas o
sejam (Martins e Bicudo, 1989, p. 44)”.

Ao se descrever um discurso, deve-se revelar os maiores detalhes
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possiveis, possibilitando um reconhecimento verdadeiro e profundo do objeto
descrito. "A descricao sera tao melhor quanto mais facilitar o leitor ou o ouvinte a
reconhecer o objeto descrito." (Martins e Bicudo, 1989, p. 46)

Os discursos ingénuos dos sujeitos possuem limites. Por isso, os outros
momentos sado fundamentais, mas retorna-se sempre que necessario a esse

momento, tendo em vista ndo se perder a esséncia do estudo.

"A descricdo nao comporta um estilo literario ou classificagao por assuntos ou por
estados emocionais. Ela fala de coisas e das situagdes e circunstancias que as
rodeiam. N&o h& normas severas, lista de palavras ou de sentencas que devam
ser usadas para descrever." (Martins e Bicudo, 1989, p. 48).

Na reducao, o fenbmeno comeca a se apresentar e devemos desmonta-lo
em partes e entdo reestrutura-lo apds, tomando o cuidado de nédo transforma-lo
em apenas soma de partes. Nesse momento, apos os sujeitos discursarem sobre
suas experiéncias corporais vividas com a danga, iniciou-se a selecdo do que faria
parte do nosso préprio mundo, nossas vivéncias com a danga e a pessoa que
louva e adora 0 Sagraado. Tornou-se urgente selecionar e discriminar unidades de
significado, que viriam ao encontro do nosso universo, uma leitura pessoal mais

reveladora ao caso particular da investigacéo.
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"O objeto deste momento na trajetéria fenomenoldgica é determinar, selecionar
quais as partes da descricao que sao consideradas essenciais e aquelas que nao
o sdo. Em outras palavras, deseja-se encontrar exatamente que partes da
experiéncia sdo verdadeiramente partes da nossa consciéncia, diferenciando-as
daquelas que sao simplesmente supostas. O propésito deste segundo momento é
isolar o objeto da consciéncia — as coisas, as pessoas, as emogdes ou outros

aspectos que constituem a experiéncia que estamos tendo. (Martins, 1992, p. 59)

Na compreensao (ou interpretacao), a analise ideografica tenta identificar
as partes, as caracteristicas e as idéias das redugdes, tracando um perfil de cada

sujeito da pesquisa.

"A analise ideografica refere-se ao emprego de ideogramas, ou seja, de
representacdes de idéias por meio de simbolos. Efetivamente, trata-se da analise
da ideologia que permeia as descricoes ingénuas do sujeito." (Martins e Bicudo,
1989, p. 100).

A medida que vamos transformando os discursos ingénuos dos sujeitos em
universos mais proprios do pesquisador, vamo-nos aproximando da ideologia que
enlaca os discursos, construindo assim uma sintese do fenédmeno investigado.

Ao perceber o fenémeno iluminando-se diante de nés, comegamos a
reconhecer o conteudo dos significados. Aqui ndo se pode perder de vista a
interrogagao primeira; assim, recorre-se sempre a revelacao inicial dos sujeitos,

para que se permaneca atento ao referencial primeiro do fenbmeno estudado.
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Na analise nomotética os fendmenos nao sao definiveis, eles séao
interpretados, os fatos, sim, se apresentam definidos. Os fenémenos tratam da

natureza, da esséncia humana, portanto, ndo sdo apenas descritiveis e definiveis.

O enfoque nomotético trata de criar uma compreensdo, uma interpretacao

do fendmeno geral. Nesse instante, se questiona o momento apresentado.

"Esse empreendimento envolve uma compreenséo dos diversos casos individuais
como exemplos de algo mais geral e a articulagdo desses casos individuais, como
exemplos particulares, em algo mais geral. A estrutura psicolégica geral é a
resultante da compreensdo das convergéncias e das divergéncias que se

mostram nos casos individuais”.(Martins e Bicudo, 1989, p. 106).

A pergunta fundamental que a pesquisadora orientou foi ‘Como é o corpo
que louva e adora a Deus, mediante a danca?’. A partir dessa pergunta, buscou-
se conhecer esse corpo que é usado como espaco e instrumento de louvor e
adoracao a Deus, através da danca crista. Procurou-se olhar para esse fenémeno,
fazendo uso do olhar pessoal da pesquisadora e caminhando conforme o
desenrolar de toda a pesquisa, priorizando de forma humanitaria os sujeitos que
tanto contribuiram para a realizacdo do objetivo proposto. Torna-se relevante e
prioritario registrar que a analise dos sujeitos, que consta do préximo item, foitoda
baseada na obra de Martins e Bicudo (2003), ressaltando no que se refere

Y ¢

especificamente a analise nomotética fez-se uso de ‘Dn.®” e ‘n.?”, indicando,

respectivamente, a unidade de significado interpretada e o sujeito pesquisado.
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4.1 - Andlise dos sujeitos

Sujeito n.2 1

Como é o corpo que louva e adora a Deus, mediante a Danca?

“[(1) Antes eu nao tinha consciéncia que meu corpo era templo do
espirito santo de Deus] e a partir do momento que eu me tornei
evangélico, que eu conheci o verdadeiro sentido do meu corpo. [(2) Eu
pude fazer essa ligacao que meu corpo é templo do espirito, e entao
eu me consagro], [(3) eu consagro 0 meu corpo para que eu possa
desenvolver esta danca em adoracao a Deus.]”

“[(4) Corpo pra mim é tudo aquilo que se move, que se pode se
mover e pode se expressar]. E... ha pouco tempo, eu tive um estudo
que o corpo, ele é templo do espirito, entdo na Biblia fala que os
sacerdotes, eles ofereciam sacrificio a Deus, eles iam e vinham
oferecendo sacrificio a Deus perante a congregacao, [(5) entao quando
eu estou dancando, eu estou ofertando meus movimentos a Deus,

isso com 0 meu corpo.]”

“Bom, a alma é onde a gente guarda nossos sentimentos, nossas
emocgoes, 0 espirito é o espirito do proprio Deus que Ele nos deu [(6) e o
nosso corpo é o instrumento, o qual a gente usa para louvar a Deus
naturalmente]. Porque a gente nao faz forca com nosso espirito, a gente
faz forca com nosso corpo, entdo através dele a gente expressa o0 que

esta na nossa alma no nosso sentimento pra Deus.”
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Unidades de significado

Reducao fenomenolégica

1) Antes eu nao tinha consciéncia
que meu corpo era templo do
Espirito Santo de Deus.

1) Corpo, templo do Espirito Santo de
Deus.

2) Eu pude fazer esta ligacao que meu
corpo é templo do espirito, e entao
eu me consagro.

2) O Corpo como templo do Espirito é
consagrado

3) eu consagro o meu corpo para que
eu possa desenvolver esta danca
em adoracao a Deus.

3)Consagracdo do  corpo, para
desenvolver a danca de adoragao a
Deus.

4) Corpo pra mim é tudo aquilo que
se move, que se pode se mover e
pode se expressar.

4) Corpo como movimento e expressao

5) entao quando eu estou dancando,

5) O corpo que se movimenta, como

eu estou ofertando meus oferta a Deus.
movimentos a Deus, isso com o
meu corpo.

6) e 0 hosSso corpo é o instrumento,
no qual a gente usa para louvar a
Deus naturalmente.

6) O corpo como instrumento de louvor
a Deus.

Sujeito n.? 1

Convergéncias no Discurso

Unidades de Significado
interpretadas

Corpo é Templo do Espirito Santo de

Deus

1. Corpo, templo do Espirito Santo de Deus

(1)O corpo como templo € consagrado (2)

Deus
1.
Santo de Deus é consagrado

Corpo é Templo do Espirito Santo de

O corpo como templo do Espirito
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O corpo como instrumento de louvor e
adoracao a Deus

Consagracdo do corpo para desenvolver a
danca de adoracao a Deus (3) O corpo como
instrumento de louvor a Deus (6)

O corpo como instrumento de louvor
e adoracao a Deus

2. O corpo consagrado € instrumento de
louvor e adoragao a Deus

Os movimentos e expressoées do corpo
para ofertar a Deus

Corpo como movimento e expresséao (4) O
corpo que se movimenta, como oferta a Deus

)

Os movimentos e expressdes do
corpo para ofertar a Deus

3. Os movimentos e expressdes
corporais como oferta a Deus

Analise Ideografica:

Sujeito n.% 1

O sujeito n.2 1 diz que o corpo é templo do Espirito Santo de Deus. E, por

ser consagrado, ele é capaz de louvar e adorar a Deus através de movimentos e

expressdes corporais.

Sujeito n.® 2

Como é o corpo que louva e adora a Deus, mediante a Danca?

“‘Bom, a partir do momento [(1) que eu comecei a dancar com o

entendimento que meu corpo estava adorando ao Senhor, ou seja

uma forma de culto a Deus, eu percebi que eu era uma ministra], ou

seja, quando eu subia no palco, eu estava dancando para a platéia, mas

quando eu tive o conhecimento que eu poderia dancar pra Deus, 0 que
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transformou em minha vida? Eu comecei a me santificar, ou seja, pratica
que eu abandonei e comecei a me santificar, ou seja, me apartar de todas
as coisas que estavam fora da palavra, que Deus condenava, [(2) entao
eu comecei a buscar esse processo de santificacao na minha vida,
no meu corpo.] A partir do momento em que a gente se torna ministra, a
gente pode passar vida para a platéia ou eu posso passar morte. Se eu
tenho uma vida angustiada, atribulada, uma vida cheia de conflitos, [(3)eu
nao vou poder separar do meu eu corporal enquanto eu dancar],
agora se eu tenho uma vida de paz, de alegria, de luta, mas de vitéria, eu
pOSSO passar isso para a platéia, entdo eu decidi passar algo mais

valioso.”

“[(4) Corpo é uma morada, € uma morada do nosso Espirito, que
possui uma alma, meu corpo representa a minha possibilidade ou
meu limite.]”

“‘Quando a gente vai estudar a gente pode separar estas coisas, mas
quando a gente vive, a gente ndo pode separar, entdo quando estou
dancando, eu nao tenho como me separar. [(5) Se estiver triste meu
corpo danca triste, se estou alegre meu corpo danca alegre].
Espiritualmente falando, se tenho o Espirito Santo de Deus, eu tenho ou
nao tenho, eu vou levar ele comigo ou nado, entdo para eu estudar eu
posso separar estas coisas, [(6) quando estou dancando ou fazendo
qualquer tipo de acao, nao necessariamente a danca, eu nao tenho

como separar corpo, espirito e alma.]”.
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Unidades de significado

Reducao fenomenoldgica

1) que eu comecei a dancar com o
entendimento que meu corpo estava
adorando ao Senhor, ou seja, uma
forma de culto a Deus, eu percebi que
eu era uma ministra.

1) Corpo como espaco de adoracdo a
Deus, mediante a dancga

2) entao eu comecei a buscar esse
processo de santificacao na minha
vida, no meu corpo.

2) A busca de santificagéo do corpo

3) eu nao vou poder separar do meu
eu corporal enquanto eu dancar.

3) A unificac&do do corpo e da dancga

4) Corpo é uma morada, é uma
morada do nosso Espirito, que
possui uma alma, meu corpo
representa a minha possibilidade ou
meu limite.

4) O corpo como morada do Espirito
com possibilidades e limites.

5) Se estiver triste meu corpo dancga
triste, se estou alegre meu corpo
danca alegre.

5) O corpo

emocional

como representagéo

6) quando estou dancando ou
fazendo qualquer tipo de acao, nao
necessariamente a danca, eu nhao
tenho como separar corpo, espirito e
alma.

6) A unificagcdo do corpo, mediante a
danca

Sujeito 2

Convergéncias no Discurso

Unidades de Significado
interpretadas

Corpo como espaco de adoracao a Deus,

mediante a danca

1. Corpo como espaco de adoracdo a Deus,

mediante a danca

Deus, mediante a danca

Deus, mediante a dancga

Corpo como espaco de adoracao a

1. Corpo como espaco de adoracdo a
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O corpo Santo é morada do Espirito e tem
seus limites

2. A busca de santificacdo do corpo (2) O
corpo como morada do Espirito com
possibilidades e limites (4)

O corpo Santo é morada do Espirito e
tem seus limites

2. O corpo com suas possibilidades e
limites consegue ser Santo e morada do
Espirito

O corpo e sua unificacao
3. A unificacdo do corpo e da danca (3) A
unificacao do corpo, mediante a danga (6)

O corpo e sua unificacao
3. A unificagdo corporal enquanto se
danca

A representacao do corpo através da
emocao
4. O corpo como representacao emocional (5)

A representacao do corpo através da
emocao

4. O corpo
emocional

como representacio

Analise Ideografica:

Sujeito n.2 2

O sujeito n.? 2 acredita que apesar do corpo possuir limites e possibilidades,

€ morada do Espirito, e enquanto se danca

o corpo é usado como espaco de

adoracdo a Deus, unificando corpo, alma e espirito, conseguindo representar

através do corpo a emoc¢ao sentida no momento da danca.

Sujeito n.2 3

Como é o corpo que louva e adora a Deus, mediante a Danca?

“[(1) Enquanto eu danco, eu consigo expressar a plenitude do meu

eu], eu sei que para isto aconteca de fato, a gente precisa muito da

técnica da danca, porque quando vocé adquiriu uma técnica, vocé
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consegue dancar de forma despreocupada, mas no meu caso como gosto
de expressar de forma contemporanea. A danca contemporanea ela
expressa muito a liberdade dos movimentos da soltura. Entdo [(2) a
relacao que eu tenho entre eu e meu corpo é uma relacao intima
enquanto eu danco, porque eu consigo me expressar, eu consigo
falar de mim, falar do que esta dentro do meu coracao] quando eu
estou dancando de fato, ndo somente fazendo aula. E, no meu caso,
desde quando me converti ha 12 anos, [(3) eu consagrei minha danca a
Deus, e consagrando minha danca a Deus ela é uma danca
diferente], antes minha danca falava o que havia dentro de mim, que néo
era muita coisa boa, era uma pessoa vazia, triste, buscava sempre algo
que nao encontrava, entdo ela expressava isto, ela era plena também,
mas expressava 0 vazio, a tristeza e hoje quando dango eu consigo me
sentir plena no sentido de que Deus, Ele, me completa. Entao [(4)
quando eu danco, eu consigo perceber Deus falando comigo através
dos meus movimentos, eu falo com Deus através dos meus
movimentos], entdo [(5) a danca e 0 meu corpo, 0 meu eu, eles tem

uma relacao muito intima.]”

“Bom, o corpo na Biblia fala que ele é templo de Deus, ele é templo do
Espirito Santo, e quando nés vamos estudar no Velho Testamento como
era o templo, ele era composto de atrio, lugar santo e santo dos santos.
[(6) O nosso corpo hoje ele é espirito, alma e corpo]. Entao, realmente
existe uma semelhangca muito grande, por qué? Como podemos
relacionar? Podemos relacionar 0 nosso corpo com o atrio, no Velho
Testamento o atrio era o lugar que qualquer pessoa poderia entrar,
qualquer pessoa da populacdo que quisesse entrar no atrio do templo
poderia entrar, todos tinham acesso, [(7) a0 nosso corpo todos tém
acesso, hem que seja acesso visual, as pessoas podem te olhar, elas
podem ver seus movimentos e sua danca]. Caminhando um pouco

mais, no Velho Testamento fala do lugar santo, o lugar santo era o lugar
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que somente os sacerdotes entravam, pessoas que eram escolhidas por
Deus para poder entrar e ter acesso aquele lugar, eu ligo esta parte com
nossa alma, porque a nossa alma fala da nossa mente, do nosso
intelecto, das nossas emocodes ndo sao todas as pessoas que tém acesso
a nossa alma. O que a gente pensa do mundo, ao que a gente sente na
vida, ao que a gente sente acerca das situacdées que nos rodeiam. S&o
pessoas especiais que muitas vezes eu mesmo escolho de forma
consciente ou inconsciente para ter acesso, e no Velho Testamento tem o
santo dos santos, que era o lugar que somente 0 sumo sacerdote, que
era uma pessoa especial, no qual ele entrava uma vez por ano, ele
entrava amarrado por uma corda da cintura com um sino, porque se ele
entrasse ali em um lugar santo, que era o lugar da presenca de Deus, se
ele entrasse ali em pecado ele morreria, e ai as pessoas viam que 0 sino
nao estava balangcando mais e puxavam aquela corda de volta pra fora,
entdo o santo dos santos era o lugar da presenca de Deus. E eu relaciono
este lugar com o espirito. O espirito hoje é o lugar onde Deus habita
biblicamente a partir do momento que nds recebemos o que Jesus fez por
nés na cruz e nés recebemos Jesus, Deus habita em nosso espirito.
Agora os trés a gente separa eles somente para estudo, mas eles séo
interligados, por isso que [(8) com a danca eu posso ouvir a voz de
Deus, porque a danca ela fala da minha alma, ela fala do meu
espirito, ela é a expressao do que esta dentro de mim], e eu nao
entendo danca simplesmente vocé pegar uma técnica e jogar ela no
palco,[(9) eu acho que a danca é o seu movimento do seu dia-a dia, a
sua maneira de caminhar, sua postura, ela é a sua danca, a maneira
que vocé encara a vida, a maneira que vocé se move, ela é a sua
danca e expressa o que esta dentro de vocé]. Se vocé esta triste, vocé
vai andar encurvada, vocé nao vai se mover, vocé nao vai ter motivagao,
mas se vocé estiver alegre, vocé vai ser uma pessoa ativa, vocé va
querer ter mil planos, projetos, entao ela expressa o que esta dentro de

vocé.”
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Unidades de significado

Reducao fenomenoldgica

1) Enquanto eu danco, eu consigo
expressar a plenitude do meu eu.

1) A danga como expressdo do meu eu

2) a relacao que eu tenho entre eu e
meu corpo é uma relacao intima
enquanto eu dango, porque eu
consigo me expressar, eu consigo
falar de mim, falar do que esta dentro
do meu coracao.

2) O corpo como relagdo intima entre eu
e a danga

3) eu consagrei minha danca a Deus,
e consagrando minha danca a Deus
ela é uma danca diferente.

3) A danca consagrada a Deus se torna
uma danca diferente.

4) quando eu danco, eu consigo
perceber Deus falando comigo
através dos meus movimentos, eu
falo com Deus através dos meus
movimentos.

4) Através da dancga e seus movimentos
consigo perceber Deus.

5) a danca e o meu corpo, 0 meu eu,
eles tem uma relacao muito intima.

5) O corpo, a danca e meu eu possuem
uma relacao intima

6) O nosso corpo hoje ele é espirito,
alma e corpo.

6) O corpo como espirito, alma e corpo

7) Ao nosso corpo todos tém acesso,
nem que seja acesso visual, as
pessoas podem te olhar, elas podem
ver seus movimentos e sua danca.

7) O acesso visual ao corpo através dos
movimentos da danca

8) com a danca eu posso ouvir a voz
de Deus, porque a danca ela fala da
minha alma, ela fala do meu espirito,
ela é a expressao do que esta dentro
de mim.

8) A danca como possibilidade de
percepcao de Deus

9) eu acho que a danca é o seu
movimento do seu dia-a dia, a sua
maneira de caminhar, sua postura,
ela é a sua danca, a maneira que vocé
encara a vida, a maneira que vocé se
move, ela é a sua danca e expressa o
que esta dentro de voceé.

9) A danca é o movimento cotidiano e
expressa 0 meu eu
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Convergéncias no Discurso

Unidades de Significado
interpretadas

O corpo como relacao intima entre eu e a
danca

1. A dangca como expressdo do meu eu (1) O
corpo como relacao intima entre eu e a danca
(2) O corpo, a dangca e meu eu possuem uma
relacdo intima (5) A danca é o movimento
cotidiano e expressa 0 meu eu (9)

O corpo como relacao intima entre eu
e adanca

1. A danca como movimento €
expressao intima do meu corpo

A danca consagrada a Deus se torna uma
danca diferente.

2. A danca consagrada a Deus se torna uma
danca diferente (3)

A danca consagrada a Deus se torna
uma danca diferente

2. A dancga consagrada a Deus se torna
uma danca diferente

Os movimentos mediante a
percebe-se Deus

3. Através da danca e seus movimentos
consigo perceber Deus (4) A danca como

possibilidade de percepcao de Deus (8)

danca

Os movimentos mediante a danca
percebe-se Deus

3. A percepcgao de Deus é feita através
da danca

O corpo como espirito e alma e corpo
4. O corpo como espirito, alma e corpo (6)

O corpo como espirito e alma e corpo

4. O corpo como espirito, alma e corpo

O acesso visual ao corpo através dos
movimentos da danca

5. O acesso visual ao corpo através dos
movimentos da danga (7)

O acesso visual ao corpo através dos
movimentos da danca

5. O acesso visual ao corpo através dos
movimentos da danca.

Analise Ideografica:

Sujeito n.? 3

O sujeito n.? 3 diz que a danga como movimento € expressao intima do

corpo, esse corpo que € espirito e alma. E, se consagrada, a danga é instrumento
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de percepcao de Deus, tornando-se uma danca diferente, capaz de perceber

através do corpo a intimidade entre a danga e Deus.

Sujeito n.2 4

Como é o corpo que louva e adora a Deus, mediante a Danca?

“A palavra fala que o nosso corpo € templo do Espirito Santo, eu penso
que tem tudo a ver, porque nds fomos criados para o louvor e adoracao e
deleite do Senhor, entdo nada mais justo do que [(1) dedicar o seu
corpo a adora-Lo, a glorifica-Lo, a louva-Lo] e expressar aquilo que

vocé tem de melhor no seu coragao”.

“Eu, particularmente, gosto de transmitir tudo mais nos olhos, centrar a
minha mensagem, aquilo que eu quero passar para as pessoas através
dos olhos e quando tem um ritmo mais forte, [(2) vocé trabalhar o corpo
cada vez mais forte sempre naquela sintonia, para expressar vida,
forca, vigor, para que a mensagem ela seja bem clara, lucida,
dinamica e tenha um resultado]”.

“Hoje, eu penso que [(3) o corpo é algo que me interage com Deus,
comigo mesmo e uma maneira de expressar aquilo que eu sou,
minhas emocdes e minha ligacao com Deus]. Normalmente, eu
procuro que meu corpo expresse vida, que os meus olhos e meus gestos
expressem vida, e que ela traga transformacao nas vidas das pessoas,

enquanto eu mesmo estou sendo edificado, aprendendo, porque eu nao
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vou dancar sb, estou dancando com meus colegas, entdo estamos

interagindo também”.

Sujeito n.? 4

Unidades de significado

Reducao fenomenolégica

1) dedicar o seu corpo a adora-Lo, a
glorifica-Lo, a louva-Lo.

1) Dedica seu corpo a adorar, glorificar e
louvar a Deus.

2) vocé trabalhar o corpo cada vez
mais forte sempre naquela sintonia,
para expressar vida, forga, vigor, para
que a mensagem ela seja bem clara,
lucida, dinamica e tenha um
resultado.

2) Trabalho do corpo para expressao de
vida, forca e vigor.

3) o corpo é algo que me interage
com Deus, comigo mesmo e uma
maneira de expressar aquilo que eu
sou, minhas emocées e minha
ligacdo com Deus.

3) O corpo € expressao daquilo que sou
e me possibilita interagir com Deus e
comigo mesmo.

Sujeiton.® 4

Convergéncias no Discurso

Unidades de Significado
interpretadas

Corpo utilizado para glorificar, adorar e

louvar

1. Dedica seu corpo a adorar, glorificar e

louvar a Deus.

e louvar.

louvar, adorar e glorificar a Deus.

O corpo como expressao da vida

2. Trabalho do corpo para expresséo de vida,

forca e vigor.

O corpo como expressao da vida

2. O corpo bem
expressar vida, forga e vigor

Corpo utilizado para glorificar, adorar

1.0 corpo, através da dedicagcao, pode

trabalhado pode
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O corpo como possibilidade de interacao
com Deus

3. O corpo € expressao daquilo que sou e me
possibilita interagir com Deus e comigo
mesmo.

O corpo como possibilidade de
interacao com Deus

3.Posso utilizar meu corpo como
possibilidade de interacdo com Deus.

Analise Ideografica:

Sujeito n.2 4

O sujeito n.? 4 fala que, através de muita dedicacao, o corpo pode louvar,

adorar e glorificar a Deus. E, se bem trabalhado, é a propria expressao de vida e

vigor, podendo ser utilizado como interagdo com Deus.

Sujeito n.2 5

Como é o corpo que louva e adora a Deus, mediante a Danca?

“[(1) A danca crista a gente esta dancando para Deus, entao a gente

esta louvando e buscando a presenca de Deus], e a semelhanga que

eu acho que faco entre [(2) o nosso corpo e buscar a Deus, é levar

mesmo a presenca de Deus para o corpo de Cristo, que é a igreja.]”

“Meu instrumento de trabalho, [(3) o corpo, € o que eu utilizo para

poder dancar, para poder expressar sentimentos]. Ele representa o

que eu estiver representando. [(4) Meu corpo vai ser como se fosse um

lugar onde eu vou guardar aquele sentimento, uncao, guardar o que

eu estiver passando para as pessoas e o que eu tiver tentando

transmitir.]”
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“Os trés unificam, porque eu acho que o mover do espirito e 0 sentimento

que eu estou passando, [(5) o que eu estou sentindo enquanto estou

dancando, vai refletindo no meu corpo, entao nao tem como separar

eles,
conseqliéncia do outro].”

Sujeiton.® 5

enquanto estou dancando,

um vai sendo resposta e

Unidades de significado

Reducao fenomenoldgica

1) A danca crista a gente esta
dancando para Deus, entao a gente
esta louvando e buscando a presenca
de Deus.

1) a danca cristd para louvar a Deus,
buscando Sua presenca.

2) o nosso corpo e buscar a Deus, é
levar mesmo a presenca de Deus
para o corpo de Cristo, que é a igreja.

2) O corpo como busca de Deus

3) o corpo é o que eu utilizo para
poder dancar, para poder expressar
sentimentos.

3) O corpo utilizado para expressar
emocoes

4) Meu corpo vai ser como se fosse
um lugar onde eu vou guardar aquele
sentimento, uncao, guardar o que eu
estiver passando para as pessoas e 0
que eu tiver tentando transmitir.

4) O corpo como instrumento de ligacao
entre eu e o outro

5) o que eu estou sentindo enquanto
estou dancando, vai refletindo no
meu corpo, entao nao tem como
separar eles, enquanto estou
dancando, um vai sendo resposta e
consequéncia do outro.

5) Meu corpo responde a minha danca
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Convergéncias no Discurso

Unidades de Significado
interpretadas

Buscando Deus mediante a danca crista
1. A danga cristd para louvar a Deus,
buscando sua presenca (1)

Buscando Deus mediante a danca
crista

1. A busca da presenca de Deus,
mediante a danca crista.

O corpo dancante em emocao busca Deus
2. O corpo como busca de Deus (2) O corpo
utilizado para expressar emocoes (3) O corpo
como instrumento de ligagdo entre eu e o
outro(4) Meu corpo responde a minha danga

(5)

O corpo dancante em emocao busca
Deus
2. O corpo como instrumento de pura
emocao, através da danca ligando-o a
Deus.

Analise Ideografica:

Sujeiton.® 5

O sujeito n.? 5 acredita que para buscar a presenca de Deus o corpo devera

ser utilizado como instrumento de pura emog¢ao, mediante a danga crista.

Sujeito n.® 6

Como é o corpo que louva e adora a Deus, mediante a Danca?
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“Mais que uma semelhanca tem uma unido. [(1) Meu corpo é como se

fosse um objeto e a danca é o que é usado através do objeto. E a

expressao utilizada pelo corpo].”

“[(2) Corpo é uma habitacao, € uma coisa que vocé tem controle, e

controle até demais.]’

“A gente vé o corpo como uma coisa muito impura, e quando eu estou

dancando, principalmente quando adoro. [(3) Tem um momento da

adoracao que a presenca de Deus vem de um jeito, em que eu nao

me sinto dentro do meu corpo]. E como se eu soltasse, [(4) como se

meu corpo virasse espirito. Sinto uma leveza, forgca, como se fosse

intangivel.]”

Sujeito n.? 6

Unidades de significado

Reducao fenomenolégica

1) Meu corpo é como se fosse um
objeto e a danca é o que é usado
através do objeto. E a expressao
utilizada pelo corpo

1) Meu corpo é objeto e a danga € a
expressao utilizada pelo corpo.

2) Corpo é uma habitacao, é uma
coisa que vocé tem controle, e
controle até demais.

2) Corpo como habitacéo e controle.

3) Tem um momento da adoracao que
a presenca de Deus vem de um jeito,
em que eu nao me sinto dentro do
meu corpo

3) A presengca de Deus através da
adoracgao e o poder de éxtase.

4) como se meu corpo virasse
espirito. Sinto uma leveza, forca,
como se fosse intangivel.

4) O meu corpo em profundo éxtase
religioso.
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Convergéncias no Discurso

Unidades de Significado
interpretadas

O corpo dancante e objeto

1. Meu corpo é objeto e a danca é a
expressao utilizada pelo corpo (1)

Corpo como habitacao e controle

2. Corpo como habitacao e controle (2)

O corpo dancante e objeto

1. A expressdo corporal como objeto
utilizado pela danca

Corpo como habitacao e controle

2.0 corpo como habitagéo e controle

O éxtase religioso mediante a presenca de
Deus

3. A presencga de Deus através da adoracao e
o poder de éxtase (3) O meu corpo em
profundo éxtase religioso (4)

O éxtase religioso mediante a
presenca de Deus
3. O corpo em éxtase ao adorar e

buscar a presenca de Deus

Analise Ideografica:

Sujeito n.° 6

O sujeito n.? 6 fala que mesmo tendo o corpo como habitagdo do espirito de

Deus e controle sobre ele, ao adorar ao Senhor entramos em estado de éxtase e

liberamos expressdes corporais como se fossem objetos utilizados na danca.

Sujeiton. 7

Como é o corpo que louva e adora a Deus, mediante a danca?
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“[(1) A danca sem o corpo é impossivel de vocé se expressar, porque
a danca é uma expressao corporal nao-verbal]. Entao, acho essencial
a ligacdo das duas, essa ligacao tem de ser verdadeira, porque muitas
vezes vocé pode estar dancando e passando apenas movimento, [(2) eu
acho que a danca tem que levar linguagem, expressar aquilo que
vocé esta querendo falar através do corpo]’.

“[(3) A danca crista junto com o corpo trouxe mais liberdade a vida
crista, ajudou a expressar mais em que nhés somos, a Quem nés
adoramos]. Entdo, acho que estao ligados o espirito, alma e corpo. A
danca crista trouxe essa linguagem expressada através do nosso corpo”.

“[(4) Meu corpo é a habitacao do Espirito Santo, sou um espirito que
tem uma alma e que habita em um corpo]. [(5) O corpo é onde eu
posso expressar tudo que sou. Posso utiliza-lo através do sentido do

falar, do pensar, do ver, do ouvir]”.

Sujeito n.? 7

Unidades de significado

Reducao fenomenolégica

1) A danca sem o corpo é impossivel
de vocé se expressar porque a danca
€ uma expressao corporal nao-verbal.

1) A danca é uma expressao corporal
nao-verbal.

2) Eu acho que a danca tem que levar
linguagem, expressar aquilo que vocé
esta querendo falar através do corpo.

2) A danca como linguagem corporal

3) A danca crista junto com o corpo
trouxe mais liberdade a vida crista,
ajudou a expressar mais em que nos
somos, a Quem nés adoramos.

3) A dancga cristd como instrumento de
adoracéao a Deus.

4) Meu corpo é a habitacao do
Espirito Santo, sou um espirito que
tem uma alma e que habita em um
corpo.

4) O corpo e o espirito, entendidos
como um sé e como morada do Espirito
Santo.

5 O corpo é onde eu posso

5) O corpo e seus sentidos expressando
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expressar tudo que sou. Posso
utiliza-lo através do sentido, do falar,
do pensar, do ver, do ouvir.

tudo que sou.

Sujeito n.? 7

Convergéncias no Discurso

Unidades de Significado
interpretadas

A danca é uma expressao corporal

1. A danca é uma expressao corporal nao-
verbal (1) A danca como linguagem corporal
(2) A danga crista como instrumento de
adoracao a Deus (3)

A danca é uma expressao corporal

1. A danca cristd é uma linguagem
corporal n&o-verbal e instrumento de
adoragao.

O corpo e o Espirito Santo

2. O corpo e o espirito entendidos como um
s6 e como morada do Espirito Santo (4) O
corpo, e seus sentidos, expressando tudo que
sou (5)

O corpo e o Espirito Santo

2. O corpo como morada do Espirito
Santo e expressando-se através dos
sentidos.

Analise Ideografica:

Sujeiton.2 7

O sujeito n.? 7 fala que o corpo € a morada do Espirito Santo, e através da

danca cristd como uma linguagem nao-verbal podemos utiliza-lo para adoracéo.

Sujeito n.? 8

Como é o corpo que louva e adora a Deus, mediante a danca?

“Eu s6 aceito ser um bailarino, um dancgarino hoje, por minha religido. Eu
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uso a danga para fazer um trabalho diferenciado para Deus. E [(1) meu
corpo é totalmente consagrado, todos os meus movimentos sao

consagrados a fazer a obra de Deus]”.

“Nao é a toa que nés temos dedos, bragos, pernas. Infelizmente, tem
pessoas que nao os tem. Qualquer parte de nosso corpo ao mexer esta
executando um movimento. [(2) O corpo representa uma linguagem.

Meu corpo ele fala, ele pode falar]”.

“Eu acho unificado. Antes de me converter eu ndao entendia o espirito,
mas entendia a alma e o corpo. Eu sabia que os dois se ligavam, [(3)
quando eu danco, eu estou usando o corpo] e tudo que nos fazemos é
com alma, com sentimento, com algo forte, porque ndo tem como eu
passar algo para as pessoas se eu nao tiver alma, e quando eu me
converti eu entendi [(4) que o espirito de Deus habita em meu corpo] e
€ 0 que me da forca, capacidade e o que me guia. Todos nés temos um

guia e eu acho isso relacionado ao espirito”.

Sujeiton.® 8

Unidades de significado

Reducao fenomenolégica

1) meu corpo ¢€é totalmente
consagrado, todos os meus
movimentos sao consagrados a fazer
a obra de Deus.

1) Meu corpo é consagrado a fazer a obra
de Deus

2) O corpo representa uma
linguagem. Meu corpo ele fala, ele
pode falar.

2) O corpo como

linguagem corporal

representacao da

3) quando eu danco, eu estou usando
0 corpo.

3) O corpo como instrumento para a
danca.

4) que o Espirito de Deus habita em
meu corpo

4) O corpo como habitacao do Espirito de
Deus




Sujeito n. 8

133

Convergéncias no Discurso

Unidades de Significado
interpretadas

O corpo consagrado e habitado por Deus
1. Meu corpo é consagrado a fazer a obra de
Deus (1) O corpo como habitagdo do Espirito
de Deus (4)

O corpo consagrado e habitado por
Deus

1. Meu corpo é morada do Espirito de
Deus, por isso € consagrado a fazer a
obra de Deus.

O corpo e sua linguagem corporal
2. O corpo como representacao da linguagem
corporal (2)

O corpo e sua linguagem corporal
2. O corpo como representagcdo da
linguagem corporal

O corpo como instrumento para danca

3. O corpo como instrumento para danca (3)

O corpo como instrumento para
danca

3. O corpo como instrumento para
danca (3)

Analise Ideografica:

Sujeito n.® 8

O sujeito n.? 8 acredita que seu corpo € consagrado a Deus, por isso &

morada do Senhor, usado para fazer a obra de Deus. E esse corpo € utilizado

como instrumento para a danca.




QUADRO DE ANALISE NOMOTETICA

Categorias

Discursos

Unidades de Significado Interpretadas

Corpo é templo do Espirito Santo de
Deus

1. O corpo como templo do Espirito Santo
de Deus é consagrado (D1.1)

2. O corpo, com suas possibilidades e
limites, consegue ser Santo e morada
do Espirito (D2.2)

3. Posso utilizar meu corpo como
possibilidade de interacdo com Deus
(D3.4)

4. O corpo como morada do Espirito
Santo e expressando através dos
sentidos (D2.7)

5. Meu corpo € morada do Espirito de
Deus, por isso é consagrado a fazer a
obra de Deus (D1.8)

O corpo como instrumento de louvor e
adoracao a Deus

6. O corpo consagrado é instrumento de
louvor e adoragéo a Deus (D2.1)

7. Corpo como espaco de adoragdao a
Deus, mediante a danga (D1.2)

8. A danga como movimento € expressao
intima do meu corpo (D1.3)

9. O corpo através da dedicacdo pode
louvar, adorar e glorificar a Deus
(D1.4)

10. O corpo como instrumento de pura
emocao, através da danca, ligando-o a
Deus (D2.5)

O corpo e sua unificacao
11. A unificacdo corporal enquanto se
danca (D3.2)

134
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12. O corpo como espirito, alma e corpo X 2
(D4.3)

A representacao do corpo através da
emocao

13. O corpo como representacao X
emocional (D4.2)

14. O corpo, bem trabalhado, pode 2
expressar vida, forga e vigor (D2.4) X

Com os movimentos a partir da danca X
percebe-se Deus

15. A percepcao de Deus é feita através
da danca (D3.3)

16. A busca da presenca de Deus,

mediante a danca (D1.5) X

17. O corpo em éxtase ao adorar e X 3
buscar a presenca de Deus (D3.6)

O acesso visual ao corpo através dos X 1

movimentos da danca
18. O acesso visual ao corpo através dos
movimentos da danca (D5.3)

O corpo dancante e objeto X

19. A expressao corporal como objeto
utilizado pela danca (D1.6)

20. A danca cristd é uma linguagem X
corporal n&o-verbal e instrumento de
adoracéo (D1.7)

21. O corpo como representagdo da x| 3
linguagem corporal (D2.8)

4.2 Discutindo os resultados

Falando nisso...
Falar sobre corpo, ou discutir sobre corpo, ndo € uma tarefa facil! Afinal,

SOMOS COorpo, e cCorpo No espago, tempo e situagdo. Provavelmente, se apenas



136

dermos conceitos, ou fizermos mencao as direcoes pré-estabelecidas, o sentido
do corpo sera reduzido, e ele, o corpo, sera colocado em um patamar de
discussdao minimamente sem sentido.

Tentar-se-4 desvendar esse fenbmeno corpo, a partir de tudo o que foi
escrito e analisado, segundo esta pesquisa; ha, na verdade, um desejo, uma
tentativa, de mostrar como as pessoas que dancam na Igreja evangélica Luz para
os Povos, em Jatai, véem seus corpos em um espaco para elas considerado
sagrado.

Percebeu-se, através dos momentos definidos na perspectiva
fenomenoldgica, a imersdo de duas categorias de analise, sendo claro que
poderdao surgir mais categorias segundo outros olhares; no entanto, nesta busca
de desvendar o fenémeno escrito, acreditou-se trazer para discussdo uma
categoria nomeada O corpo como Santuario de morada Divina e outra
nomeada O corpo para louvar e adorar a Deus, mediante a danca.

A despeito de ser uma pesquisa qualitativa, ndo ha impedimento no sentido
de que também haja um olhar para alguns detalhes quantitativos que chamaram a
atencao. Percebeu-se que de oito entrevistados cinco acreditam que o corpo é
Templo do Espirito Santo de Deus; a mesma quantidade fala que o corpo deve ser
usado como instrumento de louvor e adoragdo a Deus; trés dizem que podemos
perceber Deus mediante os movimentos que acontecem enquanto se danca; o
mesmo numero de sujeitos fala que o corpo € usado como objeto da danca; dois
acreditam que o corpo é exemplo de unificacdo (corpo, alma e espirito); dois
dizem que conseguem representar as emocoes através do corpo e apenas um

sujeito fala sobre a acessibilidade visual ao corpo através dos movimentos da
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danca. Logo, passa-se agora a discussdao categorica desses resultados,
evidentemente que fazendo uso do olhar da pesquisadora acerca da esséncia do
fenbmeno das categorias aqui encontradas. Dessa maneira, acredita-se que
categorizando tais resultados havera a possibilidade de se conhecer o que é corpo
para esse grupo especifico que louva e adora a Deus, mediante a danca.
Ressalte-se, ademais, que em qualquer instante que seja ocorreu abandono ao
carater de fidelidade em relacao a proposta da presente pesquisa, ou seja, sempre

com profundo respeito ao sentido mais humano e reflexivo do proprio ser.

4.3 O corpo como Santuario de morada Divina

Esta primeira categoria traz a tona a reflexao acerca do corpo enquanto ser-
no-mundo. Pensar nosso corpo enquanto templo do Espirito de Deus é para esta
pesquisadora motivo de satisfacdo e, ao mesmo tempo, motivo de muita
seriedade. De satisfagdo por acreditar que somos, sim, morada do espirito de
Deus e de seriedade pela certificagao trazida pela pesquisa bibliografica realizada
de o quanto trazemos em nossos corpos marcas, tradicdes e culturas, dentre
outros, nos levando a pensa-lo de maneira diferenciada e tremenda.

Para Leloup (1998), nosso corpo € nossa memaoria mais arcaica, nele nada
€ esquecido, desde acontecimentos vividos na infancia a vida adulta, deixando no
corpo marcas profundas. Passando a perceber o corpo na medida em que
pensamos sobre ele. Pensar sobre o corpo, falar sobre o corpo é dar a ele a razao
de ser. Somos corpo, somos unos. Para tudo que fazemos ou pensamos

precisamos de nossos corpos. O corpo possui sua prépria musica, sua propria
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danca, suas particularidades. Acredita-se que, através dessa identidade corporal,
cada um vai se diferenciando e construindo sua prépria linguagem.

Desde os primérdios vemos nossos corpos se arrastando em um
emaranhado de fortes idéias, grandes reflexbes e enormes discussoes.
Percebem-se, também, as varias possibilidades de esses corpos sentirem, falarem
e se expressarem conforme situagdes vividas. Diante isso, acredita-se ser
coerente, e de forte direcédo, colocar em um grupo nessa categoria a discussao do
que € corpo e sua unificacao dentro de uma categoria maior: o corpo como templo

do Espirito Santo de Deus.

4.3.1 O Corpo e sua Unificagao

Como pensar em corpo unificado? Nesta pesquisa, especificamente, essa
unificacao é no sentido do corpo contendo alma — responsavel pelos sentimentos,
corpo - como forma fisica, capaz de exprimir esses sentimentos e Espirito — no
sentido de ser o Espirito capaz de ligar nossos corpos a intimidade de Deus Pai,
isso, € claro, em uma visao biblica. As Escrituras afirmam que o corpo fisico é
mais do que somos, pois ha trés que dao testemunho no céu; o Pai, a Palavra e o
Espirito Santo, e esses trés sdao um. E trés sdao os que testificam na terra: o
Espirito, a agua e o sangue, e os trés sao unanimes num so6 propésito. “(1 Jo, 5.7-
8).

O convivio da pesquisadora com pessoas que colocam seus corpos nesse

patamar de comparagdao a levava a acreditar nesse corpo enquanto morada
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Divina. E surpreendente nas observacgdes realizadas no decorrer da pesquisa de

campo os testemunhos dados acerca de tal experiéncia. O sujeito n.? 1 dizia que

“Ah, sei la... (risos) sinto Deus dentro de mim! Quando aceitei Deus
como Senhor e Salvador de minha vida, a partir deste momento Ele
mora dentro de mim. E nos tornamos um s6, por isso acho que meu

corpo deve ser usado para Gléria do Senhor”.

Ainda, o mesmo sujeito fala que

“Bom, a alma é onde a gente guarda nossos sentimentos, nossas emogoes, 0
espirito € o espirito do préprio Deus que Ele nos deu e o nosso corpo é o
instrumento, o qual a gente usa para louvar a Deus naturalmente. Porque a gente
nao faz forca com nosso espirito, a gente faz forca com nosso corpo, entao através

dele a gente expressa o que esta na nossa alma, no nosso sentimento pra Deus.”

Pode-se notar através dessas falas que o sujeito acredita e sente realmente
seu corpo unificado e ligado ao Senhor. O mesmo foi percebido na fala do sujeito
n.% 2, onde ele fala que “[...] Espiritualmente falando, se tenho o Espirito Santo de
Deus, eu tenho ou ndo tenho, eu vou levar ele comigo ou nao[...]". Verifica-se,
assim, que tendo o Espirito Santo de Deus pode-se optar em leva-lo consigo ou
ndo, ou seja, eles dizem que essa opgado é por estar santificado, ou ndo, no
sentido de se estar em pecado, ou ndo. E que no momento em que se estd em
comunhdo com Deus, ressaltando que essa comunhdo € interpretada por essas
pessoas como intimidade, ligacdo e arrependimento junto ao Senhor, pode-se

levar o Espirito de Deus, ou ndo. O sujeito n.® 4 traz isto bem claro quando diz
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“Eu acho unificado. Antes de me converter eu ndo entendia o Espirito, mas
entendia a alma e o corpo. Eu sabia que os dois se ligavam, quando eu dango eu
estou usando o corpo e tudo que nds fazemos é com alma, com sentimento, com
algo forte, porque ndo tem como eu passar algo para as pessoas se eu nao tiver
alma, e quando eu me converti eu entendi que o Espirito de Deus habita em mim
e é o que me da forca, capacidade e o que me guia. Todos nés temos um guia e

eu acho isso relacionado ao espirito.”

Percebe-se nessa fala que o sujeito pesquisado realmente sente a
unificacdo corpo, alma e Espirito, isso claro, desde que houve sua conversao,
alegando que existia apenas alma e corpo e que o Espirito s6 fez morada em seu
corpo depois que o0 mesmo aceitou 0 Senhor Deus em sua vida, reafirmando que
podemos leva-lo ou ndo em nosso corpo. Gn 2,7 fala que “Entéao, formou o Senhor
Deus ao homem do p6 da terra e lhe soprou nas narinas o félego de vida, e o
homem passou a ser alma vivente”. E, também, disse Deus: “fagcamos o homem a
nossa imagem, conforme a nossa semelhancga...” (Gn 1,26).

Na visao de Brown (1990), o corpo é o alvo dos caminhos de Deus,
reafirmando que é consequéncia necessaria da doutrina cristd da criacao,
rejeitando a doutrina grega da matéria como principio antiespiritual. Entdo, ao
notar a onipresenca de Deus, o0 mesmo se torna espacial. Se por um lado nao se
pode considerar Deus mero corpo, a afirmagcao de seu espirito, de outro, ndo o
exclui do corpo. Nao existindo qualquer dualismo entre corpo e espirito, entre o
fisico e o espiritual, tornando tudo uno ao fazer parte do processo totalizador da
verdade sobre 0s corpos, verdade esta que liga o espirito ao contato com Deus

supremo, abarcando corpo e alma nessa elevacao.
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4.4 O corpo para louvar e adorar a Deus, mediante a danca.

Nesta ultima categoria buscou-se refletir acerca do corpo que louva e adora
ao Senhor com dangas; buscou-se, também, todas as outras unidades de
significados, justamente para dar mais suporte tedrico e empirico para o olhar

diante do corpo que adora e louva a Deus com dancas.

Neste trabalho foi realizado todo um estudo que envolve as diferencas de
louvar e adorar, tendo sido elencada, também, a danca como processo de
crescimento do eu perceptivo, dentre outros. Por esse, e por outros motivos, viu-
se 0 quanto a danca € requisitada nos interiores das Igrejas para esse tipo de
manifestagdo neopentecostal. Com certeza, ficaria mostrando-os a beleza, a
excentricidade, o éxtase e o envolvimento que levam esse grupo especifico a
dancar para Deus. Nesta categoria, havera discussdo de forma fragmentada
acerca deste assunto, trazendo para discussdo as unidades de significados

mostrados nos resultados da presente pesquisa acima elencados.

4.4.1 Os Movimentos Mediante a Danca Percebem-se Deus

Nesse momento, notou-se que o sujeito n.° 3 refere-se a esse ponto de
forma a garantir uma unidade de significado interpretada, lembrando a todo
momento que o olhar da pesquisadora € um olhar totalmente hermenéutico diante

dos fatos ocorridos empiricamente. Esse sujeito diz que “[...] quando eu danco, eu
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consigo perceber Deus falando comigo através dos meus movimentos, eu falo
com Deus através dos meus movimentos [...]". Percebe-se, pois, a ligagdo intima
que a pessoa que danca possui ao dancar para Deus, em sua fala e, é claro, nas
observacdes dela decorrentes: realmente acontece essa ligacao entre o corpo de
quem esta dancando e para quem ele esta dangcando, possibilitando uma
percepcao visual para quem est4d observando. Percebe-se a suavidade dos
movimentos e a despreocupacdo de estar fazendo certo ou errado, totalmente
desprovido de senso critico ou de ordem técnica. Danca-se pelo fato de estar
dancando para Deus, a todo o momento o corpo € requisitado com movimentos
retilineos, giros, saltos e muita consagracao e respeito ao que estao fazendo.
Como se existisse no plano fisico um trono e essas pessoas se movimentando
num processo real e duradouro, totalmente absorvidos pelo éxtase, se entregando
totalmente aos movimentos e claramente sentindo a percepcao de Deus naquele
momento. Essa percepcao € tao forte que eles emitem gritos, sons e palavras
estranhas que nao parecem ser identificaveis, dizendo que era a presenca do
Espirito de Deus em seus corpos, elevando seu espirito, possibilitando esse

contato transcendental e sobrenatural na vida de cada uma dessas pessoas.

Pode-se entender esse ‘perceber Deus’, mediante os movimentos da
danca, quando trazemos a baila os ensinamentos de alguns autores. Por exemplo,

Duarte (apud Coimbra, 2003, p. 49) fala que na

“concepgao de Susanne Langer, a danga é arte porque realiza a criagdo de formas
simbdlicas que se processam pela transformacdo da matéria, porque é o

movimento humano agindo n sensivel e no inteligivel de quem danca e de quem
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participa como espectador, pois o artista procura concretizar, nas formas, aquilo

que ¢é inefavel, inexprimivel pela linguagem conceitual [...]".

Para Muller (2004), para que se entre em contato com o mundo do
Sagrado, é preciso chegar ao mais intimo de nés, ingressando em um santuério
incélume, nao importando acontecimento algum ao redor e em ndés mesmos,
acreditando que em cada um de nés existe esse espaco de incolumidade e de
santidade. Esse autor diz ainda que ser tocado pelo Sagrado é uma experiéncia

qgue envolvera o pensar, o sentir € o0 agir.

Os movimentos da danca litrgica levam as pessoas a pensarem, a
sentirem e a agirem para Deus, tornando todo o espagco um espaco santo capaz
de envolvé-los em um clima de concentracdo de fé e desprendimento corporal.
Por esse motivo, acredita-se que ha a necessidade de trazer para compreensao
0os movimentos utilizados pela danca sagrada que se tornaram conhecidos e
vivenciados pela danca litargica. Os movimentos corporais sempre estiveram

presentes na historia da humanidade como forma de expressao dos povos.

Entéo, justamente para aproximar o individuo da sua divindade, surgiram as
dancas circulares sagradas, realizadas na sua maioria em circulo, onde o
praticante se envolve integralmente, atuando com todo o seu ser: corpo mente e
alma. A cada encontro descobriu-se 0 poder de cura dessas dancas e percebeu-
se a sua simplicidade e leveza beneficiando os participantes do grupo. Umas sao
alegres, energizantes; outras sdo meditativas, introspectivas. Cada uma com seu

simbolismo, sua melodia, seu ritmo, seu gesto, seu poder; cada uma atuando na
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transformacao de estados emocionais e fisicos, buscando sempre o bem-estar e a

melhoria da qualidade de vida.

Percebeu-se que, mediante os movimentos, a danca sagrada traz a
esperanca do crescimento e da transformacao conscientes através da alegria e da
leveza, em comunhao com outras pessoas, num grande circulo de cura. “De maos
dadas conectamos com nosso interior, e nos damos conta de como esta nossa

vida aqui e agora, e como podemos melhora-la”.(fala do sujeito 4).

As dancas circulares sagradas sao dancas simples e de facil aprendizado,
nao tendo necessidade de experiéncia anterior para participar desses circulos.
Basta se conectar com a leveza, com a alegria, com a beleza e com a plenitude
que elas trazem. E uma meditagdo em movimento. Através dos passos repetidos
que cada danca possui entra-se num estado meditativo, onde nao se pensa em
nada: a mente fica vazia. E é no vazio que se tem a grande oportunidade de criar
e sentir Deus. E foi nessa participacdo da pesquisadora com o grupo pesquisado
que puderam ser percebidas as benfeitorias e a facilidade de se entrar em estado
de éxtase corporal e poder perceber Deus a partir desse momento emocional e

psicolégico.

4.4.2 O Corpo Dancante e Objeto

Nesse momento de descoberta do corpo enquanto objeto para se dancar

pode-se trazer para a presente discussdo Coimbra (2003), que fala que na
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linguagem do movimento encontramos a danca, que no seu processo criativo é
uma possibilidade de arte inscrita no corpo, que se pode traduzi-los em metaforas
do pensamento e realidade desse corpo, pois é nesse corpo que se estrutura a
danca. E nessa construcéo, o corpo transcende a expressao conceitual e o gesto

passa a ser uma experiéncia de multiplas formas de movimentacéo.

Para Dantas (apud Coimbra, 2003, p. 56), “a matéria-prima da danca € o
movimento, o gesto corporal. Em danga, a forma a matéria configurada é efémera,

fugaz, transitéria: a danca se realiza no corpo através de movimentos |[...]".

Entdo, um corpo ao dancar desenha gestos no tempo e no espaco. E ao
deixarmos nossos corpos serem envolvidos pelo movimento dangante envolve-se
em movimentos criativos, que vao dando criatividade aos movimentos, tornando-

0s expressao do proprio corpo.

E real, entdo, dizermos que o corpo é objeto utilizado para se dancar! E na
realidade desse grupo especifico, seus corpos sao utilizados para expressarem
toda dedicacdo ao aperfeicoamento da danca litirgica crista, para estarem na
linguagem corporal, movimentando seus corpos para louvarem e adorarem a Deus

em total dedicacao.

4.4.3 O acesso visual ao corpo através dos movimentos da danga

O grupo observado e entrevistado acredita em um corpo pelo qual temos
acesso visual por meio dos movimentos da danga. Este acesso ao corpo pela

danca para o sujeito de n°. 3 é comparado ao



146

“corpo na Biblia pelo qual fala que ele é templo de Deus, ele é templo do espirito
santo, e quando nés vamos estudar no velho testamento como era o templo, ele
era composto de atrio, lugar santo e santo dos santos. O nosso corpo hoje ele é
espirito, alma e corpo. Podemos relacionar o nosso corpo com o atrio, no velho
testamento o atrio era o lugar que qualquer pessoa poderia entrar, qualquer
pessoa da populacao que quisesse entrar no atrio do templo poderia entrar, todos
tinham acesso, 0 nosso corpo todos tem acesso, nem que seja acesso visual, as
pessoas podem te olhar, elas podem ver seus movimentos e sua danga.
Caminhando um pouco mais no velho testamento fala do lugar santo, o lugar santo
era o lugar que somente os sacerdotes entravam, pessoas que eram escolhidas
por Deus para poder entrar e ter acesso aquele lugar, eu ligo esta parte com nossa
alma, porque a nossa alma fala da nossa mente, do nosso intelecto, das nossas
emocdes nao sao todas as pessoas que tem acesso a nossa alma. O que a gente
pensa do mundo, ao que a gente sente na vida, ao que a gente sente acerca das
situacdes que nos rodeiam. Sao pessoas especiais que muitas vezes eu mesmo
escolho de forma consciente ou inconsciente para ter acesso, e no velho
testamento tem o santo dos santos, que era o lugar que somente o sumo
sacerdote, que era uma pessoa especial, no qual ele entrava uma vez por ano, ele
entrava amarrado por uma corda da cintura com um sino, porque se ele entrasse
ali em um lugar santo, que era o lugar da presenca de Deus, se ele entrasse ali em
pecado ele morreria, e ai as pessoas viam que o sino ndo estava balancando mais
e puxavam aquela corda de volta pra fora, entdo o santo dos santos era o lugar da
presenca de Deus. E eu relaciono este lugar com o espirito. O espirito hoje é o
lugar onde Deus habita, biblicamente a partir do momento que nos recebemos o
que Jesus fez por nés na cruz e ndés recebemos Jesus, Deus habita em nosso
espirito. [...Jpor isso que com a danca eu posso ouvir a voz de Deus, porque a
danca ela fala da minha alma, ela fala do meu espirito, ela é a expressdo do que
esta dentro de mim, e eu ndo entendo danga simplesmente vocé pegar uma
técnica, eu acho que a dancga é o seu movimento do seu dia-a dia, a sua maneira
de caminhar, sua postura, ela é a sua danga, a maneira que vocé encara a vida, a
maneira que vocé se move, ela é a sua danga e expressa o que esta dentro de
vocé. Se vocé esta triste, vocé vai andar encurvada, vocé nao vai se mover, vocé
ndo vai ter motivacdo, mas se vocé estiver alegre, vocé vai ser uma pessoa ativa,
vocé vai querer ter mil planos, projetos, entdo ela expressa o que esta dentro de

voceé.”
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Por esse motivo faz-se interessante observar que os sujeitos pesquisados
sentem e acreditam nessa existéncia, e possibilidade deste acesso visual ao corpo
através dos movimentos da danca, por acreditarem que este corpo por ser criacao
de Deus deve servir de veiculo de aproximacao entre o seu eu corporal € 0

Sagrado.

4.4.4 A Representagao do Corpo através da Emogao

Foi visto que o corpo é usado de todas as formas para exprimir adoracao e
louvor a Deus. E para essas pessoas é no corpo que podemos expressar toda
forma de emocao e santificacdo a Deus. Viu-se, também, que as emocdes estao a
todo o momento afloradas, e dando sentido as expressdes mais intimas de nosso
ser. Através da emocao podemos chegar ao éxtase religioso e fazermos parte do
arsenal da fé, possibilitando a intimidade e a ligagdo do meu eu com o ser
Supremo. Isso tornando possivel mediante meu corpo € minha mente que procura
pensar, e refletir no ser Altissimo, elevando além da mente o corpo em contato
com o Sagrado, dando suporte para que se pense esta pesquisa nesse parametro
que seria desvendar o corpo que louva e adora a Deus, mediante a danca liturgica

em um espago neopentecostal.

Pode-se, também, apontar nesta discussdo, o acesso visual ao corpo
através dos movimentos corporais, conforme a comparacao que o sujeito 3 faz ao

dizer que podemos



148

“relacionar 0 nosso corpo com o atrio, no Velho Testamento o atrio era o lugar que
qualquer pessoa poderia entrar, qualquer pessoa da populagdo que quisesse
entrar no atrio do templo poderia entrar, todos tinham acesso, ao nosso corpo
todos tém acesso, nem que seja acesso visual, as pessoas podem te olhar, elas

podem ver seus movimentos e sua dancal...]”.

Diante do exposto, pode-se atentar para o fato de que pelas pessoas terem
esse livre acesso aos movimentos elas podem deixar fluir em seus corpos todo
potencial de emocao, possibilitando a ligagdo com o Sagrado e deixando 0 mesmo
se contagiar pelo pensamento e a emotividade tomar conta de toda a expressao

corporal antes ndao experimentada.

Por isso, entendem-se todos esses movimentos como sendo expressao
plena de movimentos corporais, trazendo para a realidade dessas pessoas
pesquisadas a possibilidade de conhecer, sentir e vivenciar o Sagrado em todos
os sentidos, sentidos aqui entendidos, como sentidos de crer que essa intimidade,
e essa ligacao realmente existem e que suas experiéncias sao simplesmente
vividas e experimentadas por serem frutos de uma criacao, criacao esta que vive

para louvar e adorar a Deus em toda plenitude.

Torna-se relevante, também, colocar algumas discussdes acerca dessa
danca nos cultos neopentecostais. Para Rocher (1971), quando na histéria da
criagcdo Deus criou o homem, criou-o com o objetivo de O adorar, e para isso lhe
deu a vida, que é manifesta através dos mais diversos movimentos, como a
circulagdo ininterrupta do sangue, o desenvolvimento de um bebé até a fase

adulta e velhice, o ar que é inspirado e expirado, o pensar, o agir. Vida é
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movimento, a danca é movimento, dancar é viver, € movimentar-se. A danca,
segundo um olhar neopentecostal, como tudo o que foi criado por Deus, teve

como principal objetivo exaltar o criador dos céus e da terra.

Para os sujeitos pesquisados a danca dentro da Igreja ndo é um show ou
um espetaculo, a danga, quando motivada por Deus, € um ato de adoracéo,
devogcdo e amor. A alegria ndo deve estar em dancar, a alegria deve vir do
coracao, por Jesus Cristo, pela Salvacédo. "Tudo quanto fizerdes, fazei-o de todo

coracao, como para o Senhor e ndo para homens”.Col 3. 23.

Entdo, pensando assim, somos um espirito vivificado em Cristo, refletido
em nossa alma restaurada pelo amor do Senhor e por isso podemos louvar
através de gestos dancgantes e santificados. Deus, por intermédio do nosso corpo,
e por ser a habitacdo do Espirito Santo, nos faz senti-Lo de forma doce e

estonteante a ponto de sermos instrumento em suas maos.
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CONCLUSAO

Pode-se, entdo, afirmar que a dancga cristda € o reflexo de sentimentos
contidos em nosso ser e que acontece em varias ocasides na Biblia. Quando Davi
foi ungido por Samuel (1 Sm 16:13), o Espirito do Senhor se apossou dele e
desde aquele dia foi cheio do Espirito. Em 2 Sm 6: 12 - 16, Davi extravasa toda
sua alegria dancando diante do Senhor por estar transportando a Arca para
Jerusalém, que representava a presenca de Deus no meio deles. Entdo disseram

a Davi que

“O Senhor abencoou a casa de Obede-Edom, e tudo o que tem, por causa da arca
de Deus. Assim foi Davi, com alegria. Quando os que levavam a arca do Senhor
tinham dado seis passos ele sacrificava bois e carneiros cevados. Davi dangava
com todas as suas forgcas diante do Senhor, e estava Davi cingido de uma estola
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sacerdotal de linho. Assim Davi e toda a casa de Israel subiam, trazendo a arca do
Senhor com jubilo e ao som de trombetas”.

Vé-se aqui o exemplo biblico de um homem segundo o coracao de Deus,
cheio do poder e do Espirito, expressando toda sua alegria dancando na presenca
do Senhor.

Em Ex 15, 20-21 vemos Miria, uma profetisa, com muitas mulheres, sair
com tamborins e com dangas cantando ao Senhor pela vitoria de Israel, pelo povo
que saira ileso do Egito, terra onde eram escravos. Mirid, a profetisa (os profetas
eram pessoas cheias do Espirito de Deus), dancou pela vitéria do seu povo.
"Entdo Mirid, a profetisa, irma de Ardo, tomou um tamborim, e todas as mulheres
sairam atras dela com tamborins e com dancas. E Miria Ihes respondia: Cantai ao
Senhor, pois sumamente se exaltou, lan¢gou no mar o cavalo e o seu cavaleiro".

As mulheres hebraicas exprimiam por meio da danga os seus sentimentos;
quando seus maridos ou pessoas amigas voltavam a suas casas, vindos do
combate pela vida e pela patria; saiam, entao, elas ao seu encontro com dancas
de triunfo.

Nos dias atuais, pode-se perceber que a busca dessa alegria e da
manifestacdo do Espirito de Deus ndo esta diferente. As pessoas que dancam
para louvar e adorar a Deus também sentem e vivenciam o Espirito Santo de
Deus, extravasando a alegria, saltando, dancando, falando em linguas estranhas
diante do Sagrado, no intuito de agradecer a vitoria de Jesus na cruz, derrotando
todo o principado, a potestade e dominadores que eram contra os cristdos (Col.

2:15), libertando-os do mundo e transportando-os para um reino de luz,
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purificando a consciéncia pelo sangue do Cordeiro e dando a esperanca da vida
eterna.
Jesus citou em uma parabola a danga como louvor e agdes de gragas por
um filho que se havia perdido e foi achado Lc 15:25 - parabola do filho prédigo.
Aceita-se que existe uma razao especifica do povo de Deus em dancgar, que
segundo os sujeitos desta pesquisa € levar alegria para Deus, pois Ele se alegra
de que seus filhos dancem na sua presenca, pois Ele proprio promete restaurar as

dancas de seu povo. Naquele tempo, diz o Senhor:

“serei 0 Deus de todas as tribos de Israel, e elas serdo 0 meu povo... 0 povo que
escapou da espada achou graga no deserto... com amor eterno te amei, também
com amoravel benignidade te atrai... ainda te edificarei e seras edificada, 6 virgem
de Israel. Ainda seras adornada com os teus adufes, e sairas com coro de danca,
e também os jovens e os velhos, e tornareis o seu pranto em jubilo e os consolarei;

transformarei em regozijo a sua tristeza". Jer 3, 1-4, 13

No Sl 149, 3, pode-se, também, perceber que ha um convite para que as
pessoas O louvem e O adorem de todas as formas: "Louvem o Seu nome com

dancgas; cantem-Lhe o seu louvor com tamborim e com harpa".

s

E interessante, também, afirmar que no decorrer desta pesquisa percebeu-
se em dois meses de observacdo, com freqléncia aos cultos em uma Igreja
especifica em Jatai, o valor que essas pessoas depositam em um lugar
considerado Santo, e a clareza e objetivos que levam uma pessoa a adorar a

Deus.
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A palavra de um dos sujeitos afirma que

“A principal missao da Igreja, para mim, nao é a evangelizacdo, mas a adoracao.
Se a evangelizagao fosse a razao de ser da Igreja, fosse sua missao primeira, no
céu nao haveria Igreja, pois que 14 nao ha perdidos para evangelizar. Mas no céu
h& e haverd Igreja porque 14 ha e havera Deus. Ela existe em fungdo d’Ele e nao
dos perdidos.”

Em defesa dessa ultima citacao, o livro de Amorese (2004) registra que um
tedlogo norte-americano diz que a principal obrigacéo, portanto, de uma Igreja ndo

€ 0 evangelismo, nem missdes, nem beneficéncia; é a adoragao.

O periodo que chamam de culto tem um valor muito mais profundo, o que
muitos desconhecem. Percebeu-se que o momento fundamental da Igreja, como
Igreja, € o culto. No Novo Testamento ha o exemplo de uma Igreja em culto, em
adoragdo, momento em que o Senhor lhe manifesta um programa. A adoracéao
nos cultos é plena de significado, rica de sentido, orientada para fins elevados, da

vigor e rumo a todos que estdo em seu interior.

Essa adoracdo enfatiza o modo apropriado de um cristdo pensar na sua
aproximacao da Santa presenca de Deus (sujeito 5). Adorar € declarar-se servo
de Deus, € comprometer-se com o servico a Deus. A adoracdao € um ato de
curvar-se diante de Deus, reconhecendo Sua grandeza, Sua majestade, que Ele
€, nas palavras de Rudolf Otto, o Totalmente Outro. E também uma demonstracao

da disposi¢ao do adorador, curvado, de servir a Deus.

Na adoragcao biblica, diferentemente da adoracdo oriental na linha da

tradicdo hindu, ndo é para o adorador se diluir no Adorado, num transe mistico,
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em que a objetividade deixa de existir. Ndo é um misticismo. E a permanéncia da
consciéncia do adorador, a manutencido de seu carater volitivo. E a adoragdo que
permite ao adorador fazer declaracbes como a de lsaias: “eis-me aqui, envia-me a
mim” Ou dizer como Saulo de Tarso, no caminho de Damasco: que queres que eu
faca? E continuar a existir na presenca do Auto-Existente. E existir com mais

significado, com mais rumo na vida.

Percebe-se que a adoracdo nao é éxtase nem devaneio, nem perda de
identidade. Eventualmente, alguém pode ter éxtases, mas isso ndo € a regra nem
a forma estavel da adoracdo. A adoracao &, sem fazer aqui uma definicdo padréo,
um reconhecimento da grandeza de Deus, um ato de curvar-se diante d’Ele, que
produz consciéncia de servico. Nao é alienante, mas altamente capacitadora
porque leva o adorador a descobrir verdades espirituais profundas que podem ser

aplicadas a sua vida e que podem transforma-la.

Nessa vivéncia cientifica e particular da pesquisadora nos cultos de quem
adora com dancas, percebeu-se que existe uma grande diferenca entre adoragcéao
e entretenimento. Infelizmente, h4 muito entretenimento espiritual mostrado hoje
em dia como se fosse culto e adoragdo. E uma grande diversdo espiritual, em que
a finalidade principal € manter as pessoas satisfeitas, alegres e ocupadas com
uma coisa saudavel. Entdo, se canta, danca, fazem-se gestos, coreografia,
ocupam-se as pessoas. Mas vemos que o periodo chamado de louvor, por alguns,

tornou-se um fim em si mesmo.
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Foi notado que o louvor produz contricdo e servigo, e nao apenas euforia. A
pesquisadora entende que o cristdo danga sua alegria, sua salvacdo, sua
seguranca eterna, tem, enfim, um culto jubiloso. Ha muita festa e pouca contricao,
entendeu-se que dancar ndo é dancar forrd, valsa ou funk. E comunhdo com

Deus. E se essa produz alegria, produz, antes de tudo, convicgédo de clamor.

Entendeu-se que o corpo que louva e adora com dancas ndo é um
entretenimento espiritual, nem uma catarse espiritual. E um estar na presenca de
Deus, € um desejo ndo apenas de falar, de entrar em comunh&o (o que implica no
desejo de querer ouvir), uma consciéncia de quem se €, de quem ¢é Deus, de

discernimentos espirituais, de afirmacao de propédsitos, de mudanca de vida.

Observando a estrutura de certos Sl, como o 4 e 0 73, por exemplo, para
nao se abrir muito o leque, percebe-se que a adoragédo produz mudancgas radicais
na vida do adorador. No Sl 4, por exemplo, o inicio € um clamor e o fim € uma
declaragcdo de seguranca. Foi o salmo composto por Davi quando Absaldo
levantou uma tropa para matéa-lo. Um homem perseguido pelo préprio filho, que
queria mata-lo, comega seu cantico com clamor e termina com confianca. Na
mesma linha, o S| 73 inicia com o reconhecimento da bondade de Deus, traz a
exposicao da crise espiritual e teolégica de Asafe, e termina com uma declaracao
de confianga. A adoracdo tem como propésito reconhecer quem é Deus, tributar-
Lhe o devido louvor, mas exatamente porque é um ato de estar na presenca de

um Deus Poderoso e Amoroso, mudando a vida das pessoas que O adoram.
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Pbéde-se atestar que estar na presenca de Deus traz brilho a vida do
adorador. A adoracéo visa a Deus e tem apenas essa linha de diregcao. Para essas
pessoas ha um propdsito na adoracao, que é tributar a Deus o que Lhe é devido, é
a dimensao retributiva do louvor e da adoracdo, o que Deus fala, mostra, o que

sucede nas suas vidas.

Ao participar desse grupo que usa como espaco Seu corpo para louvar e
adorar a Deus, mediante as dancas, sentiu a pesquisadora a verdadeira diferenca
de se dancar, percebendo que seus objetivos séo claros, e seu significado para
essa danca conduz a expressao completa do ser. Quando estdo O adorando com
dancas, o préprio Deus enche-os de alegria, uma alegria que perpassa todo o ser,
ultrapassa todo o entendimento e fortalece uma ligacdo que muitos né&o

conseguem perceber, nem ao menos sentir todo esse poder.



157

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ABBAGNANO, N. Dicionario de Filosofia. Sao Paulo, Martins Fontes, 2000.

ALBUQUERQUE, Leila M. B. Imagens do corpo, imagens da alma. Revista
Planeta , setembro, n® 5. Sdo Paulo: , 1998.

AMORESE, Rubem. Louvor, adoracao e liturgia. Vigosa: Ultimato, 2004.

ANTONIAZZI, Alberto e.alii. Nem anjos nem deménios: interpretacdes socioldgicas
do pentecostalismo. Petropolis: Vozes, 1994.

ARANHA, Maria Lucia de Arruda; MARTINS, Maria helena Pires. Filosofando:

introducao a filosofia. 22 ed. Sdo Paulo: Moderna, 1993.



158

BAGGIO, Sandro. A revolucdo na musica gospel. Sdo Paulo: Exodo, 1997.

BAIOCCHI, M. Butoh. Dancga veredas d'alma. Sao Paulo: Palas Athenas, 1995.

BAZAN, Francisco Garcia. Aspectos incomuns do sagrado. Tradugdo de Ivo
Stomiolo. Sao Paulo: Paulus, 2002.

BELLO, Angela Alves. A Fenomenologia do ser humano: tracos de uma filosofia
no feminino. Traduc&o de Anténio Angonesei. Bauru: EDUSC, 2000.

. Fenomenologia e ciéncias humanas: psicologia, historia e

religido. Tradugao de Miguel Mahfoud e marina Massimi. Bauru :EDUSC, 2004.

BERGE, Y. Viver o seu corpo: por uma pedagogia do movimento. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1986.

BERGER, Peter L. O dossel sagrado: elementos para uma teoria sociolégica da
religido. Traducdo de José Carlos Barcelos. 32 ed. Sao Paulo: Paulus, 1985.

BiBLIA SAGRADA. Versao revista e atualizada. Sao Paulo: Mundo Cristédo, 1994.

BOFF, Leonardo. Etica e eco-espiritualidade.Campinas: Verus ,2003.

. O destino do homem e do mundo. 10 ed. Petrépolis: Vozes,

2003.

BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas simbdlicas. Sao Paulo: Perspectiva,
1998.



159

BOUCIER, P. Histdria da danca no ocidente. Sao Paulo: Martins Fontes, 1987.

BRETON, David |é. Adeus ao corpo: antropologia e sociedade. Traducao de

Marina Appenzeller. Campinas : Papirus, 2003.

BRIKMAN, L. A linguagem do movimento corporal. Sdo Paulo: Summus, 1989

BROWN, Peter. Corpo e sociedade: O homem, a mulher e a renuncia sexual no
inicio do cristianismo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1990.

CAIRINS, Earle E. O cristianismo através dos séculos: uma histéria da igreja
crista. 2.ed. Sao Paulo: Vida Nova, 1995.

CAMINADA, Eliana. Histéria da danca: evolucéo cultural. Rio de Janeiro: Sprint,
1999.

CARROL, Joseph S. Como adorar o Sefior Jesus Cristo.Sédo José dos Campos,
SP: Fiel, 1991.

CARVALHO, Yara Maria de. Corpo e histéria: o corpo para 0os gregos, pelos

gregos, na Grécia antiga. In: SOARES, Carmen (org.).Corpo e histéria.Campinas :
Autores Associados, 2001.

CAZENEUVE, Jean. Sociologia do rito. Sao Paulo: Paulus.

CESAR, Waldo; SHAULL, Richard. Pentecostalismo e futuro das igrejas cristas.
Petropolis :Vozes, 1999.



160

COIMBRA, Isabel. Adoracdo em movimento. Eclésia, Sao Paulo, ano 9, n. 99,
p.29-29, mar. 2004.

. Louvai a Deus com Dancgas.Belo Horizonte: Diante do trono,

2003.

. Danca: Movimento em adoracéo. Belo Horizonte: Athikté, 2003.

CORTEN, André. Os pobres e o Espirito Santo: o pentecostalismo no Brasil.
Petropolis : Vozes, 1996.

CROATTO, José Severino. Mito e interpretacdo da realidade: uma introducao a
fenomenologia da religido.Tradugdo de Carlos Maria Vasquez Gutiérrez. S&o
Paulo: Paulinas, 2001.

CROSSAN, Jean Paul. O Jesus historico. Rio de Janeiro: Imago, 1994.

DAHOUI, Albert Paul. Jesus, o divino mestre. Niterdi : Heresis, 1999.

DARINO, Miguel Angelo. La adoracién: andlisis e orientacion. Califérnia: Dime,
1992.

DIOGO, Adriana Pinheiro. Adoracao criativa. Goiania: Luz para os povos, s/d.

ECO, Umberto. Interpretacdo e superinterpretacdo.Traducao de MF. Sao Paulo:
Martins Fontes, 1993.



161

ELIADE, Mircea. O mito do eterno retorno: arquétipos e repeticdes. Sao Paulo:
Martins Fontes, 1972.

. O sagrado e o profano: A esséncia das religides. Traducao de

Rogério Fernandes. Sao Paulo: Livros do Brasil, 1992.

. Mito e realidade. 62 ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1991.

FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo Dicionario de Lingua Portuguesa.

22 ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986.

FERREIRA, Sueli (org.). O ensino das artes: construindo caminhos. Campinas :
Papirus, 2001.

FILORAMO, Giovanni; PRANDI, Carlo. As ciéncias da religiao. traducao de José
Maria de Almeida. Sao Paulo: Paulus, 1999.

FOUCAULT, M. Historia da sexualidade. O cuidado de si. Rio de Janeiro: Espaco
e Tempo, vol. IV 1985.

FREIRE, J. B. De corpo e alma. O discurso da motricidade. Sdo Paulo: Summus,
1991.

FRESTON, Paul. Breve histérico do pentecostalismo brasileiro. In: ANTONIAZZI,
Alberto et al. Nem anjos, nem demébnios, interpretacées sociologicas do

pentecostalismo. Petropolis: Vozes, 1984.

GALIMBERTI, Umberto. Rastros do sagrado. Traducado de Euclides Luiz Calloni.
Sao Paulo: Paulus, 2003.

GARAUDY, R. Dangar a vida. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980.



162

GEERTZ, C. A interpretacao das culturas. Rio de janeiro: Zahar, 1989.

GELB, M. O aprendizado do Corpo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1987.

GONCALVES, Maria Augusta Salin. Sentir, pensar e agir: Corporeidade e
educacao. Campinas : Papirus, 1994.

GOODNOUGH, E. Ramsdell. A psicologia da experiéncia religiosa.Nova York:
Basic Publishers, 1995.

GUIMARAES, Marco Anténio; AUGRAS, Monique. O assento do deuses: um
aspecto da construcdo da identidade mitica no candomblé. Religido e sociedade,

Goiania, v.15, fev.mar¢.1990.

HANNA, Judith. Danca, sexo e género. Rio de Janeiro, Rocco, 1999.

HAYFORD, Jack. Adorai sua majestade. Sao Paulo: Abec, 2001.

HORREL, J. Scott (ed). Ultrapassando barreiras: Novas opcdes para a igreja

brasileira na virada do século XX. Sdo Paulo: Vida Nova, 1994.

HUME, David. Histéria natural da religido. Traducao de jaimir Conte. Sdo Paulo:
UNESP, 2005.

HUSSERL, E. A Idéia da fenomenologia. Rio de Janeiro: Edigdes 70, 2001.



163

IBGE. Censo de estatistica e populacdo 2000: Conclusao obtida da comparacao
entre dados do Censo 2000 e da politica eleitoral — Goiania. Disponivel em
htt//:ibge.gov.Br/home/estatistica/populagdo/defaultcenso.shtm. Acesso em: 20 de
maio 2004.

JEUDY, Henri-Pierre. O corpo como objeto de arte.Tradugédo de Tereza Lourengo.
Sao Paulo: Estacao Liberdade, 2002.

JUNQUEIRA FILHO, Luiz Carlos Uchoa (org.). Corpo mente: uma fronteira mével.
Sao Paulo: Casa do psicologo, 1995.

KRAUS, R., CHAPMAN, S. History of the dance in art and education. New
Jaersey: Prentice-hall, 1981.

KUEN, Alfred. El culto em la Biblia e em la histéria. Barcelona: Clie, 1994.

KUPER, Adam. Cultura a visdo dos antropdlogos. Traducao de Mirtes Frange de
Oliveira Pinheiros. Bauru : EDUSC, 2002.

LALANDE, André. Vocabulario técnico e critico da filosofia. Sao Paulo: Martins
Fontes,1999.

LANDMANN, Jayme. Judaismo e medicina. Rio de Janeiro: Imago, 1993.

LARAIA, Roque de Barros. Cultura: um conceito antropolégico. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 2003.

LELOUP, Jean-Yves. O corpo e seus simbolos. Petrépolis: Vozes, 1998.



164

LUDKE, Menga: ANDRE, Marli E. D. A. Pesquisa em educacdo: abordagens
qualitativas. Sao Paulo, E.P.U., 1986.

MARACHIN, Jaci. A beleza da Santidade:ensaios de liturgia. Sdo Paulo: Aste,
1996.

MACHADO, Maria das Dores Campos. Olhando as mulheres pentecostais através
de espelho. In: VALDO, Victor Vicent (org.) Religido e cultura popular. Rio de
Janeiro: DP&A, 2001.

MARIANO Ricardo. Neopentecostais: sociologia do novo pentecostalismo no

Brasil. Sdo Paulo: Loyola, 1999.

MARQUES, lIsabel A. Ensino de danca hoje: textos e contextos. Sao Paulo:
Cortez, 1999.

MARTINS, J. Um enfoque fenomenoldgico do curriculo: educacado como poiesis.
Sao Paulo: Cortez, 1992.

MARTINS, J; BICUDO, A. V. A pesquisa qualitativa em psicologia: fundamentos e
recursos basicos. Sao Paulo: Centauro, 2003.

MERLEAU-PONTY, M. Fenomenologia da Percepgcdo. Séo Paulo: Martins
Fontes,1994.

MENDES, M. G. A danga. Sao Paulo: Atica, 1985.

MIRANDA, Herminio C. O evangelho de Tomé: texto e contexto. Niteréi : Arte e
Cultura, 1992.



165

MIRANDA, Evaristo Eduardo de. Corpo: territério do sagrado. Sdo Paulo: Loyola,
2000.

MOREIRA, Alberto: ZICMAN, Renée (0gs.). Misticismo e novas religibes.
Petropolis: Vozes, 1994.

MOREIRA, W. W. (org.) Corpo pressente. Campinas: Papirus, 1995.

MULLER, Wunibald. Deixar-se tocar pelo sagrado.Traducdo de Carlos Almeida
Pereira. Petrépolis: Vozes, 2004.

NOBREGA, T. P. Para uma teoria da corporeidade: um didlogo com Merleau-
Ponty e o pensamento complexo. Piracicaba, SP: Tese (Doutorado em Educacéao),

Unimep, 1999.

NOVAES, A. et al. O olhar. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1988.

NOVAES, Regina Reyes. Pentecostalismo, politica, midia e favela. In: VALDO,
Victor Vicent (org.) Religiao e cultura popular. Rio de Janeiro: DP&A, 2001.

OLIVIER, G. G. de F. Um olhar sobre o esquema corporal, a imagem corporal, a

consciéncia corporal e a corporeidade. Campinas, 1995. Tese (Mestrado em
Educacao Fisica) - Faculdade de Educacéo Fisica, Unicamp, 1995.

OSSANA, P. Educacéo pela danca. Sao Paulo: Summus,1988.

OTTO, Rudolf. O sagrado.Traducgao de Précoro Velasques Filho. Sdo Bernardo do
Campo: Imprensa Metodista, 1985.



166

PARISOLI- MARZANO, Maria Michela. Pensar o corpo. Petropolis: Vozes, 2004.

PETRELLI, Rodolfo. Fenomenologia: téria, método e pratica.Goiania: Exito, 2000.

PEREIRA, Nancy C. Editorial: Pautas para uma hermenéutica feminista de
libertacdo. Revista de interpretagao biblica latino-americana, Petrépolis, n.25, p. 5-
10, 1996.

PLATAO. O banquete. Publicacdes Europa-América, 1973.

PORTINARI, M. Histéria da danca. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1989.

RECTOR, Ménica; TRINTA, Aluizio Ramos. Comunicacdo do corpo. 4 ed. Sao
Paulo: Atica, 2003.

REILEY, Ducan. A histdria documental do pentecostalismo no Brasil. Sdo Paulo:
Aste, 1984.

RIVIERE, Claude. Os ritos profanos. Tradugdo de Guilherme Jodo de Freitas

Teixeira. Petrépolis: Vozes. 1996.

ROCHER, guy. Sociologia geral. Lisboa:Presenca, 1971.

RODRIGUES, J. C. O corpo na histéria. Rio de Janeiro: Fiocruz, 1999.

ROLIM, Francisco Cartaxo. Pentecostais no Brasil. Petropolis: Vozes, 1994.



167

SANTAELA, Lucia. Culturas e artes do pds- humano: da cultura das midias a
cibercultura. Sdo Paulo: Paulus, 2003.

, Lucia. Corpo e comunicagdo: sintoma da cultura. Sdo Paulo: Paulus,
2004.

SANTOS, Antbénio Raimundo dos. Metodologia Cientifica:a construgdo do
conhecimento. Rio de Janeiro: DP&A, 2001.

SANTOS, Rosileny Alves dos. Entre a razdo e o éxtase: experiéncia religiosa e
estados alterados de consciéncia.Sdo Paulo: Loyola, 2004.

SCHROER, Silvia; STAUBLI, Thomas. Simbolismo do corpo na biblia. Sdo Paulo:
Paulinas, 2003.

SERRES, Michel. Variagbes sobre o corpo. Traducdo de Edgard de Assis
Carvalho, Mariza perassi Bosco. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2004.

SEVERINO, A. J. Filosofia. Sdo Paulo: Cortez, 1992.

SHEDD, Russel. Adoragéo biblica. Sao Paulo: Vida Nova, 1987.

SILVA, José Carlos Avelino da. Zeus e a logica do mito. Goiania: Descubra, 2003.

SOARES, Ana Vristina Nassif. Mulheres chefes de familia: narrativa de percurso
ideol6giso. Série dissertacao e teses. Franca, n. 8, 2002.

SOUZENELLE, Annick de. O simbolismo do corpo humano: da arvore da vida ao
esquema corporal. Tradugéo de Frederico Ozanam P. de barros e Maria Elizabeth
I. Salum. Sao Paulo: Pensamento, 1994.



168
TEIXEIRA, Faustino (org). Sociologia da religiao.Petropolis: Vozes, 2003.
TERRIN, Aldo Natale, Antropologia e horizontes do sagrado: culturas e religioes.
Sao Paulo: Paulus, 2004.

TILLICH, Paul, Dindmica da fé. Traduzido por Walter O. Schlupp. Sdo Leopoldo,
SP: Sinodal, 1980.

, Histéria do pensamento cristdo. Traduzido por Jaci Correia

Maraschin. Sao Paulo, Associacdo dos seminarios teolégicos evangélicos/ASTE,
1988.

TRIVINOS, Augusto Nivaldo Silva. Pesquisa qualitativa em educacdo. Sao Paulo,
Atlas, 1987.

UTIERREZ, Benjamim F. (org). Na for¢ca do espirito. Sdo Paulo: Aipral, 1996

VALERY, P. A alma e a danca e outros didlogos. Rio de Janeiro: Imago, 1996.

VIANNA, Angel, CASTILHO, Jacyan. Percebendo o corpo. In: GARCIA, Regina
Leite ( org.) O corpo que fala dentro e fora da escola. Rio de janeiro: DP&A, 2002.

VIEIRA, Luiz. Liturgia e subjetividade. Caderno de Liturgia, da Pontificia faculdade
de teologia Nossa Senhora da Assuncéo, S&o Paulo: Paulus, 1998.

WILGES, Irineu. Cultura religiosa: as religides do mundo. Petropolis: Vozes, 1994.



