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Resumo

Este estudo investiga a atuacao do fotdografo francés Pierre Verger
(1902-1996) com o propdsito de compreender a relagdao entre suas
fotografias da Bahia e as tentativas de definir, por meados do século XX,
uma identidade baiana. Vista muitas vezes como calcada na heranga
ioruba, mas quase sempre tratada quase como uma esséncia mistica
por escritores, musicos, artistas, cronistas e cientistas sociais, esta
imagem foi mais tarde apropriada pela politica, economia (incluido o
turismo), midia e industria cultural. No entanto, a singularidade da
Bahia revela-se, nas lentes de Verger, como concreta, territorialmente
encarnada, expressando-se no corpo e na corporalidade dos proprios
lugares, de herancga africana sim, mas sem tragos explicitos ioruba.

Palavras-chave: Histéria cultural. Identidade baiana. Baianidade.
Fotografia. Pierre Verger. Corpo. Corporalidade africana.

Abstract

This dissertation intends to understand the role played by the French
photographer turned into an ethnographer Pierre Verger (2002-1996) as
a contributor to the efforts of artists, writers and scholars in mid-20th
century Bahia aiming at creating and circulating a local Afro-brazilian
identity ethnically understood as of Yoruba origin. Verger’s photographs,
instead of abstract and desimbodied features, offer a deeply
territorialized vision of Bahia’s identity, mediated by a corporality that
transcends the limits of Yoruba heritage.

Key words: Cultural History. Bahia’s cultural identity. Photography.
Pierre Verger. Body. African corporalty.
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Introducao

Pierre Fatumbi Verger (1902-1996), fotégrafo-viajante convertido
mais tarde em africanista, inicia em 1932 seu giro pelo mundo, quando
parte de Paris, sua cidade natal, para as ilhas da Polinésia. A partir de
entdo, tendo sempre a capital francesa como base provisdéria, percorrera
pelos quinze anos seguintes os cinco continentes e realizard como free
lancer fotografias para jornais, revistas, agéncias fotograficas,
exposicoes e museus de carater etnografico. Jornais da época o
descrevem como um globe trotter lirico, avesso ao toucador e a
publicidade de sua obra, interessado em civilizagbes desaparecidas ou
em vias de desaparecer!. Constitui-se, assim, um acervo fotografico

com volume superior a 62 mil negativos.

O desembarque na Bahia no dia 5 de agosto de 1946 seria

inumeras vezes lembrado pelo fotografo francés como um

! Citamos, aqui, recortes de jornais em espanhol e portugués, sem identificacdo
do veiculo ou data, encontrados na primeira pasta da colecdo de recortes do
acervo da Fundacdo Pierre Verger. Presume-se que sejam da década de 40,
quando chega a América Latina.



acontecimento que modifica sua vida. Sem querer explicar pela
razao2[2], o fazia pela emocdo: declarava “grande amor” a Bahia, e
também a Africa, para ele sempre ligadas, em diversos escritos e
depoimentos. Considera, a partir de entao, Salvador como sua
residéncia, mesmo quando se ausenta por longos periodos de atividade

de pesquisa e ensino no Daomé, atual Benin, e na Nigéria.

Paulatinamente, deixa de fotografar e dedica-se a publicacdo de
artigos e obras cientificas. Em 1979, aos 77 anos, encerra de vez as
viagens ao continente africano. Com o vasto material acumulado, inicia
a publicacao de seus livros no Brasil — uma parte ja editada no exterior,
outra parte inédita --, incentivado principalmente pela existéncia de
uma editora, criada por um grupo de admiradores, denominada Corrupio,
em referéncia ao antigo nome do bairro onde habitou durante suas

ultimas duas décadas.

Pierre Verger notabiliza-se na Bahia do século XX tanto pela
colecao fotografica, quanto pela obra escrita, de carater multidisciplinar,
gue aborda do Candomblé a histéria da escravidao. Jorge Amado
(1910-2001), talvez o mais conhecido intérprete da Bahia, dizia que
Verger “revelou a Bahia aos baianos” - com frases similares, outras
personalidades referiam-se assim ao francés, sempre como alguém que

conhecia mais a Bahia do que os proprios habitantes3[3].

2[21 “Explicar é matar as coisas”, dizia o francés, que se recusava a responder a
perguntas que comecavam com “por que”, obrigando, assim, o interlocutor a
ter de refazé-las com “como”. (Entrevista a autora, 1993).

331 Thales de Azevedo (1904-1995), um das figuras centrais nas ciéncias
sociais da Bahia, referiu-se certa vez a Pierre Verger como sendo “doutor em
coisas baianas” (Azevedo, 1985).



Quando Ihe indagavam a razdo de ter-se enraizado na Bahia, apéds
tantos anos de itinerdncia, a resposta, quando vinha, consistia numa
declaracgo de amor ao lugar, descrito como “de charme”
incomparavel4[4] quando pela primeira vez o viu, no final dos anos 40.
A partir de sua chegada a Salvador, o fotégrafo somou-se a um grupo
de artistas, escritores e intelectuais que participaram - - assim como
governo e setor econdmico, que ndo serdao aqui discutidos - da
construcdo da ‘“baianidade” no século XX. Tal auto-referéncia
mobiliza tracos de personalidade de base, padrdoes de sociabilidade,
eventualmente atributos somaticos, habitos corporais, praticas e
costumes ou vetores assemelhados. No entanto esses sao todos, em
ultima instancia, vetores desterritorializados. Para seus intérpretes, a
Bahia -- como se aludiu acima -- é Salvador, com acréscimos nas suas

redondezas no Reconcavo Baiano.

Poderia a "baianidade" ser gerada e medrar fora de Salvador? Nao
investigaremos essa questao, mas procuraremos entender o que, em
Salvador, poderia ter criado as condigdes favoraveis para tanto. Do meio
das complexas varidveis econOmicas, sociais, politicas e
culturais, preocupa-nos, apenas, o que diz respeito aquelas de carater
representacional. E € nessa vertente que entra Verger. Sua Salvador
ndo é uma cidade misticamente desencarnada. E seus baianos ndo sdo
exclusivamente corpos sensorialmente apreensiveis e
cativantes que ocorrem e vivem num espacgo abstrato -- ou entao, sem
espaco visual, como muitas vezes, para legitimamente acentuar seus

propdsitos, Carybé realiza em seus desenhos. Ao contrario, esses corpos

44 A frase, também dita em varias ocasides, foi proferida pela Gltima vez por
Verger na véspera de morrer, durante entrevista a Gilberto Gil e Lula Buarque
de Holanda, que, com o material coletado, compuseram o documentario
“Mensageiro entre dois mundos”, de 1998.



vivem e agem num espaco encarnado. Num espaco, alids, que suas

lentes captam também como corpos.

Assim, o que esta dissertagdo procurara sugerir € que a principal
contribuicdo de Verger para essa construgao imaginaria de uma “Bahia
ioruba” reside na imbricacdo de um espaco singular com aqueles que o
praticam como habitantes. Cremos que Verger foi o Unico ou, a0 menos,
o0 primeiro, ou, ainda, aquele que de maneira mais convincente, por
intermédio de sua fotografia, territorializou a "baianidade". Se Jodo do
Rio (1881-1921), cronista carioca, acreditava na “alma encantadora das
ruas”, pode-se dizer, aqui, que o francés vivia “o corpo encantador das
ruas”. E ainda, quem sabe, seria mais conveniente em tomar o
“ioruba”, ao menos nas imagens fotograficas, como correspondendo

simplesmente a “africano” e mestico.

Um novo olhar

Pierre Verger tem merecido nos ultimos anos a atengao renovada
de estudiosos. Jérome Souty, que defendeu tese de doutorado sobre a
contribuicdo antropoldgica do fotografo na Escola de Altos Estudos em
Ciéncias Sociais (Paris) em 2005, considera-o marco na Antropologia
Visual, pois “numa época em que a fotografia era amplamente utilizada
como ferramenta da antropologia fisica de carater racista, [ele] colocou-
se na contracorrente de representacdoes fotograficas e ‘cientificas’ do
outro” (Souty, 2007, p.2). Destaca-o, ainda, como um dos responsaveis

por renovar “o olhar eurocéntrico sobre o negro” (idem, ibidem, p.3).



Numa antologia recém-lancada no mercado editorial baiano, “A
fotografia na Bahia - 1839-2006" (Alves, 2006), a chegada de Verger é
entendida, ali, como divisor na propria histéria da técnica fotografica,
por “elevar estética e antropologicamente a linguagem local, fato
permitido pelas andancas internacionais do fotégrafo e por sua forma de
abordar a realidade”, na afirmagao de Gustavo Falcon, autor de um dos
textos (Falcén, 2006, p. 83). Falcon reforca, assim, a idéia de que o
fotografo francés nao somente via de outro modo, para lembrar o que
disse Souty, como também influenciou o modo de ver de outros

fotografos.

As contribuicbes de Pierre Verger a Antropologia, particularmente
aos estudos do candomblé, tém ja despertado o interesse dos
especialistas - além do préprio Souty, destacam-se, entre os estudos de
maior aprofundamento, os de Stéphane Rémy Malysse (2000) e lara
Rolim (2002). Malysse investiga as “inconsciéncias do olhar” e Rolim, a
aproximacdo do fotégrafo francés com o surrealismo nos anos de
juventude. Na ultima década, o francés foi retratado em duas biografias
(Le Bouler, 2002, Ndébrega e Echeverria, 2002), uma francesa e outra
brasileira, e teve trés volumes de inéditos publicados, dois de artigos
(LGdhning, 2004, 2002) e um de cartas trocadas com Alfred Métraux (Le
Bouler, org., 1993).

Fontes
O album fotografico “Retratos da Bahia” [1980] (Corrupio, 2005)

constitui o corpus principal deste estudo. Trata-se do livro predileto de

Pierre Verger, representava seu “grande amor” pela Bahia (Soares,
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2005). E entendido como peca-chave para desenvolver nossa
problematica por representar a sua “Bahia”. Acresce que foi a primeira
de suas obras editada no Brasil e, hoje, na sua 4a. edigcao, teve
extraordinaria divulgacdo e pode-se considerar um album classico. De
qualquer modo, entre tais fotografias se encontram as mais famosas do

fotografo francés.

Grande parte dessas 251 fotografias ja havia sido publicada na
revista “O Cruzeiro” e “A Cigarra”, dos Diarios Associados, nos anos 40 e
50 do século XX. Algumas dessas fotos foram reunidas mais tarde em
outras antologias. Nao se po6de mensurar, por incalculavel, sua

circulacao em exposicoes e republicagdes na imprensa.

As pastas do acervo relacionadas a outras cidades,
particularmente brasileiras, também merecem atencdo. Fotografias de
outros autores, feitas na Bahia antes, no mesmo periodo e depois de
Pierre Verger sao cotejadas com o corpus principal. No entanto, a
comparagao de sua visao da Bahia com a de outros autores que a
registraram sera feita pontualmente, pois tal problematica revelou-se
muito mais abrangente do que o recorte ora proposto. Obras de
escritores e cronistas, além de jornais e revistas da época, também

foram consultados.
Capitulos

Este estudo inicia-se com o balango bibliografico sobre
“baianidade”: buscou-se mapear como tal nocao de identidade baiana

tem sido estudada por geracbes de pesquisadores no século XX. No

capitulo seguinte, esboca-se um quadro da fotografia na Bahia, logo

11



antes e por ocasidao da chegada de Pierre Verger. Sua trajetéria é
abordada no capitulo 3. N3o se trata de uma revisao biografica, e sim de
entender sua atuagdo nos anos passados entre a Bahia e a Africa.

O estudo do album fotografico “Retratos da Bahia” constitui o
capitulo 4. Ao concentrar as lentes em tal obra, pretende-se descobrir
como é a Bahia de Pierre Verger e de que modo, a partir dos padroes
presentes nessas imagens, podem-se revelar aspectos da sociedade
baiana. As discussdes sao retomadas brevemente resumidas no capitulo

5, no qual concentraremos a sintese de nossa problematica.

12



Capitulo 1 - “"Baianidade” : Balanco bibliografico

Este balanco bibliografico propde-se a mapear o tratamento dado
a ‘“baianidade”, construcdo identitaria da Bahia do século XX,
“localizada”, no entanto, em Salvador e seu Reconcavo. Ressalte-se que

n

as idéias de "“Bahia” e ‘“ser baiano”, entendidas aqui como
historicamente construidas, variam significativamente em séculos
anteriores, o que para sua analise exigiria investigacdo muito mais

abrangente do que o recorte proposto neste estudo.

13



Nao se trata, aqui, de discutir e demonstrar historicamente um
conceito de "baianidade" ou as identidades baianas em suas multiplas
formulacdes e ocorréncias, mas de examinar como um fotografo francés,
sem preocupacdes tedricas, participou, com suas fotografias e
atuacao, desse processo de auto-representacao e construcao de
imagem que agitava, principalmente, a intelligentsia baiana. Tal imagem
foi posteriormente apropriada pelos dirigentes politicos e os beneficiarios

das redes de comunicagdo, de comércio e turismo.

Este ndo &, também, um estudo de etnografia histérica, que tenha
como objeto o povo baiano como tal, mas tao somente a tentativa de
capturar um entre os varios componentes de um complexo caldo de
cultura que ai se organiza entre os anos 1950 e 1960 e adquire novos
elementos depois dos anos 1970 - periodizacao que, como veremos a
seguir, também nos ajuda a compreender a sociedade baiana. Em
particular, o que se procura é iluminar o peso dado ao que seria africano,

tomado como manifestacao “ioruba", notadamente por Pierre Verger.

Convém lembrar que a palavra “baianidade” encontra-se ja
dicionarizada, sem que sua origem seja identificada. Trata-se de
substantivo, sindbnimo de “baianismo”, que significa, em linhas gerais,
“maneiras, atitudes, sentimento, préprios de baiano” ou “amor intenso a

Bahia, a sua gente, aos seus costumes” (Aurélio, 2006)

Os dicionarios (Aurélio, 2006, Houaiss, 2007) também registram a
palavra “baianada”, definida como “grupo de baianos”, e cujo uso
pejorativo, significando “coisa mal-feita”, é registrado a partir do século

XIX. No decorrer deste estudo, consultando fontes escritas diversas -

14



escritores, ensaistas, cronistas e compositores -, notou-se que a palavra
“baianidade” nao faz parte do vocabulario dos seus intérpretes surgidos
na primeira metade do século XX. Porém, eles utilizam “Bahia” e
“baiano” para enumerar um conjunto de caracteristicas que costuma

coincidir.

A nocdo de “baianidade” é considerada “recente” por autores que
passam a estuda-la particularmente a partir das duas ultimas décadas
do século passado. Nao se alcancou, ainda, algo que seja uma “histéria
da baianidade”, mas, a julgar pelo material mobilizado pelos
pesquisadores, ja existe razoavel rastreamento daquilo que se
identificou como relevante para compreender a especificidade baiana: as
artes plasticas, a literatura, a musica popular, a industria cultural, a

|II

“industria do carnaval”, as religides afro-brasileiras, o setor turistico e a

acao governamental nos niveis estadual e municipal.

s

E interessante destacar que esses estudos se originam, de
preferéncia, em departamentos de Ciéncias Sociais e Comunicacao de
universidades baianas, realizados por pesquisadores motivados a tratar
de questdes contemporaneas, como as novas configuragdes do Carnaval
local - apds o surgimento dos blocos afro e a transformacgdo da festa em

“industria” - e o uso politico e turistico da imagem da Bahia.

A especificacdo do quanto “recente” é a “baianidade” depende das
vertentes que a explicam. A corrente mais antiga de autores entende-a

como conformagao sociocultural engendrada a partir do final do século

15



XIX - trata-se, também, da versao “oficial”, no sentido de que é

reproduzida pelo governo, mas nao so, em diferentes instancias.

A nova geragao de estudiosos, no entanto, define a “baianidade”
como construcao ideoldgica que se constitui a partir da década de 1970
- quando, convém ressaltar, o politico Antonio Carlos Magalhaes (1927-
2007) assumiu o primeiro dos seus trés mandatos como governador da
Bahia. Autores da nova geragao que se debrugam em estudos sobre
“reinvencdo” da Africa compreendem-na como construcdo simbdlica e
debatem seu uso ideoldgico, a idéia de “democracia racial” nela

embutida e o potencial efeito “racialista”.

1.1 - “Jeito” baiano

Em 1974, na Universidade Federal da Bahia, instituiu-se a
disciplina “Estudos Baianos”, e a aula inaugural do antropdlogo Thales
de Azevedo, um dos intelectuais de maior projecdo local na época,
parece revelar ja certa vocacdao dos baianos para pensar sobre si

mesmos.:

existe algo de peculiar a Bahia, de tal modo sugestivo que os proéprios
baianos sentimos o imperativo de nos interrogar, de assumirmos
coletiva e intelectualmente a indagacdo, a critica sobre a natureza do
que é nosso e a necessidade de encontrar uma sintese (Azevedo, 1981,
p.14).

16



A oferta das aulas pressupde existéncia de material a ser estudado
e interesse de parcela representativa de estudantes em cercar tal

“peculiaridade”.

A fé num “jeito” baiano documenta-se de diversos modos, e nao
apenas em escritos de nascidos na prépria terra - o poeta Manuel
Bandeira, o compositor Ary Barroso e o escritor alemao Stefan Zweig
encontram-se entre os seus cronistas. Porém, na vertente que defende
sua existéncia, a formulacdao mais sistematizada é da década de 1980,
de Antbnio Risério, antropdlogo e poeta, autor de ensaios no qual soma
as impressdes pessoais uma diversidade de dados da historiografia

baiana.

Ressalte-se que Risério, sem tradicao académica, fez também a
primeira reflexao sobre a “reafricanizagcao” do Carnaval baiano (1980),
conferiu a obra de Dorival Caymmi o status de uma “utopia de lugar”
(1988), produziu estudo sobre o chamado “modernismo tardio” baiano
(1995), periodo de efervescéncia cultural nos anos 50 e 60, e escreveu
livro extenso e compilatério de histéoria de Salvador (2000), no qual

retoma sua argumentacao.

O ensaio de Risério foi publicado inicialmente como “Bahia com H
- uma leitura da cultura baiana” na obra “A invencao da liberdade”

(1988a), conjunto de artigos organizado pelo historiador Jodo José Reis

17



por ocasido do centenario do fim da escraviddo®. Com outro titulo, “Uma
teoria da cultura baiana” (1988b), o mesmo texto de Risério saiu no
livro “O poético e o politico - e outros escritos”, que inclui outros artigos
dele e de Gilberto Gil, cantor, compositor e atual ministro da Cultura.
Num estilo que lembra o de Gilberto Freyre, autor de quem demonstra
se aproximar pela argumentacdo, Risério entende a cultura baiana como
mestica, sincrética e particularizada devido a processos histéricos que

transcorrem entre o final do século XIX e o comecgo do século XX.

“Cultura baiana”, que, para Risério, “pode ser intuida num

lampejo”, seria um complexo cultural historicamente datavel:

complexo que é a configuracdo plena de um processo que vem se
desdobrando desde o século XIX, quando a Bahia, do ponto de vista dos
sucessos e das vicissitudes da economia nacional, ingressou num periodo
de declinio. Pois foi em meio ao mormago econdmico e ao crescente
desprestigio politico que praticas culturais se articularam no sentido da
individuacao da Bahia no conjunto brasileiro da civilizacdo. E este
movimento historico-cultural encontrou sua realizacdo inteira entre
meados do século XIX e as primeiras décadas do século XX,
anteriormente a entrada da regido na danca cadtica do capitalismo
industrial (Risério, 1988a, 157-158).

> “Bahia com H” é o nome de um samba composto em 1947 pelo paulista,
nascido em Campinas, Augusto Duarte Ribeiro (1917-1969), que usava o
pseuddnimo Denis Brean. A composicao foi gravada no mesmo ano por
Francisco Alves e regravada posteriormente por Jodao Gilberto, Caetano Veloso,
Gilberto Gil, entre outros. Disponivel em www.samba-
choro.com.br/artistas/denisbrean, acesso em maio de 2008.

18



Naquilo que define a “cultura baiana”, Risério destaca
contribuicdes indigenas, porém em menor escala, somadas a lusitana e

a africana:

com remoto substrato amerindio, o que se articulou aqui foi uma cultura
de carater estruturalmente lusitano, mas profundamente subvertida e
transformada, em todos os seus aspectos e instancias - da linguagem a
moral, do sexo a estética, da familia & religido-, pelos influxos de bantos,
jejes e nag6s. Quando falo de uma cultura estruturalmente lusitana,
guero dizer que, embora nao sejamos somente latinos, mas ‘afrolatinos’,
o0 que tecemos aqui foi uma formacao sociocultural fundada
essencialmente no modelo ocidental de civilizagdo, em sua variante
ibérica, tendo a lingua portuguesa - o Portugués do Brasil - como a
tecnologia central de pensamento e comunicacdao. Na base, origem
estruturante, a cultura barroca, tal como ela se articulou na Peninsula
Ibérica (Risério, 2000, p.288).

Mais adiante, o autor destaca o componente africano,
predominantemente ioruba, que diferenciaria Salvador do restante do

pais, onde o aporte banto foi demograficamente superior:

no campo da extracdo africana, a predominancia, entre nds, da cultura
nago6-ioruba, se deixa explicar pela convergéncia de, pelo menos, quatro
fatores. Os iorubanos foram os ultimos a chegar - e chegaram em grupos
constantes e sucessivos, huma cidade excepcionalmente urbana para os
padroes da época, que manteve, durante tempo consideravel, intercambio

com a costa ocidental africana. Esses quatro aspectos, entrelacando-se,

19



foram indispensaveis a reproducdo fisica e cultural desses negros na
diaspora atlantica. E explicam, ao menos em parte, porque a cultura
nago6-ioruba (ou jeje-nagd) se converteu em cultura dominante entre as

culturas dominadas (idem, ibidem, p.288).

Em seu ensaio, Risério contempla a anadlise do chamado
“nagocentrismo”, ou “iorubacentrismo” - ou seja, a tendéncia a exaltar
a participacdo dos iorubds, em detrimento dos bantos, na formacao da
sociedade baiana. O “iorubancetrismo”, aquela altura ja se havia
tornado objeto de estudo (Castro, 1981, Gdis Dantas, 1988). Porém,
apesar de procurar destacar a presenca dos bantos, e mesmo ressaltar
o carater “mestico” da Bahia, inclusive em sua obra mais recente (2007),
o antropdlogo ndao deixa de considerar a maior presenca dos iorubas

como fator que singularizaria a “cultura baiana”.

E importante destacar que a chegada de etnias falantes do iorubd
em grandes grupos no século XIX, sua concentracdo em Salvador e no
Recbncavo Baiano e o intercambio mantido entre esses africanos e sua
regiao de origem encontram-se nos relatos mais consagrados da
historiografia (Costa e Silva, 2002, Reis, 1988).

A idéia de uma “cultura baiana” enddégena, tal como a pensa

Risério, é também partilhada por Cid Teixeira® (1996), historiador

® Note-se que, para uma Bahia “essencial”, teria que haver um historiador
“essencial”. No site do Instituto Cid Teixeira, criado para conservar seu acervo,
ele é assim apresentado: “Cid Teixeira e a histéria da cidade de Salvador e da
Bahia se confundem, estao na mesma esséncia. Esséncia é aquilo que forma a
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baiano de grande presenca na imprensa local. Em depoimento, a uma
universidade baiana, depois transcrito e publicado, Teixeira usa a
palavra “bahianidade” com “H”- o que o aproxima, assim, de Risério,

embora este nao seja citado.

Teixeira ressalva, porém, que ha dois tipos de “bahianidade”: a
vista de dentro (Yo que o baiano pensa de si mesmo”) e a vista de fora
para dentro (“que acaba contaminando a imagem de dentro para fora,

criando a ‘bahianidade’ ‘for export™):

[ha] bahianidade natural, auténtica, que vai fluindo, que existe, que
esta ai, independente da pesquisa ou da sociologia ou da antropologia.
E hd uma bahianidade posada, calculada, planejada, que no meu
entender é altamente artificial e que também anda ocupando espacos
muito grandes no nosso proceder enquanto baianos (Teixeira, 1996, p.
11).

A “bahianidade auténtica”, para Teixeira, resultaria de dois
processos histéricos, um mais antigo, relacionado a prépria fundacdo da
cidade, no século XVI, e outro mais recente, referente a outros
desdobramentos do final do século XIX. Ambos os processos teriam, em
sua opinido, tornado a Bahia um caso a parte em relagdo ao pais. Em

relagdo ao século XVI, diz Teixeira:

natureza das coisas, é o espirito, a existéncia. Caminhar pelos cantos,
encantos e mistérios da cidade de Salvador, é encontrar em cada tijolo, cada
olhar e em cada alma que formou a nossa cidade e 0 nosso povo, o observador
talentoso e o narrador magistral Cid Teixeira”. (http://www.cidteixeira.com.br/
Consulta feita em maio/2008).
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ndés ndao nascemos em funcdo do Brasil, nascemos para ser base, uma
sustentacdo, um apoio, uma guarda, um reabastecimento, um estaleiro
de todo o processo mercantilista internacional. (...) Assim, nds fomos
pensados, projetados, imaginados, realizados para sermos um
prolongamento europeu, para sermos um bairro de Lisboa transportado
para os tropicos. Paralelamente a esta situacdo - por razbdes e
circunstancias - fomos também o principal porto de ingresso da grande
diaspora africana para o novo mundo. Entdo, éramos por fatalidades
historico-geomorfoldgicas o maior grupamento europeu fora da Europa e

0 maior agrupamento africano fora d " Africa (idem, ibidem, p. 12).

Na virada do século XIX para o XX, com a estagnacao econémica e
a perda de peso politico, um novo quadro histérico se configura, desta

vez de isolamento, e nao cosmopolita, como o anterior:

nos deixamos de subito de ser a grande projecao de fora para dentro, de
Africa e de Europa, para sermos uma ilha cultural inteiramente perdida
no mundo porque deixamos de ser o porto de transito obrigatério da
navegacdo européia. Deixamos de ser o porto de entrada da gente de
Africa, perdemos o contato com o continente africano, perdemos a
condicao de capital do pais. O agucar do Recéncavo entrou em colapso,
ndo tinhamos mais o mando politico do Brasil. O que era uma grande
abertura passou a ser um grande fechamento. Passamos a ter uma
cultura auto-suficiente, que termina por se transformar em autofagica”
(idem, ibidem, p. 12).
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Observe-se que as versdes de Risério e Teixeira’ aproximam-se,
também, pelo fato de resultarem de compilacbes de dados bastante

divulgados da historiografia baiana.

Milton Moura (2000), que investiga o Carnaval como
espetacularizacao da “baianidade”, produziu reflexao extensa a respeito
do tema. Trata-se de um capitulo de sua tese de doutoramento em
Comunicagao e Cultura Contemporaneas (UFBa). Seu referencial tedrico
sao os Estudos Culturais — mas sem aderir completamente ao modelo
proposto, por considerar que a operacao seria demasiadamente artificial
-, além de autores como Anthony Giddens, Edward Said, Max Weber,
Norbert Elias e Mikhail Bakthin, o que da o rumo de uma interpretagao

socioldgica.

Sem descartar a idéia de um “jeito” baiano, o qual denomina
“ethos”, Moura define a "“baianidade” como texto, ou contextura de
significados, produzida tanto dentro quanto fora da Bahia, apropriada
por diversos setores. Antonio Risério &, assim, entendido como um dos
“textos” da “baianidade”, assim como, entre outros, Jorge Amado,
Carybé e Pierre Verger. Suportes estéticos originados em outros Estados
- como na literatura e na musica popular, por exemplo — também sdo

analisados por Moura.
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Para caracterizar o “tipico baiano”, o autor propde a seguinte
triade: “familiaridade, sensualidade e religiosidade”. Adverte, porém,
gue a “itemizacdo proposta é um recurso de exposi¢cao, nao convém que

seja compreendido como um arranjo de trés vetores paralelos”.

No que se refere a “familiaridade”, Moura a entende como o
sentimento de proximidade que os individuos da sociedade baiana

demonstram nao somente entre si quanto em relagao aos visitantes:

por mais desiguais que sejam em termos de prerrogativas, os individuos
parecem conhecidos entre si. Na experiéncia corriqueira como na sua
representacao pelo que poderiamos chamar grosseiramente de ‘senso
comum’, ndo ha lugar para o estranhamento radical. Tal reconhecimento,
para além da experiéncia e da constatacdao da desigualdade, faz com
gue o interlocutor mais distante resulte ‘proximo’, seja percebido como
‘préximo’ (Moura, 2000, p.161).

Ao definir “sensualidade”, Moura explica que esta nocdao se
relaciona a outra, de “negritude”, relacionada a aportes africanos

presentes na formacao da sociedade baiana:

como a baianidade é normalmente associada a Negritude, os baianos
seriam naturalmente muito sensuais, atraindo-se imensamente na vida
cotidiana e despertando, também ou principalmente, forte atracdo nos
ndo baianos. E ndo é por acaso que a Bahia e a cidade do Salvador sao

associadas ao feminino ao mesmo tempo em que a Negritude; vale
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lembrar a insisténcia com que tantos cronistas falam da mulher negra e

mestica como objeto de desejo do homem branco (idem, ibidem, p.164)

Mais uma vez, a “influéncia” africana é referencial na caracterizacao

do que se define como “religiosidade”:

o mundo das divindades, sejam os santos, sejam os orixas, sejam ainda
outras entidades, perpassa continuamente a esfera do cotidiano. Como
este mundo divino nao parece tensionado por alguma forma de projeto
historico de mudanca, ndo pode nao resultar como vetor de ‘mistificacdo’
e, assim, de conservadorismo. Os deuses estariam permanentemente
mantendo a sociedade tal como se nos configura e caberia ao individuo
inserir-se sabia e respeitosamente nesta dinamica, esforcando-se por
propiciar as divindades no sentido de ver atendidas suas demandas”
(idem, ibidem, p.164).

Especificamente sobre Pierre Verger, objeto de nosso estudo, Moura

destaca seu papel na exaltacdo da influéncia ioruba:

ndo conheco uma sO6 tomada fotografica de Verger em que os
personagens do povo estejam cabisbaixos, em postura humilde, a ndo ser
gquando emprestam a matéria ao orixa. Nesse caso, é o orixa que triunfa,
arrebatando a matéria neste triunfo. Doze anos atras, nosso fotégrafo me
definiu o candomblé como uma religido que exalta as pessoas humanas,
igualando-as aos deuses. (....) A mensagem de Verger, numa palavra, é a
realeza do povo baiano. A forma com que associa o afrodescendente
baiano ao ioruba afirma que a altivez do primeiro é a mesma do segundo”
(idem, ibidem, p.153)
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Moura, em nota de rodapé, diz: “Escutei, em varios pontos da Africa
Ocidental, anedotas sobre o orgulho e o narcisismo iorubd, do tipo: ‘Eles

estao abaixo de Deus, sim. Um pouquinho sé...” (idem, ibidem, p.153).

Yeda Pessoa de Castro (comunicacdo pessoal®), especialista em
linguas africanas, nota que o florescimento ocorrido na Universidade de
Ifé, na Nigéria, no século XX, possibilitou certo destaque académico dos
iorubas em relacdo a demais etnias no que se refere aos estudos sobre

sua proépria histéria e cultura.

Castro atribui, assim, o ‘iorubacentrismo” de Verger ao
“jorubacentrismo” j& existente no exterior - ndo somente na Africa, mas
na Europa que os estudava, particularmente a Inglaterra e a Franca -,
no mesmo periodo. E interessante destacar que muito antes a expressao
“jorubad” foi criada por missiondrios europeus visitantes da Africa, a
partir do século XIX, para agrupar etnias que compartilhavam a mesma
lingua, apesar de variacOes, e que haviam despertado sua atengao pelos
objetos de arte e grau de urbanizacao ali encontrada. (Costa e Silva,
2000).

Outros autores, que tratam da dimensao cultural da Bahia em seus
estudos, podem ser agrupados entre os partidarios de um “jeito” baiano,
porém nem sempre usam a expressao “baianidade”. Tém-se, entdo, as

seguintes definicdes para a “singularidade” baiana:

“existe um jeito contemporéneo de viver a Cidade da Bahia” (Rubim,
1998, p.65);

8 Entrevista realizada em maio de 2006.
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“[somos] um né da rede de relagbes entre a Europa, as Américas, a Africa
e o Oriente” (Bido, 2000, p. 28);

“[trata-se de] realidade sécio-antropoldgica que emerge de uma colorida

paleta de interculturalidades” (Miguez, 2004, p. 46)

1.2- “Idéia de Bahia”

Na outra vertente, um dos pesquisadores que mais tém escrito a
respeito da “baianidade” ¢ Osmundo Araujo Pinho (1998), entendendo-a
como ideologicamente construida, calcada nos temas gerais da
“mesticagem, da democracia racial e do popular”. Prefere empregar a
expressao ‘“idéia de Bahia”. Como referencial tedrico, baseia-se em
autores dos Estudos Culturais, além de, entre outros, Antonio Gramsci e

Fredric Jameson.

Para Araujo Pinho, tal idéia surge do entrecruzamento de materiais
textuais diversos - historiograficos, literarios, paracientificos -, o que
consolidou repertério de tracos, disseminado pelos meios de

comunicacao de massa (Araujo Pinho, 1998, p.1).

Tais tracos sao, segundo Araujo Pinho, tomados “como naturais e
evidentes, como se emanassem da vida popular ‘auténtica’”. Porém,

para o autor, a “Idéia de Bahia” deve ser entendida como:

objeto cultural multifacetado, que ‘existe’ apenas nas formas de seu uso,
sedimentado e agenciado pelo concerto de um determinado numero de
agentes identificaveis, sob o ambiente especifico e definido do

autoritarismo politico e da discriminacdo racial operantes no Brasil por
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todo esse século. Este uso realiza-se como estrutura cultural de poder, na
forma de uma ideologia sofisticada e persuasiva, de apelo popular e
organicamente articulada a construcao do imaginario nacional. Com uma
dinamica de produgdo andloga a producdo da consciéncia nacional e
baseada em representacdes construidas de povo e da autenticidade
cultural (idem, ibidem, p. 3).

Araujo Pinho destaca que “a condicdao multirracial” da cidade de
Salvador é constantemente ressaltada, e as diferentes ‘racas’ sao vistas

por meio de um esquema preconcebido e atemporal de atributos:

€ recorrente nestes textos a idéia de uma Bahia eterna, verdadeira,
profunda. Uma Bahia que é herdeira de uma tradicao barroca colonial e do
“fetichismo” negro africano. (...) As festas populares de Salvador sao,
nesta perspectiva, a expressao por exceléncia da identidade popular
baiana (idem, ibidem, p.5).

Em sua argumentacdo, Araujo Pinho critica, entre outros, Antonio

Risério, visto por ele como formulador da “Bahia com H”:

a ‘cultura baiana’ ndo &, assim, o resultado natural de décadas de
desaquecimento econdmico e isolamento cultural, como advoga o poeta
e ensaista Antonio Risério (1988), um de seus publicistas, mas é, na
verdade, um aparelho de interpretacao e definicio de uma realidade
social cruel e violenta, magicamente transformada em festiva e auto-

emulativa” (idem, ibidem, p. 16).
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Em grande medida retomando Araujo Pinho, Roque Pinto (2001),
gue estuda o uso turistico da “baianidade”, também usa a expressao
“idéia de Bahia”, apontada como ‘“genuina e idiossincratica”,

constantemente adjetivada como “mitica, atemporal, praieira e festeira”.

Pinto argumenta que esta “idéia de Bahia” desenvolve-se apds a
década de 1970, com a presenca ostensiva de “atores e agéncias” no
cenario baiano, quais sejam: o governo nos niveis estadual e municipal,
por meio da Bahiatursa (6rgao oficial de turismo do Estado da Bahia) e a
Emtursa (6rgdo de turismo oficial da cidade de Salvador), e os setores
publicitario, turistico e de lazer. Tais “atores e agéncias” teriam, assim,
reimaginado a Bahia - nogdao que estabelece em didlogo com Benedict
Anderson -, transformando-a de “velho entreposto comercial” em

“novissimo produtor de tradigdes”.

Ao analisar particularmente o discurso do setor turistico baiano,
Pinto investiga, também, a “oposicdao simbdlica” estabelecida entre
Bahia e Sao Paulo. Bahia representaria “passado”, “tradicao” - “e,
conseqglientemente, o atraso econémico, a estagnacao”, reflete o autor,
e Sao Paulo, “locomotiva do pais”, pujanca econ6mica, mundo do
trabalho e centro nervoso do Brasil (idem, ibidem, p. 10)"”. Desse modo,
criam-se, segundo ele, dicotomias entre paulistas e baianos: velocidade
x lentidao, trabalho x preguica, negodcio x 6cio; cosmopolita x

provinciano, shopping x praia.
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1.3 - "Baianidade” e "Negritude”

O debate sobre “baianidade” possui pontos de interseccdo com o
de “negritude” e “identidade afro-baiana” - afinal, como vimos até aqui,
componentes como “etnia”, “heranca africana”, “democracia racial”
atravessam constantemente a nocao de “baianidade” e o fotégrafo
francés ora estudado se apresenta diversas vezes como um dos

personagens-chave nessas discussoes.

N3o se trata, aqui, de abranger a complexa problematica da
“reinvengao” da Africa na Bahia, ou mesmo no Brasil, que interessa a
geragoes de estudiosos brasileiros e estrangeiros desde o comecgo do
século XX. Neste tépico, o que se pretende é mapear o tratamento dado

a “baianidade” por autores que abordam a “negritude” na Bahia.

Jocélio Telles dos Santos, que investigou o candomblé de caboclo
(1995) e a disputa simbdlica pela heranca negra (2005), entende a
“baianidade” como construcdo simbdlica, que torna a Bahia “o Estado

mais negro ou a cidade mais negra das Américas” (2001).

Telles dos Santos (2001) pondera que existem cidades no Equador
com mais de 90% de negros e mesticos em sua populacdao que, no

entanto, ndo tém o mesmo status de “negritude” de Salvador:
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[hda] uma imagem sobre a Bahia que a Bahia alimenta, se realimenta e
dirige, ndo s6 para um publico externo, de uma identidade cultural forte
negra, mas também de uma Bahia que faz dessa identidade um canal de
negociacao, de afirmacdo, seja no ambito brasileiro ou fora do Brasil. Ou
seja, aquela cidadezinha - e sdo varias — que tem mais do que 90% de
populacdao negra é completamente suplantada pela imagem de uma Bahia
que é 80% negra, por conta de toda a tradicdo de uma cultura que se
quer sempre tradicional, mesmo incorporando elementos mais modernos

ou pds-modernos (Telles dos Santos, 2001°).

Livio Sansone (2004), ao investigar o que trata como “usos e
abusos” da Africa na cultura popular e académica brasileira durante o
ultimo século, diz que a expressao “cultura baiana” costuma aplicar-se a

uma definicao estreita do que é cultura:

(...) centrada em torno da pratica e dos simbolos do sistema religioso
afro-brasileiro, que se articula na culindria caracterizada pelo uso do
azeite-de-dendé e pela associacdo magica de cada ingrediente e cada
prato com um santo do pantedo do candomblé, e na musica de percussao,
na qual cada batuque invoca um santo especifico ou uma parte da liturgia
do candomblé. (...) Essas duas definicdes estreitas da cultura e da
comunidade foram adotadas pela midia popular e pelo estado da Bahia -
gue as incluiu em sua nova Constituicdo, em 1988 -, mas ndo se
adaptaram e, na verdade, ainda ndao se adaptam a diversos subgrupos da
populacdo negra, que percebem essa célebre cultura afro-baiana como

uma camisa-de-forca (idem, ibidem, p.115)

Tanto para Sansone quanto para Telles dos Santos, Pierre Verger

encontra-se na geracdao de antropdlogos e socidlogos que, inspirados

? Entrevista em www.sbpcultural.ufba.br/identid, acesso em margo de 2008
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pela busca de “africanismos” no Novo Mundo ou das “origens” da cultura
negra, consideraram a Bahia como area em que a cultura negra
manteve tracos africanos em maior grau do que outros lugares. Tal
posicdo, considerada “essencialista”, ndo é partilhada por Sansone ou

Telles dos Santos.

Santana Pinho (2004), em seu estudo sobre a “reinvencao” da
Africa na Bahia considera “baianidade” como nocdo que se origina na
década de 1930, quando ha a apologia a miscigenacao racial e cultural
do povo brasileiro. Nessa construcao de nagao e povo brasileiros, a
Bahia foi projetada “como locus de realizagdo mdaxima da brasilidade,
sobretudo em fungao da presenca negra, concebida enquanto um

conjunto de simbolos”.

A autora (2004) destaca os papéis de Gilberto Freyre, que definiu
a Bahia como maternidade do Brasil, e de Jorge Amado, cuja obra é
permeada de “tipos baianos”. Na composicao da “baianidade”, ressalta a

autora, “elementos eleitos da cultura negra” também foram utilizados.

"0 Candomblé, por exemplo, até entdo intensamente perseguido pela
repressao policial, adquire status de simbolo de celebrada mistura
cultural do Brasil e da Bahia, exatamente em funcdao de ‘conter
africanismos’, carater que antes havia servido como justificativa para a

sua expurgacao” (idem, ibidem, p. 213).

Para tal valorizacdo do candomblé, Santana Pinho (2004) sublinha
a atuacao de Pierre Verger, devido a suas pesquisas sobre trocas
culturais entre a Bahia e a Africa, realizadas a partir da década de 1940,

apos sua primeira visita a Salvador.
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Note-se que, se para alguns estudiosos da “idéia de Bahia” tal
nocao se estabelece a partir do seu uso politico-ideoldgico a partir dos
anos 1970, para os da chamada “Afro-Bahia”, trata-se de construcao
identitaria que se estabelece anteriormente, a partir dos anos 1930,

com o processo de valorizacao da “heranca africana”.

N3o se trata, porém, de uma valorizagdo empreendida apenas por
artistas e intelectuais, mas também pelas comunidades negras, como
destacam Santana Pinho (2004) e Antonio Risério (1980) ao abordar o
fortalecimento do movimento negro em Salvador, tendo nos blocos afro

seu principal objeto de estudo.

A “reafricanizacao” de Salvador a partir dos anos 1970 pode ser
compreendida como ressonancia da nova configuragdo da luta contra o
racismo em todo o pais. Ao abordar o tema, Kabengele Munanga e
Nilma Lino Gomes (2006) destacam que, naquela década, varias
organizacdes negras se reuniram, constituindo o Movimento Negro
Unificado, com sedes em diversos estados do pais. Uma das questdes-
chave no debate levantado é o “mito da democracia racial”, que, para os

autores,

inculca na mentalidade social da nossa sociedade a idéia de que os
diferentes grupos étnico-raciais aqui existentes viveram e vivem
relagdes raciais harmoniosas e menos tensas do que aconteceu
em outros paises escravocratas do mundo(Munanga e Gomes,
2006, p. 131).

Para alguns autores, o carnaval de Salvador experimentou sua

primeira “africanizacao” ainda antes, quando do surgimento dos
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primeiros blocos de negros, datados do final do século XIX (Vieira Filho,

1998, porém logo depois extintos devido a repressao policial.
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Capitulo 2

A fotografia de Salvador na primeira metade do século XX

Sem a intengcao de tragar panorama exaustivo da fotografia de
Salvador na primeira metade do século XX, pretende-se, neste capitulo,
a partir da historiografia existente, esbocar um quadro que nos permita
compreender o cenario encontrado por Pierre Verger quando chega a
Salvador no final da década de 40. Trata-se de oferecer, portanto, um
painel breve sobre quem fotografa, para quem e o tipo de imagem
realizada, particularmente aquela referente a prépria cidade, numa

caracterizacao apenas inicial.

E interessante destacar que, ao consultar fontes fotograficas
referentes a Bahia na primeira metade do século XX, revelou-se como
grande surpresa uma cidade que se assemelha em certa medida ao Rio
de Janeiro e Sao Paulo, tal como foram fotografadas no mesmo periodo,

na sua belle époque. Significa dizer que, hoje, se reconhece como
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predominante um modo de representacao da Bahia, que, por sua vez,

em nada se parece com aquele adotado pelos primeiros retratistas.

Ao investigar a sociedade baiana daquelas primeiras décadas,
pode-se compreender, porém, como esta experimentou, embora a sua
maneira, processo de “europeizacao” que se aproxima daquele

verificado em outras cidades brasileiras.

2.1- Imagens da urbanizagcao

A fotografia da cidade de Salvador inicia o século XX com sua
historia atrelada a da urbanizacdo da cidade. O alargamento das ruas, a
instalacdo de linhas de bonde, a construcdo de novos prédios serao
capturados pelas lentes de profissionais principalmente a servigco de

empresas vinculadas ao crescimento da cidade (Sampaio, 2006).

€ a derrocada da feigdo baiana em nome do progresso. E, ja que tudo é
em nome do progresso e da modernidade, as reparticbes publicas
também sdo modernas, o gabinete de identificacdo cuida de tudo

registrar (Sampaio, 2006, p.59).

Substituem-se, assim, as grandes panoramicas de Salvador, em
gue a cidade é mostrada do mar, com seus dois andares, tradicao que
remonta a chegada da prépria fotografia nas ultimas décadas do século
XIX, por imagens dos novos tracados e equipamentos urbanos (Ponde
Sampaio, 2005).

A década de 1910 é aquela em que a Bahia “contagia-se pela

ideologia do progresso que se produz no Rio de Janeiro”, como observa
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Eloisa Petti Pinheiro (2002, p. 47), que estudou a difusdao e adaptagao
de modelos urbanos, particularmente naquele Estado, na virada do
século. Diz a autora que Salvador inspirava-se no Rio de Janeiro, que,
por vez, reproduzia Paris. As intervengoes realizadas na cidade durante
a grande reforma de 1912 a 1916 tém como objetivo garantir
salubridade, fluidez e estética, segundo anuncia o governo de J] Seabra
(Pinheiro, 2002).

E nesta época que comecam a surgir os bairros para onde se
mudam os mais abastados, que ja ndao querem mais ocupar o Pelourinho.
Apos o fim da escravatura, a sociedade branca buscou construir uma
distancia dos ex-escravos e seus descendentes, distancia que nao
parecia necessaria quando o lugar social era antes bem definido, como

observa a historiadora Katia de Queirds Mattoso (1990).

Os sobrados seiscentistas do Pelourinho se transformam pouco a
pouco em corticos, onde se concentram 0s mais pobres, basicamente
ex-escravos e seus descendentes, que vivem em sua maioria do

pequeno comeércio:

a elite idealiza uma cidade europeizada e ‘branca’, mas encontra limites
para sua materializacao, por ser Salvador composta por aproximadamente
70% de negros e mesticos. Como alternativa, a burguesia cria espagos
onde possa fabricar essa cidade idealizada. Surgem, entdo, os bairros da
Barra e Ondina, Vitéria e Graca. A nova distribuicdo da populacdo na
cidade é um projeto da burguesia, que até pouco tempo tinha interesse
em conviver com as classes de baixa renda e os escravos, pois esses lhe

prestam servigos fundamentais (Pinheiro, 2002, p. 54)

O governo Seabra realiza obras radicais, como a demolicdo da

Igreja da Sé. Na época, a inteligentsia divide-se entre os que apdiam
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Seabra, como os jovens artistas e intelectuais ligados ao Instituto
Geografico e Historico da Bahia e grande parte da imprensa. Contra
Seabra, junta-se outro grupo de intelectuais, como Wanderley de Pinho,
Theodoro Sampaio e Piraja da Silva, mais preocupados em conservar o
patrimonio da cidade. As discussdes em torno da demolicdo da Sé para
dar lugar aos bondes chegam a desenrolar-se por duas décadas (Peres,
1980).

Além das fotografias urbanas, os profissionais ocupam-se,
também, em seus ateliés, de atender as familias baianas, “do
n

nascimento ao casamento, via primeira comunhao e formatura
(Sampaio, 2006, p. 61).

2. 3 - Do atelié para o jornal

Apesar da intervencdo urbana que busca o progresso, Salvador é
conhecida na capital federal como um lugar tranquilo, de forte tradigao,
distante do progresso. Em 1927, o poeta Manuel Bandeira visita
Salvador e dedica a cidade um alentado artigo, reunido posteriormente
em suas “Crobnicas das provincias do Brasil” (1936). Bandeira diz que a
cidade devia servir de exemplo ao Rio, onde o0 progresso estava
acabando com tudo; escreve que o Pelourinho se mantinha tal como
devia ser justamente porque tinha sido abandonado pelos mais
abastados. Os mais pobres nao tinham como fazer reformas no antigo

casario e, por isso, tudo continuava mantido como nos séculos passados.
Os anos 1931-1949 constituem época de transicdo para a

fotografia na Bahia (Sampaio, 2006). Trata-se do periodo em que os

profissionais da fotografia tomam dois caminhos: ha os que mantém seu
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atelié, denominado “Photo”, e aqueles que comegam a trabalhar em
jornais. Estes vao continuar a dividir seu tempo cuidando dos registros
para empresas e reparticoes do governo, em ambito federal, estadual

ou municipal (Sampaio, 2006).

Voltaire Fraga, baiano apesar do nome francés, € um dos que se
destacam na década de 30 (Sampaio, 2006). Ao mesmo tempo em que
trabalha para érgaos governamentais e empresas, também desenvolve
projetos pessoais. Embora grande parte do seu material tenha se
perdido, ainda existem diversos registros que demonstram seu olhar
diferenciado (Sampaio, 2006), quando focaliza tanto o novo quanto o

antigo centro de Salvador.

Ainda na década de 30, ocorre a multiplicacao de
estabelecimentos destinados & fotografia de cardter documental. E
guando surgem, também, “os lambe-lambes com seus caixotes sobre
tripés de madeira, pano preto, baldes d "agua, espelhos, um cabide com
velho paletd e gravata” (Sampaio, 2006, p.76). Tais profissionais
instalam-se nas pracgas para fazer fotografias 3 x 4 - ainda hoje, em

alguns lugares do centro de Salvador, sua presenca é constante.

Mas ja nos anos 40, quando da chegada de Pierre Verger,
profissionais da area se dividem entre o trabalho nas redagdes de jornal

e outros como free lancer:

nesta cidade imponente, paralisada, clara e fresca, em muito diferente
de cidades modernas,(....) profissionais como Voltaire Fraga, Vava
Tavares, Waldemar Figueiredo, F.Molinari, dentre outros, dividiam o

tempo entre o atendimento a particulares e a produgao de postais sobre
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pesca de xaréus, capoeira e baianas para vender aos turistas” (Falcén,
2006, p.83)

2.4 - O negro na fotografia

Retratar escravos é uma das praticas dos fotdgrafos da segunda
metade do século XX. Tais registros destinam-se ao publico externo:
postais com “costumes e tipos negros” para viajantes em busca de
“exotismos” ou fotografias antropométricas para pesquisadores e

instituicdes cientificas (Ermakoff, 2004).

Alberto Henschel, Marc Ferrez, Georges Leuzinger, Revert
Henrigue Klumb e Militao Augusto Azevedo produziram imagens de
amas de leite, carregadores de liteiras, trabalho na lavoura e nas minas,
escravos posando ao lado de seus senhores e até de soldados na Guerra
do Paraguai (Ermakoff, 2004).

Os registros dessa época mostram em Salvador vendedores de
abacaxi ou mingau e mulheres com trajes africanos. Ndo possuem
identificagbes individuais, apenas genéricas, como crioulas ou
trabalhadores. Os cartdes postais de “tipos negros” realizados por
Rodolpho Lindeman encontram-se entre aqueles mais conhecidos do
periodo. Quando livres, os negros sao fotografados vestidos ao modo

ocidental nos ateliés (Olszewski Filha, 1989).
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Tem-se, portanto, em Salvador, uma tradicao razoavelmente
consolidada de fotografia urbana e de fotografia do negro -- tradigao
cujos padrdes serao subvertidos em meados do século XX. Verger € uma

das principais cunhas dessa subversao.
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Capitulo 3
De fotografo a feiticeiro: Pierre Verger

“africaniza-se’” na Bahia

0

Pierre Verger '° costumava creditar ao “acaso” ou a algo do

“inconsciente” 1

0os caminhos que percorreu, mas, ao observar sua
trajetoria, € possivel refletir sobre como fez escolhas e o quanto para
elas contribuiram lacos de amizade e de trabalho estabelecidos no
decorrer dos anos - lagos que, para uma vida que ele pretendia
provisdrial?, mostravam-se bastante duradouros. No percurso de Verger,
segundo relatos do proprio fotégrafo ou de quem o conheceu, ha
sempre alguém que o apresenta a outro que, por sua vez, o incentiva a

algo ou lhe entrega cartas de recomendacao.

Muitas vezes o fotdgrafo francés foi descrito pela imprensa como

“um burgués que abandonou tudo” e seguiu mundo afora, para viver

19 As frases de Pierre Verger ou informacdes sobre sua vida que ndo estiverem
referenciadas neste capitulo foram retiradas de seu relato autobiografico
(Verger, 1982). Do contrario, indicaremos a fonte.

12 Verger contava que decidira se matar aos 40, mas, quando chegou a data,
distraiu-se com a leitura de um livro e perdeu a oportunidade (Verger, 1982)
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espartanamente®® - por isso Théodore Monod (1902-2000) o definiu,
certa vez, como “Unico homem livre” que conheceu (Le Bouler, 2004).
Quando inicia suas viagens, no entanto, a empresa tipografica da familia
ja havia falido, pai, mde e os dois irmaos estavam mortos, e Verger nao
parecia ter-se preocupado até entao em se preparar para algum tipo de
atividade remunerada - havia abandonado o Liceu e passava os dias

como bon vivant (Nébrega e Echeverria, 2004).

A fotografia, a qual passa a se dedicar na mesma data em que
decidiu descobrir o mundo, torna-se uma profissao, mesmo que nao
goste de considera-la como “meio de subsisténcia”. Apesar da
itinerancia, também nunca perdeu contato com Paris, pessoas e
instituicdes. As viagens, longe de |he terem fechado portas, abriram-lhe
varias. Este capitulo pretende compreender, por meio dessas amizades
e parcerias que se formam, como o fotdégrafo se enreda na Bahia e, ao
mesmo tempo, na Africa. Se o olhar de Verger “africaniza” a Bahia, a

Bahia também o “africanizou”.

3.1- Fotografo do mundo

O pai, Léopold Verger, era belga, mas entre seus antepassados
havia holandeses, alemdes e ingleses. A mae, Marie Adele Samuel,
francesa, descendia de alemaes e portugueses. A nacionalidade de
Verger parece ter sido sempre motivo de piada para ele mesmo. Dizia

anedotas a esse respeito. Contava que se o pai tivesse escolhido a

13 A casa onde morou no final da vida, hoje sede da Fundag&o Pierre Verger,
fica numa travessa, no meio de uma ladeira ingreme, num bairro pobre de
Salvador. Dentro, enquanto vivo, havia pouco mobilidrio, muitos livros e
pastas com pesquisas, hoje pertencente a biblioteca, e nada do conforto
“moderno” - campainha, liquidificador, TV ou telefone.

43



Alemanha, uma das possibilidades na época, e ndo a Franca para fundar
a empresa, entao ele teria nascido alemao e lutado contra os franceses
na Segunda Guerra Mundial. A existéncia tanto de protestantes quanto
de judeus em sua arvore genealdgica € provavel. Léopold e Maria Adéle
Verger se declaravam, porém, livres-pensadores e por esse motivo

nenhum dos filhos foi batizado (Nébrega e Echeverria, 2004).

O rapido sucesso da tipografia leva a familia a mudar-se de bairros
periféricos de Paris para o Seizieme, habitado pela elite parisiense. A
convivéncia com o “mundo das pessoas respeitaveis” parece nunca ter
agradado a Verger, que dizia ter preferido se divertir, na juventude, no

bairro dos Antilhanos, pois |a havia “alegria e musica”.

Aos 30 anos, Pierre Verger comeca a tirar as primeiras fotografias.
Troca dois equipamentos da familia, um velho verascépio e um taxifoto,
por uma Rolleiflex, que “também ndo estava na sua primeira juventude”,
com dois pares de lentes de aproximacdo que, adaptadas as objetivas,
permitem tirar fotografias de objetos colocados a 30 cm e 50 cm de
distdncia - durante certo tempo, suas fotos sao muito aproximadas, a
ele interessava registrar diferentes texturas. Somente dois anos depois
teria uma Rolleiflex moderna, com a qual se podiam tirar doze chapas

dos rolos de filme, modelo 120.

A “primeira tentativa de ruptura com o passado decente-e-
burgués” ocorre quando partiu para a Polinésia'*, onde viveria por mais
de um ano, atraido, segundo diz, para o “paraiso terrestre” que os
cineastas Robert Flaherty e F. W. Murnau |he haviam apresentado,

respectivamente, nos filmes “Moana” e “Tabu”, considerados marcos do
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entdao nascente género de documentario. Nos seus escritos e entrevistas,
sempre comenta sobre livros que o levaram a conhecer lugares ou faz

referéncia a filmes e pinturas.

comecei a viajar ndo tanto pelo desejo de fazer pesquisas etnograficas
ou reportagens, mas por necessidade de distanciar-me, de libertar-me e
escapar do meio em que tinha vivido até entdo, cujos preconceitos e
regras de conduta ndo me tornavam feliz. Nele me haviam ensinado que
havia duas categorias de pessoas. Aquelas cuja amizade era desejavel
cultivar, pois representavam um capital-relacdo e aquelas cujo convivio
e ligacdes deviam ser desencorajados, devido ao pouco proveito moral

ou material que delas se poderia esperar (Verger, 1982, p.13).

Na Polinésia, descobre a vegetacao tropical, faz grandes passeios,
conhece novos amigos, participa de festas ao ar livre. Algum tempo
depois, é hora de seguir viagem de novo, e sobre a inquietacdo se
recordaria mais tarde: “A sensacao de que existia um vasto mundo nao
me saia da cabeca e o desejo de ir vé-lo e fotografa-lo me levava em

direcao a outros horizontes”.

3.2 - A vocacao etnografica

Ao voltar da Polinésia para Paris, o fotdgrafo-itinerante descobre
nova vocacao, depois de uma visita feita ao Museu de Etnografia do
Trocadero. Quer fotografar objetos da Oceania para completar o album
de fotos que planeja fazer. Por coincidéncia, Georges-Henri Riviere,
vice-diretor, prepara uma exposicao sobre civilizacdes do Pacifico e |he
propoe expor algumas das fotos. Ao mesmo tempo, ao procurar para

escrever o texto do livro Marc Chardoune, autor de “Vasco”, obra que o
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havia também incentivado a conhecer as ilhas recém-visitadas, este
teve a idéia de incluir o fotégrafo num giro pelo mundo para a revista

ilustrada Paris Soir.

A viagem comeca pelos Estados Unidos, em 1934, de onde se
recordara mais tarde “as dimensdes dos arranha-céus que me pareciam
construidos em uma escala desumana e odores vagamente creosotados
da coca-cola ja triunfante”. No mesmo ano, chega ao Japdo, que ainda
havia guardado “um aspecto convencional”, porém “todo um cddigo de
sabedoria de vida com regras rigidas e inumeraveis”; e a China, onde
encontra uma Pequim com “o charme!® das cidades um pouco ao
abandono” e fotografa, "maravilhado”, o templo onde o “imperador fazia
sacrificios para garantir boas colheitas a seus suditos e a montanha
onde se ia honrar Niang Niang, a velha dama que concedia fertilidade as

mulheres estéreis”. Diz que ali teria permanecido mais tempo.

De volta a Paris, Verger é acolhido como colaborador do Museu
Etnografico do Trocadero, encarregado do laboratério fotografico.
Conhece, ali, o antropdlogo Alfred Métraux (1902-1963), a quem
considera “quase gémeo”, por terem nascido ambos no mesmo dia e
ano com poucas horas de diferenca. A amizade se estende por trés
décadas - com constante troca de cartas, ja publicadas'® (Le Bouler, org,
1996).

No convivio de Verger, hda mais gente com vocacdo para a

etnografia. Encontra ali os antigos membros das expedicdes Dakar-

150 que chama atencdo aqui é que Verger usa “charme” para uma cidade “ao
abandono”; e maravilha-se com honrarias a “deuses”

16 Ressalte-se que, no acervo da Fundacdo Pierre Verger, até esta data, ainda
ha correspondéncia e outros escritos inéditos do fotdgrafo.
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Djibouti, de Marcel Griaule, e a da Groenlandia, de Paul-Emile Victor.

Desse periodo, se recordara mais tarde:

foi a época em que se acotovelavam nos corredores (....) Andre
Schaefner com uma partitura de Debussy debaixo do braco, Germaine
Dieterlen transportando com éxtase um objeto dogon, Michel Leiris
elaborando algum manifesto surrealista, Jacques Faublée que passava
frequentemente suas noites em uma sala do Museu enrolado em um
tapete berbere tomado emprestado de uma vitrina, Denise Paulme,
Héléne Gordon que se tornou Lazareff em seguida, Gessain entre duas
viagens a Groenlandia, Alfred Métraux na iminéncia de partir para
Honolulu, Stresser-Péan que iria passar trinta e cinco anos a estudar a
Unica danca dos voladores na regidao de Vera Cruz, no México” (Verger,
1982, p.45).

No intervalo de suas atividades no museu, Verger visita, de
bicicleta, a Italia e a Espanha em 1935. Apds a volta, é apresentado ao
editor Paul Hartmann, que precisa de fotos da Andaluzia para completar
album fotografico. Hartmann se torna, a partir de entdo, responsavel
pela publicacdo de livros de fotografias de Verger'’ no mercado europeu.
No mesmo ano, o fotdgrafo visita a Africa pela primeira vez, por meio de
um acordo com a Compagnie Générale Transsaharienne e a
Transatlantique, baseado na troca fotografias por transporte naval e

terrestre. Conhece,na época, apenas o norte africano.

Ao retornar a Paris, Verger funda a Alliance Photo, com Pierre
Boucher, René Zuber, Féher e Denise Bellon — mais tarde, Robert Capa
se junta a agéncia. As viagens prosseguem. Paris sera sempre pouso

temporario. Em 1936, vai a Londres, onde recebe proposta de trabalho
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permanente, mas se sente “infeliz por tornar a fotografia simples ganha-
pao”, e as Antilhas, onde encontra, “feliz”, “a vegetacao dos trdpicos e o
doce falar crioulo”. Entre 1937 e 1939, conhece México, China, Cuba,
Filipinas, Indochina, Guatemala e Equador. Em 1940, passa seis meses
em Dacar, mobilizado pelo exército francés durante a Guerra. E
apresentado, ali, a Théodore Monod, do Instituto Francés da Africa
Negra, o mesmo que, oito anos mais tarde, o ajudara a retornar aquele
continente. De 1941 a 1942, vive na Argentina. Depois, até 1946,

divide-se entre Bolivia e Peru, de onde sai para chegar ao Brasil.

3.3 - Bahia e Africa

O ano de 1946 marca o comego de uma nova fase, que se estende
até 1996, ano de sua morte, periodo em que se dividira entre a Bahia e

a Africa, com visitas eventuais a Paris.

A primeira passagem de Pierre Verger pelo Brasil ocorre em 1944,
no Rio de Janeiro. Sem conseguir visto para trabalhar, segue em poucos
dias para a Argentina. Na segunda visita, em 1946, diz que tem “mais
sorte”. Desembarca de trem em Sao Paulo, vindo do Peru.
Intermediado por amigos em comum, encontra-se com o francés Roger
Bastide, na época professor de sociologia na Universidade de Sao Paulo
(USP), que o acompanha pelas ruas da cidade enquanto o fotdgrafo faz

algumas imagens da cidade.

Ao saber do seu interesse etnografico, Bastide o incentiva a

visitar a Bahia e entrega-lhe cartas de recomendacao. Verger conta que,
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naquela época, ja havia tido “noticias da Bahia” pela edicdo francesa do
romance Jubiabd!® (1935), de Jorge Amado. O Rio de Janeiro é a
proxima cidade a visitar e fotografar. Dali, seque para o Nordeste com
contrato firmado com a revista O Cruzeiro (1928-1975), pertencente
aos Diarios Associados, de Assis Chateaubriand. Na época, principal
revista ilustrada do pais, destaca por realizar na imprensa brasileira uma
série de inovagdes, como a introdugdao do fotojornalismo (Morais, 1994,
Maklouf Carvalho, 2001).

Ao final do périplo nordestino, Verger faz com que fotografias de
cultos afro-brasileiros na Bahia e em Pernambuco cheguem ao Instituto
Francés da Africa Negra. Obtém, assim, de Monod a primeira bolsa para
estudar a religido e cultura iorubd na Africa Ocidental. E nessa época
gue é iniciado ao culto aos orixas: aprende a adivinhagao pelo Ifa e se
torna “Fatumbi” (“renascido”). O financiamento se renova, as pesquisas
sao documentadas em negativos, até que, no comeco dos anos 50,
Monod exige que também escreva. “Nao foi para transformar Verger em
feiteiceiro que eu o trouxe para a Africa” (Nobrega e Echeverria, 2004).

Verger comeca, assim, a publicar artigos e livros.

Na Bahia, Pierre Verger participa de periodo de grandes mudancas
artisticas e intelectuais entre os anos 50 e 60 (Ludwig, 1987, Risério,
2002, Rubim, 2004). O ponto de encontro é o numero 33 da rua
Alagoinhas, no Rio Vermelho, casa de Jorge Amado e Zélia Gattai
(Amado, 2001, Gattai, xxxx, Risério, 2002). Do grupo, fazem parte,

além do escritor e sua mulher, artistas plasticos como Carybé e

18 pelo menos outro fotdgrafo francés que se mudou para o Brasil na mesma
época, Marcel Gautherot (1910-1996), faz referéncia ao mesmo livro como
responsavel por despertar a sua curiosidade pela cidade.
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Calasans Neto, intelectuais como Odorico Tavares, que seria parceiro de
Verger nas reportagens para O Cruzeiro, entre outros. No Candomblé
baiano, Verger encontra amores e amigos. Torna-se mensageiro entre
seus adeptos nos dois lados do Atlantico. Seu contato com Bastide se
mantém; viajam e escrevem artigos em conjunto (Lihning, org. 2002).
Verger contribui na criagdao do Centro de Estudos Afro-Orientais (CEAO),

do Museu Afro-brasileiro da Bahia e da Casa do Benin.

Em 1968, a abrangente pesquisa sobre as trocas culturais entre a
Bahia de Todos os Santos e o Golfo do Benin leva Verger, entao
autodidata, a obter o titulo de doutor em Estudos Africanos (3e cycle)
pela Sorbonne, Paris. Ao publicar a tese, a obra Fluxo e refluxo (1982),
dedica-a ao  historiador francés Fernand Braudel, que o havia

incentivado a escrevé-la.

3. 4 - “Institucionalizar-se”

Em 1979, apds temporada de trés anos como professor da
Universidade de Ifé, na Nigéria, Pierre Verger volta a Bahia. Até entao,
nenhum livro seu havia sido publicado ou traduzido no Brasil. A sua
entrada no meio editorial brasileiro se dad com a criacdo da editora
Corrupio, pela fotografa baiana Arlete Soares, que descobre sua tese em

em Paris enquanto realiza temporada de estudos.

O livro de estréia é “Retratos da Bahia”, que reune as fotos feitas
na Bahia entre o final da década de 40 e comeco da década de 50, em
sua maioria publicadas n* O Cruzeiro. No decorrer dos anos 80 e 90,

mais uma dezena de livros de Verger sao publicados pela Corrupio. Em
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1988, decide criar a Fundagao Pierre Verger, que funciona em sua

propria casa e que ele explica como:

.consequéncia de dois de meus amores: o que sinto pela Bahia e aquele
que tenho pela regido da Africa situada no Golfo de Benin. Ela se propde,
através de seus objetivos e suas atividades, a realcar esta heranga

comum, oferecendo a Bahia o que ela conhece sobre o Benin e a Nigéria e

informar esses paises sobre suas influéncias culturais na Bahia”*°.

Apds a morte do seu mantenedor, com ajuda da iniciativa privada,
a Fundacdao Pierre Verger passa a contar com uma estrutura
administrativa maior e mais organizada - antes, era praticamente o
fotografo quem cuidava do seu acervo, guardado em caixas de madeira
com lampadas acesas no interior para evitar o mofo. A sede da fundacao
ainda € a casa que pertenceu a Verger, no entanto a equipe cresceu e

houve ampliacao significativa de suas atividades.

O acervo foi digitalizado e se encontra em uma sala climatizada.
Diversas exposicoes tém sido realizadas no Brasil e no exterior — Francga,
Alemanha, Espanha e Argentina, para citar alguns paises. Grande parte
dos recursos que possibilitaram o crescimento da fundacao obteve-se
por ocasidao do centendrio de nascimento de Verger, em 2002, para
patrocinar a mostra “O olhar viajante de Pierre Fatumbi Verger”, que,
apdés ser exibida em diversas cidades do pais, foi apresentada no

exterior.

190 texto de Verger encontra-se no site da Fundagdo Pierre Verger,
Www.pierreverger.org, Ultima consulta em junho de 2008
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3.5 - Amado, Freyre e Verger

Ao aproximar as lentes para o que diziam da Bahia Jorge Amado,
Gilberto Freyre e Pierre Verger, é possivel verificar nuances no seu
pensamento. Amado, apontado como principal intérprete da Bahia no
século XX, afina-se com Freyre, particularmente no que se refere ao
elogio da mesticagem. Verger, cuja imagem é atrelada a de Amado, em
diversas oportunidades citava Freyre, com quem dividiu série de

reportagens sobre os brasileiros na Africa para O Cruzeiro.

Em “Bahia de Todos os Santos - guia de ruas e mistérios” [1944]

(1991), livro feito para descrever a prépria Bahia, escreve Amado:

baiano quer dizer quem nasce na Bahia, quem teve este alto privilégio,
mas significa também um estado de espirito, certa concepgao de vida,
quase uma filosofia, determinada forma de humanismo. (....) E como
baianos sdao reconhecidos, pois de logo se pode distinguir o verdadeiro
do falso. Aqui entre nds: tem gente que ha vinte anos tenta obter seu
passaporte de baiano e jamais consegue pois ndao é facil preencher as
condicdes e como diz o mogo Caymmi, nosso poeta, “quem nao tem
balangandas nao vai ao Bonfim (Amado, Jorge. “Bahia de todos os
santos - guia de ruas e mistérios” [1944], 1991, p. 26).

Ou seja, tratando de “baianidade”, mas sem assim denomina-la,
Amado a concebe como “estado de espirito”, “concepcao de vida”, algo
de que se deve orgulhar, pois, afinal, trata-se de “alto privilégio”. No

paragrafo seguinte, para justificar por que “ser baiano” ndo implica
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necessariamente nascer na Bahia, ele cita Pierre Verger, objeto deste

estudo:

Pierre Verger, mestre francés de artes e de ciéncias, andou meio mundo,
cruzou caminhos do Oriente e do Ocidente, mares e desertos,
montanhas e arranha-céus; era um ser errante, um inquieto. Ja
duvidava da alegria quando de subito a encontrou ao chegar as ladeiras
da cidade do Salvador da Bahia de Todos os Santos. Viu realizado seu
sonho antigo na civilizagdo mestica que aqui plantamos e construimos
com a nossa democracia racial. Chegara a patria de seu coragao (idem,
ibidem, p. 26).

No trecho acima, como se nota, Amado introduz dois “valores”
associados, segundo ele, a Bahia e a “ser baiano”: alegria e democracia
racial. Existem, ainda, outros elementos em sua concepgao de Bahia.
Um deles é o “mistério”, associado a religiosidade, catdlica e afro-

brasileira:

escorre o mistério sobre a cidade como um dleo. Pegajoso, todos o
sentem. De onde ele vem? Ninguém o pode localizar perfeitamente. Vira
do baticum dos candomblés nas noites de macumba? Dos feiticos pelas
ruas nas manhas de leiteiros e padeiros? Das velas dos saveiros no cais
do Mercado? Dos Capitaes da Areia, aventureiros de onze anos de idade?
Das inumeras igrejas? Dos azulejos, dos sobraddes, dos negros risonhos,
da gente pobre vestida de cores variadas? De onde vem esse mistério

que cerca e sombreia a cidade da Bahia? (idem, ibidem, p. 22).

Para Amado, a Bahia &, portanto, referéncia de religiosidade nao

somente para o Brasil, como para todo o mundo. No decorrer de sua
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descricao, o romancista menciona ainda dois outros valores: “ternura” e
“sensualidade”. Para completar o conjunto de atributos relacionados a
tal terra, tem-se “beleza”, num trecho no qual Amado reitera “mistério”,

“sensualidade” e o sentimento que a terra desperta:

essa € a minha cidade e em todas as muitas que andei, eu a revi num
detalhe de beleza. Nenhuma assim, tdo densa e oleosa. Nenhuma assim,
para viver. Nela quero morrer, quando chegar o dia. Para sentir a brisa
que vem do mar, ouvir a noite os atabaques e as cangdes dos
marinheiros. A Cidade da Bahia, plantada sobre a montanha, penetrada

de mar (idem, ibidem, p. 65)

Gilberto Freyre escreve sobre a Bahia e os baianos em jornais,
revistas, obras coletivas e livros prefaciados por ele a partir de 1926. Na
antologia desses textos, “Bahia e baianos” (1990), este trecho sintetiza

as idéias recorrentes sobre a Bahia:

triste do brasileiro que nao tenha dentro de si algumas coisas de baiano.
E ndo s6 de urbanidade baiana; ndo sé de polidez baiana; ndo sé de
gentileza baiana; ndo s6 de civilidade baiana; ndo s6 do bom gosto
baiano; ndao sé de religiosidade baiana; ndo s6 de ternura baiana; nao
s6 de civismo baiano; ndo so6 de inteligéncia; mas também alguma coisa
de malicia, de “humor”, de gaiatice compensadora dos excessos de
dignidade, de solenidade e da prépria elegéncia (Freyre, 1990, pags. 10-
11).

Em sua obra escrita ou em entrevistas, Pierre Verger nao chega a
definir, como Amado ou Freyre, o que entendia por “ser baiano”. No

entanto, vasculhando um pouco, € possivel encontrar comentarios
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breves em diversas passagens. Numa obra sobre a Bahia do século XIX,

Verger diz:

os africanos importados para Bahia provém, a partir da segunda metade
do século XVIII, em maioria, do Golfo do Benin, e nas outras partes do
Brasil eles provinham sobretudo do Congo e Angola. As influéncias
africanas exercidas na Bahia sdo, pois, diferentes daquelas ocorridas em
outras regides do Brasil. Este detalhe tem sua importéncia, pois ele
contribuiu para a originalidade do carater da vida na Bahia no século XIX.
Ele explica porque a vida tem ali uma qualidade diferente e um charme
particular que todos os visitantes Ihe reconhecem (Verger, Noticias da
Bahia-1850 [1981] (1999), p. 214).

I\

Para Verger, portanto, a Bahia tem “qualidade diferente”, “charme
particular”, porque suas influéncias africanas eram diferenciadas. Em
diversas oportunidades, comenta que a Bahia o faz reviver algo que
encontrara quando do seu primeiro contato com o mundo africano,

como relata no seguinte trecho:

foi em Paris, na década de 30. Comecei a freqlientar um lugar chamado
Bal Négre, uma espécie de bar onde se reuniam negros da Africa e das
Antilhas, gente pobre, trabalhadores imigrados que deviam enfrentar no
dia-a-dia o histérico preconceito europeu contra as pessoas de cor. Eles,
no entanto, dancavam e cantavam a noite toda, ao som do maior
batuque. A atmosfera de alegria e descontracdao era total,
completamente diversa do mundo infestado de formalidades inuteis
onde eu nascera e vivera até entdao. Quando conheci o Bal Negre, tive

uma certeza: eu era um deles. Fui reencontrar esse mesmo clima
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quando cheguei na Bahia, e ele foi um dos fatores importantes que

determinaram minha opgao de viver aqui (Verger, 2002, p. 24).

O que caracteriza os baianos, para Verger, é a sua postura

diferenciada, dada a sua identificagdo com os “deuses”:

aquela mesma baiana, igual a tantas outras, vestida de baiana e coberta
de balangandas, que passa o dia fritando acarajé para ganhar a vida, vocé
sabe o que acontece a noite, quando ela vai para o seu terreiro, quando
ela danca e entra em transe ao som dos atabaques e incorpora a Oxum
que ela carrega: Preste atencdo: ela deixa de ser uma simples baiana,
igual a milhares de outras, para se transformar naquilo que ela realmente
€ - uma rainha. Uma rainha, sim, na profundidade do seu ser. Respeitada,
tida e havida como tal por toda a comunidade do seu terreiro. E aquele
estivador que passa o dia carregando sacos no cais do porto, sabe o que
acontece quando ele incorpora no terreiro o Xang6é que ele carrega?
Acontece o0 mesmo: ele se transforma num rei, porque as sua verdadeira

natureza é a de um rei” (idem, 26-27).

Se Amado, Freyre e Verger concordavam em muito a respeito do
gue consiste a “singularidade” baiana, divergiam, porém, a respeito da
“mistura”. Verger sustentava que os iorubas, ou nagds, como ele
particularizava, haviam se mantido “fiéis” aos ritos africanos. Nos anos
80, quando Verger levou um pai-de-santo baiano?® para iniciar-se na

Africa, foi criticado por Amado:
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ndo sei que espécie de babaquice atacou Verger, padre Francois [Le Espinay,
catdlico] e os demais velhinhos filhos-de-santo, ogas, babalads, sabios
titulares do candomblé baiano, mestres de tudo quanto se refere as seitas
afro-brasileiras, ao sincretismo religioso e cultural, estudiosos das relacdes
Africa x Brasil, conhecedores das similitudes e diferencas, sabendo que elas
existem e porque existem, de repente, sem prévio aviso, se fazem puristas
africanos, negros imaculados. Pretendem que cerimoOnias, rituais,
designacdes, a lingua iorubd, o culto nag6, o candomblé enfim se processe
na Bahia igualzinho ao da Africa, sem tirar nem po6r: muito se tirou,
muito se opds. Estabeleceram para tanto um projeto e o levaram a cabo.
Tempo perdido, resultado nulo, mais poderosa que qualquer ideologia,
mesmo baiana, é a realidade que determina e impde régua e compasso”
(Amado, 2000,p.404).
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Capitulo 4
A cidade como corpo: o album fotografico

“Retratos da Bahia”

Feito para representar o “grande amor” de Pierre Verger pela terra
onde escolheu morar, entre todas do mundo que visitou, “Retratos da
Bahia” é seu livro de estréia no mercado editorial brasileiro, em 1980.
No titulo escolhido tem-se o prenluncio do seu conteldo: “retrato”,
palavra usada para referir-se a reproducdo da imagem de alguém -- em
particular captando-lhe a esséncia, a personalidade escondida, o sentido
intimo --, associa-se, aqui, a um lugar. O titulo sugere, assim, tanto a
exibicdo de retratos de seus habitantes quanto o retrato da propria

cidade, vista como individuo personalizado.

O acervo de Pierre Verger correspondente a Bahia possui
aproximadamente 2.000 negativos, sendo metade referente a Salvador.
A classificacao utilizada, criada pelo proprio fotégrafo, € a mesma para
todas as localidades visitadas por ele, na seguinte ordem: continente-
pais-estado-cidade. Em cada cidade, incluem-se categorias e

subcategorias, sendo que algumas delas se repetem, como “arquitetura”,
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“ruas”, “vistas”, “tipos”, “festas” e “mercados”. As imagens de Salvador
datam em sua maioria das décadas de 40 a 60 do século XX. Uma
parcela menor foi realizada na de 70. No album fotografico ora estudado,
justifica-se que se trata de fotografias tiradas entre os anos de 1946 a
1952, pois sdao as primeiras do francés na cidade. Grande parte das
imagens ja havia sido publicada nas revistas O Cruzeiro e A Cigarra ou
exibida em exposicdes no pais e no mundo e assumiram, por assim

dizer, um valor iconico da Bahia.

A escolha dos 251 negativos, todos em preto e branco, bem como
cortes, enquadramentos e seqlienciamento na obra e a redacao das
legendas, ocorreu durante encontros entre Verger e seus editores. A
guase totalidade dos fotografados é negra e mestica, o que, segundo a
editora (Soares, 2005), quase inviabilizou o projeto na época do seu
lancamento, por falta de patrocinio: as recusas de apoio financeiro
vinham acompanhadas dessa justificativa e do conselho para que nao se

perdesse dinheiro com tal empreitada.

Na ordem escolhida por Verger, a primeira série -- iniciada por
uma vista da cidade baixa com o telhado da Igreja da Conceicao da
Praia em primeiro plano (fig.1) -- traz a cidade, por assim dizer
arquitetonica e amplas porgdes de seus atributos urbanos. Pouco a
pouco vao-se introduzindo atividades praticadas nesses espagos e seus
praticantes. Ha contrapontos intimistas, como o claustro do Convento de
Sao Francisco e detalhes da ornamentacao barroca desse templo e da
Catedral Basilica.

A sequir, ja se comeca a sair dessa cidade de matriz européia e se
encontra a matriz baiana. O cenario passa, entdo, a fundir-se com o
habitante. Simbiose que ndo anula as diferencas mas, desse todo, faz

um corpo s6. Nesse andamento, as imagens de pessoas e coisas sao
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enraizadas naqueles lugares ja considerados -- pela gente que os
pratica -- como marcadores do espaco urbano, e que, mais tarde,
apropriados por artistas e intelectuais, pela politica, pelo mercado, pela
midia e pelos visitantes, serdo os espacos metonimicos de Salvador: o

Pelourinho, a Praca Castro Alves, a Baixa dos Sapateiros etc.

Nessa territorializacdo do habitante e suas atividades, tém relevo
as festas, sobretudo as religiosas, mas também laicas, € mesmo,
isolados, ingredientes seus (procissao de Nossa Senhora da Conceicao
da Praia, do Senhor dos Navegantes, Presente a Iemanja, o Carnaval, a
capoeira, a lavagem da escadaria do Bonfim, o samba de roda). Na
seqliéncia, o candomblé. E significativo que este segmento seja o0 menos
territorializado de todos, quer no cenario fechado, quer nos espacos
abertos; algumas indicacdes dadas pelas legendas sao do Axé Opb
Afonja (p.137) e do presente nas aguas da Lagoa do Abaeté (p.146),
como a indicar que, embora o candomblé tenha uma ancoragem
substancial num espaco de terra (“terreiro”), sua presenca se estende

pela cidade toda.

A continuacao introduz outro tema de particular afeicao do
fotografo: o trabalho, seus produtos, seus agentes -- e seus espacos.
Também significativo é que, neste segmento, Verger tenha introduzido
uma seqléncia notavel de retratos propriamente ditos (somente rostos),
como se nesse trabalhador negro é que o fotdégrafo concentrasse a
esséncia da Bahia “retratada”. Nova seqiéncia traz de volta a rua, com
o desfile do dia 2 de Julho, os torcedores no futebol no Campo da Graca
e 0 que as legendas categorizam como “cenas de rua”. Curiosamente,
ha uma insercdo de fotos de personalidades expressivas da “baianidade”,
nacionalmente conhecidas, como Carybé ou Dorival Caymmi, ou entao

de alcance local. As cenas de rua -- como se a maioria das imagens do
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album ndo fosse de cenas de rua...-- se caracterizam pelo insélito quase
surrealista trazido pelas acdes e situacoes de seus habitantes. Nestas se
incluem as cenas de repouso em plena rua. A selecao dos “Retratos da
Bahia” se encerra como uma imagem-sintese, um conjunto de corpos
negros, mesticos e brancos (ou, pelo menos, uma figura, de costas
nuas), vistos do alto, apenas ombros e cabecas de cabelos negros ou
chapéus e fitas brancas ou xadrez, amalgamados num s6 corpo. A

legenda diz: “"Bahia de todas as cores”.

A Bahia retratada tem um perimetro delimitado: na parte alta,
corresponde as cercanias do Terreiro de Jesus, Pelourinho, Carmo, Baixa
dos Sapateiros e Barroquinha; na parte baixa, ao entorno da Conceigao
da Praia, Comércio, Bonfim e Ribeira. Ha ainda fotografias que alcancam
as praias do Rio Vermelho e Itapua, pontos mais distantes na parte alta
da cidade. A cidade excluida é justamente aquela que, ja nas primeiras
décadas do século XX, torna-se moradia da elite baiana, ou seja, os

bairros do Campo Grande, Vitéria, Graca e Barra.

O relato de Verger no texto que acompanha o album é
atravessado por certo tom nostalgico, presente de modo ainda mais
acentuado no texto de apresentacdo de Jorge Amado. Assina também
breve perfil do fotdgrafo o artista plastico Carybé. A partir da terceira
edicdo, de 2002, dois outros textos foram incluidos, de Arlete Soares,
proprietaria da Corrupio, e de Gilberto S&, presidente da Fundacao
Pierre Verger. Tal reedicao foi preparada por ocasiao das comemoragoes
do centenario de nascimento do francés. Adquiriu formato maior e mais
luxuoso, e teve patrocinio publico e privado. Esta dissertacdo utiliza a

guarta edicao, de 2005, semelhante a terceira.
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Nosso exame das imagens leva em conta a seqliéncia
estabelecida por seu autor, mas sem segui-las rigorosamente e, sim,

adaptando-a aos interesses de nossa problematica.

4.1- Panorama urbano

A parte inicial do album fotografico é ocupada por uma série de
imagens de grande extensao, em que se apresentam ruas, pragas,
prédios e igrejas sem que seus moradores sobressaiam, quando
aparecem. A visdo panoramica se revelara o interesse de Pierre Verger,
que, a fim de contemplar a cidade de modo amplo, terd de subir nas
construcdes mais elevadas para mirar a cidade de |a. Escolhe, assim,
um ponto de vista que nao sera o seu preferido, ou seja, faz fotografias

a certa distancia do que é observado e o vé de cima para baixo.

fig. 1
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A primeira visdo que se tem (fig.1, p. 45) é a de uma cidade
construida a beira-mar, em dois niveis: o fotégrafo estd na parte
superior, perto da torre de uma igreja e de telhados. Dali vé o porto e o
mar tranquilo, onde ha um forte em formato circular. Desta maneira,
Verger “atualiza”, a partir de outro angulo, as panoramicas feitas em
larga escala na virada do século XIX para o XX por fotografos que -
como vimos no capitulo 2 -, posicionados do mar, fixaram a “Salvador
de dois andares”, a semelhanca de Lisboa.

Avistam-se, ao fundo, a linha do horizonte, embarcacdes de
pequeno porte, palmeiras, o guindaste do porto; no primeiro plano, o
casario. Na comparacao com fotografias que mostram a Bahia de
avenidas que se alargam e de novos prédios?!, feitas na mesma época,

estas de Pierre Verger mostram uma cidade de feicao bem mais antiga.
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fig.2

21 A comparacdo, aqui, é feita com fotografias reunidas na obra “O centro da
cidade do Salvador”, de Milton Santos (Progresso, 1959). Nao é indicado o
nome dos fotografos.
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Apresenta-se, entdao, um conjunto arquitetébnico de linhas
sobrepostas, de matriz européia, mantido em sua integridade apesar de
visiveis marcas de desgaste, que remonta principalmente aos séculos
XVIII e XIX. Estado, igreja e comércio se fazem representar no espago
urbano: numa das imagens, vé-se o monumento aos Voluntarios da
Patria, a igreja no ponto mais alto e a associacao comercial (fig.2, p.54).

Cada vez mais o observador adentrara a cidade, vendo-a do alto,
ou as vezes na mesma altura das ruas, de modo a ressaltar ladeiras e
curvas que resultam dos altos e baixos da topografia. Ora a cidade
parece caminhar morro acima (fig.2), ora parece deslizar morro abaixo
(p.194).

Nos caminhos estreitos (p. 68 e p.69), sinuosos, de calcgamento de
pedra, andam pessoas, raros cavalos que puxam carrogas, um ou outro
automovel e o bonde elétrico. Num angulo que aprofunda a visdo, a
cidade se abre a quem a quer percorrer. Acolhe, com sombras, o
habitante, dando-lhe toda a rua, e ndao apenas as calgadas. Os
moradores nem sempre caminham; parados, observam-se uns aos
outros ou conversam. As igrejas serdao elementos recorrentes - e quase
sempre a cruz se fixara como o ponto mais elevado, encontrando céu

claro, sol freqliente.
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fig. 3

Nesse conjunto de imagens em que o fotdgrafo privilegia o espaco
urbano, a pouca presenca, e as vezes auséncia, de pessoas nas ruas
pode fazer pensar que se trata de uma cidade vazia (fig.3, p.69). Porém,
ha elementos nas imagens que nos permitem verificar que tais casas
sao habitadas - nas janelas, seus ocupantes penduram roupas para
secar. Nao se trata, porém, apenas de cidade-dormitério. A existéncia
de letreiros nas fachadas, recorrente nas fotografias, evidencia que ha
comércio ou servico. A composicao constituida pelo emaranhado de

casas apinhadas (fig.3) faz lembrar uma multidao (ver fig.6).
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fig.4

O fluxo da cidade da-se em multiplas direcdes (fig.4, p.65). No
chdo compartilhado pelos transeuntes, é possivel desenhar livremente
as linhas, que se cruzam, sem colisdo, e ndo ha postura canbnica para
caminha-las. Anda-se sozinho, junto, de maos cruzadas ou bracos dados.
A rua nao se constitui, portanto, apenas como lugar de passagem.
Oferece seu vagar a quem desejar sua fruicao. Trata-se de uma cidade

onde se pode praticar o espaco.
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fig.5

O corpo do transeunte se adapta ao corpo da cidade (fig.5, p.66).
No aclive, prédios e habitantes mantém-se eretos, em ativo
desequilibrio. No Pelourinho, que se consagrard mais tarde como uma
das imagens-icone da cidade, a topografia ndo é obstaculo: o corpo € o
movimento corporal encontram a flexibilidade exigida para servir-lhe de
contrapeso.
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fig.6

Na congregacdo de corpos articulados, a gestualidade é comum
(fig. 6, p.76). Na procissdao de Nossa Senhora da Conceicao da Praia,
vista da ladeira Maud, uma das que unem a parte alta e a baixa, o
mesmo tipo de olhar, sensibilizado, mobiliza a homogeneizacao na
diversidade. Marca-se, assim, a vinculagao da alma da rua ao seu corpo.
Na dimensao laica, registra-se (p. 207) a mesma comogao com a cidade.
Nas cenas de multidao, observa-se que, mesmo com a compactagao,
nao parece existir conflito entre os corpos. Note-se que os grandes
ajuntamentos ndao ocorrem apenas em dias de festa ou grandes eventos,

mas também no dia-a-dia da feira (p.150)
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4. 4 - O habitante

Apds a seqliéncia de vistas urbanas, a cidade se apresenta por
meio de seus habitantes: como sao e como se comportam no espago
publico. O primeiro traco a ressaltar é que, dada a aparéncia
homogénea dos observados, a interacdo entre si e com a prépria cidade,
todos parecem de fato habita-la. Ndo se pode afirmar que existam
forasteiros, talvez apenas visitantes do seu préprio entorno, nos portos

e mercados, mas tao parecidos com eles que podem ser confundidos.

Se, ao ocupar-se com as grandes vistas, Pierre Verger opta por
uma linguagem fotografica consagrada, ao concentrar-se nos habitantes
seu olhar passa a ter outro andamento, a visao se torna mais
exuberante. Rostos e corpos se multiplicam a frente do francés, que os
captura principalmente naquela que se confirma como sua principal
marca técnico-formal: com a Rolleiflex posicionada acima do estébmago,
a visao se da de baixo para cima, as vezes levemente inclinada para
frente, no chamado contre-plongé, e é enquadrada em planos médios,
as vezes em closes, que contemplam, além da face, pescoco e ombros

do observado.

Nao somente a expressao do rosto parece interessar ao retratista,
e sim esta somada a atitude do corpo, que se apresenta sempre com
altivez: cabeca e ombros sempre elevados. Capturar olhares, de alegria,
confianca, seducdo ou simples curiosidade, é pratica freqliente do
fotografo, e seu observado demonstra agir naturalmente, mesmo

quando posa.
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fig.7

Os homens (fig.4 e fig.6 ja evidenciam isso) se vestem com terno
de linho branco, ou calgca e camisa, e chapéu, quando bem-compostos;
apenas de calca, as vezes rasgada (fig.7,p.7), ao trabalhar na rua ou no
porto; ou apenas de calcao em certas atividades. Estao descalcos em
determinadas situagdes de trabalho ou descanso. As mulheres (fig.7)
apresentam-se com vestido ou conjunto de saia e blusa, muitos
estampados, cujo estado de conservacao varia conforme a ocasiao, se

de festa ou de trabalho.
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Quando caminham, as vezes apdiam-se com os bragos na cintura
umas das outras (fig.8, p.91). Tém cabelos puxados para tras, presos e
muitas vezes envoltos em um torso. Nunca aparecem descobertas, afora
o rosto, pescoco e bracos. Pelos graus diferenciados de exposicao de
partes nuas do corpo, nota-se, portanto, que esta varia conforme o sexo
e a atividade. Verifica-se, porém, certa homogeneidade nos modos de

vestir, o que indica pouca, se alguma, diferenca de status social.

Esses habitantes que capturam o olhar de Verger comportam-se
com bastante desenvoltura em sua relagdo com as ruas ou com 0S
demais. Os bracos, como ja se observou, ficam soltos ou cruzados para
tras; as vezes fazem circunvolugdes, quando o transeunte se protege do
sol (fig.7). Parados, ambos o0s sexos repousam a mado nha cintura,
deslocada as vezes para o lado (fig.7). Olham-se, conversam, tocam-se
(fig.8). O gestual é reproduzido por habitantes de diversos matizes de

cor: 0s corpos reproduzem a mesma coreografia.
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fig. 9

O habitante se entrelaca as estruturas urbanas, os gestos nao sao
circunscritos ao volume do individuo. Nota-se que nao ha economia do
corpo. Mesmo as criangas ja se movimentam e se apropriam do espaco

a semelhanca dos adultos.

4. 3- As atividades

Predominam, em todo o conjunto do album fotografico, imagens
de corpos em agdo. E o contrario do corpo estatico, em riste. Aqui,
concentraremos a apresentacdo dessas multiplas atividades realizadas.

Sempre a vontade, sem sinais visiveis de desconforto, o que se
pode depreender da expressao e gestual, os habitantes realizam as mais

diversas atividades, construindo singular coreografia: carregam,
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cozinham, comem, conversam, passeiam, tocam, lavam, namoram,

dancam, compram, vendem, pescam.

fig.10

Os corpos capturados pelo olhar de Verger mostram-se capazes
das mais variadas proezas fisicas. Carregam coisas na cabega enquanto
seguem, ladeira acima e abaixo. Equilibram uma variedade
surpreendente de volumes: jarros de flores, cestas imensas, pilhas de
caixas, moveis e caixd0es de defunto. Sobretudo se equilibram a si
mesmos de ponta a cabega ou na ponta de um mastro de saveiro
(fig.10). Essa colegao de imagens de corpos vigorosos, em constante
atividade, produz uma atmosfera de inequivoca vitalidade. Os corpos
parecem sempre testar os limites de criatividade, flexibilidade e

resisténcia.
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fig. 11

O corpo na (da) cidade ndo se escraviza ao tempo e a pressa.
Flagrados a luz do dia, entregues ao sono, em plena rua, esses corpos
também se desmobilizam em arranjos muito particulares (fig.11, p.240)
- e, frise-se, mais uma vez sem que qualquer outro transeunte parega
estranhar a cena. Nao por indiferenga, pois ndao se ignoram uns aos
outros. Antes, demonstram aceitar-se. Na cidade que o acolhe, o
habitante é capaz de dormir com os pés para cima - inclusive no

repouso, estd sempre em movimento.
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Verger mostra-se interessado nao somente no tipo de atividade
desempenhada, mas em como age o corpo que a executa: nao sao
pouUCOS 0S €Casos em que se posiciona muito proximo ao chdo (p. 138)
para se aproximar do observado e registrar a particularidade de seu
movimento. A anatomia acaba as vezes por constituir-se, ela mesma, no
motivo central da imagem. Coreografia e solidariedade dos corpos

sobressaem (fig.12 e fig.13)
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Nas cenas do insodlito (fig. 14, ou seja, aquilo que ndao é comum,
os moradores nao reagem como se estivesse diante do estranho. Estdo

todos em casa.

Fig.14
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fig.15

O corpo impde-se mesmo quando integralmente coberto e estatico:
ocupando o centro da imagem, vista de baixo para cima, num ambiente
natural rustico, entroniza-se Mae Senhora (fig. 15), mae-de-santo do Ilé
Axé Op6 Afonja, a quem Verger dedica o album fotografico. As vestes
suntuosas fazem com que 0 cOrpo ocupe espago maior que seu volume
e que, pelas dobras das saias, pudesse até se estenderia mais além,
ainda. O rosto sereno mas altivo, um tanto inclinado e mirando
diretamente o fotégrafo completa, ndo uma pose, mas uma maneira de
ser do corpo de quem tem dignidade e autoridade -- dignidade e
autoridade reconhecidas.

Para melhor entender essa dimensao corporal da dignidade e
autoridade do corpo, conviria lembrar -- apesar de ser longa a citagao --
as consideracdes de Ulpiano T.Bezerra de Meneses (2007) ao propor o
registro como patrimonio cultural do Brasil do Tambor de Crioula do

Maranhdo, manifestacao de origem africana de grande alcance social:
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Julia Kristeva e A.Greimas propdem alargar a nocdo mesma de linguagem,
nao mais como comunicacdo, mas como producdo (pondo-se a visao
funcional das linguas como simples instrumentos para a transmissao das
informacgdes). Aplicada ao estudo dos gestos, a distingdo conduz a
conclusdo de que toda gestualidade € uma pratica. Na praxis gestual, diz
Greimas, o homem ¢é o agente do enunciado, ja na gestualidade
comunicativa, o homem é o sujeito da enunciacao. Dito com componentes
de nosso caso, o Tambor de Crioula € uma praxis gestual, em que seus
participantes, na sua prépria corporalidade, sdo o enunciado que circula. E
nessa corporalidade que se produz alegria, prazer (...), fruicao,
eventualmente transe, solidariedade, identidade, auto-estima, resisténcia
cultural, transcendéncia etc. Quando, porém, o ritual se transforma em
espetaculo, introduz-se a gestualidade comunicativa, em que o corpo ndo
mais coincide com o enunciado, mas é apenas vetor de informacdo,

limita-se a ser o sujeito do ato de enunciar (Meneses, 2007).
Como a fotografia expressa com sensibilidade, o corpo de Mae

Senhora ndo é apenas um veiculo de comunicagao: encarna a propria

comunicagao que se queira fazer.
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fig.16

O mesmo Parecer permite apreender-se o sentido territorial do
corpo na danga de candomblé, fotografada na imagem da p.141 (fig.16)
e que mantém com o Tambor de Crioula vinculos de ancestralidade

africana:

a circularidade da danga e o giro sem fim em torno de si mesmo e em
circulo, trazem a lembranca uma observacdo aguda da famosa
antropdloga Margareth Mead, na comparagao que ela fez, numa
conferéncia (em Congresso da American Association for the
Advancement of Science, Philadelphia, 1976) comparando as dancgas
nas sociedades simples com o balé classico. Neste, dizia ela, o corpo é
negado, a gravidade é ignorada e se procura construir um espaco novo,
imaterial, liberto de amarras. Entretanto, nas sociedades simples, é o
contrario que ocorre, isto é, insiste-se pela reiteracdo de gestos num
espacgo circunscrito, na materializacao reforcada do corpo que se
apropria de um territério, espaco ja dado com todas as suas

contingéncias, sim, mas ventre fecundo da vida. Poderiamos completar
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dizendo que as dangas comunais sao, assim, de certa maneira, dancas
territoriais. Marcam um sentimento de posse do espaco em que se vive

(idem, ibidem).

4.4 - A especificidade africana

Ao examinar o album fotografico, observou-se que Pierre Verger
inicia por mostrar uma Bahia monumental, porém pouco a pouco esta se

desfaz, para africanizar-se. Seria iorubanizar-se?

Indo das grandes vistas até chegar aos corpos em acgao na cidade,
o fotdografo francés apresenta uma identidade baiana ancorada no
territorio. Os espacos que captura com a Rolleiflex e as formas de
sociabilidade que neles se desenvolvem foram inventados pela pratica
do habitante, quer dizer, pelo corpo do habitante. A identidade ndo esta,
portanto, fluida, estd enraizada num /ugar. A cidade, também se
comporta quase sempre, nas imagens, como se fosse um corpo. Se
baiano, para Jorge Amado, seria um “estado de espirito”, para Pierre
Verger, ou, ainda, para suas lentes, baiano seria um “estado de

matéria”, que induziria a um modo de ser corporal num espaco singular.

Tendo em vista o olhar do fotégrafo e aquilo que é observado,
pode-se definir a Bahia de Pierre Verger como um organismo corporal
vivo - afinal, vive-se a cidade, e ndao “na” cidade: tudo se da nas ruas. E
principalmente a cidade “se vive” - espaco e homem integram-se. O
curioso é notar que tal simbiose ja fazia parte do imaginario dos

viajantes estrangeiros que passaram por Salvador no século XIX:
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na fantasia desses estrangeiros, o povo e a cidade sao mesclados
formando um todo indivisivel. Nos tempos atuais, muitos dos préprios
baianos parecem ter sido persuadidos da idéia de que haveria um ciclo
continuo a fundir a curvatura de seus corpos a sinuosidade das ruas e
becos da Bahia” (Santana Pinho, 2004, p.215).

Poderiamos apontar pré-condicdes para que o olhar de Verger
pudesse ter produzido os retratos da Bahia que ele nos ofereceu
também a partir da interacdo de trés olhares: o etnografico, o francés e
o baiano. Para entender o olhar etnografico de Pierre Verger,
recorremos, aqui, a JérOme Souty, que investigou a sua contribuicao
para as Ciéncias Sociais. Souty nota que a atuacdo de Verger como
fotografo se fundamentava em “reportar o outro”, o que o torna
etnégrafo mesmo quando fotografa para jornais e revistas. Ao escrever
sobre as fotografias da Bahia ora analisadas, ele afirma que em Verger
“ndo existe uma representacao da distancia do outro. Ao contrario, ha
uma tentativa de aproximacdo, de torna-lo mais proximo” (Souty 2007,
p. 20).

O olhar francés e seu oposto baiano podem ser compreendidos,
aqui, a partir de reflexdes feitas por Stéphane Rémy Malysse, também
antropodlogo francés, que visitou Salvador meio século depois de Verger.
Malysse , comparando o que viram ambos nas ruas da Bahia, constata
uma “liberdade de olhar e ser olhado” que nao existe, por exemplo, em
Paris, onde ha “uma rigida civilidade corporal e um forte apagamento do

corpo nas interagdes sociais” (Malysse, 2007, p.47).
[em Salvador] o olhar sobre o outro ndo esta tao controlado pelas boas

maneiras como acontece na Franca. (....) Temos aqui resumida toda a

grande arte da exposicdao ao outro para cada um de nds: assumir o fato
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de que somos visiveis e voyeurs, observaveis sem dulvida, mas também

observadores, porque sabemos que somos vistos” (ibidem, p. 334-335).

O olhar baiano é, portanto, aquele que vé e se deixa ver, por estar
nas ruas. O olhar francés é aquele que, vindo de outra experiéncia de
cidade, capta o que é singular naquela que a visita. Por isso, talvez
Verger tenha de fato revelado a Bahia aos baianos, como dizia Jorge
Amado. E claro gue se deve lembrar, também, que Verger teve papel
ante uma tradicao baiana de representagdes visuais nas quais a cidade é
traduzida sem sua populacao negra. O quadro comeca a ser modificado
precisamente com a geragao de artistas e intelectuais a qual pertenceu
Verger na Bahia. Nos jornais baianos da época, as festas populares nao
apareciam; eram, alids, condenados por escrito os “excessos” da
populacdo que cantava e dancava ao redor das barracas. A parte
religiosa merecia registro, mas dentro da igreja. Os candomblés eram

ainda mais recusados pela imprensa.

Quando, em 1980, editou-se "“Retratos da Bahia”, com fotos
realizadas por Verger trés décadas antes, Salvador passava por um
processo que autores descrevem como de “reafricanizacao” (Risério,
1980), construido em grande parte pelo movimento negro, e
principalmente pelos blocos afro. A corporalidade negra torna-se um dos
componentes ressaltados na nova identidade que se configura, a da

“nova cultura negra baiana”:

a saudacao linguagem corporal € um campo em que a negritude pode
ser francamente exibida ou até encenada, através da criacdao de
numerosas novas formas de em publico e através da criacdo do andar
(gingando uma ou outra parte do corpo, para fazer o que se chama

‘balanco’ na Bahia”) e da danca” (Sansone, 2007, p.118).
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Nosso exame das imagens confirma essa perspectiva, mas foi
além, desvelando outros aspectos da corporalidade negra. Nem sempre,
porém, essa corporalidade integrou com dignidade as construcdes
imaginarias da identidade baiana. Muitas vezes descambou para o cliché.
A maioria dos cartdes postais de Salvador, como lembra Santana Pinho
(2004, p.214), exibe “corpos negros jogando capoeira, sambando ou
cozinhando acarajés, sem mencionar aqueles que fecham o foco
exclusivamente sobre os traseiros de mulheres negras e mesticas em
biquinis minuUsculos”. Seria, assim, nota Sansone (2007), o fendmeno de

“mercantilizagdao” do negro.

Ja o olhar diferenciado de Pierre Verger na Bahia evidencia-se,
tanto para Souty (2007) quanto para Malysse (2000), quando se
comparam suas fotografias com as de outro autor, também francés,
como ele, Marcel Gautherot (1910-1996), que esteve na Bahia no
mesmo periodo para o Servico de Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional e a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro. Souty (2007)
nota que, ao fotografar os mesmos motivos de Verger, Gautherot
mantém, porém, “a distancia do outro”. Malysse (2000) define o olhar
de Gautherot como a de um “arquiteto”. Compara-o, neste caso, ao
proprio Verger “urbano”, quando realiza as imagens analisadas no
primeiro topico - reunidas, mais tarde, no album fotografico “Centro
Histdrico de Salvador” (1988).

Pierre Verger atribuia a escolhas inconscientes o instante de
apertar o disparador da Rolleiflex, problematica que tem sido ja
discutida (Malysse, 2000, Rolim, 2002). Por certo, ha nessa frase algo
de uma boutade, ja que seu olho formado por longo tempo de muita

experiéncia ndo precisava aguardar um juizo formalmente racional antes
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de o dedo disparar a camera diante daquilo que representava seu
entendimento do mundo -- no caso, a Bahia. Além disso, ao observar
conjuntos de fotografias da Bahia que descartou, compreende-se como,
na hora de seleciona-las para publicacdo, péde ter controle preciso
sobre o modo como preferia representar a cidade no album fotografico.
Diversas imagens constituem seqliéncias de outras publicadas, porém
ha aquelas que destoam bastante. Verger deixou de fora imagens que

|\\

deixariam Salvador mais préxima da Paris da qual “quis escapar”: havia,
em seu acervo, desde fotografias de bairros da elite a outras que
mostram uma cidade “em progresso”, como as que fez da Refinaria

Landulfo Alves, da Petrobras, para O Cruzeiro.

O baiano de Verger é, antes, alguém de poucas posses -- e
indissociavel de suas ruas, onde encontra em grande parte sua

subsisténcia e, sobretudo, sua alegria de viver.

Milton Moura (2002), ao tracar o perfil do “tipico” baiano, enumera,
como se viu, os atributos familiaridade, sensualidade e religiosidade.
Sim, mas é nas ruas que melhor tais atributos se realizam. Nas
fotografias ora observadas, a convivéncia, a experiéncia sensorial € o
fervor podem ser encontrados nos habitantes capturados pela Rolleiflex
de Verger. Se Moura compreende o Carnaval como “espetacularizacao”
da baianidade, em Verger, essa festa nao deixa de ser um dos instantes

mais intensos da cidade, muito préxima das festas religiosas.

O fotégrafo que tantas vezes descreveu a Bahia como dotada de
“charme”, num comentario breve, feito em sua obra “Noticias da Bahia”
(1981), sobre a Salvador do século XIX descrita pelos viajantes,
responde a um deles que reclamava da desigualdade do terreno e

irregularidade de seu tracado:
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para outros, menos enamorados de simetria e regularidade, a Bahia é
ao contrario uma cidade cheia de charmes e encantos com ruas sinuosas
que sobem e descem ao longo das cristas das colinas, ladeadas de um
lado e de outro por casas cuja outro fachada da as vezes para o
barranco. Em certos locais, a crista se torna planalto e a rua se
transforma em um parque com belas arvores como o Passeio Publico, ou
em uma praga com uma igreja e sobrados e algumas ruas adjacentes

formando um bairro (Verger, 1981, p. 20).

Verger via que, como todo corpo, a cidade tem suas simetrias e
regularidades, mas seu “charme” estd, justamente, na quebra dessas
simetrias, nas pequenas desordens reveladas, principalmente quando o
corpo se move, organismo vivo que é. Ai, entao, brotam os contrastes:
do novo e o velho, do reto e o curvo, do estreito e o largo, do alto e
baixo, verificados em suas fotografias. Brotam, igualmente os
imprevistos que indicam que a cidade tem muito mais do que dela se
espera, como naquela imagem darua escorregando do Largo do

Pelourinho (fig.5).
A especificidade da Bahia -- seu “charme” -- esta, pois,

indelevelmente vinculado a sua africanidade. Mas, onde os componentes

iorubas?
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Capitulo 5

A guisa de conclusio

Onde fica a Bahia ioruba nas fotografias de “Retratos da Bahia”?
A resposta ja esta implicita nas paginas anteriores, nas quais o exame
das fotografias ndao deu margem a que se falasse de ioruba. Assim, aqui

0 que importa é apenas tornar explicita essa auséncia. Nada além disso.

O fotégrafo Verger, como se relatou, tornou-se um grande
africanista. Seu interesse como etnégrafo centrou-se, sem duvida nos
iorubds, sobre os quais escreveu obras de interesse capital. Se Monod
Ihe obteve uma bolsa de estudos foi para estudar a cultura e a religiao
iorubas em localidades do Benin e da Nigéria -- ele nunca mais haveria
de abandonar esses temas como objeto de pesquisa e afeto. Ocorre que
o conhecimento de seus estudos, entre nds, € muito tardio. O estudo do
fluxo e refluxo, publicado em francés em 1968, sé foi traduzido para o

portugués em 1987.

Sem duavida, especialistas o conheciam, assim como a seus artigos

em revistas antropoldgicas. Sem dulvida, igualmente, sua documentagao
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do candomblé (que, embora tenha recebido influxos de natureza diversa,
é ritual originalmente iorubd) tem importadncia fundamental. Verger,
além disso, era iniciado no culto aos orixas e mantinha estreitas

relagdes com personalidades do candomblé.

Mas nao é como etnégrafo que Verger se tornou personalidade
influente, primeiro entre o0s membros da intelligentsia baiana
preocupada com a formulacdo de marcas de identificacdo identitaria e a
seguir, também fora da Bahia. Ele transformou-se no protétipo do
fotografo do negro baiano. Que este negro seja de extracao
predominantemente iorubd estad fora de duvida. Que, pois, a Bahia, na

concepgao de Verger, possa ter conotagdao ioruba, também nao.

Contudo, impde-se observar alguns critérios antes de prosseguir na

resposta a questao colocada de inicio.

A preliminar que nao deve ficar marginalizada é que, neste estudo,
esta-se tratando de identidade, construcao imaginaria, situacional e
dinamica, e nao da caracterizacdao étnica e histérica de culturas
africanas transplantadas para nosso pais. Dito de outra forma: nao cabe
absolutamente em nossa escolha questionarmos se a populagao da
Bahia é, de fato, de ancestralidade iorubd e se os tracos culturais
originarios se mantiveram reconheciveis, como uma esséncia nuclear,
ainda que passiveis de processos aculturativos. Sao posturas altamente
problematicas, mas, no caso, impertinentes em relacdo aos objetivos
desta dissertacdo. Em contrapartida, cumpre registrar trés questdes de

alta pertinéncia.

A primeira é que, como ja ficou dito em outro passo, ndo se trata de

auto-representacdo, ja que nao sao as comunidades que, de inicio,
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formulam essas imagens -- 0 que ocorrerda mais tarde, com a
incorporacao de componentes dessas imagens. A questdo seguinte é
que propostas de identidade baiana e de “baianidade”, cujo perfil
delineamos na historiografia, usam, de fato, a origem ioruba como
referéncia significativa. A (ltima é que, para Verger a equivaléncia
Bahia/ioruba é tranqiila. O lugar que recebera, entre nds, a maior
concentracao dessa etnia africana é também o lugar que o seduziu e |lhe

forneceria o espaco para viver a vida ideal.

A questao em aberto, assim, diz respeito a presenca ou auséncia de
tracos, na sua fotografia, com que ele tivesse eventualmente pretendido
acentuar uma marca ioruba nesse esforco de caracterizar uma
identidade, de cuja construcao ele participou com seu grupo de
interlocutores. Tal questao, portanto deveria ser formulada mais ou
menos da seguinte maneira: a fotografia forneceu a Verger algum
instrumento para denotar um carater ioruba na construgdao imaginaria
das identidades baianas? A resposta € ndo. Em que pese, portanto, a
relevancia de seus compromissos e vinculos de interesse com a cultura
ioruba, nada dessa especificidade opera programaticamente em suas

imagens.

Poder-se-ia alegar que a fotografia nao é a linguagem mais
apropriada para dar conta dos tragos diacriticos objetivos entre etnias. A
alegacdo é improcedente, pois ao menos na legenda a possibilidade é
plena, como também na selecdao de atributos visuais diagndsticos: a
fotografia racializada do negro, no século XIX, como vimos, preocupou-
se em registrar atributos étnicos, principalmente fisicos. Nada disso
entra como objeto de interesse no album em causa. Como é obvio,
cenas de candomblé, concentram figuras com indumentaria e em

atividades que podem ser remetidas aos iorubd. Mas a atencdo de
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Verger ndao se guiou pelo registro dos iorubas em seus rituais, mas no
ritual ele préprio que, no caso, tem esse vinculo. O mesmo se diga
daquelas outras qualidades abstratas, como a altivez e a dignidade, que
Verger atribuia aos iorubas. Tais qualidades foram observadas em varias
imagens -- mas, da mesma forma nao se orientavam para denotar uma
gualidade étnica. Em compensacao, é a marca africana tout court que se

torna onipresente e significativa.

A contribuicao de Verger como fotografo para fazer circular essa
Bahia africana se desdobra em trés patamares. Antes de mais nada, a
baianidade nao é, abstratamente, um ethos, um modo de ser, um jeito,
mas pode ser isso tudo desde que fortemente territorializado. O vetor
principal dessa singularidade é o corpo, a corporalidade -- indicio
decisivo de um aporte africano. Finalmente, o habitante -- esse corpo
africanizado e territorializado -- estd em simbiose com a cidade,

metaforizada em corpo.

A Ultima fotografia do album “Retratos da Bahia” (p.250, fig.14)
expressa algo que as imagens, as vezes, deixavam timidamente
entrever e que, agora, com uma legenda explicita, sinalizam talvez mais

que mero wishful thinking: “Bahia de todas as cores”.
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