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RESUMO.  Esta dissertacdo aborda as reflexes do jovem Nietz
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Como fenbmeno estético, a existéncia ainda nsgpértavele, por
meio da arte, nos sdo dados olhos e maos e, sibrehoa
consciéncia, pargpoder fazer de nds mesmos um tal fendmeno.
Ocasionalmente, precisamos descansar de ndés mesimasdo-nos
de cima e de longe e, de uma artistica distancidp rde nds ou
chorando por nés; precisamos descobitiendi e também dolo que
h& em nossa paixdo do conhecimento, precisamoalegiar com a
nossa estupidez de vez em quando, para poder gantiom a nossa
sabedoria! E, justamente por sermos, no fundo, henpesados e
sérios, e antes pesos do que homens, nada nanfazbem como o
chapéu do boho necessitamos dele diante de ndés mesmos -—
necessitamos de toda a arte exuberante, flutuaddecante,
zombeteira, infantil e venturosa, para nao perdsrediberdade de
pairar acima das coisagjue o nosso ideal exige de nés.

Gaia Ciéncia § 107

Pois os encantamentos inspirados pelos deusesigiordas palavras,
introduzem o prazer e afastam a dor; pois, nascgmto com a
opinido da alma, o poder do encantamento fascergupde e altera
essa alma pelo enfeiticamento.

Gorgias Elogio de Helena



11

1. INTRODUCAO
1.1. Prélogo: apresentacéo e propoésitos

Este trabalho pretende abordar as reflexdes soBreeabem como trazer a luz
alguns dos elementos estéticos elaborados porSdietzno primeiro periodo do seu
pensamento. Busca, ainda, examinar a génese dadiegn que, entendemos, resulta de
uma relacéo artistica. A Arte, em suas varias reata@tdes, nos servira de orientacao
neste exercicio.

A primeira abordagem a qual nos ateremos tem aefeoénciaO Nascimento
da Tragédia no Espirito da Musicde 1872, sua primeira publicacdo. Também nos
serviremos de algumas prelecdes da mesma éfo¢sao Dionisiaca do Mundaue
serviu de esboco pata Nascimento.e, ainda0© Drama Musical Grege SoOcrates e a
Tragédia Nessas obras, que compreendem o periodo de 188@2a sdo trazidos a
discusséo elementos basilares a sua concepcaocasbbtética.

O segundo momento de aproximacao tera como nefaré material publicado
postumamente e que seria reunido sob o titul®deivro do Fil6sofd obra, cujos
fragmentos que de 1872 a 1875. O ensaio a quespogaremosntroducao Teorética
Sobre Verdade e Mentira no Sentido Extra-Mptain como questdo a formacdo da
linguagem e seus vinculos com a Arte.

Ainda nesse periodo, temos o textarso deRetdricg onde a arte retorica é
pensada como a outra grande expressao artisticantdiges. A partir do exame que
opde antigos e modernos nessa manifestacdo artiNietzsche elege a metafora como

recurso estilistico apropriado a expressado dessa Ar partir dai, a metafora, ou o

1 O Livro do Filésofoé o titulo do volume que reuniria escritos péstumos£Esses escritos, apesar de
acabados e de apresentarem uma unidade tematiam foantidos inéditos por Nietzsche. Dentre eles
temosA Filosofia na Epoca Tragica dos Gregdstroducéo Teorética Sobre Verdade e Mentira no
Sentido Extra-MoralCinco Prefacios para Cinco Livros ndo escritos.
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Tropo, torna-se privilegiado modelo artistico eerefcial para a compreensao da
formacdo da linguagem.

A Arte é, portanto, 0 eixo comum sob o qual giram dois momentos do
pensamento de Nietzsche. No primeiro momento eatam no simboélicosua principal
caracteristica e, na musica, sua maior expressaigeundo, a metafora ocupara esse
lugar de expressao e a linguagem servird como garfiondo para aquela manifestacao
artistica. Nesse deslocamento, a Arte permaneceo cgemento essencial. Nossa
intencdo é inferir dos textos os elementos esketjpeculiares a cada um desses
momentos, assinalando suas fronteiras e princyaaiacdes, buscando destacar neles o
mérito da Arte.

No primeiro momento da nossa pesquisa, que@eh@ascimento..como obra
referencial, analisaremos os elementos que caitena cultura grega a dissolucdo
entre a Arte e o Conhecimento, um conhecimento chamaremos de ‘sabedoria
tragica®. Daqui, esperamos trazer & luz nocdes basilaskzbaracéo e compreensao da
estética nietzschiana, bem como os elementos poe#¢tidos. Uma vez que a Arte e 0
Saber, para a cultura grega, ndo estavam dissggibdscaremos elucidar o significado
dessa ‘sabedoria tragica’ para o povo heléniceesadé uma tal desagregacdo com a
Arte.

Derivada do par de instintos artisticos naturaéx@ressos por duas divindades
gregas, o apolineo e o dionisiaco, a Arte tem mhie@ na embriaguez as condi¢cbes
essenciais para 0 seu surgimento. A partir desaen@xbuscaremos investigar as

relacOes entre Arte e Saber, no¢cdes que nem sdorpra antagdnicas para o grego

2 O simbdlico como expressdo artistica tem a mus@ao principal via e é apontada assim por
Nietzsche:“Agora a esséncia da natureza deve expressar-sevorsimbolica; um novo mundo de
simbolos se faz necessario, todo o simbolismo cakpodo apenas o simbolismo dos labios, dos
semblantes, das palavras, mas o conjunto intetrdo$ os gestos bailantes dos membros em movimentos
ritmicos. Entdo crescem as outras forgas simbdlieasda musica, em sibita impetuosidade, na ritmica
na dindmica e na harmonia(NT § 2, 35)

¥ Chamaremos de sabedoria tragica aquela sabedmtigiGa a heranca da sabedoria de Sileno, questao
abordada no Capitulo Il — O mito e a sabedoriddaad\ articulacéo vida e valor.
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antigo. Em seguida examinaremos em que medida pmsdeentender, segundo
Nietzsche, a justificacdo do mundo como fendmert&ties. Surge aqui a musica como
elemento principal dessa manifestacéo artistica.

O segundo momento da nossa pesquisa pretendecaenfideslocamento das
reflexbes sobre a Arte, que, agora, se voltam pafarmacdo da linguagem. Essa
reflexdo sobre a linguagem, de cujos procedimemxorios da filologia Nietzsche
vai se servir, tem por intuito compreender 0s pssos que motivaram o surgimento
das nocdes de Verdade e de Conhecimento. A paetiurda nova perspectiva,
Nietzsche posiciona o0 homem perante a vida. A wWadaonseqiéncia de uma
demorada sucessdo de adaptacOes metaféricas, egganto resultado de uma
relacdo estéticA O conhecimento, pensado enquanto utilidade, t&ita relacéo
com as necessidades praticas do homem. Ao colocanlbecimento ao lado dos
habitos cotidianos do homem, Nietzsche aponta pena caminho diverso da
tradicdo metafisica-gnoseoldgica e o insere nuntexém mais humano. Diverso do
conhecimento tragico-metafisico que permeava a léndto homem grego, o
conhecimento agora é resultado da Arte e da disagéaa do intelecto.

Com o propésito de ilustrar a critica feita a liagam, tomaremos os textos
Introducdo Teorética Sobre Verdade e Mentira noti8enExtra-Moral que € um
esboco das reflexdes de Nietzsche sobre a lingyage@urso deRetéricaonde a arte
retérica € avaliada como a outra grande exprestidtiGa do grego arcaico. A partir do
desacordo entre antigos e modernos perante essa@sso autor percebe nos Tropos,
particularmente na metafora, recurso privilegiadmm manifestacao artistica. Inverter
a ordem das designacdes, transpor significadogsaotificios comuns a retorica. Ao

radicalizar sua critica a linguagem, Nietzsche tosaecursos estilisticos — préprios da

* A verdade como resultante de um fazer artistico, que tentaremos desenvolver no Capitulo Il —
Conhecimento, valor util a vida.
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metafora — de transposicdo e inversdo, como sua rodimentar manifestacdo. E,

entdo, assimilando-a a um instrumento que Finlcandi

A arte surge-lhe como o verdadeiooganonda filosofia porque o
proprio fundo primordial do ser desempenha, ao coamundo, o
papel do ‘artista primordial®

A partir da oscilagdo operada no eixo desses esgciirocuraremos examinar
uma hipotética permuta existente entre esses dmisemtos concebidos comelacdes
estéticas- por um lado, a Arte como meio de converter ubes@essimista em uma
sabedoria tragica; por outro, a Arte como meio fmiopa formacio da linguagem. A
medida que avangcarmos em nossa investigacdo, egpellucidar e compreender a
formacdo dos elementos estéticos, que se entrecrera alguns pontos da obra de
Nietzsche.

Pautamos nossa investigacdo a partir desse nexoligoeentre Arte e
Conhecimento. Como essa relacdo se manifesta nimeigr momento através da
musica, e essa torna-se a linguagem capaz de cmanumiuno primordial, € o que
buscaremos no segundo capitulo. No outro momertdease manifesta na linguagem,
pedindo de empréstimo os artificios e recursoxdfpida metafora, tais como a
transposicdo, a adaptacdo e a dissimulacdo. Commasafestam essas relacdes
estéticas, que resultam num conhecimento util aceho, seréd o eixo que determinara a
nossa investigacao no terceiro capitulo destartigs®,

Dado esse lugar singular destinado a Arte no ctmidx obra nietzschiana e no
gual o Conhecimento, surge em dois momentos thsticomo resultado de um
processo artistico, julgamos encontrar nesse perind seu pensamento elementos

pertinentes para a compreensdo de sua teoria adbseética. E assim, que esperamos

®FINK, E. 1988, p. 35.
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elucidar alguns vinculos que relacionam Arte e @oithento na filosofia nietzschiana

nos capitulos que se seguem.
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2. CAPITULO |

Ver a ciéncia com a 6tica do artista, mas a artena da vida.®.

2.1. A Arte como fundamento da vida.

A obra de Nietzsche é um desafio a todo aquele sguenreda em tramas
indagativas nas quais a filosofia nos envolve. 8ua é um desafio porque implica
olhos e ouvidos agucados para captar as variagfiastas quais seu estilo nos 1éva.
Aproximar requer certa sutileza e sagacidade pargpreender a pluralidade que a obra
nietzschiana nos oferece. Portador de um “... iesps$olitario, quase insondavel,
familiar e estranho ao mesmo tempo, que deliraazetrem si 0 monstruoso e que
desabou num monstruoso delifiosua obra se apresenta de modo labirintico, azabes
A Arte é dentre essa multiplicidade de manifestag@eque mais nos estimula a esse
contato com seu pensamento. Uma vez constatadlavaneia concedida a Arte em sua
obra, optamos por tomar entdo por aquele ‘fio dadke’ que nos conduzira pelos seus
muitos caminhos. Analisando aqui e ali, veremosajage néo sera abordada de forma
sistematica, mas perpassara todo o seu escrit@gnido préximos e entrelagados seu
pensamento e seu estilo.

Nietzsche molda da leitura peculiar e distintarggafisica da arte, sua filosofia.
Ja emO Nascimento da Tragédi&raz intuicbes inovadoras para o campo da
Estética, definindo sua posicdo perante a tradiid@edfica. Nao obstante o fato de

gue ele a tenha renegado posteriormente, assevera:

® NT Autocritica

" Em uma nota de rodapé, Salomé nos apresentarisaie enviados a ela pelo autor e intitulaBasa

a Teoria do EstiloNum deles Nietzsche alerta: “5 — A riqueza da vielela-se na riqueza de gestos.
Devemos aprender a sentir tudo — comprimento eis@malas frases, pontuacdo, escolha das palavras,
pausas, sequéncia dos argumentos — como gestdg.1p.

8 LOU, Andreas-Salomdlietzsche em suas Obras 31. A proposta de Lou Salomé, nessa biogdafia
Nietzsche, é mostrar as coincidéncias e afinidedé® sua vida e sua obra “... pois, em nenhuno outr
autor, a obra intelectual exterior e a biografiterior coincidem numa unidade tdo plena”, p. 29.
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Dito mais uma vez, hoje ele é para mim um livro asgivel —
acho-o mal escrito, pesado, penoso, frenético efusmn nas
imagens, sentimental, aqui e ali acucarado aténoifiéno, desigual
no tempo (ritmo), sem vontade de limpeza l6gicataraonvencido

e, por isso, eximindo-se de dar demonstracesCdntudo,
intercede:“Um livro altaneiro e entusiasta, que de antemao se
fecha aoprofanum vulgusdos ‘homens cultos’ mais ainda do que
ao ‘povo’, mas que, como seu efeito demonstrouneodstra, deve
outrossim saber muito bem como procurar seus cuosiamtas e
atrai-los a novas trilhas ocultas e locais de dafca

Entendemos que algumas das reflexdes aqui abordpdamanecerdo
referenciais em grande parte de suas obras pagteriaos quais Nietzsche ira
sempre retornar, buscando reelaboréa-los e refindHm que se pode dizer daqueles
dois impulsos artisticos da natureza, o apolin@odéonisiaco, possibilitadores da
criacao artistica do grego atico e, particularmenteteatro das pecas tragicas, onde

a Arte assume o carater de libertadora e de caeqamélo de afirmacao da vida.

Como fenbmeno estético a existéncia € sempre, pais,
suportavel ainda, e pela arte nos foram dados a@hnao e, antes
de tudo, a boa consciéncia para, de nés propriodepmos fazer
um tal fendmend
A cultura grega antiga, marco intelectual e adistitorna-se o grande
referencial para os romanticos do século XVIIl. &&eira da idéia de cultura grega
pensada por Winckelmann, surgem alguns admiragoeggusiastas desse pensamento
e, de modo notavel, aqueles da “Escola Romantiaitre eles Friedrich Schlegel e seu

irmao August Wilhelm, além de outros protagonistis circulo romantico, como

Novalis, Schleiermacher e Schelling. Nesse conteRtrdeiro do Romantismo e,

® NT Tentativa de Autocritic 3, 15-16. Em um artigo intituladdionisio alegérico, Nietzsche e o
Barroco, Rodrigo Duarte alerta sobre a importancia dessa para algumas questdes posteriores a “...
Nascimento da Tragédia obra que o préoprio Nietzsche renegou posteriotngor seu carater
schopenhaueriano, por um lado, e wagneriano, ptno,omas que seguiu influenciando sua obra
posterior, por exemplo, no tocante ao papel dargtade musical”, p. 30. Filosofia Unisinos, v. 22)°
2000.

*GC § 107, 154.
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especialmente influenciado pela leitura de JacokckBardt, € que Nietzsche esta

inserido.

Conviria que alguma vez se pesasse, diante doss aleoum juiz
insubornavel, em que tempo e em que homens otespligimdo se
esforcou mais vigorosamente por aprender dos gregosse

admitirmos com confianca que esse louvor Unicorieger atribuido

a nobilissima luta de Goethe, Schiller e Winckelmaela cultura,

haveria em todo caso que acrescentar que, desdeleadempo e
depois das influéncias imediatas daquela luta, aarse cada vez
mais fraca, de maneira incompreensivel, a aspiragéachegar por
uma mesma via a cultura e aos gredos.

Ao voltar seu olhar critico para essa cultura, l6s@ifo divide a histéria do
pensamento grego antigo em dois momentos que elempdranca oposi¢cdo: 0 mundo
grego arcaico e o do saber socratico. Tendo condelmdemporal esse mundo grego
classico, Nietzsche evidencia o conflito e o anté&goo entre a Arte e o Saber Racional
que floresceu com Sécrates e Platdo. Para Nietzsclpeimeira conteria um valor
afirmativo da vida, enquanto o segundo aparecern@ogura decadéncia. Em oposicéo
ao conhecimento socratico, fundado na Razéo e g&d,6que Nietzsche considera
décadenta Arte € entendida, ja em sua primeira obra, cargande possibilitadora da
existéncia do mundo e como elo reconciliador eemirhomem e a natureza,

implicando um retorno aos instintos fundamentaib@mem, assim assinalado por ele:

Sob a magia do dionisiaco torna a selar-se ndo apem laco de
pessoa a pessoa, mas também a natureza alheadajstoaa ou
subjugada volta a celebrar a festa de reconciliag@mm seu filho
perdido, o homerHf.

NT § 20, 120
12NT 81,31
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Assim, de acordo com a avaliacao nietzschianaypolado ha o saber socratico
que, tomando a razdo como guia e principio, desgaloo instinto artistico,
caracteristico do povo grego classico. Ao tomarri & o Conhecimento socratico
como polos diametralmente opostos, Nietzsche, mgwedo mundo grego antigo, ndo
hesita em atribuir & Arte um valor maior do que camhecimento racional. Nesse
sentido, o discurso nietzschiano, ao valorizar aanbelénico de lidar com a Arte,
retoma esse mesmo instinto como alternativa a makittade socratica e a tradicao
filosofica advinda com ela.

Prezando a Arte como grande motivadora da vidatzBlibe nos apresenta
uma forma distinta e rica de entendimento e infevaqpm o mundo. Tomando como
referéncia o grego de Homero e Pindaro, faz unie@a&r racionalidade socratica, e
entende que, nela, a Arte e o Conhecimento ap@ses¢ dissociados, ndo havendo
aproximacao entre eles. De acordo com ele, tabdiasdo pode ser percebida num
momento determinado da Tragédia Atica, em que domatidade torna-se
preponderante no teatro de Euripides. Com @feiboda Tragédia toma novo rumo,
esta ja ndo se apoOia mais sobre a tensao épicasinulo provocado pela incerteza
dos acontecimentos; agora sado as cenas retoricaslirimbuidas da paixdo e
dialética do protagonista, que d&o sustentacdocagébiia Atica. Ao romper com 0
mitico e os deuses, fundando sua tragédia numadicaestéacionalista, Euripides
principia uma nova época no teatro grego. Privdedb a Consciéncia, a Logica e a
Razao, Euripides alinha suas pecas tragicas adaitusocratismo estético, que tem
por principio a inteligibilidade das coisas. No féeso do drama, o espirito tedrico
se revela ainda mais claro. A solucdo do epiloge gua antes resolvido por um

consolo ou reconforto metafisico, explicando assiprazer e a alegria na tragédia,
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serd substituido, em Euripides, peleus ex machin&. Humano e racional, esse
artificio possibilita o fortalecimento do homem rie6, 0 homem-espectador “que
acredita em uma correcdo do mundo pelo saber, emnvisha guiada pela ciéncia”,

. . . “ ~ Y A . h4”
substituindo, assim, “uma consolagdo metafisica ypoa consonancia terrend”.
Desta forma, a beleza subordina-se a razdo, dareierdacdo ao lema socratico que
afirma ser belo o que é consciente e racidh8bcrates é aqui representado como o

prototipo do homem tedrico:

Agora, junto a esse conhecimento isolado, ergupesecerto, com
excesso de honradez, se nao de petulancia, umaurgtaf
representacao iluséria, que veio ao mundo pela phienvez na
pessoa de Socrates — aquela inabalavel fé de qensar, pelo fio
condutor da causalidade, atinge até os abismos maifundos do
ser, e que o pensar estd em condicBes ndo s6 decéo, mas
inclusive de corrigi-lo. Esta sublime ilusdo metséfa € aditada
como instinto a ciéncia, e a conduz sempre de @oseus limites,
onde ela tem de transmutar-se, que € 0 objetivgpnamente
visado por esse mecanisifo.

Contrastando com esse saber racional, Nietzscloelpema Arte @edra de
toque da vida grega antes dessa chegada da razao.cHteitida salvacdo e da
cura™’ a Arte é a grande possibilitadora, sendo a Urdapaz de reconciliar o
homem com o mundo. Entendido e elaborado a pagtidals impulsos naturais e

contrapostos, essa concepcao da Arte tem um temfmribamente determinado. Os

impulsos sao aqui representados por dois deuseslidgpo, Apolo e Dionisio. A

13 «Deus trazido pela maquina”. Expressdo nascidardprego, no teatro greco-latino, de um mecanismo
para fazer baixar do teto dkene um ator a encarnar um deus que intervinha na ep&@oprovocar 0 seu
desenlace. Como exemplo desse desenlace, podensogeportar & pecdfigénia em Aulis—
“Repentinamente, manifestou-se a todos nés, estigsefum acontecimento sobrenatural, sem diavida um
prodigio: todos ouvimos distintamente o ruido degaipe rapido de gladio, mas a virgem desaparecera,
sugada pela terra, sem que se pudesse ver outtwajeande ocorrera o fato. O sacerdote deu uro grit
nosso exército, unissono, iniciou aclamagées didatpiele milagre, obra, sem divida, de algum dos
deuses, muito além da expectativa, inexplicavelnmegara quem o viu. De fato, jazia imével, recém-
morta, uma corca descomunal e muito bela, cujousaimgla fresco manchava o altar”.

“'NT § 17, 108

“Cf.NT § 12, 81

'NT § 15, 93

Y"NT §7, 56
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Arte apolinea é aquela do figurador plastico; entua Mdusica, arte ndo figurada,
representa o impulso dionisiaco por exceléncia.

Fonte “de profundo prazer e jubilosa necessidade’sonho, além de
condicdo fundamental para a arte plastica, conteéralementos que possibilitam a
criacao artistica. O homem, naturalmente propen&deg mesmo no mais trivial de
seus afazeres, € estimulado pela imagem. “NOs wtagips de uma compreenséao
imediata da figuracao, todas as formas nos fald@mw,hd nada que seja indiferente e
inGtiI"*®. O artista, a partir dessas imagens oniricas eepraas, e de suas
experiéncias cotidianas, reinterpreta e elabora \@ear “e, com base nessas
ocorréncias, exercita-se para a vida’Apolo, expressdo grega da capacidade de
sonhar, é o poderoso deus configurador e divimat®@ivindade da luz, plasma o
mundo a partir do caos, “é o principio ordenadar,dando domado as forcas cegas
da natureza, submete-as a uma refta’Artesdo das formas, delimita-as
precisamente. Sob seu signo, surge o mundo da idndigdo, doprincipium
individuationise da consciéncia de si. Distinguindo, determinaedixando, da as
coisas seu sentido individual.

BN

Mas, tampouco deve faltar & imagem de Apolo aquegiha
delicada que a imagem onirica ndo pode ultrapasadim de néo
atuar de um modo patoldgico, pois, do contraricg@aréncia nos
enganaria como realidade grosseira: isto €, aquéiaitacdo
mensurada, aquela liberdade em face das emocdes sabiagens,
aquela sapiente tranqiilidade do deus plasméador.

Sob o signo de Apolo, o deus configurador, o soeham dos estados

fisiolégicos em que os impulsos artisticos se neté@m no homem.

¥ NT §1, 28
NT 81,29
2 DIAS, Rosa.Nietzsche e a Misic@. 26
INT 81,29
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Contraposta aquele impulso apolineo, e represanpad Dionisio, o deus
dilacerado, temos a Madasica, arte essencialmentenisiara. Seu estado
correspondente é a embriaguez. Sob o signo de et ttansgressor, sombrio,
contrario as limitacdes e clareza do apolineo, puiso dionisiaco aproxima-se de
tudo aquilo que destrdi, liberta, aniquila, abolgnito e o individual. “Dionisio € o
deus do caos, da desmesura, da disformidade, @asixual e do fluxo da vida; é o
deus da fecundidade da terra e da noite criadorgodg é o deus da musica, a arte
universal, made de todas as art&s0 impulso dionisiaco, desperto pela beberagem
narcoética e instigado pela “poderosa aproximacaprdaavera a impregnar toda a
natureza de alegria”, faz o homem romper com asndatdes impostas pela
necessidade e arbitrariedade e libertar-se dasrasndoPrincipium Individuationis
Sob o encanto desse impulso o0 homem se une aopamsse celebra ainda a festa
de encontro com a natureZa.

Denominacfes buscadas junto aos gregos e express®esmpulsos
contraditérios e diversos sdo unidos por um praddg “vontade helénica®.

A singularidade da Arte tragica pode ser entendmlaente a partir da acao
simultanea desses dois estados fisioldégicos, osa@nla embriaguez, o impulso
apolineo e o dionisiaco. Esse modo peculiar delseionar com a Arte remete a um
saber alcancado gracas a uma inversao de valorggeg elevado a uma alta
poténcia, al¢a por sua vez, a vida até o maisga#a.

Cientes dos horrores e dores do existir, 0S gregasicos criaram
artisticamente o Olimpo para si. Assim, “atravésgjude mundo intermédio dos
olimpicos”, eles puderam suportar a dor do conheptm tragico da existéncia. Ao

viverem a vida, os deuses a legitimam, tornandogaade desejada de ser vivida.

22 DIAS, RosaNietzsche e a Msica. 27
2Cf.NT§1,31
ANT § 1, 27.
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Encobrindo e afastando um saber que os destruirmogvados pelo impulso
apolineo, os gregos exaltam a aparéncia. Essaag#alfartistica, que tem no teatro
grego seu principal signo, € entendida por Rob&tawhado como manifestacdo

indiscutivel de valorizacdo da vida.

A apologia da arte ja significa, como sempre sigaifd para
Nietzsche, uma apologia da aparéncia como necessad apenas
a manutencdo, mas a intensificacéo da vitla.

A arte helénica, que traz consigo uma luta incessde impulsos contrarios
e contraditorios, comporta a0 mesmo tempo harmendesarmonia, dia e noite,
prazer e dor, vida e morte. Um tal estado ndo acentde modo indeterminado e
sera na Tragédia Atica que os impulsos encontrarda unido pacifica. Importa
aqui, para nos, a perspectiva de conjugacédo e amalglessas duas forcas. Por suas
caracteristicas intrinsecas, essas forcas quereexexger sempre mais, fazendo
surgir desse combate outras formas, diferentesdgfies, variadas expressoes.

Peculiar a poesia grega é a associacdo desta coMusaca, seus
“progenitores e porta-archotes” sdo Homero e Aopai] “com o sentimento seguro
de que somente esses dois devem ser consideradus raturezas inteiramente
originais, das quais um rio de fogo se derramouresaibdo o mundo helénico
posterior"?® “Homero, o encanecido sonhador imerso em si mesnipo do artista
naif (ingénuo), apolineo, fita agora estupefato a calapgaxonada de Arquiloco, o
belicoso servidor das musas que é selvagementédtamgravés da existéncia’.
Caracterizados pela estética moderna como artsbgstivo-épicos e subjetivo-

liricos, respectivamente, tais valoracfes, no @otasfio consideradas inadequadas

% MACHADO, RobertoNietzsche e a Verdagp. 20.
NT §5, 43
?’NT §5, 43
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por Nietzsche. Desprezando o artista subjetivoatmn-o como um mau artista, um
nao-artista, enobrece, por outro lado, o artistgetodm, “uma vez que, sem
objetividade, sem pura contemplacédo desinteresganeis podemos crer na mais
ligeira producéo verdadeiramente artistitaN&o obstante, ao poeta lirico também
€ possivel a criacdo artistica, pois uma propensdsical capacita o artista lirico a
criar. O poeta lirico é antes de tudo um artistandiaco que rompe com a
subjetividade e se identifica com o uno-primordfalexpressdo desse contato se da
através da Mdusica, tornando-a visivel “como numagem similiforme do sonho,
sob a influéncia do sonh@” O poeta lirico é apenas um figurante no jogo dos
impulsos, a Arte ndo emana dele, que € somentenadiumde expressado. Nesse
contexto, podera o sujeito, enquanto artista, loeesua vontade individual, louvar

na aparéncia a sua redencao:

Mas devemos sim, por n0s mesmos, aceitar que j@ssopara o
verdadeiro criador desse mundo, imagens e projegitsticas, e
gue temos a nossa suprema dignidade no nosso isapof de
obras de arte — pois s6 como fendmeno estéticorp@dexisténcia
e 0 mundo justificar-se eternamente — enquanto, dawida, a
nossa consciéncia a respeito dessa nossa sign#icapal se
distingue da consciéncia que tém, quanto a batadpesentada,
os guerreiros pintados em uma téfa.

2.2. A Arte e a Musica.
Dentro do contexto da obra nietzschiana, a Musoa lugar privilegiado.
Ainda nos rastros da metafisica de Schopenhauer, gemn esta Arte era

compreendida “como vontade (...) isto €, como @pusicdo ao estado de animo

BNT §5, 43
2INT §5, 44
ONT 85,47
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estético, puramente contemplativo, destituido detade®’, a Musica, torna-se o
elemento decisivo da metafisica estética de Nibtzsor apresentar este carater de
relacdo imediata deontade do uno primordial, a MUsica, Arte diferencidddas
outras expressodes artisticas, torna-se signo poeléxcia do impulso dionisiaco.
Sua metafisica musical, associada imediatamenteoa® de Richard Wagner, traz

em seu intimo aquele desejo manifesto.

A esses homens sérios sirva-lhes de licdo o fatoceweestar
convencido de que a arte € a tarefa suprema e sidatile
propriamente metafisica da vida, no sentido do honse quem,
como o meu sublime precursor de luta nesta viarauee fique
dedicado este escrifB.

Celebrando a musica de Wagner como grande expredsaseu tempo,
Nietzsche defende a finalidade Gltima da Mdusica:afamacdo da existéncia”.
Porém, o entusiasmo da companhia tedrica, tdo asalho primeiro momento,
recebe criticas asperas do filésofo alguns anos taaile. No prefacio autocritico a

uma edicado posterior d@ Nascimento...as posi¢coes sao divergentes:

Aqui falava em todo caso — isto se confessava ammsidade e,
ndo menos com aversao — uma extranha o discipulo de um
‘deus desconhecido’ ainda, que, por enquanto, s®redia sob o
capucho do douto, sob o peso e a rabugice dialélicaalemao,
inclusive sob os maus modos do wagneri&no.

*INT § 6, 50

%2 vale conferir 0 ensaitSom musical e ‘reconciliacdo”” DUARTE, Rodrigo.In: Kriterion, 89, vol.
XXXV, p. 74. Aponta DUARTE: “Em Schopenhauer, a srpridade da musica é ainda mais evidente
gue em Hegel, pois nele ndo ha qualquer instanealige ofusque o brilho, ou que Ihe ameace a
supremacia na tarefa de representar o mundo de mdejpendente do principio de contradicéo”.

BNT Prefacio para Richard Wagner.

% NT —Tentativa de Autocritice§ 3, 16.
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Malgrado tal dissensdo, ndo sO6 no bojo de sua awmo também na

economia de sua vida, a misica assume um grau.nebr@€repulsculo dos idolgs

essa relacdo ascende ao arrebatamento.

Quéo poucas coisas sdo necessarias para a felield@som de
uma gaita. — Sem masica a vida seria um erro. @nake imagina

Deus cantando cancoes.

E também por um tal enlevo que o poeta lirico erprsua Arte, embriagado
por um “sentimento lirico musical”. Agora artista Musica, ele reproduz esse uno
primordial. E sob o transe da embriaguez musicddseova Nietzsche, que

Arquiloco, o primeiro dos liricos, faz sua maniéesto artistica:

(...) Vemos Dionisio e as Ménades, vemos o emliaegatusiasta

Arquiloco imerso em sono profundo (...) e entdolé\ge aproxima
dele e o toca com seu laurel. O encantamento di@casmusical

do dormente langa agora a sua volta como que ckaselde
imagens, poemas liricos, que, em seu mais elevasidotbramento,

se chamam tragédias e ditirambos dramaticbs.

Posteriormente, Nietzsche identificara, nas matafgses artisticas da cancéao
popular e da poesia lirica, a unido entre a Palaviea MUsica. Nesse processo,
percebe os mesmos principios norteadores da Tag&diga, através dos quais a

Mdusica gera imagens e palavras, e a linguagem ataud desta, procura imita-la.

% Cl Sentencas e Setds33, 14
®NT §5, 44
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2.3. A Arte e a Linguagem.

Remetendo-nos a um texto posterior Ga Nascimento... vemos essa
transposicdo som e imagem. Trata-selmteoducdo Teorética Sobre Verdade e
Mentira no Sentido Extra-MoralEsse texto, que faz parte dos escritos inéditos
inacabados, é da mesma época @eNascimento... O fildsofo encontrara na
articulacdo entre Genealogia e Filologia o recurenveniente para o estudo da
querela proveniente da dicotomia entre ‘Verdad&entira’, centrada na questao
do valor. Minuciosamente, manifesta-se o propodiotrazer a luz o legado de
falsificacdes e transposicfes que alimentaram testaam o espirito humano na
aventura de apreensdo do ‘real’. Novamente a Amté & notavel articuladora nesse
processo.

Vejamos. Procurando compreender de onde surge aonde Verdade,
Nietzsche indaga a origem da palavra e a entena® ¢a representacao sonora de
uma excitacdo nervosa”. Percebe ai, entdo, umacamalo falsa e injustificada do
principio da raz&o”. Numa sequéncia de metaforeemsposicdes, invencdes e
designacdes, acreditamos chegar a esséncia dass.cdifiega-se ao extremo
antropomorfismo. Por um lado, as palavras sao delgdes, classificacdes,
transposicoes, relacbes expressas “com ajuda de&famees mais astuciosas”; na
origem, a Linguagem é falsificacdo e a Verdade, resultado final. Resultado do
esquecimento, pois é gragcas a capacidade de esquexrsjuecer que delimitou,
designou, metaforizou — e ao sentimento de domigae, 0 homem cré chegar a
Verdade. E gracas ao esquecimento, a inconsciérciagcessidade de viver
gregariamente e ao sentimento de “designar uma ammo vermelha, uma outra
como fria, uma outra como muda”, que surge no horhema tendéncia moral para

a verdade”.
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Interessado em ordenar, organizar e dominar, o hodesenvolve primeiro
a Linguagem e depois a Ciéncia; motivado pela e verdade — uma vontade
que o faz crer que nada € mais necessario do gqeedadeiro —, a Ciéncia entédo e
elevada ao mais alto grau dentro dos valores husaaDoconceito, resultado das
dissimulacdes do intelecto, portanto criacdo do dérampossibilita a este o dominio
do mundo que “nem por isso fica verdadeiramentengtiodlo, mas apenas domado”.
Numa astuciosa inversdo, 0 que era conceito passax &erdade. Em nome do
Conhecimento, o mundo vai sendo inventado e adaptadtinuamente, segundo as
exigéncias do homem. “Formar, ordenar, constituiais sdo as atividades proprias
do intelecto; atividade que tem a conservacado da ¥omo resultado e interesse”. O
conhecimento util torna-se indispensavel a vidavida € agora entendida como
pratica e “experimentacdo de conhecimento”. Poroolgdo, o conhecimento é o
que possibilitarda a manutencdo da vida. Temos eatddrajeto que culmina na
juncao vida-conhecimento. Durante um longo periat tempo, o intelecto
produziu erros que, por felicidade, tornaram-sasuée conservadores da espécie.
Ao0s poucos, as crencas acabaram por se tornar nase despolio e o fundo comum
da humanidade”. Herdada essa crenca na permanémaligrabilidade e igualdade
entre as coisas, ndo mais duvidamos da liberdadessos pensamentos. A for¢ca do
conhecimento serd agora pautada pela idade, inay®o, bem como pelo “seu
carater de condicdo de vid4"ndo mais por seu grau de verdade. Toda variedede
impulsos toma partido pela verdade de tal forma gususca do verdadeiro e o

conhecer, na ordem das necessidades, passa @aambErm como necessidade:

O conhecimento se tornou entdo parte da vida mesngaquanto
vida, um poder em continuo crescimento: até quecofiecimentos

3"GC § 110, 137
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e os antiquissimos erros fundamentais acabaramspachocar, 0s
dois sendo vida, os dois sendo poder, os dois remodoment

¥ GC § 110, 138
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3. CAPITULO I

Entre todas as artes que crescem no solo de detadaicultura, a
musica aparece como a Ultima planta, talvez porgaemais interior
e, portanto, a que chega mais tarde — no outondenecer da cultura
que lhe é proprid’

3.1.0 Nascimento da Tragédjabra inaugural.

A musica tem lugar destacado na filosofia de NatesA corroborar este fato,
temos a sua obra inaugural, cujo primeiro titulo @o Nascimento da Tragédia no
Espirito da Musicae, posteriormente® Nascimento da Tragédia ou Helenismo e
PessimismoComecado durante a batalha de Worth, entre RrésBranca, concebido
em meio a um sentimento fie de siecleque perpassava a Euro@aNascimento. traz
em si algumas inovacgdes para a Estética. A obrecatia por uma expectativa e crenca
na renovacao da cultura alema, é iluminada pelodmantistico do grego atico e €, ao
nosso ver, vértice de uma combinacdo peculiannaasianjado: Arthur Schopenhauer,
que, emO Mundo Como Vontade e Representagdéd,a estética musical um tom
inovador e atribui a masica primazia perante asasutanifestacfes artisticas; Jacob
Burckhardt, para Nietzsche o ‘mestre dos mestgss, chamou sua atencdo para o
mundo grego arcaico; e, finalmente, Richard Wagaegquem o livro é dedicado, €
exaltado como precursor na luta para tornar atarefa suprema da vida’.

Quando foi publicaddd Nascimento...Nietzsche era um jovem professor de
letras classicas em Basel. Recebida com reserganpb académico daquela época, a
obra, uma mescla de Arte, Filosofia e Ciéncia, leey@ o procedimento genealdgico
gue marcara seus escritos. Em dois momentos mosteriNietzsche se volta de forma

reflexiva sobre esse escrito. Ffoce Homopercebe as influéncias que o marcaram. “E

politicamente indiferente — n&o-alemaandeutsch diriam agora —, tem cheiro

% Nietzsche contra Wagner‘Uma Musica Sem Futura”
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indecorosamente hegeliano, € impregnado em apelgasnas formulas com o
cadavérico aroma de SchopenhatferEm Tentativa de Autocriticazerca de 16 anos
depois, “ante um olhar mais velho, cem vezes magerte”, este parece-lhe “... mal
escrito, pesado, penoso, frenético e confuso nagens”. Ndo obstante, alguns anos

mais a frente, um reconhecimento.

As duas decisivas novidades do livro sdo, primaroompreensdo do
fendbmeno dionisiaco nos gregos — oferece a pransicologia dele,

enxerga nele a raiz Unica de toda a arte grega.uSdg, a

compreensdo do socratismo: Socrates pela primeareconhecido
como instrumento da dissolucdo grega, como tipazradent

“Racionalidade” contra instinto. A “racionalidade”a todo preco,

como forca perigosa, solapadora da vida!

Num dos planos que compdem o triedro da reflexdowem Nietzsche sobre a
arte musical, esta Jacob Burckhardt, seu “grandstreiee com quem desenvolveu uma
profunda amizade. Burckhardt € quem o faz aterdsa pquela luminosa Grécia de

Homero:

Eu fui o primeiro a, em nome da compreensao daguostato mais
antigo, daquele instinto helénico ainda rico e wshardante,
considerar a sério aquele fendbmeno maravilhosoagareega 0 home
de Dionisio: ele s6 é possivel de ser explicadoadirpde um

excedente de forca. Quem segue 0s rastros dosgregmo 0 mais
profundo conhecedor de sua cultura hoje vivo, JaBalckhardt em
Basiléia, sabe imediatamente que com isto foi dado passo
decisivo.(...)*

4 EH -0 Nascimento da Tragédia
“1 EH —O Nascimento da Tragédia

42 Cl — O que devo aos antigo§ 4, 115 — Sobre essa relagéo entre NietzscherekiBardt, misto de
amizade e educacdo ha interessante artigo de Duarge intituladoNosso Maior Mestre Nietzsche,

Burckhardt e o Conceito de Cultur&adernos Nietzsche, vol, §. 3-39, 2000
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Uma interessante leitura pautada pela Estética ué tagzida a discussao.
Nietzsche desenvolve suas proprias reflexdes files) valendo-se ndo sé de seus
conhecimentos filolégic43 mas também de uma referéncia da cultura do mgretm
antigo. Uma inovacao nos é dada pela primeirateezando por simbolos aquelas duas
divindades do pante&do grego — Apolo e Dionisio etd¢che confere a cada um deles
um impulso artistico, com particularidades dissntA partir desses dois instintos
artisticos primordiais, conflituosos e discordanteas também de sua posterior unido e

conciliacdo, Nietzsche deriva a Affe.

(...) Ambos os impulsos, tdo diversos, caminhano ladlado, na

maioria das vezes em discordia aberta e incitareglorsituamente a
producdes sempre novas, para perpetuar nelas a taguela

contraposicdo sobre a qual a palavra comum ‘areidava apenas
aparentemente a ponte; até que, por fim, atravésirdemiraculoso
ato metafisico da ‘vontade’ helénica, apareceranpamhados um
com o outro, e nesse emparelhamento tanto a obeatdedionisiaca

quanto a apolinea geraram a tragédia atfca.

Nietzsche confere a esses estados estéticos, dugsbeprincipio ou estimulo, o
nacleo de toda atividade artistica. Dessa leituedafisica da Arte, os impulsos se

manifestam como médiumda redencao do Uno originario.

Com efeito, quanto mais percebo na natureza aquat@sotentes
impulsos artisticos e neles um poderoso anelo mgaréncia
(Schein), pela redencéo através da aparéncia, tan&is me sinto
impelido a suposicdo metafisica de que o verdadmiistente
(Wahrhaft-Seiende) e uno primordial, enquantoesret padecente e
pleno de contradicdo necessita, para a sua constartiencgéo,
também da visdo extasiante, da aparéncia prazefa3d’

43 Cf. Salomé p. 71

4 Vale conferir o ensaio do célebre professor Beit@d@roce sobre tal polémica que perpassou o
pensamento romantico El puesto del Arte en el Espiritu y en la Societtagnana in Breviario de
Estética — Leccion Tercera.

®NT §1,27

NT § 4, 39
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Essa primeira obra de Nietzscl®,Nascimento da Tragédidicara marcada
para sempre por aquela contribuicdo a Estética&ngsgmento da arte a partir dos dois
impulsos. Enquanto inovacdes estéticas, essesosstamediadores da producéo
artistica, sdo assim entendidos: um, enquantoeestdtico do sonho, da aparéncia, é o
principio estimulador da arte imagética, derivadorgtinto apolineo, onde cada pessoa
€ um artista consumado; é a expressdprohaipium individuationisO outro é o estado
estético da embriaguez, que remete o individudadidade originaria, levando-o a um
modo de indistincdo. Do dominio das artes musicais, estado do dionisiaco e se
apresenta como interventor e destruidor da indagéo. Da unido pacifica entre esses
dois estados estéticos, surgird a tragédia enquastdtado harmonico e equilibrado
dos impulsos.

Voltemos a cada um deles de modo particular.

3.2. Sonho: prodigiosa fonte de imagens. O impulsapolineo, principio da
individuacéo.

A bela aparéncia do mundo do sonho, em cuja prouugila ser
humano é um artista consumado, constitui a prec@udide toda arte
plastica, mas, também, como veremos, de uma intertaetade da
poesia?’

A proposta kantiana, que aponta para um inteledenador do espaco e do
tempo, tem no “mundo do sonho” estreita correspacidé “NOs desfrutamos de uma

compreensao imediata da figuracdo, todas as fonmsdalam, ndo ha nada que seja

Y"NT 81, 28
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indiferente e inutil”. Divindade da luz, Apolo, oewus grego dos “poderes
configuradores, € ao mesmo tempo o deus divindtéeon seu reino também no
“mundo interior da fantasid™®

O individuo de propensdes artisticas tem no sontudigiosa fonte de
interpretacdo e exercicio para a vida. Alem dadgdorca instintiva e para além da
transitoriedade da aparéncia, o onirico comportaienma outra realidade da “divina
comédia’ da vida*’ na qual o individuo sofre, vive e a deseja comdosse uma
realidade efetiva: “Sao fatos que prestam testemynéciso de que 0 NOSSO ser mais
intimo, o fundo comum a todos nés, colhe no somha experiéncia de profundo prazer
e jubilosa necessidad®®.Assim, o sonho manifesta uma realidade ao individe
propensdes artisticas, porém, dentro dos limiaduela linha delicada que a imagem
onirica ndo pode ultrapassar’. De modo semelhaate,homem de propensdes
filosoficas, manifesta-se “a premonicdo de que,btam sob essa realidade na qual

vivemos e somos, encontra-se uma outra, inteirardigérsa, que portanto também é

uma aparéncia™

A verdade superior, a perfeicdo desses estadosyaaontraposicéo
com a realidade cotidiana tdo lacunarmente inteldi seguida da
profunda consciéncia da natureza reparadora e saredio sono e
do sonho, é simultaneamente o analogo simbolico agiadao

divinatéria e mesmo das artes, mercé das quaisda ge torna
possivel e digna de ser vivita.

Os efeitos provocados pelo estado onirico e petugdio de imagens dai
decorrentes sdo atestados pelo prazer que expésimes com o sonho. E exemplo

disso a necessidade que leva o sonhador a afittharm sonho! Quero continuar a

®NT § 1, 29
9Cf.NT §1, 29
NT §1,29
INT § 1,28
2NT §1,29
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sonha-lo!” Para os gregos, Apolo seria a grandeess@o do limite, da luz, da clareza.
Divindade de poderes premonitdrios, “mesmo quania oolérico, paira sobre ele a
consagracdo da bela aparénéiApolo seria, entdo, a espléndida imagem divina do
principium individuationis.Assim, a partir desse impulso artistico apolimaarcado
pela clara delimitacdo dos contornos, molda-se reakdade Unica para o homem, o
qual emancipa-se enquanto artista e individuo. é&Nesshércio entre sonho e realidade,

o individuo torna-se o mediador privilegiado.

Sim, poder-se-ia dizer de Apolo que nele obtivesamais sublime
expressao, a inabalavel confianca negsacipiume o tranquilo ficar
ai sentado de quem nele esta preso, e poder-seghusive
caracterizar Apolo com a espléndida imagem divimapdncipium
individuationis a partir de cujos gestos e olhares nos falam todo
praze;54e toda a sabedoria da ‘aparéncia’, juntangegtbom a sua
beleza’

3.3. Dionisiaco, o impulso da embriaguez e da Artdusical.
Contraposto e complementar aquele impulso plasmada@presentado por
Dionisio, o deus dilacerado, temos o impulso di@ws, o impulso da arte nao-

figurada, a Arte Musical.

Dionisio é o deus do caos, da desmesura, da disflade, da flria
sexual e do fluxo da vida; é o deus da fecundidda¢erra e da
noite criadora do som; € o deus da musica, a arizversal, mae
de todas as artes.

Sob o signo de um deus transgressor, sombrio, &omtas limitacdes e a

clareza do apolineo, o impulso dionisiaco abolaiguala o finito e o individual.

> NT § 1, 29-30
>*NT § 1, 30
> DIAS, RosaNietzsche e a MUsica. 27.
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Precedente e complementar do impulso apolineo, eetado fisioldégico
correspondente ao da embriagiiep éxtase. Desperto pela beberagem narcética e
instigado pela “poderosa aproximacao da primavempsegnar toda a natureza de
alegria”, faz o homem romper com os limites impesfoela necessidade e
arbitrariedade e libertar-se das amarra®docipium IndividuationisEsse estado o
eleva até o esquecimento de si. Ao esvaecer-séiadnalidade, realiza-se uma
unidade mistica com a natureZAs festas de Dionisio ndo somente estabelecem um
pacto entre os homens, mas também reconciliam ds@ano com a naturez¥"

uma “reconciliacdo” até entdo impossibilitada peladividualidade e pelas

“delimitacdes” estabelecidas pelo impulso apolineo.

Agora o escravo € homem livre, agora se rompemst@sarigidas

e hostis delimitagcdes que a necessidade, a arlitdade ou a
‘moda impudente’ estabeleceram entre os homensraAgpacas

ao evangelho da harmonia universal, cada qual sgtes@do so
unificado, conciliado, fundido com o seu préximoasnum so,
como se 0 véu de Maia tivesse sido rasgado e réduzitiras,
esvoacgasse diante do misterioso uno-primordial. t@ado e
dancando, manifesta-se o homem como membro de uma
comunidade superior: ele desaprendeu a andar erfaaesta a
ponto de, dancando, sair voando pelos arés.

Antiteses estilisticas e complementares, as dugadsao companheiras na
criacao artistica. Porém, elas se exercitam enquamia “luta (...) incessante onde
intervém periédicas reconciliagcdes.” De forma captsta e concomitante, os dois

impulsos se manifestam. Porém, diverso daquelelsomue busca a “perfeicdo dos

% Este estado fisiolégico de embriaguez é associadm primeiro momento, ao vinho é, as vezes,
entendido como uma embriaguez béarbara ndo artisiopando observado com acuidade, revela-nos
também uma embriaguez sexual, de transe, bestlalidaaté de um éxtase divino. A méascara e a
indefinicdo da identidade seriam outro de seusctemes. Marcel Detienne, no ens&wniso a Céu
Abertofaz uma leitura sugestiva nesse sentido.

VD § 2

*®NT§1,31
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estados”, o dionisiaco, quando se manifesta, desisdlimites impostos pelo
apolineo, devolve o individuo ao estado de indgétin de perda da consciéncia.

Sob a magia do dionisiaco, torna a selar-se naonapeo laco de
pessoa a pessoa, mas também a natureza alheadaijsitoza ou

subjugada volta a celebrar a festa de reconciliagéon seu filho
perdido, o homent.

Distinta daguela embriaguez barbara, ndo artisicambriaguez dionisiaca,
enquanto estado estético, converte-se em fendmeistica para o grego. Sob o
frémito da embriaguez, rompem-se as hostis limgaginpostas pela necessidade e
arbitrariedade, unificando e conciliando o homemmcaima comunidade
diferenciada, superior. Esse movimento de indigingossibilitado pelo ditirambo

dionisiaco, manifesta-se como recurso indispensapelca tragica.

Ao espectador se faz, pois, a exigéncia dionisiacgial consiste
em gue a ele tudo se apresente magicamente tramaftor, em que
ele vé sempre algo mais que o simbolo, em que ¢todwundo

visivel da cena e da orquestra é o reino dos méagMas, onde
esta o poder que leva o espectador a esse estadmid® crente
emmilagres, mediante o qual vé transformadas magicaentdas

as coisas? Quem vence o poder da aparéncia, e mrdce,

reduzindo-a a simbolo? E a musi¥a.

A Mdsica, linguagem do impulso dionisiaco por ereceia, dos seus
mistérios, “dos sentimentos obscuros que ndo poskmexplicados pela categoria

da beleza™, torna-se a expresséao original das contradicdes.

Justamente por isso, é impossivel, com a linguagérancar por
completo o simbolismo universal da musica, porglaese refere
simbolicamente a contradicdo e a dor primordiais caracédo do
Uno-primigénio, simbolizando, em consequéncia, wsfera que
esta acima e antes de toda aparéncia. Diante delda aparéncia
€ antes meramente simile: dai por quinguagem como 6rgéo e

“NT §1, 31
®vD §3
®1 Cf. DIAS, RosaNietzsche e a MUsica. 24.
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simbolo das aparéncias, nunca e em parte nenhurnapéz de
volver para fora o imo da masica, mas permanecepsemao logo
se pbe a imit4-la, apenas em contato externo caneriquanto o
sentido mais profundo da musica ndo pode, mesmo aonaior
elogiiéncia lirica, ser aproximado de nés um passpsr

Através do seu simbolismo se comunicardo as emagéaesinstintivas.

De carater violento e torrencial, a musica diomiajadiversa daquela

cautelosa arquitetura sonora apolinea, torna-seegi® privilegiado de mediacao

dos “diferentes modos de prazer e despraZer”.

No ditirambo dionisiaco, o homem é incitado a maxim
intensificacdo de todas as suas capacidades sicds]li algo
jamais experimentado empenha-se em exteriorizaa-sestruicao
do véu de Maia, 0 ser uno enquanto génio da espé&oie, da
natureza. Agora a esséncia da natureza deve ex@rsgspor via
simbdlica; um novo mundo de simbolos se faz nedes$ado o
simbolismo corporal, ndo apenas o simbolismo ddsios dos
semblantes, das palavras, mas o conjunto inteimdp$ os gestos
bailantes dos membros em movimentos ritmicos. Eot&scem as
outras forcas simbdlicas, as da musica, em sulitpetuosidade,
na ritmica, na dinamica e na harmorffa.

Mediado pelo som, o0s pensamentos mais intimos daraza sao

manifestados: a Vontade, o ser Uno. Perante susaamagéu de Maia desaparece.

Dar-se-a entdo a mais proficua unido entre osidgualsos.

A fusdo intima e freqiiente entre uma espécie deadismo
dos gestos e o som da-se o nome de linguagem. Iarpa
a esséncia da coisa € simbolizada pelo som e par su
cadéncia, pela forca e o ritmo de som, e a represgo

concomitante, a imagem, a aparéncia da esséncia séo

simbolizadas pelo gesto da boca. Os simbolos padédm

gue ser muitas coisas; mas brotam de uma maneira

instintiva e com uma regularidade grande e sabian U
simbolo notado (achado) é um conceilado que, ao reté-
lo na memoria, 0 som se extingue do todo, ocotre P

conceito fica conservado somente o simbolo da

®2NT § 6, 51
SvD 4
®4NT § 2, 34-35
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representacdo concomitante. O que nés podemosraesiy
distinguir, isso o ‘concebemo®.

3.4.Musica: linguagem originaria e universal.
E de modo explicito que Nietzsche sintetiza acit@mcia da musica nesse
primeiro momento de sua reflexdo estética. Valerdipie, quando ele pensa na Arte, é

a MUsica que aparece como seu maior expoente.

Dificil como é de se apreender, esse fenbmeno mtiaioda arte
dionisiaca s6 por um caminho direto torna-se siagukente
inteligivel e é imediatamente captado: no marawthgignificado da
dissonancia musicatlo mesmo modo que somente a musica, colocada
junto ao mundo, pode dar uma nogdo do que se héntender por
justificacdo do mundo como fenémeno estétfco.

A Musica que, desde o tempo classico, estava askoé ordenagdo cosmica,
serd o elemento decisivo na expressdo e compredas@w-primordial, nesse primeiro
momento da obra nietzschiana. Com a peculiar cd@aeide dizer tudo sem palavras, a
musica emancipa-se em relacdo aos outros fendnestéticos e € elevada a um alto
grau de espiritualidade nas artes. A Musica tonwardter de linguagem universal,
expressdo primordial do universo, “reflexo imedideovontade mesm3”e, por isso,
linguagem metafisica por exceléncia. Essa perspectiue toma a Mdasica como
expressao estética da esséncia, termina por icfaretie modo definitivo a estrutura de
O Nascimento da Tragédia

Ao aceitar o postulado de Schopenhauer queOeMundo Como Vontade e

Representacdo apontava para uma realidade mais fundamentak péém dos

SvD 4
O NT § 24,

7 Cf. NT § 16, 97
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fendbmenos, nosso autor encontra argumentos baspareO Nascimento...Nietzsche

cita Schopenhauer:

Em consequéncia de tudo isto, podemos consideramumdo

fenomenal, ou a natureza, e a musica como duagessfes diversas
da mesma coisa, a qual €, por isso, a Unica medsada analogia de

ambas cujo conhecimento é exigido a fim de se cenper tal

analogia. A musica é, por conseguinte, quando ext=arcomo

expressao do mundo, uma linguagem universal no att@igrau, que

inclusive estad para a universalidade dos conceit@@s ou menos
como esses conceitos estdo para as coisas indigidua) Todas as
possiveis aspiracfes, excitacdes e exteriorizadaegontade, todos
aqueles processos no interior do ser humano, quazao atira no

amplo conceito negativo do sentimento, podem g&essos através
de um numero infinito de melodias possiveis, maspse na

universalidade da mera forma, sem a matéria, semymeamente

segundo o em si, e ndo segundo o fenémeno, rta ecalma mais
intima deste, sem corpo. (...) Pois a musica, cdisgemos, difere de
todas as outras artes pelo fato de ndo ser refdxdendmeno ou,
mais corretamente, da adequada objetidadejgktita) da vontade,

porém reflexo imediato da prépria vontade e, paamepresenta o
metafisico para tudo o que é fisico no mundo, aaceim si mesma
para todo o fenémerf8

Na metafisica schopenhaueriana, entendia que p&rmédio da Arte,

chegariamos a verdade primordial e, em especateamusical possibilitaria 0 acesso

aoem sido mundo. Assim, a relacdo entre Musica e Vonsadga por via direta. Além

dessa peculiar linguagem universal destinada addiSichopenhauer percebia que na

Tragédia, com suas dores e contradicfes, ha uro ldntenda expresséao artistica do

grego:

Como é&pice da arte poética, tanto com respeito @ndiosidade do
efeito, como a dificuldade da realizacdo, deve-smsiterar a
tragédia, que, como tal, é reconhecida. E muitmiicativo e digno
de atengdo para o conjunto de nossas consideragde fim desta
mais alta realizacdo poética seja a apresentacadado terrivel da
vida, que o sofrimento inominavel, a miséria da aoitade, o triunfo
da maldade, o cinico dominio do acaso, a queda s&racao do
justo e inocente, nos sejam aqui revelados, patonieside uma

8 NT § 16, 98-99
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indicagao significativa sobre a constituicdo do mane da
existéncid’

Amparado pela metafisica musical schopenhauerignand lado e a tragédia
como excepcional expressdo da arte grega, por,dMietzsche descobre a sua senda
para a leitura do mundo atico. Para ele, no entantelacéo entre Musica e Vontade néao
se da de modo direto ou imediato; em vez disscg sianbdlica. A Musica é focalizada
em seu aspecto produtivo, elemento fundamental gaealizacdo da tragédia, carater

esse que termina por dar o titulo a sua @ndascimento da Tragédia no Espirito da

Musica

3.5. Incursdo no mundo helénico.

A incursdo que Nietzsche faz no mundo grego arcats@la-se no modo
particular de compreensao da manifestacdo artidiqaele povo. O grego homérico
como referéncia, vale lembrar, também foi um pemesdoncomum aos romanticos.

Lacoue-Labarthe descreve assim esse momento:

E na Alemanha pensante daqueles dias, ou seja, émamhessa
Alemanha que pensa porque esta ou cré estar erhndidistéria,
apesar de tudo (...), e apesar, sobretudo (ou zahté por causa), da
crise aberta por Kant, rasgo oschize que ninguém nem nada
consegue saturar, na verdade € ainda Winckelmammagdomina”.
Termina por citar WinckelmanifO Gnico meio de nos tornarmos

grandes e, se possivel, inimitaveis, é imitandarigyos”.”

Partindo desses pressupostos e motivado pela amizad Jacob Burckhardt,
Nietzsche volta suas reflexdes para esse momesiitxribd peculiar vivido pela Arte

grega antiga. A Arte se apresenta como resultadacda de dois impulsos naturais e

%90 Mundo como Vontade e Representagdd..
O LACOUE-LABARTHE, Philippe.Hélderlin e os Gregosn A Imitacdo dos Modernos
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contrapostos, o0 apolineo e o dionisiaco, tomadosoccesferas distintas e
complementares dessa manifestacédo. Diversamenielddcpdicdo que apontava a arte
grega como derivada da “serenidade” e da medidd#psmfo encontra dupla origem
para essa arte e, junto a essa serenidade e harmertebe a desmesura e a violéncia
do impulso dionisiaco. Tomado pela primeira vez ademdbmeno estético, a quebra do
principium individuationisinaugura para o grego uma ética diferenciada ddsabos.
Junto a essa forca desmesurada e cadtica, surdgemeneo apolineo como forca
plasmadora, delimitando, fixando e determinandcipagnente o sentido individual das

coisas.

Enquanto nos béarbaros o dionisiaco tomava o aspeouma
sensualidade desenfreada e de uma crueldade rixafjerada, nos
gregos esse Dioniso selvagem, que nos poemas derblo@o tinha
o direito de sentar-se a mesa com os deuses d@Qliespiritualiza-
se e torna-se o0 génio da arte. Apolo imp6s os laeoleleza ao deus
poderoso, refreou o que havia de irracionalmentiirad em Dioniso
— a mistura da volupia e da crueldade, retirou-thees maos as armas
mortiferas, ao ensinar-lhe a medida.

S&do impulsos artisticos e naturais: o apolinee,tgm no sonho seu correlato
fisiologico e cujo signo é o da figuracdo plastitetn o ritmo e a dindmica como
pressupostos, enquanto a Musica, Arte ndo figunagaesenta o impulso dionisiaco
por exceléncia e a embriaguez, sua manifestac@mofica caracteristica, tem a

melodia e a harmonia como caréter.

Enquanto o ritmo e o dinamismo continuam sendogema maneira,
aspectos externos da vontade manifesta em simbeloguase
continuam levando em si o tipo da aparéncia, a luania € simbolo
da esséncia pura da vontade. No ritmo e no dinamigntdo, tem
que caracterizar, todavia, a aparéncia individuaineo aparéncia.
Portanto, a muasica pode ser desenvolvida até coervee em arte da
aparéncia. O residuo insolavel, a harmonia, fala\amtade fora e

"I DIAS, RosaNietzsche e a Musica. 29-30.
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dentro de todas as formas de aparéncia, ndo €,, poEramente
simbolismo do sentimento, sen&o do muAdo.
3.6.0 Teatro grego. Dialogo entre Apolo e Dionisio.

Uma chave que possibilita ao filésofo compreendéraaédia, expressao mais
elevada da Arte Grega, esta no processo de fornmiesse teatro, apontado por ele e
pela histéria como um grande canto coral. Era d#iddo de atores desse coro,
sutilmente vinculados aos personagens que irromggantimentos lirico-musicais.
Artisticamente embriagada, a multidao de atoresngendia interiormente como parte
de uma s6 coisa. Esse processo de encantamentoordp entendido como
protofendmeno dramatico, no qual seus personageasm enetamorfoseados e
despojados de seu passado social, era condicidos$éipdade do drama atico. O

encantamento torna-se a circunstancia peculiataadde dramatica.

O encantamento é o pressuposto de toda a arte dicamd\esse

encantamento, o entusiasta dionisiaco se vé asinmeomo satiro, e
como satiro por sua vez contempla o deus, istméua metamorfose
ele vé fora de si uma nova visédo, que é a ultimagiminea de sua
condigdo. (...) Nos termos desse entendimentoes/eompreender
a tragédia grega como sendo o coro dionisiaco a@gegar-se de

novo em um mundo de imagens apolifigo.

Um dos aspectos da Tragédia atica, segundo o kedeigan-Pierre Vernant,
€ 0 seu cunho de peca estrutural do povo gregomtdsida pelos concursos, a
tragédia chega a condicdo de instituicdo socialfojlcom os Orgdos politicos e
judiciarios. Peculiar a esse momento € a tensdmlsiglidade e os conflitos de

valor que permeiam a consciéncia tragica.

VD g4
NT § 8, 60
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Mas a logica da tragédia consiste em ‘jogar nossdi@ibuleiros’,
em deslizar de um sentido para outro, tomando, érocl
consciéncia de sua oposicdo, mas sem jamais reauachenhum
deles. Logica ambigua, poder-se-ia dizer. Mas nédrata mais,
como no mito, de uma ambiglidade ingénua que aimda se
guestiona a si mesma. Ao contrério, a tragédia,nm@mento em
que passa de um plano a outro, demarca nitidamasteistancias,
sublinha as contradi¢des. (...) E essa tensdo, mueca € aceita
totalmente, nem suprimida inteiramente, faz da dédig uma
interrogacdo que ndo admite resposta. Na perspactigagica, o
homem e a acdo se delineiam, ndo como problemas sé
apresentam como enigmas cujo duplo sentido ndo podea ser
fixado nem esgotadd’

Mas onde se faz notar primeiro esse germe cujondebémento resultou na
tragédia e no ditrambo draméatico? Imbuido por umma genealdgico, Nietzsche
procura desvelar esse elemento oculto. E entendeeHo e Arquiloco como o0s

“progenitores e porta-archotes” da peculiar asg@cala poesia com a musica.

A tal respeito, a propria Antiguidade nos da umapleacao
figurada, quando coloca lado a lado, em esculturgedras
gravadas etc., como progenitores e porta-archotes pbesia
grega, Homero e Arquiloco, com o sentimento segieoque
somente esses dois devem ser considerados comoezagu
inteiramente originais, das quais um rio de fogadseramou sobre
todo o mundo helénico posterior. Homero, o encatesionhador
imerso em si mesmo, o tipo do artistif (ingénuo), apolineo, fita
agora estupefato a cabeca apaixonada de Arquilacdelicoso

z

servidor das musas que € selvagemente tangido édrada
existéncia’

Interpretados pela Estética Moderna como fendmedm®témicos e
contrapostos, tendo por um lado a subjetividadeoe qutro a objetividade,
Nietzsche aponta para uma leitura diversa dessficd@ Preterindo o artista
subjetivo, tomando-o como um mau artista, um ndistar enobrece por outro lado

o artista objetivo, “uma vez que, sem objetividadem pura contemplagao

" VERNANT, p. 22
> NT §5, 43
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desinteressada, jamais podemos crer na mais ligeimducdo verdadeiramente
artistica”’®

Impde-se a duvida sobre a criacdo artistica doapldeto. Ele que “sempre
diz ‘eu’ e trauteia diante de nds toda a escalanética de suas paixfes e de seus
desejos. “(...) De onde entdo vem a reverénciadgumeonstrou para com tal poeta
precisamente o oraculo délfico, o lar da arte ‘b, em sentencas das mais
singulares?*”’

Uma vez mais a Musica aponta a saida. Para o Hdeta a criacao artistica
advém de uma propensdo musical que o capacitaaa €ipoeta lirico € antes de
tudo um artista dionisiaco que rompe com a subtde e se identifica com o uno-
primordial, e a expressao desse contato se daéatidar musica, tornando-a visivel
“como numaimagem similiforme do sonheob a influéncia apolinea do sonffo”
Figurante apenas no jogo dos impulsos, a Arte mAana do poeta lirico que é
apenas unmédiumda expresséo desses impulsos. A criacao arti¢idarquiloco, o

primeiro lirico dos gregos, seria resultado desexgsso. Artista da Musica e da

Palavra, seu modo de criar comporta os dois imgusbsticos.

Vemos Dionisio e as Ménades, vemos 0 embriagadasiasta
Arquiloco imerso em sono profundo (...): e entdooldpse
aproxima dele e o toca com o seu laurel. O encaatdam
dionisiaco-musical do dormente langa a sua voltancoque
centelhas de imagens, poemas liricos, que em seas ehevado
desdobramento se chamam tragédias e ditirambos @tiaos’®

Introdutor da cancao popular na literatura, Argeol@nicia um novo universo
na Poesia. A cancao popular, oposta a poesia épigzsultado da alianca das duas

forcas artisticas sua “prodigiosa propaganda”,pegpetuum vestigium

® NT §5, 43
"NT§, 5 43
NT §5, 44
NT §5, 44
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A cancdo popular, porém, se nos apresenta, antesaie nada,
como espelho musical do mundo, como melodia primagé&ue
procura agora uma aparéncia onirica paralela e apeme na
poesia. A melodia é, portanto, o que ha de maisarsal, podendo
por isso suportar multiplas objetivacGes, em midspiextos. Ela é
também de longe o que ha de mais importante e sé@desha
apreciagdo ingénua do povo. De si mesma, a melddia luz a
poesia e volta a fazé-lo sempre de novo; € issada mais que a
forma estréfica da cancdo popular nos quer dizen&meno que
sempre considerei com assombro, até que finalmaakei esta
explicacéao®

Prodigiosa fonte de onde surgem centelhas de insagemelodia da cancéao

popular, em sua variada policromia e agitacdo,restd com o equilibrio e a ordem

do epos Esse lirismo “desigual e irregular’ passa a sgeitado pelos rapsodos

antigos.

Na poesia da cancao popular, vemos (...) a lingmagenpenhada
ao maximo emmitar a musica;dai comecar com Arquiloco um
novo universo da poesia, que contradiz 0 homérico seia raiz
mais profunda. Com isso, assinalamos a Unica radapassivel
entre poesia e musica, palavra e som: a palavramagem, o
conceito buscam uma expressdo analoga a musicdrens@gora
em si mesmos o poder da musfta.

Nietzsche concebe a génese da linguagem verbah ddemca musical-

gestual que pode ser percebida na cancao popuglae se d4 no amago dos estados

estéticos.

Devemos agora transportar esse processo de umaadgsaa
musica em imagens para uma massa popular no vigar d
juventude, linglisticamente criativa, a fim de chegos a uma
idéia de como se origina a cancao estréfica popwade como
todo o tesouro verbal € excitado pelo novo prinzige imitacédo
da musica?

8ONT 86,48
8INT § 6, 49
82NT § 6, 50
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Uma analise mais profunda, assegura Nietzsche,fardscompreender as
diferentes variacbes de cor, construcdo e didlogos Homero e Pindaro que,
alheadosem meio a uma musica infinitamente mais desengalvarrastavam a um
entusiasmo embriagado e que, seguramente, em sga pfimordial, incitaram a
imitac&o todos 0s meios expressivos dos homensroporaneos’®

Anterior a palavra, a musica dionisiaca incita puiso apolineo a producdes
imagéticas tais que essa sugestiva artimanha incagéusical termina por
influenciar a relacdo entre Musica e Palavra. Talbaa canc¢do popular como
contraposta a poesia épica, Nietzsche a entende garpetuum vestigiunda
mescla apolineo/dionisiaca, fonte originaria dootahrtistico. A cancdo popular
assume o carater de espelhamento da musica do mum@omelodia original que
busca uma expressdo onirica que lhe seja simiéemenido surgir dai a poesia.
Afirmando seu pensamento, Nietzsche nos alerta tquan estes fendmenos

imagisticos. Tomando a sinfonia de Beethoven comeme@lo e contraposta a

estética moderna, aponta:

Mas, até mesmo no caso em que o poeta do som falaum de
uma composicado de imagens figuradas, como ao atribwma
sinfonia a designacdo de ‘Pastoral’ e chamar a ufmase de
‘Cena Junto ao Arroio’, a uma outra de ‘Alegre R&m de
Camponeses’, também se trata apenas de represergacd
similiformes, nascidas da musica — e ndo porventwa objetos
imitados pela musica, representacdes que ndo ndgrpanstruir
em aspecto nenhum sobre o conteddo dionisiaco ddcayUsim,
gue nao tém qualquer valor exclusivo em face derasut
figuracdess’

BNT § 6,49

8 NT § 6, 50
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E conclui:

Toda essa discussdo se prende firmemente ao fatuele lirica
depende tanto do espirito da muasica quanto a pedprisica, em
sua completa ilimitacdo, ndo precisa da imagem ealceito, mas
apenas os tolera junto de %i.

3.7. Dionisio, um estrangeiro. O ator do palco trdgo.

Delineado um eixo onde se articula a tragédia degog, eixo que tem nos dois
instintos naturais a fonte da criatividade artéstios helenos, interessa-nos agora buscar
compreender os modos de interacdo desses implHaos. principiar, é interessante
perceber que a arte dos gregos tinha somente dsangpolineo como referéncia. Deus

de raizes essencialmente rurais, Dionisio ainddaz® parte do Olimpo.

Em suas mais memoraveis epifanias, Dionisio é séamho quanto
estrangeiro. E o estrangeiro portador de estranhekéas uma
estranheza que se difunde através do desconhecnmntmelhor, do
ndo-reconhecimento. O relato de Pausénias escldieze a
motivacao ébvia: um deus estrangeiro € um descahtea tal ponto
gue os metimneus hesitam entre duas categorias,aleberdi. Como
reconhecer um deus que ndo se conhece? Ainda mai®pnisio
aparenta ser divindade recente: ndo nasceu ele &mref, filha de
Cadmo, h& apenas mil anos, como muito a propdéstabta o
historiador Her6doto? Ao que se acrescenta um rupensistente,
gue o préprio Dionisio parece reforcar quando aparem Tebas, na
abertura das Bacantes: que ele seria filho natutal Sémele, e ndo
filho de Zeus e de uma mortal. Injuriosa caltniasnque ndo impede
Dionisio de ser como Héracles um bastardo oficial Zeus e de
comecar sua carreira como parente pobre da fanuitia Olimpio$®

No entanto, o vigor e a alegria de suas festasirtarm por medrar naquela
Grécia arcaica marcada pela medida e clareza. atesa das celebracdes dionisiacas

encontravam no impeto sexual e nas beberagenstinascorcas para transgredir as

®NT § 6, 51
8 DETIENNE.Dionisio a céu abertg. 27
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convencdes sociais, “precisamente as bestas mlamgees da natureza eram aqui
desacaimadag”. Contrarios a essas excitacdes, 0S gregos Serdiaseguros e
protegidos pela figura de Apolo, “o0 qual ndo panfi@r a cabeca de Medusa a nenhum
poder mais ameacador do que esse elemento dianksiaaimente grotesco. E na Arte
dérica que se imortalizou essa majestosa e rejedagtitude de Apolo® No entanto,
esse cuidado tornou-se impossivel, quando comecaraungir impulsos semelhantes

nas raizes do helenismo.

Agora a agdo do deus délfico restringiu-se a tidas maos de seu
poderoso oponente as armas destruidoras, mediantaa u
reconciliagdo concluida no devido tempo. Essa reitiagdo € o
momento mais importante na histéria do culto gre§a) Era a
reconciliacdo de dois adversarios, com a rigorogsdedminacdo de
respeitar doravante as respectivas linhas fron¢eisi e com o
periédico envio matuo de presentes honorificosfur@o o abismo
n&o fora transposto por ponte nenhuffa.

Essa compreensdo do dionisiaco no cerne da cpélizgrega possibilita a
Nietzsche o entendimento da importancia da musica @ tragédia. “Ter encontrado o
dionisiaco no amago da civilizagdo apolinea levetadche ao coracdo da tragédia e,
portanto, a musica®. Essa percepcédo inédita termina por corroborafl@émcia que a
musica tera no bojo dessa manifestacéo artistieaisibo, o elemento musical definira

0 espaco de expressao e harmonia no palco tragico.

Como se define o espaco da tragédia? Exclusdo dtdigno, mas
também excluséo da razdo. O coro tragico separatrd da polis; a
tragédia € um evento essencialmente musical. Esicenfjue suscita
a embriaguez e, gracas a ela, Dionisio aparece ergacquer como
visdo, projecdo do espectador, quer em pessoa: ess8s duas

"NT § 2,33

BNT § 2,33

8NT § 2, 33-34

DIAS, RosaNietzsche e a Misic@. 26. E com muita acuidade que Dias faz essadmada musica no
interior da obra de Nietzsche.
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modalidades da apresentacdo sdo o inessencial,gp@aas marcam
as duas formas histéricas do tragicb.

O ditirambo dionisiaco incitava no homem suas ddpdes simbolicas para
expressar a natureza: no corpo, atraves dos l&®oshlantes e palavras; na Mdusica,
através da ritmica, da dinamica e da harmonia.di@ico e a mimica desses entusiastas
de tdo duplice disposicdo eram, para o mundo drea®erico, algo de novo e inaudito:
a musica dionisiaca em particular, excitava nepam®s e pavores”. A Muasica dos
gregos, antes da chegada do deus Dionisio, erasecanapolinea, uma “arquitetura
dérica em sons, mas apenas em sons insinuados,aome séo proprios da citara”.
Mais proxima das artes plasticas, expressava urdalagéio ritmica, um movimento
cadenciado e que, cautelosamente, procurava nmemtdistanciada daquele carater
musical essencialmente dionisiaco: “a comovedar&ncia do som, a torrente unitaria

193

da melodia e 0 mundo absolutamente incomparaveadaonia™" Distintas entre si,

engquanto a musica apolinea reproduz o fenbmenoneidca manifesta o querer.

3.8.0 mito e a sabedoria tragica. A articulacdo Vida &alor.

Um traco peculiar paidéiado homem grego atico € sua relagcdo com o mito
gue, este confundido com sua vida, manifesta-sevateadas formas em seu
cotidiano. Poesias exaltam os feitos de Zeus queséhomens surgirem e habitarem
o deserto de Egina. Louvavel € também a acdo ded?ea que moldou os homens a

partir do barro. Mesclando a linhagem divina comeraena, o mito estende-se sobre

L KOSSOVITCH, p. 127
2NT§2, 34
BNT§2, 34
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a vida grega. Envolto nessa atmosfera mitjca grego a manifesta em suas vérias
artes. No teatro, particularmente nas tragédiag esvoltorio mitico atinge um alto

grau de articulacdo com a vida do grego arcaictrelatado com as tramas, o mito
oferece o enredo para o desenvolvimento das peegeds. Alheamento nessa

atmosfera mitica, essa € a realidade do atico.

Nestes tempos primitivos, 0s gregos gozam, pomadsier, de um
sentidoa priori do mito; parecendo despertar do sonho de seu
mundo fabuloso, (...) estes ndo percebiam os objetomo
exteriores a eles, sendo que os contemplavam; mam eenédo
intima criacdo na visdo do povo; daqui a liberdade visao, ja
que cada qual vé tudo o que seus olhos Ihe permitem

Esse modo peculiar de o grego olimpico se relacioam a Arte enleada ao
mito revela-nos uma forma de conhecimento particida grego atico, que
chamaremos ‘sabedoria tragica’. Alcancada gracasa inversao de valores, essa
sabedoria revela o valor afirmativo que a vida tearédmago da cultura helénica. O
mito de Sileno, usado por Nietzsche para ilustraguastdo, adverte sobre as
conseqguéncias tragicas da busca do conhecimenmifde perseguido, Sileno é
capturado pelo rei Midas numa floresta. Respondendavida do monarca sobre o
que seria melhor e preferivel entre todas as co&ieno traz em suas palavras a dor

e o terror.

% Burckhardt nos descreve de modo refinado esse mton#orque se acham envoltas na brilhante e
densa atmosfera do mito, rica em elementos teklgcoésmicos, na religido e na poesia, em visées do
mundo e em experiéncias incorporadas. As imageasgrgem desse mundo sdo consideradas como as
auténticas de tempos remotos, mas sempre de unmgranam pouco livre. As variantes mais dispares e
as contradicdes mais fortes, inevitaveis quandeasas reconhecem uma origem tao diversa, nao
perturbam a nacao. A isto se acrescenta sua fddigara a ficcdo, sobretudo em questdes geneadogic
Autores primitivos e posteriores, mesmo aquelespguecem perseguir um relato fiel, ndo se limitam a
contemplar as coisas através do mito, sendo queesedabulando, rodeando em uma forma
absolutamente estranha ao seu mundo contempor@dBRCKHARDT, JacobHistéria de la Cultura
Griega, vol. 1, p.28.

% BURCKHARDT, J. p. 46, v. 1.
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Estirpe miseravel e efémera, filhos do acaso eaménto! Por
gue me obrigas a dizer-te 0 que seria para ti msafutar nao
ouvir? O melhor de tudo € para ti inteiramente ingtvel: ndo ter
nascido, nao ser, nada ser. Depois disso, porémelhor para ti é
logo morrer?®

Ciente dos horrores e dores do existir, 0 gregaieoccria artisticamente o
Olimpo para si. — “Agora se nos abre, por assinerlia montanha magica do
Olimpo e nos mostra as suas raiz&s” Entre eles, efeito do impulso, da “criacdo
onirica”, ha o luminoso mundo dos deuses. Ao vivera vida, os deuses a
legitimam, tornando-a digna e desejada de ser aivibr meio dessa transfiguracéo

artistica, os gregos suportaram a dor do conhed¢ortedqgico da existéncia.

De que outra maneira poderia aquele povo tdo slgektao
sensitivo, tdo impetuoso no desejo, tdo singulatmeapto ao
sofrimento, suportar a existéncia, se esta, banhdelaima gléria
mais alta, ndo lhe fosse mostrada em suas divirsiad® mesmo
impulso que chama a arte a vida, como a complengéota o
perfeito remate da existéncia que seduz a continuaendo,
permite também que se constitua 0 mundo olimpicogumal a
‘vontade’ helénica colocou diante de si um espéthasfigurador.
Assim, os deuses legitimam a vida humana pelo feoeles
proprios a viverem — a teodicéia que sozinha se¢db&s

Entdo, os helenos, invertendo a sabedoria de Sikepabilam a vida de tal
modo que “a pior coisa de todas € para eles mdogo; a segunda pior é
simplesmente morrer um di&® Encobrindo e afastando um saber que os destriiria
motivados pelo impulso apolineo, os gregos atribaevida o mais alto valor. Essa
extraordinaria inversdao de valores comporta aquakimbre tragico, tomando-o
como poténcia criadora e afirmativa da vida. Noedide Eugen Fink, o patético

tragico sera a descoberta que modificara a atudeadblietzsche e o libertara da

% NT § 3, 36
NT § 3,36
®NT § 3,37
¥ NT §3,37
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heranca de Schopenhauer. A ‘sabedoria tragica’aera@racteristica de aceitacdo da
vida com o que ela traz de horrivel e medonho, lwemo o assentimento do

declinio e da morte, mas ndo como uma atitude t&roi

A aceitacao tragica mesmo do declinio da propriss&ncia nasce
do conhecimento fundamental de que todas as fofindas séo
apenas ondas temporarias na grande maré da vida, significa
destruicdo pura e simples, mas o regresso ao fuladeida do qual
surgiram todas as coisas individualizad8s.

3.9. O coro tragico.

Potencialidades estéticas contrarias e contraa#dds dois impulsos artisticos,
o apolineo e o dionisiaco, sao unidos por um nelagetafisico da ‘vontade’ helénica.
Indissociaveis e paralelos, somente enquanto ¢adad, que podemos compreendé-los

como fontes artisticas.

Assim como a embriaguez € o jogo da natureza ceer dumano,
assim o ato criador do artista dionisiaco é o jagon a embriaguez.
Quando ndo se o experimenta em Ssi mesmo, ess® astaeknte se
pode compreender de maneira simbdlica: € algo améo que

ocorre quando se sonha e quando se descobre qoeho € sonho.
De igual modo, o servidor de Dionisio tem que estabriagado e
estar por detras de si mesmo como observador. N&adternancia

entre sobriedade e embriaguez, sendo na combindgdmbas que
se mostra o artista dionisiact”

Da unido entre esses impulsos originarios e capnfibs surgird como resultado
a Tragédia, tomada como 0 mais alto grau da exemsistica do grego antigo. Nesse
ritual artistico, o antagonismo das forgas instagiencontra uma conjugacao pacifica e

0 jogo musical-imagético atinge seu grau mais eleva

1% FINK, EugenNietzsche e a F ilosofia
101 VD § 1
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A Mdsica, elemento artistico e transfigurador, serfonte prodigiosa dos
elementos artisticos do teatro. Estimulado pelaid&j coro articula ao seu redor
um espaco singular de diferenciacdo. Dessa exmre$séa, surgirdo os herois
tragicos e o desenrolar da trama.

A forca intrinseca do mito encontrarad no impulsoniSiaco uma alianca que
o0 elevara a um grau maximo de expressao; por datto, esse impulso artistico
musical tera o0 mito como excepcional aliado em swagjuistas. Assim, cumplices
na producdo artistica, essa unido revelara grarmgatidade alquimica” de

transformar a dor da existéncia. Vejamos:

(...) O conhecimento basico da unidade de tudo e existe, a
consideracdo da individuacdo como causa primeiranthd, a arte

como a esperanca jubilosa de que possa ser rompitiitico da

individuagdo, como pressentimento de uma unidadéabelecida
(...). A verdade dionisiaca se apossa do dominigucto do mito
como simbolismo de seus conhecimentos e expriai®,oefm parte
no culto publico da tragédia, em parte nas celebes; secretas
das festividades dramaticas dos mistérios, mas seubaixo do
velho envoltério mitico. Qual forga foi essa queelitou Prometeu
de seu abutre e transformou o mito em veiculo deedaria

dionisiaca? A forca herculea da musica: € ela geleegando na
tragédia a sua mais alta manifestacao, sabe intetgaro mito com
nova e mais profunda significacdo; de tal modo gadivemos
antes de caracterizar isso como a mais poderosaldace da
musica’®?

Em sua configuracdo primitiva, segundo Nietzsclee, tragédia surgiu do
coro tragico e que originariamente ela era s6 eanada mais que coro® Nela n&o

havia antitese entre coro e espectador — um fendradfstico que se perdeu para

nos, espectadores contemporaneos.

O coro ditirAmbico é um coro de transformados, papaem o
passado civil, a posicdo social estdo inteirameetxjuecidos;

02NT 8 10, 71
13NT 87,52
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tornaram-se os servidores intemporais de seu dewgndo fora

do tempo e fora de todas as esferas sociais,do..passo que no
ditirambo se ergue diante de ndés uma comunidadeatbees
inconscientes que  se encaram reciprocamente  como
transmudadog®*

Célula primaria onde se desdobram e exteriorizaMugica e 0 mito, o
coreuta serd o ponto de articulacdo entre ApoldoaiBio.

No primitivo ditirambo primaveral do povo, o0 serrhano quer

expressar-se ndo como individuo, sendo como searmrgeral. O

fato de deixar de ser um homem individual é exprepslo

simbolismo do olho, pela linguagem dos gestosablenaneira que,
enguanto satiro, enquanto ser natural entre ous@®s naturais, fala
com gestos e, desde logo, com a linguagem intesd#fidos gestos,
com o gesto do baifé?

Outro traco dessa linha de formacdo do drama gregaltante da combinacao
entre imagem e musica, completa-se com o heréimadjado pelo ator, sera aquela
voz dissonante do coro e que surgird como “masca@sele proto-herdi, Dionisid®®
Esse drama grego, se visto por nés, espectadorgengmoraneos, seria, segundo
Nietzsche, algo que a nés soaria completamenteatma® estranho. A pleno sol,
despojado dos efeitos de luz da tarde, num espagonso e aberto, grandes bonecos
mascarados e de cores intensas eram levados aopgédcator, verdadeiro “guerreiro
de Maratén”, perante “um publico que censuravadrexelmente qualquer exagero no
tom, qualquer acento incorreto, em Atenas, ondeafé a plebe possuia um juizo fino e
delicado™'®” Esses ‘atores ideais’, com seriedade e entusiasmm@navam, durante
varias horas, centenas de versos. Esse ator, c@® mMwpagens, sentia que
“representava uma elevacdo por cima da forma eo@dide ser homem, e sentia

também dentro de si uma exaltacdo em que as psl@vjainham que ser para ele uma

104NT § 8, 60
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linguagem natural*®® Complementar a esse espetaculo, o0 ouvinte-especfadno de

uncéo, era motivado por um estado de animo festivo.

A alma do ateniense que ia ver a tragédia nas geandionisias
continuava tendo em si algo daquele elemento de riseeu a
tragédia. Esse elemento é o impulso primaveral,eqgbode com uma
forca extraordinaria, um irritar-se e enfurecer-gendo sentimentos
mesclados, que conhecem, ao aproximar-se a priraguedos 0s
povos ingénuos e a natureza inteffa.

No palco, lugar onde se desenvolvem as tramas,r@ bargira do coro e

para os espectadores, enquanto uma voz que destakedhais:

N&o sei quem asseverou que todos os individuos aebmu
individuos séo cémicos e, portanto, ndo tragicos:otide se deduz
gue os gregos ndo podiam suportar em absoluto iddos na cena
tragica'®

O coro tragico reconhece no palco a existénciaiglgds vivas e reais, tal

como o coro das Oceanides, que acredita ver @tdéeteu a sua frente.

Agora o coro ditirdmbico recebe a incumbéncia deitax o animo
dos ouvintes até o grau dionisiaco, para que daesndo o heroi
tragico aparecer no palco, ndo vejam algum inforrnemem
mascarado, porém uma figura como que nascida d&iovis
extasiada deles proprids*

Sob o efeito dos delirios provocados pela Musiaggra todos, coro e
espectadores, estdo sob aquele transe mitico gagaleArquiloco a criar. Sob a
mascara da individuacdo, surgem as figuras tragiaa®rma de Edipo, Antigona e

Prometeu. Esses protagonistas, que, sob o impplsidnao, separam-se do coro e

108 DM
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falam como herdis individuais, vivem as aventuras qs levardo a queda. O coro,

na interpretacdo nietzschiana, sera o porta-vozegpaessao da dor originaria de

Dionisio.
“O conhecimento mata a atuacdo; para atuar, € pseciestar
velado pela ilusdo (...) ndo é o refletir, mas éverdadeiro
conhecimento, o relance interior na horrenda vermadjue
sobrepesa todo e qualquer motivo que possa impadiuacao. (...)
Na consciéncia da verdade, uma vez contempladagroem vé
agora, por toda parte, apenas o aspecto horrorosabsurdo do
ser; agora ele compreende o que ha de simbdlicalestino de

Ofélia, agora reconhece a sabedoria do deus dogjles, Sileno:
isso 0 enojd’?

A sabedoria tragica revela que o distinto morreaievencido, promovendo o
seu retorno a indiferenciacdo original. Dionisiomcsuas mil mascaras, € salvo
entdo pela Musica, aqui representada pelo cordaatio ditirambo, que, com seus
balsamos, “tem o poder de transformar aqueles pers@s enojados sobre o horror
e 0 absurdo da existéncia em representacées cqmaisé possivel viver!?

Na queda, o herdi sai do centro do palco e é legolhido no seio do coro,
do coletivo, regressando a totalidade primitiva. &m debilidade, Edipo, Antigona
e as outras individualidades que representam a kieliam a unidade do coro e ao
imo da natureza. E Dionisio renasce uma vez mahMusica e o coro, porta-voz dos
ditirambos dionisiacos, mostram-nos que a mortegaeala propiciam a floracao de

uma nova vida.

Esse aspirar ao infinito, o bater de asas do anelo, maximo
prazer ante a realidade claramente percebida, leanbrque, em
ambos os estados, nos cumpre reconhecer um fenoai@risiaco
que torna a nos revelar sempre de novo o ludicostoair e
desconstruir do mundo individual como eflavio de angquiprazer,
de maneira parecida a comparacao que é efetuadeHewéclito, o
Obscuro, entre a forca plasmadora do universo e gnenga que,

12NT 87, 56
13NT 87, 56
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brincando, assenta pedras aqui e ali e constroi teerde areia e
volta a derruba-los™

Aqui a Tragédia tem seu apice. O mito toma um earatemporal, falando a
todos do fundo das eras. Para além da sabedoridiléeo, a sabedoria tragica
aponta para a arte maior do grego: a exaltacastiitiee da vida, com suas dores e

contradi¢des, afirmando-a com o que ela traz déitrso e enigmatico.

3.10. Racionalidadeversusinstinto. A decadéncia da tragédia.

Com Sdcrates, inicia-se a idade da razdo na euttargrego atico. De modo
taciturno, a dialética se introduz por entre am&s da tragédia. Seu primeiro efeito
serd sentido na quebra da unidade entre a musa&gaavra ou na dissociacéo
daquela dualidade apolineo-dionisiaca, tdo caregr@go homérico. Essas duas
forcas artisticas, dependentes entre si, sdo déax pelas leis de uma estética
incipiente. Instaura-se uma nova perspectiva nérdegrego, cuja estrutura sera
agora orientada pela Razdo e a Logica em detrimdatovida. Nas pecas de
Euripides, percebe-se esse privilégio dado a eatébinsciente a que Nietzsche ird
chamar de “socratismo estético”.

A valorizagdo da Palavra, em detrimento da Musag@arta o espectador
daquele efeito tragico provocado pela miscelaneaicatmito-trama peculiar a
tragédia helénica. Os deuses olimpicos dao lugamaago homem da vida comum e

suas peripécias mundanas.

Quem tiver compreendido de que matéria os tragediog
prometéicos anteriores a Euripides formavam os deersis e
quéo longe deles estava o propdsito de trazer @ @mdscara fiel

HANT § 24, 142
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da realidade, tal pessoa também estard esclarecidhre a

tendéncia inteiramente divergente de Euripides. Pseu

intermédio, o homem da vida cotidiana deixou o &mhdos

espectadores e abriu caminho até o palco, o espellmque antes
apenas o0s tracos grandes e audazes chegavam a ssfpte
mostrou agora aquela desagradavel exatiddo que éamieproduz
conscienciosamente as linhas mal tragadas na natur@®disseu, o
heleno tipico da arte antiga, vai agora baixandd s mé&os dos
novos poetas, até a figura dgraeculus que, doravante, como
escravo doméstico, bonachdo e espertalhdo, est&éamro do

interesse dramatict?

A partir do liame Socrates-Euripides, nosso ayiercebe o ocaso da
Tragédia e o inicio de uma completa imposicdo doceto sobre a imagem e a
Mdusica. Esse novo modelo de cultura acaba se tdmamte e engendrando uma
nova interagcdo com ela. Desprovida de qualqueilnaiiglade, a Arte torna-se agora
superficial e meramente entretenimento.

Junto a essas novas diretrizes do teatro gregoelpe-se uma nova inversao
de valores, as palavras de Sileno voltam a ecaaimpas a essdécadentnteracéo
entre a arte e a vida. Com a depreciagdo da vidarteg prodigiosa forma de
expressdo de seu jubilo, passa a ser expressacndaceida cor da razdo. Em

Sdcrates, essa valorizacdo da razdo em detrimant@d € levada ao extremo.

Em todos os tempos, os grandes sébios sempre rfizeranesmo
juizo sobre a vidaela ndo vale nada. Sempre e por toda a parte
se escutou 0 mesmo tom saindo de suas bocas. Umnhteio de
duvidas, cheio de melancolia, cheio de cansacoida,wm tom
plenamente contrafeito frente a ela. O proprio Sdbes disse ao
morrer: viver significa estar ha muito doente —aavo um galo a
Asclépio curadof®

O ocaso artistico da Tragédia Grega contrastouwnsieg Nietzsche, com o

principiar do racionalismo nas tramas das pecafulépides. Caracterizado pelo

YSNT § 11, 73-74
1181 O Problema de Sécrate§ 1, 17
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dialogo e um enredo permeado pela razédo, as pecgsd@nas exigem agora um

publico esclarecido, dotado de uma consciénciz#ogi

Excisar da tragédia aquele elemento dionisiaco inégo e
onipotente e voltar a construi-la de novo puramesabre uma arte,
uma moral e uma visdo do mundo n&o-dionisiacas & gatendéncia
de Euripides que agora se nos revela em luz meadia

Com Euripides, inicia-se um novo género artistiaanova comédia atica
Partindo de uma racionalidade légica, as tramakudéides vao se diferenciar das
tramas de seus antecessores por conter esse raswensb. De modo agonistico, o

filésofo percebe esse momento:

Homo poeta. “Eu mesmo, que fiz inteiramente s6 essa tragéd&a da
tragédias, até onde ela possa estar pronta; eu,pgimeiramente atei

0 n6 da moral na existéncia, e depois o aperteifatena tal que
somente um deus o0 podera desatar — como exige idbrac eu
préprio matei agora todos os deuses no quarto afeor moralidade!
Que sera agora do quinto ato? De onde tirarei augéb tragica? —
Devo comecar a imaginar uma solug&o comtta?

Essas manifestacfes tornaram-se o legado do me@demo apontara Dias:

Na cultura moderna, onde domina a palavra, o quevalece sao os
ideais do homem tedrico que, armado de conheciragmiderosos,
pde a vida a servico da ciéncia. O protétipo delssmem tedrico é
Fausto. Descontente, ele entrega-se a magia e awodbor sede de
saber. Privilegiando o conhecimento em detrimerdo agite, essa
cultura socréatica ou alexandrina desclassifica @rdsiaco e exige
gue ele se torne visivel a razdo, de modo quegicwéd—- a afirmacao
da existéncia — ceda lugar ao otimismo do sabefebée de vivet'’

Também aquele proficuo enleamento entre os espeeta@® a cena tragica

surge de maneira renovada: o heroi tragico perdinhagem divina, ja ndo é mais

UINT § 12, 78
“8GC § 153, 161-162
19DIAS, Rosa MariaNietzsche e a Music@. 72
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aquele espelho dos deuses e em seu lugar estarfenhaa vida cotidiana®® Cessa
também aquela oposicédo dialética entre Apolo e iBioncontraste fundamental ao
nosso autor para compreensdo da realidade do muEmdosua proposta de uma
racionalidade radical, os impulsos artisticos sj@asados e, ndo mais emparelhados, se
enfraquecem. Ao negar o dionisiaco, par opostomepl@nentar ao apolineo, esse

desaparece da cena tragica.

O que pretendias tu, sacrilego Euripides, quandakte obrigar o
moribundo a prestar-te mais uma vez servico? Elerenosob tuas
maos brutais: e agora precisas de um mito arremedarhscarado,
gue, como o macaco de Hércules, s saiba engaksmaoem o velho
Fausto. E assim como o mito morreu para ti, tamb#orreu parati o
génio da musica: e mesmo se saqueaste com preisks dvdos 0s
jardins da musica, ainda assim sé pudeste chegana arremedada
musica mascarada. E porque abandonaste Dionisio,iggm Apolo
também te abandonou: afugenta todas as paixfe®uWeavil e as
conjura em teu circulo, afila e aguca como se deve dialética
sofistica para as falas de teus herdis — tambéntens herdis tém
paixdes arremedadas e mascaradas e proferem apdalas

arremedadas e mascarad4s.

Esse atrevimento da inteleccdo, revelado ja noogojlexclui aquela tensao
peculiar as pecas tragicas. Aqui um personagemidhdil no inicio da peca esclarece
aquilo que antecede a trama, seu desenrolar, bema seu desfecho. Esclarecido em
relacdo as cenas que se desenrolardo, o espectpatima-se daquele “homem
tedrico”. Tudo em nome de um socratismo estéticga esséncia é: “tudo deve ser
inteligivel para ser belo”. Construida a partirfdmra de Socrates, que €, no dizer de

Fink, seu grande expoente:

Socrates representa a figura histérica do racios@o grego pelo
gual a existéncia grega perdeu ndo sO a esplendooesteza dos

120NT 811, 73
12NT § 10, 72
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seus instintos como também, de modo mais radicatuwfundo de
vida, a sua profundidade mistit&.

Nietzsche compreende nas tragédias de Euripideanaleg manifestacido desse

racionalismo:

Aquele deslocamento da posi¢éo do coro que Sofoetzsmendou
através de sua pratica e, segundo a tradi¢cdo, aémo por escrito, é
0 primeiro passo para o aniquilamento do coro, @80 cujas fases
se sucedem com assustadora rapidez em Euripidesgeatdo e na
Comédia Nova. A dialética otimista, com o chicaeséus silogismos,
expulsa a muasica da tragédia: quer dizer, destroesséncia da
tragédia, esséncia que cabe interpretar unicamertemo
manifestacdo e configuracdo de estados dionisiacoemo
simboliza¢do visivel da musica, como o mundo amide uma
embriaguez dionisiacg’

A partir de uma perspectiva inédita Nietzsche pgmerae elemento dionisiaco na

cena tragica. Dando dois principios para a artgrdgo antigo, introduz a nocao desta

enquanto resultado de uma incessante luta e réiagdo dos dois elementos. A

imobilidade de uma das forcas ou a preponderareianta sobre a outra seria algo

desastroso a criacao artistica. Esse momento, tamten ocorre quando a forca da

palavra termina por desemparelhar os dois instiltoestabelecer uma distingcao entre

as duas manifestacbes culturais, Nietzsche cacter tragédia pela “certeza da

indestrutibilidade da vida”, tomando a Mdusica cosua manifestacado peculiar; ja a

cultura socratica € assinalada pela desmesuraoi@agab da Palavra e do saber.

O mal teve seu ponto de partida no dialogo. Sabguge no inicio, o
didlogo nédo fazia parte da tragédia. Ele s6 se deskveu a partir do
momento em que teve dois atores, isto é, relatintertarde. Havia,
antes, algo analogo na troca de palavras entre mihe o corifeu,
mas, como um estava subordinado ao outro, a disgistiética era
impossivel. Desde que dois personagens principaisnsontravam
face a face, com direitos iguais, viu-se nascer, rago de um

122 FINK, EugenNietzsche e a Filosofj@. 29

123 NT § 14, 90
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instinto profundamente helénico, a justa e, previsate, a justa de
palavras e argumentd$?

Metafisicamente anterior aos fendmenos, a MUsig@atee agora caudataria da

Palavra. Com o progressivo menosprezo pela Musiqeena tragica euripidiana, com o

desenvolvimento do

novo ditirambo atico, o mito,dgmsa forca mistica e de

encantamento do grego, perde sua fonte originBaea Duarte, a fértil oposicdo dos

dois impulsos termina por dar lugar a uma empokli@eeoposicao entre o dionisiaco e

0 socratico.

A oposicéo dialética entre Apolo e Dionisio, ondela um dos dois
impulsos se realiza em fungéo da realiza¢do dooouta lugar a uma
empobrecida contraposi¢do entre o dionisiaco e @&iro, na qual
a efetivacdo de um dos termos s6 pode se dar pitpikacao do
outro. Na prética, isso significou o inicio de unilemar e absoluto
império do conceito — (...) — sobre a imagem em snusical, que
veio a engendrar o0 modelo de cultura vigente a épibe Nietzsche,
do qual podemos nos considerar herdeif3s.

Convertida agora em mero ‘“retrato imitativo da épaia”, a masica do novo

ditrambo n&o mais propicia aquele estado mitictuitivo, portador de uma

universalidade e veracidade Unicas. Em sua indigéaxistica, a Musica torna-se

reflexo desbotado da aparéncia.

z

Ao contrario, tal evento € imediatamente despidotatto carater
mitico pela pintura sonora (Tonmalerei) do novadrdihbo; agora a
musica se tornou indigente reflexo da aparéncia @& [BSO
infinitamente mais pobre do que esta: pobreza pelal a musica
rebaixa ainda mais, para 0 nosso sentimento, a &peEa mesma, de
modo que, agora, por exemplo, uma batalha imitadesicalmente
dessa maneira se esgota em ruido de marchas, tapué®mbetas
etc., e nossa fantasia fica detida justamente nesgparficialidade. A
pintura sonora €, portanto, em todos os sentidoswverso da forca
criadora de mitos, da verdadeira musica: por seterimédio, a

124 g4crates e a Tragédia

12 DUARTE, RodrigoKriterion 89, vol. XXXV, p. 82.
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aparéncia se faz ainda mais pobre do que é, enquattavés da
musica dionisiaca, a aparéncia singular se enriguecse alarga em
imagens do mundd®

Com a perda de um tal estado estético mitico-miysieasa uma generosa via
de comunicacdo que em sua linguagem fazia movimestasignos, que, expressos
verbalmente ou através dos gestos e olhares, fbngoragem peculiar aquele teatro
anterior de Séfocles e Esquilo. A 6pera modernaapeesenta entio como a
manifestacao artistica onde esses ideais da cslbgratica sdo levadas a termo. Nela, a
palavra torna-se primaz, o artista, perante o hone®mco e o leigo critico, perde seu

valor.

126NT § 17, 105-106
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O homem, um animal complexo, mendaz, artificial

intransparente, e para 0s outros animais inquietanhenos pela
forca que pela astlcia e inteligéncia, inventou @alronsciéncia
para chegar a sua alma como algo simples; e todacaal € uma
decidida e prolongada falsificacdo, em virtude daalkse torna
possivel a fruicdo do espetaculo da alma. Dessdagpda vista, 0
conceito de ‘arte’ incluiria bem mais do que normahte se cré&’

4.1. A arte de interpretar.

Em suas multiplas variagdes, para buscar aqueteesl® ndo revelado nos

e

textos, seja para alcancar aquelas condicOes plargs onde se cristaliza um novo

conceito, ou ainda para inquirir os tracos peceafia inéditas formacdes valorativas,

a investigacdo exige um espirito paciente e peraate O procedimento

genealdgico, bem como o filolégico, ambos instigagor esse principio inquiridor,

demandam essa constancia e espera paciente. Miebetault ressalta a

meticulosidade e a minUcia como apetrechos nedessarinvestida genealdgica,

dada a cor cinzenta que a distingue e a encobeze. Di

Dai, para a genealogia, um indispensavel demorarfsarcar a
singularidade dos acontecimentos, longe de tdfilsalidade
mondétona; espreita-los 14 onde menos se 0s espearanguilo que
€ tido como ndo possuindo historia — 0os sentimentoamor, a
consciéncia, 0s instintos; apreender seu retorno péra tragar a
curva lenta de uma evolucdo, mas para reencontsadifierentes
cenas onde eles desempenharam papéis distintosdefigir o
ponto de sua lacuna, 0 momento em que eles naotexyam
(Platdo em Siracusa néo transformou-se em Maoffig).

A partir da hipotese de que o primeiro instantesdo pensamento ira influir

decisivamente nas suas reflexdes da maturidadepaegimento genealdgico surge

127 ABM § 291, 194

128 FOUCAULT, Michel.Microfisica do Poderp. 15
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como singular articulacéo entre efé3Esse procedimento é também um exercicio
de restauracdo e construcdo do que é investigadpueOnos € manifesto, porém,
pode ser apenas um indicio desbotado e dissimwagode pouco nos informar
sobre o objeto estudado. Ou este ndo se manifestdia-se, e perde-se nas
entranhas do texto e do tempo e emudece. O difiailato entre signo e significante
torna-se mais remoto entre o leitor moderno e toteeo passado. Por isso o ato de
demorar-se, ponderar, meditar sdo valiosos aliadessa busca. A filologia
igualmente perseverante e minuciosa, quer colheesteutura do texto aquele
elemento mudo e obscuro, e fazé-lo falar. O passgitesenta-se numa trama
textual, fina e pacientemente lavrada e bordad@ euredo exige uma leitura
também atenta e sutil.

E entdo como um leitor minucioso e atento, cautel®ertinaz, e com a
paciéncia de um restaurador, que Nietzsche peesoriéxto do passado, do grego

atico, da cultura pessimista. Uma leitura feita conolhar hibrido do filosofo-

filologo. Blondel indaga:

Ler. Mas que texto? O da realidade, afirma-se: adgmos o texto
da (...) cultura kultur) e, em particular, o da cultura decadente: a
moral. Mas por que ndo tomar literalmente estasreggdes, por
gue nado considerar Nietzsche literalmente? E salltua fosse
para Nietzsche fil6logo, com efeito, exatamente texto, um
discurso determinado? E se, em particular, a ‘ctdtudecadente,
a moral, fosse na verdade, literalmente, uma maneie falar?
Nesta hipétese, o genealogista se encontraria diae um texto e
de um discurso cuja ordem, tipo e disposicdo p@ierbem com

efeito, depender de uma analise retérica, lingitstfilologica’®

129 5e, nesse primeiro momento, podemos antecipapreeadimento genealdgico é motivado pela busca

do surgimento da verdade, o momento posterioricpdatmente entsenealogia da Moralseu motivo é

o entendimento dos conceitos ‘bom’ e ‘mau’. Amb@ngados e compreendidos a partir das suas
condicdes histérico-fisiolégicas. Em nossa disgéia entender esse primeiro momento serd de grande
valor. E é o que tentaremos a partir desse capitulo

130 BLONDEL, Eric.As Aspas de Nietzsche: filologia e genealotfiaNietzsche hoje?. 111
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Motivado por compreender e mesmo resgatar aquedalenartistica e
luminosa do espirito olimpico, Nietzsche volve &itura ao “inacessivel” texto do
passado grego. Nesse momento, a confusdo entsoffdoe filologia resulta na
inquietacdo e no temor de parir uma quimera, “uma@o”. Porém, dessa mesma
indefinicdo, o fildsofo obtém utensilio impar de@pmacéao ao legado dos antigos.

Na tentativa de interpretacdo do passado, intapdet que é refletida,
matutada, sutilmente artistica e de soObria agudeztzsche nos alerta para o grau

fisiolégico que esta deve conter em sua naturegerele o fildsofo:

(...) Ofereco um exemplo do que aqui denomino fpretacédo”: a
dissertacdo € precedida por um aforismo do qual adastitui o
comentario. E certo gue, a praticar desse modoeituta como
arte, faz-se preciso algo que precisamente em 8odiss esta bem
esquecido — e que exigird tempo, até que minhaasobejam
“legiveis” —, para o qual é imprescindivel ser ggasma vaca, e
n&o um ‘homem moderno’: o ruminar3:

O corpo torna-se, assim, a propria metafora inetgpiva; ruminar, ouvir,
ver, iludir, esquecer sdo alguns dos tropos queesspm sua empresa filosofica.

O grego antigo, onde o pensamento moderno encgetraroso material de
investigacao, € a orientacdo a partir da qual Nakie faz suas reflexdes sobre a arte
e a cultura modernas. A dificil compreensao doaeld passado € o grande estorvo
para 0os modernos, enigma que se apresenta tardoopéldélogo quanto para o
genealogista®® O exercicio exige grande esforco de ambos, e sessltados

podem, algumas vezes, encobrir mais que revelarstidos e tateantes estamos

131 GM Prélogos§ 8, 14-15

32| ACOUE-LABARTHE, num ensaio sobre Holderlin e aggps, indica a resisténcia que se apresenta
a leitura moderna: “Por tras de uma tematica agmddarga medida tributaria a Winckelmann e a Sahill
(mesmo se Holderlin constréi categorias inteiramembvas), em primeiro lugar isso, perfeitamente
insolito na época: a saber, que a Grécia, comat@récia ela mesma, ndo existe. Mas que ela é pelo
menos dupla, dividida — quase rasgada. E que aqudmnds conhecemos dela, que é talvez o queiela fo
ou o que manifestou de si mesma, ndo é o que alaente era — 0 que, em contrapartida, talvez nunca
tenha aparecidoHélderlin e os Gregosin: A Imitacdo dos Modernos.
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perante suas manifestacdes artisticas e cultlEaissua mirada critica voltada aos

gregos, Nietzsche expressa assim essas dificuldades

Propus-me narrar deste elevado dialogo espirituadjue a nossa
surdez moderna dele pode ouvir e compreender: dgst@r, com

certeza, dizer o minimo. (...0§ sabioy Manifestam nos seus
didlogos, como também j& nas suas personalidadesgrandes

tracos do génio grego, do qual toda a histéria gae§ uma

impressao vaga, uma cépia difusa e que, por ises, fala em

termos pouco claros. Mesmo que interpretassemogetzonente

toda a vida do povo grego, encontrariamos semprenap o

reflexo da imagem que brilha em cores mais vivas seus génios
mais elevado§®

Da proximidade entre Filosofia e Filologia em suanfacdo, Nietzsche
encontra o recurso para suas investigacoes filkasfiExpediente comum ao longo
de sua obra e de modo singular nesse momento x&efsobre a linguagem, a
metddica pesquisa filoldgica, para ele valiosote@ado instrumento, néo lhe turva
a indole artistica que, para além da paciente stnggéo dos textos antigos, néo
busca apenas a origem, quer também trazer vidaeadss, a cultura e a civilizacéo
passadas, iluminando seus aspectos mais signfisatE com um intuito critico e
artistico que Nietzsche investiga as origens esfommacdes da linguagem, bem
como os valores morais nela infundidos e legadda pistéria. Uma vez mais a

cultura helénica ira orientar suas meditacdes.

133 A Filosofia na Idade Tréagica dos Gregdsl, 21.
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4.2. Conhecimento, valor util a vida.

Eu temo que n&o venhamos a nos ver livres de Deggie ainda

acreditamos na gramatica®*

No primeiro periodo do pensamento nietzschianoa elifplice atividade
envolvendo a Filosofia e a Filologia revela-se dedm peculiar em seus escritos.
Embora recorra a procedimentos préprios da Filalogique lhe permitem um contato
rico e fecundo com o texto e o pensamento do passad legado ndo é obra de um
filblogo. Na fronteira entre essas disciplinas,tkiehe parece hesitar entre absorver ou
ndo a Filologia em suas investigacoes filosofiéasim, apds a publicagéo de seu livro,
em 1872, surgem comentarios criticos contundertteparte da comunidade filologica,
entre os quais o do helenista Wilamowitz, que apuntalgumas contradicdes
filologico-histéricas em sua obra, entre outroscam@ismos. Porém, a interpretacao de
Nietzsche dos gregos ja ndo se firmava no seniiolodico erudito, mas construia o
mundo helénico a partir de uma perspectiva criagiy@aor meio de inéditas intuicdes
filosoficas. Este generoso comeércio Filosofia-Fitph pode ser observado também
ao longo de sua obra. No ensaio escrito sob a fodmaexposicdo continua
Introducdo Teorética Sobre Verdade e Mentira noti@enExtra-Moral datado de
1873 e publicado postumamente, podemos inferir, weaamais, o privilégio dado a
Arte e a Filologia. Nao obstante a particularidai@eser uma publicacdo postuma,
entendemos que nele estdo contidos alguns dos rteseasilares da sua meditacao
sobre a origem da Linguagem e do Conhecimento,esoigivestigadas com minucia
em obras posteriores.

Outro texto do mesmo periodo € a compilaCéioso deRetoérica cujo estudo
€ a formacdo da Linguagem e seus desdobramentosle estdo delineadas as

primeiras intuicbes e esbocos que serviram compapagdo para a exposicdobre

134CI A ‘Razéo’ na Filosofiag 5, 29.
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a Verdade Valendo-se ainda da relacéo entre filologia @sfifia, Nietzsche comeca
a delinear suas criticas a linguagem.

No primeiro momento do nosso estudo, a linguagersical foi entendida
como possibilitadora do acesso ao ser originan@ard o cerne mais intimo das
coisas"**®> Nesse outro momento, Nietzsche passa a invegiigatabelecimento da
linguagem, assim como os artificios empregados empsocesso de formacao, tais
como as ousadas transposicdes metaforicas, asnde8mp improprias e as
arbitrarias denominacgdes dadas as coisas e aadalid

A partir da compilacd@urso de Retoricaoutras figuras de linguagem, ou
tropos além da metafora, sdo trazidas a discusSametafora, nucleo onde se
desenvolvem as mais atrevidas criacdes e falsGescé compreendida e inserida
como elemento estético na construcdo da argumentagéica da linguagem. A
retorica, tomada como outra intensa manifestacéietian grega atica, sera o sitio
onde Nietzsche colhera os resultados mais generdesse emprego artistico-
metaforico.

Ao tratar da questdo do Conhecimento Nietzsche apresenta seus
resultados de maneira sistematica. E no erSaiwe Verdade e Mentirgue vamos
encontrar suas primeiras consideracdes a respesttedema e, além disso, o inédito
vinculo da verdade com a teoria da linguagem. Ness@io, o conhecimento é
entendido como algo contingente dentro da atividag®mana. O ato de conhecer,

submisso as necessidades do homem, ndo comporésatiam grau de objetividade.

Pois ndo h& para este intelecto uma missdo maitavgise exceda
a vida humana. E apenas humano e s6 tem o seu ijossel
produtor para o tomar tdo pateticamente como seeb®s do
mundo se movessem a sua volta. Mas se nos pudéseateader

135Cf. NT § 16, 97
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com a mosca, conviriamos que também ela evolui mooen o
mesmaathose sente voar nela o centro deste mutiio.

Relacionar-se e apropriar-se seriam também os ®utomos do conhecer. O
‘instinto de conhecimento’, entendido como uma iddde cognoscente que
pressupde analogias e relacbes, tem por finalidpdssibilitar ao homem
assenhorar-se daquilo que o rodeia, habitua-lo a regra familiar. A origem da
linguagem coincidira com a crenca equivocada, ra gs palavras comportam uma
relacdo imediata com as coisas, conferindo aqueraa fixidez que elas néo
possuem. A meditacdo nietzschiana sobre o conhatinu®ntinuara sendo feita ao
longo de sua obra. Mais tarde, o conhecimento peescera ainda ligado a idéia de

relacao.

Oh, que fécil satisfacdo a dos homens do conhedoh&xamine-
se, gquanto a isto, 0s seus principios e solucdes ps enigmas do
mundo! Quando reencontramos has coisas, sob asxomr tras
delas, algo que infelizmente nos € bem conheciddaailiar,
como a nossa tabuada, a nossa logica ou nosso geedesejar,
como ficam imediatamente felizes! Pois ‘0 que éillamé
conhecido’: nisso estéo de acortb.

Assim, a partir dessas perspectivas de associazamue € familiar, daquilo
que é util e habitual, aproximando o igual do deaigusando engenhosos artificios
de assimilacdo, Nietzsche posiciona 0 homem perankida e a Verdade. A
Verdade é agora elaborada e compreendida comotadsude uma teoria da

linguagem. Essa analise do conhecimento, elaboeaghrtir de seus primeiros

13%vyMm 8§ 1, 89
137GC § 355, 251
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ensaios, se notabilizara pelo uso dos procedimegémealégict’® e filolégico,
levados a cabo como essencial recurso nessa eagaeit

Os motivos da formacdo da Verdade, enquanto cofelde uma paz entre
os homens, denunciam uma arbitraria relacdo logez®ssaria entre @alavrae a
coisg entre oser e o discurso,e apontam para o valor moral subjacente a essa
correspondéncia. Do viver gregario, surgiu para @ném a necessidade de
uniformizar o significado das coisas. Do estabebecito dessa convencéao, surge a
‘nocédo de verdade’. Do intimo desse encadeameatacdo estéticevalor moral
surgird a linguagem que, resultado final de umalitaémescla, sera um recurso
valioso a vida em coletividade.

Distinto daquele conhecimento tragico que permeavimdole do homem
grego, o conhecimento, agora, é resultado da artla elissimulacdo. Obra do
intelecto humano, tera intima relacdo com as nétdadss praticas do homem,
apontando para um caminho diverso do caminho ttdhaté entdo, pela tradicdo
metafisica. O Conhecimento colhera seus resultadustir de juizos de valor. Esse
valor, antes centrado na afirmacéo da vida com daess e contradi¢des, € pautado,

agora, pela utilidade que tem para essa mesma vida

138 Esse método genealdgico tem uma interpretacdm roldta em Foucault: “Fazer a genealogia dos
valores, da moral, do ascetismo, do conhecimentose#a, portanto, partir em busca de sua ‘origem,
negligenciando como inacessiveis todos os episdtosistéria; sera, ao contrario, se demorar nas
meticulosidades e nos acasos dos comecos; prestatencdo escrupulosa a sua derriséria maldade;
esperar vé-los surgir, mascaras enfim retiradas, @@osto do outro; ndo ter pudor de ir procugiia
onde elas estdo, escavanddasfond deixar-lhes o tempo de elevar-se do labirintoeoménhuma
verdade as manteve jamais sob sua guabldi@tzsche, A Genealogia e a Histgria: Microfisica do
Poder
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Um juizo passa a ter seu valor quando favoreceserton e desenvolve a
espécie humana. Diverso daquela “sabedoria tragioajrego atico, que afirmava a
vida com o que ela traz de horrivel e de enigmatcGonhecimento passa a ter por
lema aquele principio capital ao homem teérico, apreeu otimismo do saber, e
para o qual “tudo deve ser inteligivel para seoh&l’

Marcado por interesses que privilegiam acima deo tadconservacdo da
espécie humana e a preservacao do individuo ermuaetnbro de uma cultura
comunitaria, o conhecimento recebe um sinal bialdg gregario. Essa idéia do

conhecer, confundido com o fisiolégico, posteriontee sera a marca de seus

estudos:

Conhecer é, pois, apropriar-se. Trata-se de umaiddide de todos
0S seres Vvivos, mais ainda, de todas as célulailde e 6rgaos;
no limite, € todo o corpo que conhece e, ao faz&iloplesmente
desempenha uma atividade fisiologita.

Nesse movimento de valoracdo do conhecimento,gadigem se desenvolve
como um mecanismo refinado para circulacdo dososigmetaforas. Através do uso
da linguagem, que resulta do duplo movimento darjmetacdo de signos e da
interiorizacdo dessa interpretacdo, o homem, sugktarte, se insere num contexto

moral e social.

Nado € sendo pelo esquecimento deste mundo primitieo
metaforas, ndo € sendo pela solidificacdo do gugimariamente
era uma massa de imagens a surgir, numa vaga ae¢eda
capacidade original de imaginacdo humana, ndo éasepela
crenca invencivel de que este sol, esta janela estsa, € uma
verdade em si, em resumo, ndo é senao pelo faw lEemem se
esquecer de si enquanto sujeito, e enquanto supdtacriacio
artistica que vive com algum repouso, alguma seggaaalguma

9Cf. NT § 12, 81
140 MARTON, Scarlett.Nietzsche — Das forcas cdsmicas aos valores human99
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coeréncia: se pudesse sair um sO instante dos mdaogrisao
dessa crenca, estaria imediatamente acabada suastiéncia de
41

01

SI.

O bom emprego da linguagem e o correto uso dos dgusssirdo pautar
agora as novas regras da vida comunitaria. O ha@ssas vivéncias termina por
sustentar um mecanismo linguistico imprescindivgtad. Idéia que reaparecera em
outros momentos de sua obra, como podemos verans@ab 268 dd’ara Além do
Bem e do Malintitulado O que é afinal a vulgaridadeExposicdo onde podemos
encontrar vestigios alinhados e indissociaveis elgggmeiro momento das suas

reflexdes.

Palavras sdo sinais sonoros para conceitos; masceitos Sao
sinais-imagens, mais ou menos determinados, parsagdes
recorrentes e associadas, para grupos de sensagdas. basta
utilizar as mesmas palavras para compreendermosagssoutros;

€ preciso utilizar as mesmas palavras para a messw@ecie de
vivéncias interiores, é preciso, enfim, ter a ex@eciaem comum
com o outro. Por esse motivo, individuos de um seventendem
melhor do que membros de povos diversos, mesmaesies se
sirvam da mesma lingua; ou melhor, quando as pessog&ram
juntas por muito tempo, em condi¢cbes semelhant@mac solo,
perigos, necessidade, trabalhopscealgo que ‘se entende’, um
povo. Em todas as almas, um mesmo numero de Vagnci
recorrentes obteve primado sobre aquelas de ocaieérara: com
base nelas, as pessoas se entendem cada vez migiamante — a
histéria da linguagem é a de um processo de abpéda—-; com
base nesse rapido entendimento, as pessoas seaatkenvez mais
estreitamente. (...) As valoracdes de uma pessoambeam algo
da estruturade sua alma, e aquilo em que ela vé suas condides
vida, sua auténtica necessidade. Supondo, ent@dgsde sempre
a necessidade aproximou apenas aqueles que podiam,sinais
semelhantes, indicar vivéncias semelhantes, nelzbss
semelhantes, dai resulta que em geral, entre t@aforcas que
até agora dispuseram o ser humano, a mais podedesa ter sido
a mais facilcomunicabilidadeda necessidade, que é, em ultima
instdncia, o experimentar vivéncias apenas medianaslgares

(...)x

A associacao imediata entre linguagem e sua arteaicao consciente define

seu carater gregario, uma vez que a linguagem ade per demarcada pelo aspecto

14lyMm 8 1, 96-97
142BM § 268, 182-183
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particular mas, antes, pelo seu emprego usual emlwoatodos. Assim, € enguanto
instrumento Gtil & espécie, que a linguagem sexap do gregéario. E, enquanto
meio de comunicagao entre pares, que a linguagesresee e se afirma.

O uso da linguagem, repertério dos signos de coragébp, €, sobretudo, um
modo de coercdo. O emprego correto das designécakesas e obrigatorias” sera o

principio para seu uso e sua legislacdo, pautangaytir dai, as nocdes derdade

e mentira Para Kossovitch a linguagem € uma malha que woagerva o rebanho.

Os mecanismos gregarios sao constituidos em visea d
comunicacdo. Associados a um grupo indiferenciadofatcas,
formam uma malha conservativa pela qual se processa
circulacdo de mensagens. E neste universo que gudigem se
impde: é ela que faz circular o apelo das forcaframuecidas. A
associacdo da linguagem a consciéncia € obrigatgaaque esta
nao pode definir um comportamento singular, gregayue é, por
esséncid®

Nesta atividade que visa a conservacdo da espécteymem recorre a
arbitrariedade e a dissimulacéo, usadas comoawosfina construcdo da linguagem.
A linguagem, por sua vez, sera elaborada a padircahceito. O conceito, no
entanto, ndo passa de uma recordacao, de uma @xgarbpriginal: “Todo conceito
nasce da identificacédo do nao-idénti¢6"De modo tal que a adequacéo justa entre

objeto e sujeito revela uma contradicdo absurdso lsva Nietzsche a apontar a

linguagem como resultado de umedacaoestética

Mas parece-me, sobretudo, que percepcdo justa— isto
significaria a expressao adequada de um objeto meit® — um
absurdo contraditério, porque entre duas esferasahbtamente
diferentes, como o sujeito e o objeto, ndo existesalidade, nem
exatiddo, mas umaelacdo estéticaisto é, uma transposicao
insinuante, uma traducdo balbuciante numa linguaaltoente

143«3jgnos e Poderes em Nietzsche’ 54

44vym 8 1, 93
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estranha: para o que, em todo o caso, seriam nécess uma
esfera e uma forca intermediarias construindo e gmando
livremente 1*°

Nietzsche se vale novamente da Arte para compreesadeo a linguagem
superou a impossibilidade da relacdo sujeito-objatocolocar o Conhecimento ao
lado das necessidades e dos habitos cotidianosoeh@rh, insere-o num contexto
artistico, diluindo seu carater epistemoldgico edenciando sua especificidade

antropomorfica.

Pois ndo h& para este intelecto uma missdo maitavgise exceda
a vida humana. E apenas humano e s6 tem o seu ijossal
produtor para o tomar tdo pateticamente como seeb®s do
mundo se movessem & sua vota.

Essa peculiaridade de um intelecto dissimulfdoe pratico tem na

conservacao do individuo sua grande meta.

Enquanto meio de conservacdo do individuo, o iotele
desenvolve as suas forcas principais na dissimaaedta €, com
efeito, o meio pelo qual, os individuos mais fra@msmenos
robustos, subsistem, na medida em que lhes é reausa
possibilidade da luta pela existéncia com 0s coreogom O0sS
dentes de um predadd¥

Essa mesma arte de dissimular, torna-se, também,utiidade para a vida

gregaria do homem.

“SvM § 1, 97

VM 8§ 1, 89

147 Aqui fazemos alusdo a uma passagem do tBamtire verdade e mentiram que Nietzsche aponta:
“Enquanto meio de conservagdo do individuo, o éctel desenvolve as suas forgas principais na
dissimulacdo”. VM § 1, 90. Ver também Thomaz Bruks: artes do intelectcem especial o capitulo
llusGes e metaforas

VM § 1, 90
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Com o homem, esta arte da dissimulacdo atinge e:aaguséo, a

lisonja, a mentira, 0 engano, as intrigas, 0s adesimportancia, o

falso brilho, o uso da mascara, o véu da convengdepmeédia

para 0s outros e para si proprio, em resumo o cipsspétuo da

lisonja, sdo ai de tal forma a regra e a lei, queage nada € mais
inconcebivel nos homens do que um instinto honespuro de

verdade**

Absorvidos na ilusdo provocada pelo intelecto, aldisso, por “tédio e

necessidade” e motivado pela conciliacdo entreaossp através de uma experiéncia

em comum com o outro, 0 homem pode agora viverabecgregariamente com 0s

seus. Entendendo que estas forcas da linguagenieimpe um interesse comum,

Kossovitch indica nelas o mecanismo fundante da@éncia e da troca.

Nas forcas gregarias a identidade toma a forma dalsnas
iguais’. Em cada consciéncia estd envolto o Outmgs como
reflexo do Si. A consciéncia é superficie refletdtapelho, ela é
resultado de uma disposicdo determinada das forcas.
consciéncia ndo é independente da forca; ao coidrdé um
mecanismo produzido por um sistema de dependén@ieSi e o
Outro ndo sdo assimétricos e a disjuncéo é inoperaf

A linguagem toma esse carater agregador, trazermonanidade um ganho

traduzido numa facilidade de troca de signos engehomens. Mas esse ganho

termina por afasta-lo do mais intimo de si.

Para falar inteiramente verdade, que sabe o homersigroprio?
E, de qualquer maneira, poderia ele aperceber-degralmente
dele, tal como €, como se estivesse exposto nurmaevi
iluminada? Nao lhe escondera a natureza a maiorteadas
coisas, mesmo sobre 0 seu corpo, com a finalided® ananter
afastado das dobras dos seus intestinos, da cargyida do seu
sangue, das vibracdes complexas das suas fibrag) oma
consciéncia orgulhosa e quimérica?

“9vMm 8§ 1, 90

130 Kossovitch, p. 51
BlvMm § 1, 90-91
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Agora duas vertent&¥ irdo pautar a necessidade desse conhecimento ativo
do homem. Por um lado, o carater bioldégico que st conservar-se e

desenvolver-se, por outro o gregario que precigar\ém sociedade e comunicar-se.

Na medida em que, face aos outros individuos, wiiddo se quer
conservar, a maior parte das vezes é para a didsigdio que
numa situacdo normal utiliza o intelecto: mas, combomem, por
tédio e necessidade simultaneamente, quer exietirabnente e
gregariamente, tem necessidade de concluir a pgmoeura, de
acordo com isto, que pelo menos desapareca do s@dono mais
grosseirobellum omnium contra omngs’

O Conhecimento passa, entdo, a ser entendido como recurso
antropomorfico cujos designios e limites sdo pangagelas necessidades mais
triviais do homem. Comeca a esbocar-se entdao umendogo instrumento

antropologico indispensavel a vida em comunidadastnto da verdade

Esta conclusdo da paz traz com ela qualquer coise Ge
assemelha ao primeiro passo para a obtencdo desigmetico

instinto da verdade. Quer dizer que esta agora dixao que
doravante devera ser ‘verdade’, o que quer dizex ga& encontrou
uma designacao das coisas uniformemente validarigatoria, e

a legislacdo da linguagem fornece, inclusivamemte,primeiras
leis da verdade: porque nasce aqui, pela primeiea, v contraste
entre a verdade e a mentirg’?

A atividade cognoscente tem, portanto, um valoruantp utilidade para a

vida, a ponto de dar ao Conhecimento o signo deaneavital, como Brum aponta:

Grande metafora humana, o conhecimento é considerach
grande olhar que interpreta. Olhar interessado &gido a vida e
suas necessidades. — Interpretacdo Gtil e doaddeasentido
humano a um mundo essencialmente inumano, o conéerto
produz esta obra de arte vital que € o mundo aliida que

152 Nietzsche e As Artes do Intelect®orto Alegre: L&PM, 1986, Brum e Marton apontansse
direcéo.

vyM g 1,91

VM § 1,91



79

percebemos. A vontade formadora, ligada ao conheaim
enquanto instrumento da poténcia serve, assim,da ¥@m seu
duplo aspecto: conservacéo e intensificacio.

“Interpretando” esse mundo que nada tem de humartgmem, com seu
olhar interessado, insere nele suas medidas emelgms. O homem busca sempre
conservar e intensificar a sua vida ao conhecemterpgretar. Instrumento util a
preservacdo da espécie, o Conhecimento perde cuakgpntido transcendente.
Através das metéaforas, das abstracbes, do adlear formador o homem vai

articulando e organizando o mundo que o rodeia.

4.3. Metaforas e verdade. A linguagem enquanto retao.

Partindo do pressuposto de Imannuel Kant, o inttmd da cultura
socratica®®, aquela que aposta na ciéncia como alvo supremcsatedoria,
Nietzsche parte das teses cujas conjecturas nesndgue s6 podemos conhecer

fendbmeno® ndo acoisa-em-si

A enorme bravura e sabedoria de Kant e Schopenhauer
conquistaram a vitéria mais dificil, a vitéria sabro otimismo
oculto na esséncia da logica, que €, por sua vegulistrato de
nossa cultura. Se esse otimismo, amparadoagdsrnae veritatjs
para ele indiscutiveis, acreditou na cognoscibiida e na
sondabilidade de todos os enigmas do mundo e tratespago, o
tempo e a causalidade como leis totalmente incoowlids de
validade universalissima, Kant revelou que elaspppiamente,
serviam apenas para elevar o mero fenbmeno, obraMde, a
realidade Unica e suprema, bem como para po-la ugal da
esséncia mais intima e verdadeira das coisas, @ pamar por
esse meio impossivel o seu efetivo conhecimentsejau segundo
uma expressdo de Schopenhauer, para fazer adornagoga mais
profundamente o sonhaddY.

15BRUM, J. T.AsArtes do Intelectop. 14.

1% Cf. NT § 18, 109. “Todo o nosso mundo moderno @s&so na rede da cultura alexandrina e
reconhece como ideal ltomem tedricoequipado com as mais altas forcas cognitivas, tmlha a
servico da ciéncia, cujo protétipo e tronco anedgtiSocrates”.

INT § 18, 110-111.
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Nietzsche encontra na metafora e na linguagem,amquesultado de uma
relacdo estéticacom os ‘fendmenos’, uma possibilidade de aproxéoag
correspondéncia com o mundo.

E no ensaioSobre Verdade e Mentirgue o autor expde suas primeiras
meditacdes sobre a linguagem, ao explicar a formde@dpalavra como resultado de
um delicado e demorado processo de transformacdafdmniea, no qual a Arte
exercera papel importante. A Arte, através da sumipal manifestacdo, a musica,
era entendida anteriormente como meio privilegiddaacesso ao cerne das coisas.
Neste momento, porém, as reflexdes sobre a Artersofim deslocamento tal, que
sua funcdo agora ndo excedera o papel dissimuladora e falsificadora
Diversamente daquela forca simbdlica da Mdusica, enaeseu modo de expressao
anterior, a Arte sera assinalada agora pela met&qrela ilusdo. Aqueles instintos
originais e naturais, propiciadores da Arte Greg@) sd0 mais evocados nessas
reflexdes. Assim, se as primeiras reflexdes solkee nas quais a Masica ocupava
um lugar privilegiado de manifestacdo do uno-prigmgl; neste momento mais
cético aparece fundamentando o processo da linguageno um regresso arbitrario
e ilusério do sujeito sobre as coisas.

Ao examinar a questdao — “O que é uma palavra?’ercgbe que, em sua
formacao, oculta-se um demorado e elaborado procegs®e € mescla de ilusdes e
transposicdes metafdricas. Resultado da representsgnora de uma “excitacao
nervosa”, entende que, ja em sua origem, a pal@wm equivoco. Num primeiro
momento, uma imagem é representada no lugar deenpigacdo nervosa: primeira
metafora. Em seguida, um som articulado transfaanm@agem: segunda metafora.

Numa sequéncia arbitraria de imposicdo de metafdrassposi¢cdes, invencdes e
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designacdes, nas quais elementos distintos sadaetalos, acreditamos alcancar a
esséncia das coisas.

Por um lado, as palavras sao delimitacOes, claasibes, transposicoes,
relacdes expressas “com ajuda das metaforas ntada@sas”. Por outro, a Verdade,
resulta do esquecimento desses artificios. Assimtili@ade, o esquecimento, e o
habito servirdo como recurso valioso na conquisgtesd Verdade. Pois é gracas a
capacidade de esquecer — esquecer que delimitaignde, metaforizou — o
sentimento de dominar, que o homem cré chegar dader E devido também ao
esquecimento, a inconsciéncia, a necessidade der wvegariamente e ao
sentimento de “designar uma coisa como vermelha, ouwtra como fria, uma outra

como muda” que surge no homem “uma tendéncia nparal a verdade”.

O que é entdo uma verdade? Uma multiddo moventaeedéforas

de metonimias, de antropomorfismo, em resumo, umueitm de

relacdes humanapoéticae retoricamenteerguidas, transpostas,
enfeitadas, e que, depois de um longo uso, parecamm povo
firmes, canbnicas e constrangedoras: as verdadesils&des que
nés esquecemos que o sdo, metaforas que foram sigadpie

perderam a sua forga sensivel, moedas que perderseu cunho e
gue a partir de entdo entram em consideracdo, j@ m@mMo

moeda, mas apenas como métal.

Assim, de modo arbitrario, pratico e humano, surgesm as palavras
aguelas outras possibilidades, além das de trozasgthos e vivéncias em comum,
de interagirmos com o mundo e o outro. Os concestodormam através de uma
relacdo pautada pela utilidade e pela substituigtistica e metaforica,
primeiramente da excitacdo nervosa e, em seguidaprdpria imagem numa

excitacdo nervosa.

1%8yMm § 1,94
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Acreditamos que sabemos alguma coisa das préprigisas
guando falamos da arvore, de cores, da neve e aesfle, no
entanto, s6 temos metéforas das coisas, que ndesgondem de
forma alguma as entidades originais. Tal como o squanto
figura na areia, 0 ‘X’ enigmatico da coisa em sioénado uma vez
como excitacdo nervosa, depois como imagem e, eafimo som
articulado. Em todo caso, ndo existe l6gica na pro@ncia da
linguagem e todo o material no interior do qual @ o qual o
homem da verdade, o cientista, o filosofo, trabaiha assim
constroem, se nao cai do céu, podemos, contudoar est
absolutamente certos de que ndo provém também sfmaa das
coisas™™

A linguagem assim estabelecida perde seu carateressivo original e
natural, antes preservado pela Musica. A dissinfdague é a atividade especifica

do intelecto humano, sera nossa marca de distin¢ao.

Tudo o que distingue o homem do animal dependeadest
capacidade de fazer volatilizar as metaforas intais num
esquema, para logo dissolver uma imagem num can8it

A veracidade torna-se ponto chave para a vida gegaéazer o uso correto
das metaforas serd obrigacdo de todo aquele quejadesxistir social e
gregariamente. A partir dai, surge uma obrigacaoabajue ir4 orientar nosso

convivio.

Ser veridico, isto é, empregar as metaforas usdago, em termos
de moral, ouvimos falar de uma obrigacdo de mesggundo uma
convencdo firme, de mentir gregariamente num estilo
constrangedor para todd§

Desta obrigacdo de mentir segundo uma convencage suma tendéncia
moral no homem que pautard tanto sua acdo quantaliseurso. Para se tornar

confiante e util ao outro, ele emprega as metadf@ragesignacbes costumeiras.

¥vMm g 1,93
1%0vm 8 1, 95
Blym g 1,94
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Generaliza suas impressfes em conceitos descaoddmios. A falsificacdo, de
carater moral terminara por exigir do homem quexamn sociedade, que discurse de
um modo indireto, regulado e determinado. A magjakndo surge, ainda em estado

rudimentar, ja exige do homem que ele seja verdadei

(...) Em contraste com o mentiroso, em que ningié@émconfianca,
gue todos excluem, o homem demonstra a ele praprique a
verdade tem de honrosa, confiante e atil. Como'rseoavel’, ele
coloca agora a sua agao sob a dominagéo das ab8ésicdeixa de
sofrer por ser arrastado por impressdes subitast pruicdes;
generaliza todas estas impressdes em conceitosoloesivs e
mais frios com a finalidade de ligar a estes o cortgamento da
sua vida e da sua aca®’

Portanto, a Verdade, resultando diretamente dafaratdé tomada como
tropo decisivo no processo de formacdo da palaAddiada a atividade criadora e
dissimuladora do intelecto, a metafora, com seusamemos de transposicao e
inversao, propicia aquela condicdo que resultaamzeito. O conceito, por sua vez,

guando corretamente aplicado, possibilita-nos ubterehimento com o outro e vai

fortalecer a coesdo social.

Quem estiver impregnado desta frieza dificilmernteeditara que
0 conceito, posto a nu e octogonal como um dadmoceste,
inamovivel, ndo é outra coisa sendo o residuo da omatafora e
gue ailusdo da transposicdo artistida uma excitacdo nervosa em
imagens, se ndo é a mae, € contudo a avo de tammeeito. No
jogo de dados dos conceitos, chamamos ‘verdade’fadao de
contar com precisdo os seus pontos, ao fato de dombricas
corretas e de nunca pecar contra a ordem das castassérie de

classes!®®

As metaforas tornam-se entdo fundamentais a afdmata vida, e seu

processo de incorporacao e utilidade, os principarseadores da conduta humana.

162yM § 1, 94-95
183vym § 1, 95
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Posteriormente, ao abordar esse tema, Nietzsch&@mpa que niveis chegou esse

grau de assimilacdo da metafora na vida humana.

Durante enormes intervalos de tempo, o intelectdanproduziu
sendo erros; alguns deles se revelaram (teis e ampd a
conservar a espécie: quem com eles se deparou oreaebeu
como herancga, foi mais feliz na luta por si e poa $role. Esses
equivocados artigos de fé, que foram continuambetdados, até
se tornarem quase patriménio fundamental da espgéaneana, sédo
0S seguintes, por exemplo: que existem coisas iamsecorpos,
gue uma coisa € aquilo que parece; que nosso gueliere, que o
gue é bom para mim também €& bom em si. Somente dapbis,
surgiram os negadores e questionadores de tais qmigpes; —
somente muito depois, apareceu a verdade, como ia freca
forma de conhecimento. Parecia que ndo éramos epde viver
com ela, que nosso organismo estava ajustado panaosto dela;
todas as suas funcdes mais elevadas, as percepo8esentidos e
todo tipo de sensacdo trabalhavam com aqueles erros
fundamentais, ha muito incorporados. Mais ainda: sass
proposi¢cdes tornaram-se, mesmo no interior do coimhento, as
normas segundo as quais se media 0 que era ‘ventade'falso’
— até nas mais remotas regides da pura légica. &udd, a forca
do conhecimento ndo estd no seu grau de verdads, maasua
antiguidade, no seu grau de incorporacdo, em seratea de
condicéo para a vida®*

Vestimenta fugaz, as metaforas que cobrem o coapadisas estdo alheias a
esséncia dessas. Apenas a crenca no mais elevadp egrsua incorporacgao
progressivamente crescente € que as sustenta. @osraguanto valor moral e
praticada na vida diaria, a metafora, entao firmaam nitidez na consciéncia e no
comércio da linguagem.

Malgrado o surgimento ilegitimo do conceito, no Igaalinguagem ira
encontrar sua forma mais primitiva, encontramos ugmmais a Arte como nucleo
desse deslocamento. Porém, agora, diverso daqoble fazer artistico universal,
de interacdo com o ser original, a Arte esteia-gedissimulacdo e no disfarce.

Vejamos entdo o que decorre dessa nova manifestacao

184GC § 110, 137
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4.4. Retorica e Linguagem.

A compilacaaoCurso deRetoricaé um importante referencial para o problema
nietzschiano da formacdo da Linguagem. Trazidosasso conhecer hoje em dia,
devido aos trabalhos pacientes de Colli e Montjrmdonjunto, rico e audaz, destes
escritos péstumos, revela as primeiras no¢cdes daida linglistica de Nietzsche.
Elaborado como introducdo ao curso sobre a gramédiina, nele encontramos as
primeiras intuicbes que serviram de esboco e pagdar para o text®&obre a
Verdade e a Mentira

No conjunto dessa compilacdo, que agrupa escrassados de 1872, 1873 e
1875, além dCurso de Retérick’, temos os ensaidaxtratos do Curso de Histéria
da Eloguéncia GregaFragmentos Sobre a Linguageida Origem da Linguagem
Extratos de Ler e Escrevero fragmentdicero e Demaostenes

Esses escritos revelam-nos ndo s6 o modo metubmsno Nietzsche
preparava suas licdes, como a profundidade de sueditacbes sobre temas
diversos, como a oratéria grega e a romana, tratadbre a retorica dos gregos e
sobre a origem da Linguagem. Buscando circunscrevericleo estilistico da
Retorica, sdo abordadas e examinadas, nesse aomjangscritos, diversas figuras
de linguagem, além da metafora. A partir da prosatinvestigacdo em torno dessas
figuras, empregadas como elementos basilares rstrago da sua argumentacao,
Nietzsche enceta sua critica a Linguagem. Indigsetida Retdrica, seu mais nobre

remate, a Linguagem resulta melhor elaborada detsgéo.

Mas néo é dificil provar que aquilo que se chamattrico” como
um meio de uma arte consciente, ja estava atuanadinguagem
e em seu vir a ser, como meio de uma arte incontie que, sob

185 N&o ha um consenso sobre a época em gDerso de Retdricdoi escrito. Gracas a uma pesquisa
biogréfica, a hipotese aceita € o ano de 1872sppesdo-o como fonte das intuicdes do autor sobre a
linguagem. VelCadernos de Traducéeol. 4, p. 23.
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a clara luz do entendimento, a retérica € o apedamento de
artificios que repousam na linguagem. Nao ha nerdhum
‘naturalidade’ néo retérica da linguagem a qual smudesse
apelar: a propria linguagem é o resultado das merades
retoricas.

Se, nos escritos anteriores, que examinavam adiea@tiga, notava-se a
presenca da metafisica da musica de Schopenha@uas pesquisas nietzschianas
sobre os estudos retéricos sdo orientadas pelesaios de Richard Wolkmann e
Gustav Gerber, principais inspiradores de suasagariticas da linguagefi’

A importancia dada a Eloguéncia e & Retdrica chamatencdo para o
destacado mérito que o grego conferia a arte do disoursar. A Eloguéncia, que

vimos, anteriormente, ser o atributo fundamentabtiy na cena tragica, revela-se

cara ao grego atico e é ela que ocupa o lugar ataisia escala das artes.

Os gregos cultivaram a eloqUiéncia com um interessema
constancia superiores aos que puseram em qualquigo @ampo;
empregaram uma energia cujo simbolo poderia sedwcacado que
Demoéstenes se impbds a si mesmo; € 0 elemento ereg ta
esséncia grega. (.15
A eleicdo da Retdrica como modelo artistico rewatea nova tonalidade da
leitura que Nietzsche faz da Arte. Diversa da esgdie artistica do teatro grego, a
arte retdrica quer seduzir o ouvinte com seus @wrediticos e dissimuladores. A

Mdusica, antes entendida como a grande possibilitadim contato universal, do

“dialogo” com o ser mais intimo da natureza, swagera como artificio artistico. A

186 CR § 3, 37. Cumpre aqui observar que Nietzscheaketambém desse recurso estilistico em pelo
menos uma de suas obras. A retérica como uma rowafde argumentacdo eB Nascimento da
Tragédiaé analisada de modo detalhado por Marghifdizsche, a filosofia e a retdrica: Uma andlise da
‘Origem da Tragédia’ enquanto forma de argumentagadKriterion 89.

167 A esmerada traducdo de Thelma Lessa da Fonsec&udso da Retéricaaponta, em suas
apresentagdo, para as fortes relacdes entre asse tes trabalhos de Gustav Gerber sobre a lirgnag
Ver também a dissertacdo de Rogério Antbnio LopssLicdes de Nietzsche sobre a Linguagem
Elementos de Retorica na Obra de Nietzsche

188 Extractos del curso de historia de la elocuenciega, p. 167
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musicalidade é tomada enquanto uma funcao ritmécessaria ao orador. Nesses
escritos, a dissimulacdo e os artificios da lingmagserdo oleitmotiv da
interpretacdo nietzschiana da Arte.

Resultado de um longo e inigualavel desenvolvimemioseio da cultura

helénica, a arte do bem falar tornou-se a distimgigrego perante outros povos.

Nada faz crer que uma arte assim caiu do céu; 0sg@s
trabalharam nela mais que nenhum outro povo e ntgie em
gualquer outra coisa (0 que equivale a dizer que intervieram
muitissimos individuos). Sem duvida nenhuma, hodeede o
principio, uma eloqUéncia natural inigualavel, comaue aparece
em Homero; mas néo se trata de um comeco, sendinalade um
longo desenvolvimento cultural, do mesmo modo qoméfo ndo

é mais que um dos Ultimos testemunhos da religidiga'*®

Para a investigacdo do conceito de Retdrica enquArte, nosso autor
assumiu como mote a diferenca entre antigos e modefrente a esse fazer
artistico. Exaltada pelos antigos como elevadaidatde espiritual, a Retorica,
envolvida por um véu mitico, longe de forjar aquétémo para a verdade, revelava
0s tracos, habitos e costumes de uma comunidadedaa numa espécie de

encantamento:

Em geral, o sentimento paraverdadeiroem si estd muito mais
desenvolvido, enquanto a retérica emerge de um ppw® vive
ainda em meio a imagens miticas e que ainda nademn a
absoluta necessidade da fidelidade hist6ri€a.

Republicana em sua esséncia, para a Retorica,aiedabo s6 € aceito como
chamado a manifestacdo, o que marcard de mgddicativo sua inser¢cdo na

vida dapdlis grega e que terminaria por coroar a formacdo dmemo antigo.

189 Extractos del curso de historia de la elocuenciega, p. 168
"CR§ 1,29
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Peculiarmente persuasora, seus dialogos, simiegdensdes dos dialogos tragicos,
comportam a ambiglidade e a arte de jogar com endimhento e a seriedade da

vida. Nela:

Ha que se habituar a suportar opinides e pontos vikta e,
igualmente, a sentir um certo prazer no antagonismeve-se

gostar de escutar do mesmo modo que de falar: comante,

deve-se poder apreciar, em alguma medida, a arjeregada:’

A Retérica, enquanto requintada manifestacdo gmdistteve um grau
diferenciado, tanto para o grego quanto para o nomantigos, em relacdo ao
moderno. A preparacdao do ouvinte antigo culminaahitbalmente na retorica. O
mito, elemento retdrico indissociavel dddalogos platbnicos, gracas ao seu
conteudo verossimil, torna-se sequaz companhegesadarte do bem falar. O mito
sera o elemento motivador daquele estado, simdgprapiciado pelo coro tragico,

criando um envoltério, no qual a arte retérica padentecer com todo o seu vigor.

O mitico e o retérico sdo empregados quando a eszado tempo
nao admite nenhuma instrucao cientifica. O apetestemunhos é
um artificio retdrico; da mesma maneira, 0s mitdatpnicos sao
introduzidos através de apelo a testemunt{os.

Ja o moderno vé a Retdrica com reserva e sua celem® ela passa por

“uma leve censura®

® Os artificios empregados no discurso denotam uma
intencionalidade para a qual o grego e o romand@stestavam ritmicamente
preparados. A arte retorica, arte da bela elog@érsgdutora por natureza, quer

envolver e encantar o ouvinte, inserindo-o numdsst{geculiar que resulta de uma

“extraordinaria preparacdo dos sentidos ritmicossngregos e romanos por um

"M"crR § 1, 29
2CcrRs§1, 31
3 cf. CR § 3, 36
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enorme e continuo exercicio de audicdo do falatd”Ante essa vigorosa

manifestacdo artistica, alerta NietzschRbs somos muito mais descoloridos e

abstratos”. 17°

Também reside ai o fundamento da idéia de que magmosa da
antiguidade seja uma ressonancia do discurso od#d, cujas
regras ela se forma: enquanto cada vez mais nosssapdeva ser
explicada a partir do escrever, nossa estilistiead® a perceber
através do ler. Mas o leitor e o ouvinte querem ufbama de
exposicdo muito diferente; dessa maneira, a literatantiga nos

soa ‘retérica’, isto é, dirige-se primeiro ao ouwdpara seduzi-
|0.176

E o préprio Nietzsche que faz uma indicacio sokrartes da leitura e da
elocucdo como atividades fisiologicas. Da permetdlfentre autor e leitor, temos

nosExtratos do Curso de Histéria da Eloquéncia Grega

... O modo epidémico... aspira a atuar sobre ooleitassim é
possivel formar-se uma imagem do leitor grego dacépde
Isécrates: é lento, saboreia cada frase treinandallmo e o ouvido,
acolhe um texto escrito como um vinho de marcatesem Si
mesmo toda a arte do autdf’

Como resultado desse peculiar relacionamento imtem® e de uma

interpretacdo de estimulos, a Linguagem encontia Rizes nas artes retoricas.

O formador da linguagem nao concebe coisas ou egennas
estimulos: ele ndo devolve sensac¢fes, mas apeagems delas. A
sensacdo que é suscitada por um estimulo nervosocoétém a
propria coisa: essa sensacdo é exposta exteriorenatravés de
uma imagem?®

" CR § 3, 36
'>CR § 3, 37
'®*CR § 3, 36
17 Extractos del curso de histdria de la elocuenciega, p. 169
'®CR § 3, 37
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Estimulos nervosos, imagens sonoras sdo, portastagrtificios que nos

incitam nesse caminho da linguagem.

N&o sdo as coisas que residem na consciéncia, nmagreeira por

gue nds nos relacionamos com elas /m3@vov). A esséncia das
coisas nunca é apreendida. Nossas exteriorizac@®ras nao
esperam de forma alguma que nossa percepcdo e nossa
experiéncia nos provenham de um conhecimento exetédo, de
alguma maneira respeitdvel, das coisas: elas suwvede
imediatamente, quando um estimulo € produzido. iNgarl das
coisas, apreende apenas marcas. Esse é o primeirtople vista:

a linguagem é retorica, pois quer transmitir apenasa DOXA e

ndo uma EPISTEME?

4.5. Tropos: artificios da Retdérica. O orador e o curso.

A Linguagem Retédrica, podemos perceber, é corestagmte estimulada por
artificios sonoros, por si, bastante imprecist{s.) Cabe, sobretudo, perguntar
como um ato de alma pode ser exposto através deimagem sonora? (...) Pois,
sendo um estranho — 0 som — como poderia surgir algo mais exato do que uma
imagem?*® Vestigios de um processo inacabado, o que permaster os palidos
destaques do que € caracteristico de uma determio@ida. Embleméatico de tal
situacdo é a sinédoque, na qual uma expressaadiglsubstitui de modo parcial o

aspecto geral do todo.

Quando o retérico diz ‘velas’ em vez de ‘barco’néas’ em vez de
‘mar’, é introduzida a sinédoque, uma ‘conotacanias ocorre 0
mesmo quando se chama a cobradperxwv, propriamente, ‘que
tem olhar brilhante’, ouserpenso que é rasteiro; mas por que 0
caracol também n&o se chamarpen® Uma percepc¢ao unilateral
substitui a intuicdo completd:

1®CcrR §3,37
180cf. CR§ 3, 37
181 CR § 3, 37-38
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A metafora e a metonimia sdo duas das manifestad@esefinada riqueza

artistica, pelas quais a linguagem tropica se aptas Mudando significados,

transpondo sentido$a metafora mostra-se na designacdo do géner@eausno

sentido gramatical é um luxo da linguagem e puraafoea”.**> A metonimia, uma

outra figura de linguagem, consiste em substitwiaasa pelo efeitdN6s dizemos

‘a bebida é amarga’, ao invés de dizer que ela despem nds uma sensacao deste

tipo”; ‘a pedra é dura’, como se duro fosse algdedente de um juizo noss&®

Assim o tropo, artificioso em si, da um significade palavras que, de inicio, elas

nao tém, mudando, substituindo, acentuando mafaasndo uso de habilidosos

recursos:

In summa os tropos nao se interpdem as palavras de quasrdo
guando, mas sdo syadépria natureza. Absolutamente ndo se pode
falar de umasignificacdo propriaque apenas em casos especiais
seria transposta®

A linguagem usada pelo artista tem no discursofstaa de expressao por

exceléncia. As ‘tonalidades’ e ‘cores’ que as nuetdd contém, no entanto, sdo antes

lentamente fixadas, por uma imposicao gradual eviom&, dos seus usuarios, caso

contrario perdem sua forca e prestigio.

Se eles ndo acabam por se impor, qualquer um ga eohtra o

ususe fala de barbarismos e de solecismos. Uma figiua néo

encontra quem a compre torna-se erro. O que é denado erro,

guando retomado por algurasus torna-se figura. (...) Mas as
formas de enalage, hipalage, pleonasmo, de fatesjdo atuantes
no vir a ser da lingua, da sentenca. A totalidadegiamética é

produto da assim chamad@urae sermonis®™

82CrR § 3, 38
183Cf.CR § 3, 38
189CrR § 3, 38
185 CR § 3, 38-39
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Um discurso proferido tera validade, aceitacdo esmue alcancara seus
efeitos segundo o grau de clareza e pureza qudaveonEnquanto num fazer
artistico, o orador deve se guiar pelo contextmunal o discurso for proferido, sob
essas circunstancias a persuasdo alcancara sewjdiené o de convencefE
diferente, o orador idoso, do jovemObserva:*A eloquiéncia epidictica demanda

muito mais ornamento do que a juridic¥® Alerta o autor:

Assim in summa pureza e clareza em toda a parte, mas tudo
modificado segundo as caracteristicas do lugar,cdaunstancia,
daquele que discursa, dos ouvintes — 0 sentimeatestilo, que
demanda uma expressdo modificado em cada ®4so.

O orador, enquanto artista, tera que harmonizauascas e cadéncias de sua
fala. Cativar o ouvinte pressupde uma espécie gi® lartistico por parte do orador.
A sua fala deve conter uma naturalidade tal quavinte seja por ela persuadido e a

compreenda como justa.

Semelhante a masica, em gque o mesmo ritmo atraviessauma
peca, mas, no interior dele, delicadas modificacé&s necessaria,
o estilo caracteristico € o dominio artistico prégprdo orador:

aqui ele é artista imitador, ele discursa como orata partir de um
personagem estranho ou de uma causa estranha g.e)eA arte

do orador esta em jamais deixar que a artificialida seja
percebida. Dai o estilo caracteristico que é, cergémte, produto

da arte mais elevada, tal como a ‘naturalidade’lstom ator'®®

Lembrando aquele ator da cena tragica, cuja falmpootava um dom
peculiar e terminava por promover uma interacaerdifciada com os espectadores,

um “estado de animo festivo”, também o orador,statda fala, busca, através da

188 Cf. CR § 4, 42
18"CR § 4, 42
188CR § 4, 42
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arte retorica, gerar um tal espaco mitico-poétice gomporte a autoridade da

verdade.

Goethe assinala que todos o0s personagens represesit@am
Séfocles sdo os melhores oradores, pois, apds oadéalar, tem-
se sempre a impressao de que sua causa € a mtasejasmelhor.
Este € o proprio efeito do estilo caracteristicdopgual Soéfocles
se distinguiu na maturidade, segundo seu préprtetmunhd®

4.6. A tendéncia moral do discurso.

A naturalidade do discurso proferido sera o difef@ na conquista do
ouvinte, alerta Nietzsche. A Retérica aproxima-se rhtureza imitando-a, na
tentativa de convencer o ouvinte de sua veracidadawturalidade ao pronuncia-la e
a retiddo nela expressas irdo conferir ao discpessuasivo a sobriedade necesséria

a Verdade.

Apenas quando o palestrante e sua linguagem saquadi®s um
ao outro é que o ouvinte acredita na seriedade evei@ade da
causa defendida; ele se entusiasma pelo oradorred#ta nele —
notad%yente se ele préprio (o orador) acredita ara sausa e é

probo:

Proprio da arte retdrica € o sabio equilibrio emtprobo e o artistico. Por um
lado, a ‘propriedade’ suscita um efeito moral nwiote, por outro, a clareza, ao
possibilitar o entendimento do discurso, atendeebexigéncia dos antigos — a

disputa e a probidade:

Essa deve ser esclarecida pela disposicao agonistis antigos —
toda conduta publica do individuo € uma disputao répenas a
forca convém aos combatentes, mas também as aghaentes. E
preciso portar armas nao apenas proprias, ndo apempara

19CR § 4, 43
9CcRr §5, 43
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vencer, mas para vencer ‘elegant’: € a exigéncia ute povo
agonistico*™*

Desse equilibrio entre o artistico e a naturalidade fala resultara um
discurso belo, digno e de elevado carater mordladnonia entre a fala e os tropos
empregados suscita aquela mescla entre o apolinadianisiaco. Para os antigos, o
desequilibrio ou a preponderancia de uma tendé&uliae a outra inviabilizava o

exercicio da Arte.

De outro lado, onde se aspira puramente a impressdistica, a
confianca moral dos ouvintes é rompida facilmektgse € um jogo
no limite entre o estético e o moral: uma unilatetade anularia
0 éxito. O encantamento estético deve aumentanfiazga moral
e nenhum dos dois deve superar o outro:admiratio dos
combatentes é o meio principal dmfavov.**

Instrumento Gtil no sistema politico e social degp antigo, a palavra e seu
emprego justo e adequado tornam-se o poder de cmmande dominio sobre
outrem. Com o advento daolis, a palavra, ainda com o mesmo poder eficaz dos
rituais religiosos, insere-se num outro contextgpra de debate, discussdo e
argumentacdo. Em dultima instancia, o publico serpip dessa contenda. Uma
escolha puramente humana servira como fiel pararnaetbrca de persuasdo dos
dois discursos; uma medida humana assegura aavidérum dos oradores sobre seu

adversario.

Todas as questbes de interesse geral que o sobemana por
funcd@o regularizar e que definem o campo atehé sdo agora
submetidas a arte oratoria e deverdo resolver-secoaclusao de
um debate; é preciso, pois, que possam ser formasladm
discursos, amoldadas as demonstracbes antitéticas ae
argumentacdes opostas. Entre a politica elogos ha assim
relacdo estreita, vinculo reciproco. A arte poldic é
essencialmente exercicio da linguagem;legns na origem, toma

P¥l1Ccr §5, 43
12CR §5, 44
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consciéncia de si mesmo de suas regras, de suEcefjatravés de
sua funcéo politica®

4.7.A Verdade, filha do esquecimento e da repeticdo.

A Linguagem, cujo processo foi extremamente compleara ser elaborada
por um individuo isolado, tem seu estado iniciamnemaranhado de gestos e
gritos’®* Nesse processo de formacéo da palavra e da lirguagcorrido de modo
lento e tramado com zelosa urdidura, entram peaddéides especiais, tais como
transposicdes audaciosas, inesperadas aproximacdes incrivel habilidade para

distorcer ou mesmo edificar um conceito.

E necessério aqui, admirar o homem em virtude deuse génio
poderoso da arquitetura que consegue erigir, sohmedamentos
moveis e de uma certa forma sobre agua correnteg atpula
intelectual infinitamente complicada. (...) Em ugle de ser um
génio da arquitetura, o homem eleva-se muito acttaaabelha:
esta constr6i com a cera que recolhe da natureza, cem a
matéria bem mais fragil dos conceitos que apenas dabricar a
partir dele préprio.**

Arquiteto de abstracées, o homem alicia 0 esquetionpara auxilid-lo em
suas constru¢cdes. Numa definicdo qualquer que nasd@, acreditamos estar
contida nela uma verdade. Porém, essa definicdaibemalor limitado pelo préprio
homem, medida e criador delas. Que, ja na origathatsido a metafora e ndo as

proprias coisas; foi exatamente o esquecido petoeno.

193 VERNANT, J. P.As Origens do Pensamento Grego 34-35. Uma outra leitura detalhada dessa
questao foi abordada por Keith Ansell-Person, go&lisou 0 pensamento politico de Nietzsche da
juventude a maturidade.

194 Essa idéia, nés a encontramos no ensaio intitubaddrigem del Lenguajeusado como introdugéo
para o curso de gramatica latifiBrimeiro, um estado sem linguagem, com gestositgrSobre ele

se haveriam formado gritos e gestos convenciortaéées meios se haviam adaptado totalmente a
uma linguagem pantomimica de gritos e de cantoss M@ resultou por demais perigoso. Entédo se
havia chegado a encontrar um novo meio de expred3ép meio da lingua e dos labios se havia
podido produzir uma grande quantidade de articules6Havia-se percebido as vantagens da nova
linguagem e terminado o processdqp. 177)

VM § 1, 95-96
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Ndo é sendo pelo esquecimento deste mundo primideo
metaforas, ndo € sendo pela solidificacdo do gugimalmente era
uma massa de imagens a surgir, numa vaga ardente, d
capacidade original de imaginacdo humana, ndo éasepela
crenca invencivel de que este sol, esta janela estsa, € uma
verdade em si, em resumo, ndo é senao pelo faw [tEmem se
esquecer de si enquanto sujeito, e enquanto supdtariacado
artistica, que vive com algum repouso, alguma sagge, e
alguma coeréncia: se pudesse sair um sO instangendoros da
prisdo desta crenca, estaria imediatamente acabaasua

‘consciéncia de si’**®

Se tomarmos o inseto e 0 passaro como referengiemos que esses tém
uma interacdo com o mundo distinta da humana. brdggal das relacdes é a mais

justa, escapa até mesmo as regras antropomorficas.

(...) Uma vez que, para poder ser respondida, dawess ja medir
com a medida da percepcéo justa, ou seja, com uedida ndo
existente?’

A percepcgéo justa, entendida como adequacdo emgeose objeto, revela
um absurdo contraditorio. Uma relacéo tal, obserfédsofo, sé seria possivel por
meio daquele exercicio estético visto anteriorméfite

Através da repeticdo, vamos dando forma ao mundeahhecimento. A
heranca de uma imagem produzida exaustivamenteiradgun carater singular de
pura realidade. No entanto, “a solidificacdo de um&tadfora ndo garante

absolutamente nada no que diz respeito a necessiglaal autorizacdo exclusiva
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desta metafora®®® Neste sentido, conclui Brum:

Perceber os objetos como idénticos, unos e perntagga é, pois,
obra (ou arte) do intelecto humano. S&o as categgue tornam
0 mundo passivel de aparecer como mundo de objetosistentes
e constantes no espaco e no tempo. O intelectorebqma da
abstracdo e arranjo, tem como a arte esta semelhagge a
vontade de formar estabelece. Formar, ordenar, ttans — tais

19%8yvM § 1, 96-97

Yym g 1,97

19 \vM § 1, 97. Foi 0 que procuramos demonstrar nictdp.2 Conhecimento, valor (Gtil & vida.
Yvym e 1,97
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sdo as atividades préprias do intelecto; atividadgse tém a
conservacéo da vida como resultado e interéSse.

Interessado em ordenar, organizar e dominar, o hodesenvolve primeiro
a Linguagem - resultado de uma miscelanea de matdfdessa Linguagem,
principio da gregariedade, atinge um alto grau rdedids valores humanos, mas, no

entanto, termina por nos apartar do que temos @& peasoal e singular.

N6és ndo nos estimamos mais o suficiente quando nos
comunicamos. Nossas vivéncias proprias ndo sédo agonmlgum
loquazes. Elas ndo poderiam comunicar a si mesrsasglas
guisessem. Isto acontece porgue lhes falta a palakara o que
temos palavra, j& estamos um passo adiante de gneecnéncia.
Em todos os discursos ha um grdo de desprezo. & & que

z

parece, foi inventada apenas para o que é ordinanwdiano,
comunicavel. Com a fala, vulgariza-se imediatamenfalante. A
partir de uma moral para surdos-mudos e outrosshilids.**

O conceito, resultado das dissimulagcbes do inteJegbrtanto criagcdo do
homem, possibilita a este o dominio do mundo, guem' por isso fica
verdadeiramente submetido, mas apenas donfitloAssim, o que antes era
contingente (conceito), através de uma inversassga ser necessario (verdade).

Conhecer € circunstancial a existéncia de um muodostantemente
ajustado. Em nome do Conhecimento, o0 mundo vai semdentado e adaptado
continuamente, segundo as exigéncias do homemowgideracdes familiares a nos
pouco se assemelham ao resultado de uma atividadeabinacdo. Mesmo as leis
da natureza, s6 as conhecemos pelos seus efedits,sabemos de suas esséncias.
Do conjunto de relagbes das leis naturais estanpastaalos, delas apenas nos
aproximamos através da contribuicdo do tempo, espalas relagdes de sucesséo e

nimero, que sao expressfes de nossa opaca meditndau Construir, dispor,

20BRUM, J.As Artes do Intelectp. 62
201 C| O que falta aos alemages 26, 83
292yM § 2, 100
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estabelecer, impor, sdo atividades humanas, cujorrnmderesse € a conservacao da
vida. O Conhecimento torna-se indispensavel a Vatdgendida como pratica e

experimentacao daquele.

Toda legalidade que nos é imposta pelo curso doa pelo
processo quimico coincide no fundo com estas pedades que
nés proprios concedemos as coisas, de forma qudampEsmos a
elas justamente por este fatt’

Durante um longo periodo de tempo, o intelecto prad erros que, por
felicidade, tornaram-se Uteis e conservadores gacés Os herdeiros desses erros
combateram para que eles se mantivessem. Aos poasosrencas tornaram-se
heranga comum da humanidade. Herdamos entdo aacmemgpermanéncia, na
inalterabilidade e na igualdade entre as coisa@enmais duvidamos da liberdade de
nossos pensamentos. Estas transformacoes, incdgsocam o tempo, tornaram-se
parametros para medir Verdade e Falsidade, apkcaddusive nas mais remotas
regides da Légica. Assim a idade, a incorporac@am bomo a funcdo de manter a
vida fortalecem e solidificam o Conhecimentb.

Aos poucos, juizos e convicgbes permearam o cérélimmano. Toda
variedade de impulsos tomou partido pela Verdadetatl forma que a busca do

verdadeiro e do conhecer entraram também na orédsmetessidades.

O conhecimento se tornou entdo parte da vida mesngaquanto
vida, um poder em continuo crescimento: até quecofiecimentos
e os antiquissimos erros fundamentais acabaramspachocar, 0s
dois sendo vida, os dois sendo poder, os dois remmdéiomem. O
pensador: eis agora o0 ser no qual o impulso paraeadade e os
erros conservadores da vida travam sua primeira Jutepois que

2%\yM § 1, 98-99
204 Como faz notar Pimenta Neto, efminvencéo da verdad®e modo pormenorizado, no capitulo
Da verdade
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também o impulso & verdade provou ser um poderezuador da

vida 2%

4.8. O mito em uma nova perspectiva. Arquitetura aaceitual.

Agora, esse envoltério mitico tem como pressupastoiéncia. Primeiro a
linguagem, depois a Ciéncia, sao 0s mestres de olraconstrucdo e no
preenchimento do “columbario dos conceitos”. Usamadabelha como metafora,
Nietzsche evoca a imagem da comunidade nessatéilapmo a acdo do animal
gregéario nessa edificacdo. A construcdo dos fawwe pnxame € a imagem que
sugere uma distribuicdo sistematicamente regulageemétrica dos conceitos,
também como signo da atividade instintiva da abalhalaboragéo e preenchimento
desses favos-conceitos. Arquitetura “fria e redulgue oculta a atividade de
transposicao da metafora através da qual o homeldantomundo a sua imagem

para domina-lo.

Tal como a abelha trabalha simultaneamente na cogdb dos
favos e no preenchimento destes com mel, tambérérgia
trabalha sem cessar neste grande columbario doseaitrs, no
sepulcro das intui¢des, e constréi incessantemeaggaus novos e
mais altos, da forma, limpa, renova os favos velaossforca-se
sobretudo por encher esta fragil armacdo monstruosate
alteada e ai arrumar todo o mundo empirico, ou s@amundo
antropomorfica®*®

Ao homem racional Nietzsche contrapbe o homem timtui Em ambos o
desejo de dominar a vida é latente. O homem intuitissemelha-se aquele homem
tedrico socratico. Conduzido pela prevencéao e aig¢acia, toma como verdadeiros
0s conceitos forjados e torna-os indubitaveis pew gtelecto emancipado. No

cientista encerrar-se-ia o0 Ultimo grau de amaduorentio de uma tal razadunto a

205G § 110, 138-139
206y/M § 2, 99
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essa construcado, o cientista trabalha incessantemsentra as verdades divergentes
das verdades cientificas. Seu principal motivadanstinto, formador de metéaforas
e dos volatilizados conceitos, fica apenas domadse instinto encontra no mito e
na arte dominio fecundo para sua acao. Confundélaks dos conceitos, transpde
e inventa novas metaforas e busca incessantemansdnundo um encanto e uma

novidade semelhantes a um mundo de sonho.

O dia ativo de um povo estimulado pelo mito, pogneglo o dos
gregos antigos, é, com efeito, tal como acontecemito pelo
prodigio agindo continuamente, mais analogo ao sodb que ao
dia do pensador desencantado pela ciéncia. Quaratta @rvore
pode falar como uma ninfa ou quando, sob a masdaram touro,
um deus pode raptar virgens, quando a propria defganas se
mostra repentinamente, enquanto conduz pelos mescade
Atenas uma bela parelha, em companhia de Psistram no que
acreditava o honesto homem de Atenas —, entdod@ mmomento,
tal como no sonho, tudo é possivel, e toda a naturé uma
provocacdo para 0 homem, como se fosse a mascalaslaeuses
gue se tivessem tornado um jogo de mistificacdohidmsens sob
todas as forma$&’

Assim, com uma “tendéncia invencivel” por se deigaganar, o0 homem
acredita nos contos épicos como fatos reais e s#siax como 0 grego atico,
“guando em cena, o ator desempenha o papel deenem@ forma mais real do que
acontece na realidade”. O intelecto, artifice dssidiulagéo, liberta-se do trabalho
escravo tanto quanto puder enganar sem danosébreedntdo as saturnais”. Lanca,

confunde e desloca abstragdes, de tal modo que:

Atirou para bem longe o sinal da serviddo: normatteeocupado
com a atividade morna de mostrar o caminho e ogungentos a
um pobre individuo que aspire a existéncia, e camoservidor
buscando presas e despojos para o dono, transfoiseoem dono
e pode agora permitir-se apagar de seu rosto a esgfio de

indigéncia’®

27yM § 2, 100
208y/M § 2, 101
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Este intelecto, agora emancipado, toma as armacoOeseituais como
brinquedos para a¢cdes mais audazes. Recompongwexjraa o diferente, separa o
que é semelhante, revelando nao ter “necessidadexpediente da indigéncia” e

que daqui por diante sera conduzido pelas intuigde80 mais pelos conceitos. No

entanto:

Destas intuicdes ndo ha nenhum caminho regular vuelar ao
pais dos esquemas fantoméaticos, das abstracdealaarp ndo é
feita para elas, o homem torna-se mudo quando asw&ntao so
fala através de metaforas proibidas e unibes cdneé inéditas
para responder de uma forma criadora, pelo menos meio da
destruicdo e logro daantigas barreiras conceituais, imbuido da
poderosa intuicdo do home.

Agora surgem dois personagens que Nietzsche promoamgrapor: de um
lado, o homem racional insensivel a Arte que tendan@a intuicdo e busca, por
meio da previdéncia e da prudéncia, dominar a vidaputro, o homem intuitivo,
que também anseia esse dominio da vida mas despreezfio e a abstracdo, “so
tomando por real a vida disfarcada em aparéncieleza”. Tal como o grego antigo,
o homem intuitivo surge como um modelo mais favelda formacdo de uma

civilizacdo onde a “arte pode-se fundar na vida”.

Enquanto o homem conduzido por conceitos e porabds so se
defende contra a infelicidade, sem mesmo consegféticidade a
partir destas abstracdes, enquanto aspira ser osmapidamente
possivel libertado do sofrimento, pelo contrarioglacado no
coracdo de uma cultura, o homem intuitivo recolimediatamente,
a partir das intuicdes, juntamente com a defesareoa mal, uma

iluminac&o de brilho continuo, um desabrochar, uedencéo*°

209vMm § 2, 101
210yM § 2, 102
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5. CONCLUSAO

A obra de Nietzsche comporta uma variegada expreds& investigacoes
filosoficas, dentre elas podemos salientar aquelasivas a Arte, ao Conhecimento, a
llusdo e a Verdade. Escrita em grande parte sabnaafligeira do aforismo, que Ihe
permitiu, porém, expressar com profundidaderiginalidade suas reflexdes, tem
seu contraponto estilistico e@ Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica
Apresentada sob a forma de um texto continuo eestilo peculiar, nela, malgrado nos
encontrarmos noomper do diade sua obra, ja podemos vislumbrar questdes dasisi
para o contexto do seu pensamento. Periodg &diins ensaios dessa mesma época
de juventude, apresentam ja a mesma criatividdogdfica dos periodos posteriores.
Falamos do textolntroducdo Teorética Sobre a Verdade e a MemioaSentido
Extra-Moral, onde encontramos elementos basilares a sua a#itiaguagem, e onde
sdo apontadas questbes que serdo retomadasoutros momentos do seu
pensamento.

Partindo desse mosaico, onde a Arte surge comodaséiguras de destaque, &
gue voltamos nossa pesquisa. Abordando a Arteti garduas perspectivas distintas —
primeiro, sua expressao na tragédia atica e depoisua manifestacdo na Linguagem
-, procuramos tracar os elementos peculiares &usbenentos que Nietzsche chamou
de relacdes estéticaEm sua obra de estréia, ele revelou aquela iteqqe, crucial
aos pensadores do século XVIII, em particular osEdaola Romantica, buscava
resgatar o espirito luminoso e artistico do greg@pbca arcaica. Entendendo que sua
época atravessava um periatdifeicadent certamente influenciado pela guerra franco-

prussiana onde, entre os estrondos, o livro s@tyisya tentativa de renovacéo da

1 Relata o préprio Nietzsch&Enquanto o troar da batalha de Wérth se espalhpea sobre a Europa,
o cismador de idéias e amigo de enigmas, a quelnecaypaternidade deste livro, achava-se algures em
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cultura alema, procurou resgatar os valores axssfeculiares aguele momento da arte
grega, e que ele pensou ser possivel através deandgsRichard Wagner. Elaborando
suas teses sobre a Musica a partir da concepcéticeshusical de Schopenhauer,
Nietzsche a associou ao impulso dionisiaco, tormanéntdo o auténticamediumde
expressdo do ser originario, a linguagem metafismaexceléncia. E entdo a partir
dessa proposta de uma linguagem universal, que ladimeda cancédo popular é

entendida como espelho musical do mundo.

De si mesma, a melodia da a luz a poesia e voltz&lo sempre de
novo; é isso, e nada mais, que a forma estr8fica cancdo popular
nos quer dizer: fenbmeno que sempre considereiaggombro, até
que finalmente achei esta explicacdo. Quem examanarz de tal

teoria uma coletanea de cancdes populares, Des émsthunderhorn
(A corneta magica do menino), por exemplo, descdlhnicontaveis

exemplos de como a melodia incessantemente gerdaloga a sua
volta centelhas de imagens, as quais, em sua patie;, em sua
abrupta mudanca, em sua turbulenta precipitacaeelem uma forca

selvagemente estranha & aparéncia épica e ao aaqiilo fluir?*®

A Musica passa assim a ocupar, definitivamentegridg destaque na Estética e
na obra de Nietzsche ao assumir a finalidade dedgrafirmadora da existéncia. Fonte
de onde brotam sentimentos lirico-poéticos, a Misipie esta associada ao estado
estético da embriaguez, € a grande estimuladoest@olo estético apolineo, estado do
sonho gerador de imagens. A Musica é pensada eatdo nucleo da Tragédia Grega

que, por meio do coro dionisiaco, incita 0 mundondiggens apolineo a se exercer. A

um recanto dos Alpes, muito entretido em cismagign®s e, por conseqiéncia, muito preocupado e
despreocupado ao mesmo tempo, anotando os seusnpEm®s sobre os gregos (...)rentativa de
Autocritica § 1.

2120 tradutor da obra, Jac6é Guinsburg, em nota, cresia passageffCabe reportar-se a raiz grega
da palavrastrof§ que quer dizer ‘volta’, ‘virada' cénica da evolm do coro, para entender-se a
interpretacao proposta”.

?I°NT § 6, 48-49
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Arte, que tem sua grandiosa expressao poio nda Mdusica nesse primeiro
momento, para além do lddico ou do pragee possa suscitar, revela-se
também como uma espécie de balsamo parar@ tragico. Expressa através do
coro tragico, ao reconfortar o her6i em sgaeda - queda motivada pela
sabedoria tragica da existéncia —, a Musica pop rdesse mesmo coro, encoraja-o a

viver.

E nesse coro que se reconforta o heleno com o redungo sentido
das coisas, tdo singularmente apto ao mais terram enais pesado
sofrimento, ele que mirou com olhar cortante benmedo da terrivel

acdo destrutiva da assim chamada histoéria univerassim como da
crueldade da natureza, e que corre o perigo de anpbr uma

negacdo budista do querer. Ele é salvo pela artafravés da arte
salva-se nele — a vida®

A Mdsica, fonte prédiga de imagens que envolviaatrb atico numa espécie de
encantamento, e que incitava Arquiloco a poetartivow também a filosofia de
Nietzsche. Mas nao qualquer musica, e sim aquekicengue diz sim a vida, que o
tornava “melhor filésofo”, que, incorporando-se @ooma vestimenta, o acompanhou
sempre. “De que sofro, quando sofro do destino @sica? Do fato de que a Mdsica foi
despojada de seu carater afirmativo, transddpr do mundo, de que € Mdsica
dedécadence nio mais a flauta de Dionisio?*®.

Assim, nesse primeiro instante, a Arte, atravédMdaica, se instaura como
singular estimulante para a vida.

A questdo da musica nos traz algumas dificuldagles, apontadas por muitos

de seus comentadores, ja haviam sido percebidagpp@brio Nietzsche. O conflito é:

21YNT § 7, 55
“IEH O Caso Wagnes§ 1, 102



105

se da cultura grega arcaica restou-nos somentierewos —Eu afirmo, com efeito, que
o Esquilo e o0 Sofocles que conhecemos nos sdoadaseinicamente como poetas do
texto, como libretistas, ou seja, que precisameotesdo desconhecido$*® — cabe a
questdo: como compreender, entdo, essa tamoa da Mdusica para o0 grego
antigo?

Por outro lado é possivel apontar também inovagdestuicdes originais,
peculiares ao seu pensamento e relevantes parataic&s A duplicidade e
contraposicao das forcas artisticas, aqui pensadsstir da imagem das divindades
olimpicas Apolo e Dionisio, e que regem a criagdistaca do grego arcaico, surgem
como uma dessas inovagbes. Ou ainda a tese daacapedo pessimismo que,
alcancada pelos gregos através da arte, tambénraamassa originalidade. Ou como
Nietzsche aponta: Soécrates reconhecido pela pamez como instrumento da
dissolucéo grega, defensor da racionalidade coritratinto, tipicadécadent!’

As influéncias dessa “racionalidade” surgida corar&@s, que terminaram por
influenciar as pecas tragicas de Euripides, onianmtanos a partir desse segundo
momento. Nietzsche sugere que, ao introduzir easimmnalidade em suas pecas
tragicas, Euripides rompe com o envoltorio mitithy caro ao entendimento dessa
manifestacédo da Arte. O tragediografo, ao relegddsica um papel secundario, afasta
também aquele efeito embriagador-criativo provocado ela. Euripides iniciando
novos preceitos em suas pecas, forma um outrogolpkra suas apresentacdes, 0
publico do homem sébrio, do homem tedrico represtEnaqui pela figura de Sécrates.

Antes a Arte tinha aquele aspecto prédigo em dn@gens e expressar a
natureza por via simbdlica; agora a Arte partiaijgguele surgimento e fixagcdo da

linguagem, isto por meio da metéfora, porém de mméoos fecundo em relagdo ao

216 DM
2" Ecce Homo- O Nascimento da Tragédig 1.



106

carater generoso da Musica. A linguagem conceduathtdo associada imediatamente
aquele tipo que Nietzsche chamou de homem ted@it@mem da ciéncia. Através da
Linguagem, que se firma a partir do abandono e stueximento daquele principio
artistico, o homem tedrico encontra 0 meio adeqyada estabelecer a diferenca entre
Verdade e Mentira, o Conhecimento e o Erro. Sesamteonhecimento tinha o carater
de promover a vida e, orientado pela Arte instaaraguelasabedoria tragicatéo
essencial ao grego e a sua valorizacao da videa agmonhecimento traz em seu amago
o carater instrumental, que, na figura do homemde@om seu otimismo fundado na
dialética, elege a Verdade como finalidade Ultins@raalcancada.

Ao apontar, desde as pecas tragicas euripidianalecadéncia do elemento
artistico como imprescindivel a vida, Nietzschecebe na formacdo da Linguagem a
volta desse mesmo elemento, porém, pensado agoaardn utensilio as suas
exigéncias praticas. O Conhecimento assim instifuielvela aquela necessidade basica
ao viver gregario do homem, e o liame entre elea senplamente pautado pela
linguagem. Necesséaria ao homem e as suas queshfieaq a linguagem assemelha-se
aquela caréncia do sonhador que toma o estade@eimo essencial & sua vida — “E
um sonho! Quero continuar a sonha-f&"

Surgem dois pontos em contraste entre os textosrdyela a dissolucdo da
consciéncia, que resulta naguele contato com aazatumesma; no outro, a formagao
dessa consciéncia consolida-se a partir da lingnadéesse estado de perda da
consciéncia, a Arte servira como prodigiosa proveqmra uma tal condicdo. Nele o
homem esta imerso numa coletividade no coro tragiiarcadamente artistico, nesse
momento o0 homem tem o ganho de uma aproximacgé&oocorais intimo da natureza,
nesse caso uma aproximagao consigo mesmo. Nouwtcamce da consciéncia se da no

coletivo, e a Linguagem € o meio onde essa corgusbrrera. Esse estado sera

218 NT § 1, 29
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norteado pelos principios de necessidade e utdidadui o afastamento da natureza e
do mais intimo de si aproxima-se daqu@lencipium individuationis, marca do
apolineo.

Ao encetar sua critica a Linguagem, o filosofo apgara a incapacidade desse
utensilio em ser o meio de cristalizacdo da Verd&te meio da Linguagem, fica
impossibilitada a expressédo dos pensamentos e nusivierdade.

Mas, se a Linguagem é um meio improprio para agéede pensamentos, 0
que estamos lendo no contato com os textos de ddlet2 Talvez a solucéo de tal
problema esteja em seu proprio texto que, ao valod metafora, supera as limitacdes
da escrita. A metafora surge entdo como o grandecieio artistico do filésofo, que
indica, por um lado, a impossibilidade de um cantd palavra com o0 pensamento,
mas, por outro lado, aponta para a generosa caoigcido intelecto humano em
redefinir conceitos.

A aproximacdo dessas reflexbes sobre a Aatieyvés das culturas tragica e
moderna, nos revelam perspectivas diferenciadaoui@to e de apropriacédo do fazer
artistico. A cultura Atica, orientada pela Musi@lemento artistico unificador e
restaurador, encontra na Artdeitmotiv para viver, atividade que expressa uma
postura afirmativa e artistica diante da vida. ®&dro a cultura moderna, herdeira do
socratismo estético, relega a Arte o aspecto dégentk reflexo da aparéncia,
impossibilitando assim o renascimento do espirégito entre eles.

Devido ao contraste marcante entre as culturasa é&timoderna, relativas ao
contato com a arte, Nietzsche parece encontrar hstaculo ao seu desejo de fazer
renascer aquele modelo de pensamento e aqueldadtyipréprios da arte tragica. Nao

obstante, nesse primeiro momento, a Arte instaara@mo elemento notavel e
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principal motivador de seu exercicio filoséfioe marcara definitivamente sua obra

posterior.
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