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Resumo

O objeto de investigacdo da presente dissertac@o adnfiguracdo da atividade
intelectual no interior das modernas condi¢Bes aelygdo cultural. O objetivo é
apresentar os elementos que alteram a atividadledtual a partir de uma crise que se
abre com a formacdo da cultura de massas, envalveotradicoes decisivas para
repensar a funcdo do intelectual na modernidadas Efementos indicam a
interpretacdo dialética de Walter Benjamin aceecaeth¢cdo entre os séculos XIX e XX
tanto para uma compreensdo da modernidade comotiddade intelectual. As
passagens parisienses como origem da modernidataitgge a localizagdo dos
elementos determinantes da crise da atividadesgitell, envolvendo um novo publico
e novas condi¢des de producdo permeadas por relag@ieadas pela imposicao de um
mercado literario. Da formac&o de um ambiente bcoiatraditorio, que se manifesta
na conflituosa relagéo entre o desejo pelo novcesquecimento, surge um novo tipo
de experiéncia estética marcada pela repeticdo ree momo formas alegoricas do
moderno. A atividade intelectual se desloca do metoepara o mercado mergulha em
relacdes sociais de producdo que encontram nacééonponto dialético. Trata-se de
uma interpretacdo da relacdo que se estabelece estttica e politica no mundo
moderno, 0 que vincula a atividade intelectual @wersos interesses que caracterizam
a divisdo social do trabalho no capitalismo. A iégrsurge ai como fator decisivo para
uma correlacdo entre a marginalidade da atividatidectual e sua correspondente
atuacao critica na modernidade.

Palavras-Chave: Modernidade, Fascismo, EstéticiitcB



Abstract

The subject of investigation in this work it's timtelectual activity inside of modern
conditions of cultural production. The objectivesipresent the elements that change the
intelectual activity because of a crisis that staith the advent os mass culture,
envolving decisive contradictions to think agaie flunction of the intelectual in the
modernity. This elements indicate the dialectiagkiipretation of Walter Benjamin
about the relation between XIX and XX centuries agning the modernity and the
intelctual activity. The passages of Paris likegiori of modernity consent the
localization of the decisives elements of the sridiintelctual activity, envolving a new
public and a new conditions to production insideedations marked by the imposition
of the literaly market. From formation of the cauictory social ambient, that figure in
problematic relation between de desire of a newthadorgetfulness, came out a new
type of esthetical experience marked by repetitiod death like alegorical forms of the
modern. The intelctual activity deslocate from pa#te to the market and immerse in
social relations of procution that found in techrtive dialectical point. It's a
interpretation of the relation establish betweetheitcs and politics in the modern
world, wich vinculate tha intelectual activity intots of interests that characterize a
social division of labour in the capitalism. Thetaic figure like a decisive factor to
correlate the marginality of the intelectual adfivind correspondent critical actuacion
in the modernity.

Key-words: Modernity, Fascism, Esthetic and Politic
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INTRODUCAO

O problema que suscitou o presente trabalho censatidentificacdo de uma
crise que se manifesta de diversas formas no bajcultura de massas, e que
reposiciona a atividade intelectual inserindo-a raamtexto social no qual a critica se
evapora sistematicamente. N&o se trata mais ddepnabda liberdade de criagdo. No
ambito da cultura de massas a “liberdade de escievgue se quiser” se tornou
adaptavel a um aparelho que produz mercadoriaérlas. A moda € o destino da arte,
e escapar a isso implica pisar o solo da margaadid

Neste cenario, a atividade intelectual se defroata um tipo de publico que aos
poucos se torna mais e mais violento, isto €, ubligni devorador de mercadorias.
Surge assim um problema que nédo apresenta faaic&ml € possivel conciliar
qualidade e tendéncia? A construcdo do tema emeWWRénjamin abrange trabalhos
produzidos em contextos diferentes, por isso asset&de de orientar a pesquisa em
torno de um objetivo delimitado, que se define camma relacdo entre os séculos XIX
e XX destacando a mudanca de publico, a naturezpaielho produtivo e a insercéo
da atividade intelectual na cultura de massas.

Assim sendo, o presente trabalho esta organizadoésmapitulos.

No primeiro — AS PASSAGENS COMO ORIGEM DA MODERNIDAE E
DO AMBIENTE DA ATIVIDADE INTELECTUAL - a discussdo sobre a origem €
importante para justificar a interface proposta.c@nceito de origem orienta a
interpretacéo da relacdo entre os séculos XIX engXjue diz respeito as condicdes e
possibilidades da atividade intelectual. Para edicussdo, nos apoiamos em
fragmentos do livrddrigem do Drama Barroco Alemado ensaidParis, a capital do
século XIXe da obra daBassagens

No mesmo capitulo apresentam-se algumas considsrggésentes naeses
sobre filosofia da historiacuja leitura, em consonancia com o conceito dgeor,
fundamenta dialeticamente a interface sugeridamAdiésso, a propria percepgdo da



Paris do século XIX como cidade de sonho ja €, etfmesma, demonstracdo de
algumas das consideragOes feitas Teses(este trabalho deveria - segundo indicacao
de Benjamin - ser a abertura da obraRassagens principalmente aquelas que dizem
respeito a atualidade do passado. Cabe lembrameeppdo de que ndo se pode
recuperar o passado na forma em que ele efetivansunteceu, na integra, mas
apenas em fragmentos. Reunir os “cacos” da histénmo sentido de uma salvacéo,
mas que se caracteriza como resgate tanto quamto seqiestro. Nos dois casos, 0o
objeto é surpreendido (veremos no terceiro capfjul® isso se relaciona diretamente
com aparalisagcdoque marca o teatro épico). A atualidade em Watmjamin pode
ser entendida como esse encontro inesperado, aspaet circunda os temas da
experiénciae damemoariaque, aqui, sdo esclarecedores para a discussé@ caibtico
da cultura de massas.

Para este debate (capitulo Il), aléem do fragmé&ixperiéncia- praticamente
Unico texto de juventude aqui mencionado - artiole fragmentos e ensaios que
complementam o entrelagamento dos ambientes sdaia@éculo XIX e XX. Assim, no
capitulo EXPERIENCIA ESTETICA E ESQUECIMENTO, seeatuam fragmentos de
Rua de Mao Unicee a leitura dos ensaid® Narrador, Sobre Alguns Temas em
Baudelairee A Imagem de ProusO objetivo é identificar a relagdo entre a exgeia
e a memdria para, entdo, captar uma imagem maisaatoppublico com o qual o
intelectual comeca a se deparar has modernas éesdile producédo. Cabe enfatizar ai
o papel do ensaio sobre o surrealismo, que permdemonstracdo de como a arte
enquanto mercadoria, por isso, da mercadoria catapacompanha uma mudanca que
€ tipica do século XIX para o XX: na cultura de s@s 0 publico busca
entretenimento. Retoma-se entdo a questdo ja nmaEonesta introducaaestas
condicOes, em que pé estaria a relacdo entre tema@&nqualidade de uma obra?

Cabe ao terceiro capitulo — ESTETICA E POLITICA NEIDMBATE AO
FASCISMO- CAPITALISMO - a exposi¢cao da respostansiderando o combate ao
fascismo como expressdo de uma relacédo entrecaséepolitica também visualizavel
nos séculos XIX e XX, o que se pretende demonstrar a leitura dos ensaidsobra
de arte na época de sua reprodutibilidade técnf@agutor como produtor, Teorias do
fascismo aleméao, Melancolia de esquerda, O quattoté&picq além de uma ou outra
referéncia a trabalhos citados nos capitulos anési Destaca-se a relacdo que o
intelectual desenvolve com o que Benjamin chamapi#eelho de producédo, sobre o

qual também buscamos vestigios no século XIX.



Em suma, parte-se da fusédo entre estética e patitigpassagem do século XIX
para o XX, com o fim da aura, destacando o papefadoismo como tentativa de
recuperacdo desta aura, o que implica nas questi®s estetizacdo da politica e
politizacdo da arte. Dai a importancia do concdiotendéncia, pois através dele a
técnica se apresenta como conceito fundamentalpe@sar o que Benjamin chama de
refuncionalizacdo das formas literérias, que seactariza, naquele contexto, como
forma de ruptura com o aparelho produtivo burgués.

*k%

A ordem cronolégica dos textos aqui reunidos ewegdos abrange trabalhos
produzidos entre 1924 e 1940. Sao, por isso, esmdt de contextos diferentes.
Queremos chamar a atencdo para elementos que grarmiha linha conectiva que
ilumine o tema do intelectual.

Assim, no texto sobre o surrealismo (1929) destaca- tarefa de mobilizar
energias revolucionarias; e/ Imagem de Proustlo mesmo ano, temos o papel da
memoria como modo de recuperacdokttahrung ja em Melancolia de Esquerda
(1930) trata-se de denunciar a moda como formaageformar a miséria em objeto de
consumo; no ensaibeorias do Fascismo Alematambém de 1930, Benjamin opbe a
“magica marxista” da revolucdo com modo de combaigeologia fascista da guerra;
um ano depois, na primeira versaoQlgue é Teatro Epico® assombro da paralisacéo
dialética surge como modo de descoberta do cotidiaassificado; nautor como
produtor (1934), sdo retomadas tanto a denuncidMdkancolia de Esquerdguanto a
caracteristica do teatro épjcagora iluminadas pelo conceito de tendéncia potitic
literaria, que de certo modo também sera retomada ©bra de Arte na Epoca de sua
Reprodutibilidade Técnicf1935-36), texto no qual Benjamin bate o martelaro ao
incontornavel vinculo entre arte e politica; dosaéms O Narrador (1936) eSobre
Alguns Temas em Baudelaird937-38) realca-se a crise e a possibilidade de
recuperacdo d&rfahrung como funcdo da memoaria voluntaria, e ai Benjamin se
diferencia de Proust; finalmente, ndgses a tarefa do historiador materialista é
pensada em termos de salvacdo do passado por @meiomdgens dialéticas, num
esforco de reativar as energias revolucionariagldases oprimidas (este € o sentido da

tradicdo dos oprimidgs



A cultura de massas perpassa e € perpassada jpgr dstés trabalhos, e em
todos eles h& contor¢des dialéticas capazes dégeamf tarefas para o intelectual,
tendo sempre em mente uma praxis revolucionaria nfize se separa da atividade
criadora. A atividade intelectual, pelo conceito tdenica, deve ser constantemente
renovadora. Buscar o novo auténtico ndo € maifatae um génio criador, como se
pensou no século XVIII, e arte, no século XX, nadais tem a ver com aquela
concepcao de liberdade de criagdo. Arte na modedaié mercadoria e técnica, e no
terreno da industria cultural, de fato, nada deonpuede surgir. Mas se a luta do
intelectual consiste em buscar o novo, entdo safatpode correr 0 mesmo risco que a
modernidade sequer admite: a impossibilidade deneédr o novo, tomando de
empréstimo o eterno retorno do mesmo como carsiitericentral da cultura de
massas. Romper com 0 mesmo por meio da técnicdesadio posto ao intelectual. Ai
reside a importancia do pensar dialético. Este,Bemjamin, passa pela leitura dos
textos reunidos nesta dissertacdo. Por razdescgsatdeixamos para um segundo
trabalho outrdista de ensaios e fragmentos que poderiam nédo sé agintmilas ampliar
0 objeto de pesquisa. Falo de textos cdifinidades Eletivas de Goethe, Diarios de
Moscou, Sobre atual posicéo social do escritor ¢&sjalém dos escritos sobre Kafka e
Fuchs, por exemplo.

N&o se trata de prescrever receitas ou formptas,o intelectual ja se vé, no
ambito da cultura de massas, cercado delas. A paldacampo da técnica prevé, pelo
contrario, um tipo de atuacéo transformadora. Gedipa produtivo utiliza as novas
tecnologias do modo que lhe é peculiar: entretdivertir as massas. O intelectual, por
seu turno, deve utilizar as mesmas tecnologias pasasliberta-las. E isso que significa
libertar a técnica de modo a torna-la Gtil pardbartacdo da propria humanidade. Neste
sentido, o intelectual deve acertar contas com an@v técnico e suas formas de
dominagé@o sobre o corpo social, mas é o mesmo av#egico a medida de sua
atuacao critica. Essa aparente contradicdo € prdprpensar dialético em Benjamin, e
0 que procuramos demonstrar, neste caso espedf@dace de um autor que nao se
recolhne a nostalgia e lamento sobre as perdas tagpgsela modernidade. Na
modernidade o avanco técnico como progresso € tawveli e lidar com isso
dialeticamente resulta em uma constante reavaliggaduncionaldiade do que se
produz em termos estéticos. Disso depende, eme@raedida, a reabilitacdo da critica,
gue na sociedade de massas luta o tempo todo costnao letargico que assola a vida

politica e social, expressodes dialéticas da vida@&@umica.



CAPITULO I: AS PASSAGENS COMO ORIGEM

1. O conceito de origem como superacédo da abstrac&ustaria

“Feuerbach dissolve a esséncia religiosa
na esséncia humana. Mas a esséncia
humana ndo é uma abstracdo inerente ao
individuo singular. Em sua realidade ela é
0 conjunto das relacfes sociaigipor isso,
Feuerbach seria obrigado “abstrair do
processo historico e fixar para si mesmo a
indole religiosa, e pressupor um individuo
humano abstrato, isolado’Por conta disso,
“a esséncia pode (...) ser compreendida
apenas na condicdo de ‘género’, de
coletividade interna, muda, que une muitos

individuos de maneira naturat.”

O conceito de origemJfsprung em Walter Benjamin pode ser investigado em
termos de filosofia da linguagem, teoria literamia filosofia da historia. E sobre o

ultimo aspecto que se trata aqui.

Ao dispor o conceito de origem em sua relacdo cditosofia da historia de

Walter Benjamin justifica-se a opcao teorica qudeaia o presente trabalho. A relacéo

! MARX, K. “Teses sobre Feuerbachh A Ideologia AlemaEscrito em parceria com Engels. Trad.
Marcelo Backes. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasile2007, p. 28.
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entre os seéculos XIX e XX que se pretende sustaerdar parte da histéria como
sequéncia linear de fatos. Assim ja se apreseripoode opcdo que Benjamin nao
endossava desde os textos de juventude: a indidtat® do progresso.

Sustentar a inevitabilidade historica do progresgmifica a abstracdo das
condicdes historicas do mesmo. Com isso, 0 progréssdevado a condicdo universal
estabelecida por Feuerbach em relacharaanidade abstratde que fala Marx. E por
isso que o conceito fundamental para a compredstiwica ndo é o progresso, e sim a
atualizacdo Parte da tarefa que consiste em tal atualizagi@opeesente no conceito de
origem como categoria historica, que € diferente da ggnesnforme descreve

Benjamin:

“O termo origem nao designa o vir-a-ser
daquilo que se origina, e sim algo que
emerge do vir-a-ser e da extingdo. A
origem se localiza no fluxo do vir-a-ser
como um torvelinho, e arrasta em sua
corrente o material produzido pela

génese.?

A origem abala o repouso da massa dos fatos @losacem movimento. A
génese produz os fatos, a origem os retira do xtentede repousam. Disso decorrem,
entre outras coisas: 1) a origem ocorre senmardnistéria; e 2) os fatos adquirem
mobilidade temporal, e podem a todo instante sealiabdos pelo principio da

montagem.

E isto que faz a origem. Ela mobiliza os fatos calwlo-os a servico da
montagem. A metéafora dorvelinhoilustra 0 movimento de rapinagem que o conceito
de origem realiza ao absorver os conteldos queu@usgéneses determinadas no
tempo e no espaco oferecendo-os a formacao deaialigade dialética que nao perca

de vista nem a idéia, nem a historia.

2 BENJAMIN, W. Origem do Drama Barroco Alemadrad. Sérgio Paulo Rouanet. S&o Paulo:
Brasiliense; 1984. 67.
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O originario assume, assim, um carater auténdigoilo que pode ser descoberto
e reconhecido sem que a massa dos fatos se agrapemm todo falsamente
homogéneo. O todo precisa ser apreensivel em swdsadicOes internas, e € o
particular que assume a tarefa de apresentar asveissreviravoltas que se pode

realizar.

O modo como Benjamin pensa a origem no trabalb®dssageng analogo ao
gue é aplicado no livro sobre o drama barroco. B¥njamin:“persigo a origem das
formas e das transformacdes das passagens paesiatesde seu surgimento até o seu
ocaso, e a apreendo nos fatos econémio8ssim como no livro sobre o drama
barroco, a origem esta intimamente relacionada @srmrocessos histéricos. Os fatos
econbmicos s6 se tornam originarios se fizeremgiswr série de formas histéricas
concretas das passagens, assim como a folha, is@gbdesvenda toda a riqueza do
mundo empirico das plantasKeste sentido, as passagens parisienses tém omigem
pré e pos-histéria, e essa origem se relacionaaahia das passagens e suas formas
histdricas concretas, isto é, os fatos econbmicas estdo na sua génese de modo
dialético, de modo a compor uma totalidade visivel.

A composicao da totalidade prevé a ruptura coengoralidade. Na verdade,
trata-se de explodi-la de dentro, fazendo com oqoigieto que dela salte seja carregado
de significados, nos quaisagora de uma cognoscibilidadee torne possivel de ser
atingido e surja, a partir disso, um tempo histrauténtico.“Todo presente é
determinado por aquelas imagens que lhe séo siimaéncada agora é o agora de
uma determinada cognoscibilidade. Nele, a verdastd earregada de tempo até o

ponto de explodir® A “explosdo” do tempo histérico é o que permitealizacao.

Os fatos passados estdo na mesma temporalidgoilesnte, mas apenas como
imagens, isto éa vera imagem do passado passa zumbindo. SO ehmiraagem que
fulgura, para nunca mais ser vista, exatamentenstante de sua recognoscibilidade é
possivel fixar o passadd.’O agora da cognoscibilidade, ou recognoscibilidadada

instante que passa feito flecha. A atualizacdodoen$0d € possivel como imagem

¥ BENJAMIN, W. PassagensTrad. do alemao Irene Aron — Trad. do francés GteoRaes Barreto
Mourdo. Belo Horizonte: Editora UFMG; Sdo Pauloptemsa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2086.
2a, 4), p. 504.

* Ibidem, p. 504.

® passagengN 3, 1), pags. 504-505.

®|d. “Teses Sobre Filosofia da Hist6ridN SociologiaS&o Paulo; Atica, 1985, 155. Daqui em diante
Teses...
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dialética na qual o ocorrido se articula com o agosmo constelacdo. O tempo se
acumula para, em algum momento, explodir. Este mtom& um lampejo, um lapso de
tempo, termo que Benjamin utiliza para se referrelagdo entre Baudelaire com o
publico de sua época e com o publico vindouro, meai® Sobre Alguns Temas em
Baudelaire.Também ai o tempo explode, e forma-se uma novaetagdo, na qual é
possivel verificar a origem da recep¢do ambiguBalelelaire. Em parte, isso se deve
também ao fato de que o proprio poeta era ambigas,na verdade se trata do lugar
que o0 poeta ocupa. Sua vida e sua obra se confundema construcdo e com a
derrocada das passagens. A imagem resgatada @pti@sa a sua época, mas forma
uma constelagcdo com o agora, e se torna visivi. iEmgem pode se juntar a outras
que Ihe sao simultaneas. Com o0 acontecimento padalj a interpretacdo se abre para

novas constelagoes.

Como o passado passa zumbindo, ndo se pode a@leema integra, e assim se
torna impossivel entender o passado como ele afetinte foi. A todo instante as

imagens se formam e se desintegram.

“ ‘A verdade ndo ha de escapar de nos’ —
esta frase de Gotfried Keller caracteriza,
na visdo de histéria do historicismo,
exatamente 0 ponto em que ele é
ultrapassado pelo materialismo historico.
Pois é uma imagem irrecuperavel do
passado que ameaca desaparecer a cada
presente, imagem que ndo se reconhece

nele visada.?

A verdade, que neste sentido sO € apresentavel coagem, ndo transcende a
historia. Toda tentativa de procurar uma verdadealm imutavel sucumbe sempre que
se captar imagens que sugiram outras verdadesisquiissibilidades de interpretacéo

do ocorrido. Benjamin posiciona o sujeito que caehea propria histéria, pois assim a

"PassagengN 3, 2), p. 505.
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verdade se torna sempre objeto de uma construcdmynea de uma apreensao

pretensamente universal.

O historiador que vé a relagédo entre passadosemea partir de um principio
causal impde uma ordem ao tempo e ao conjunto alws,fportanto, ao tempo
historico. Nesta logica, ndo ha a possibilidaderiigem no sentido em que Benjamin a
pensa. As imagens representam o instantaneo izastalpelo qual se rompe o tempo
que marca a relagdo do passado com o presenteldgdo passa a ser dialética, e com
iIsso surge a possibilidade de captar outras imagemssim por diante.

Ao citar um comentario de Ernst Bloch sobre o dlab dasPassagens
Benjamin compara a obra com a fissdo nuclear, aaedb a liberacédo de “forgas
gigantescas da histéria que ficam presas no “era uex” da narrativa histérica
classica”, e logo depois ele sentent:historiografia que mostrou “como as coisas
efetivamente aconteceram”, foi o narcético mais grodo do século® As forcas
gigantescas da historia séo liberadas nas infipitssibilidades de constelacdes junto
com todo o contetido comprimido pelo passado hisstei A pré e a proto-historia das
passagens corresponde uma imagem originaria dditbgrdadora de forcas historicas.

Isto significa a abertura do tempo histérico emt@posicdo a histéria como progresso.

Na Tese IX o progresso aparece como grande tendpegtee impele o Anjo da
Historia para o futuro fazendo crescer o montesderabros a sua frente. Neste sentido,
a “tradicdo dos oprimidos” referida na Tese Vlitreoo solo por onde desfilam os
vencedores. Dai o sentido de “pentear a histérieomtrapelo”. Como tarefa do
materialista histérico isto significa “captar umambranca como ela fulgura num
instante de perigo”, e 0 perigo, continua Benjarfénsujeitar-se a ser instrumento da

classe dominante’”

Os dominadores, como herdeiros dos que “algumgaveegnceram”, conferem
aos bens culturais apenas o esforco dos “géniosoguproduziram”, e com isSO
enterram a “anbnima serviddo dos seus contempa@aneor isso “0s proprios bens
culturais ndo estdo livres da barbarie”, assim cdm&o o estd o processo de
transmissdo com que eles passam de uns a otft@stocesso de transmissdo néo tem

8 Ibidem, (N 3, 4)
° Teses.,.p.156.
% |bidem, p.157.
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outra intencdo sendo manter a ordem instituides pases dominantes, vencedoras da

histéria oficial

A identificacdo com o vencedor que define o hiattor burgués encontra um
adversario a altura no materialista histérico qwe lem consideragéo a “consciéncia de
explodir com ocontinuumda histéria”, caracteristica das classes revoldcias no
momento de sua acdo. O materialista histérico @deveaplicar neste salto dialético,

revolucionario, porque é preciso romper a sequé&naiaral’ do historicismo.

A missao da classe operaria, pensava Benjaminetegueriodo, consistia na
tarefa de “levar até o fim a obra de libertacdo” eome de geracdes de vencidos
(Marx). A classe revolucionaria se orienta pelortwodiante a pilhagem e age para
acertar contas com o passado. Na social-democraaig,outro lado, a classe
trabalhadora assume o papel de “redentora de gerdcduras”, se encaixando na

descri¢cdo do Anjo da Histéria que é arrastado qai@nte do progresso:

“H& um quadro de Klee intitulado
Angelus Novus. Nele esta representado um
anjo, que parece querer afastar-se de algo
a que ele contempla. Seus olhos estao
arregalados, sua boca esta aberta e suas
asas estdo prontas para voar. O Anjo da
Historia deve parecer assim. Ele tem o
rosto voltado para o passado. Onde diante
de nds aparece uma série de eventos, ele vé
uma catastrofe Unica, que sem cessar
acumula escombros sobre escombros,

arremessando-os diante dos seus pés.”

Assim Benjamin descreve o0 Anjo da Histéria. Ele aé“catastrofe” que
“acumula os escombros” que séo “arremessados sebsepés”. O passado € seu objeto

de contemplacdo, e neste passado ele vé a destmugh caracteriza a marcha do

" |bidem, ps. 157-158.
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progresso. A catastrofe aponta sempre para 0 meammho; sempre devera haver
vencedores e derrotados para haver histéria, gmesta condenado, por sua crenga no
progresso, a estar sempre unido aos derrotados,anmfasvor dos vencedores. A
catastrofe anunciada € a sua incapacidade pararaasrcontas com o presente e, por
isso, com o0 passado, pois tudo 0 que 0O progressaitpee a visdo torpe e utdpica do

futuro.

“Ele bem que gostaria de poder
parar, de acordar os mortos e reconstruir o
destruido. Mas uma tempestade sopra do
Paraiso, aninhando-se em suas asas, e ela é
tdo forte que ele ndo consegue mais cerra-
las. Essa tempestade impele-o
incessantemente para o futuro, ao qual ele
da as costas, enquanto o monte de
escombros cresce ante ele até o céu. Aquilo
gque chamamos de Progresso € essa
tempestade

“Acordar os mortos”, “reconstruir o destruido” fiem fazer valer a condicédo de
sujeito histérico é o que quer este Anjo. Benjarsaryindo-se desta alegoria de Klee,
faz a critica ao progresso como uma tempestadetguepmo preconizavam a social-
democracia e o marxismo oficial, arrastava as etagsbalhadoras para a corrente do
desenvolvimento técnico, mesmo vendo crescer auitgsh que é realizada durante a

construcao do novo.

Como tempestade ou como corrente, 0 progresso é&amhno moderno. O
trabalho, que no capitalismo passa a ser objetexgdoracdo, se confunde com a
propria funcdo do trabalhador na marcha rumo aqrpsso, portanto, para a

concretizacdo de tal sonho. Deste modo, para alsterinocracia, o trabalho na fabrica

2 |bidem, ps. 157-158.
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poderia até representar “um éxito politico” paratradalhadores, na medida em que

acompanhassem a corrente do progresso.

A funcdo do materialista histérico se aproximaigidade do colecionador, tal
como aparece no ensaio sobre Fuchs, de 1937. Cawdor retira a obra de arte do
contexto habitual, do mercado, do desgastante decimoda, e reconstréi a sua historia.
‘Pentear a historia a contrapelo’ tem também essgd® de reconstrucéo, de recompor

as historias perdidas, ou as historias dos vencidos

Do mesmo modo, o arquedlogo desenterra o passattaz para 0 presente
conferindo-lhe atualidade. A atividade de escavatambém assume a funcédo de
recuperar 0 objeto histérico e reconstruir suarimétacdo, preservando-o. Assim, a
historia € redescoberta ndo como preenchimentondiempo cronoldgico, mas em sua
relevancia interpretativa do presente. “A hist@iabjeto de uma construcdo, que tem
lugar ndo no tempo vazio e homogéneo, mas no replemtualidade”, diz Benjamin na
Tese XIV.

Mais a frente, na Tese XVII, o principio constvotida historia € mediado pela
“cristalizacdo” de um *“tema histérico” etmonada realizando uma “paralisacéo
messianica dos acontecimentos”. Com isso, rompeesatinuidade da histéria e abre-

se a possibilidade de reinterpretar o ocorrido.

As passagens parisienses como origem da modeenmtatbm ser interpretadas
no sentido de uma atualizacdo por imagens. O wbjétia construcdo de constelacfes
que valorizem as ruinas, os destrocos e os deo®tuk no historicismo sé adquirem
valor como artigos de massa, cumprindo a funcécodédjuvantes na firme marcha do

progresso.

As passagens parisienses sdo como o torvelinhoilgsiea o conceito de
origem, isto €, a rede de rela¢cdes que se constmoenterior da sociedade € sacudida e
reconfigurada. Os elementos que se seguem daoda®@ajaresentar alguns aspectos das
mudancas nas relacdes sociais modernas a pafrodesso historico que representou a
construcdo e a destruicdo das passagens. Conrésade-se montar uma imagem das

condicOes sociais da atividade intelectual no iotela cultura de massas.
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2. Paris, a capital do sonho e do sono do século Y¥Pé:configuracdo da cultura de

massas

“No sonho, em que diante dos olhos de
cada época surge em imagens a época
seguinte, esta aparece associada a
elementos de histéria primeva, ou seja, de
uma sociedade sem classes. As experiéncias
desta sociedade, que tém seu depdsito no
inconsciente do coletivo, geram, em
interacd0 com 0 novo, a utopia que deixou
seu rastro em mil configuracdes da vida,
das constru¢Bes duradouras até as modas
passageiras.”(“Paris, a capital do século
XIX" — [Exposé de 1935] 4n Passagens,
p.41.)

Qual seria a condicdo da atividade intelectual maondo que se configura
como floresta encantada? A citacdo acima abre ¢t@mpara a apresentacdo da
modernidade como mundo de sonho que reconfigurdaasecial em permite compor
um quadro do ambiente social no qual se desenvalwda em seus primérdios, as

modernas condi¢des de producdo intelectual.

A ‘época seguinte’ € aquela que surge em ‘imageasja acrescentando,
utopicas. Portanto, as imagens de uma proto-hastépresentam o modo como o sonho
moderno é experimentado na vida social, nas ‘rmfigaracdes da vida’, como vontade
expressa de superacdo do antigo, do ‘antiguadoénfonesta fuga em relacdo ao
passado, o0 moderno se volta para o passado aingaremaoto, isto €, a historia
‘primeva’. Dai as assimilacbes antigas da arquietnoderna, nas quais o mundo
classico ressurge, pelas méaos da arte e de narasa® de arquitetura, como imagens

utopicas.
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O coletivo, que em sonho aspira a superacdo daseffeicdes do produto
social’ e das ‘deficiéncias da ordem social de p¢add’, se mostra inteiramente alheio
as experiéncias geradas no momento mesmo em qurstrdi o novo. Tais
experiéncias se configuram no sentidoEtkebnis, vivéncia, fugacidade das relacdes

sociais em todas as suas dimensdes (como verenma fnante).

O inconsciente coletivo como deposito destas e&peias se transforma no
espaco de acumulo das evidéncias cotidianas dasadigpdes da utopia. O novo que
interage com a experiéncia da sociedade burguesmap tal utopia, encontra, por sua

vez, sua feicdo propria nas constru¢des e na moda.

As passagens parisienses constituem o0 espaco xwelémcia de tais
experiéncias, conforme a definicdo de um Guiarkast da capital francesa citado por

Benjamin:

“Estas passagens, uma recente invencao do
luxo industrial, sdo galerias cobertas de
vidro e com paredes revestidas de
marmore, que atravessam quarteirdes
inteiros, cujos proprietarios se uniram para
este tipo de especulacdo. Em ambos os
lados dessas galerias, que recebem a luz do
alto, alinham-se as lojas mais elegantes, de
modo que tal passagem € uma cidade, um

mundo em miniatura®®

O texto é claro quanto a funcdo das técnicas indiss na construcdo das
passagens. Se o comércio téxtil, conforme afirmgaBein na abertura do ensaaris,
a capital do século XIXé a primeira condicdo para a realizacdo das gassaas
construgdes de ferro sdo a outra condicdo béasicai §ue o novo e o antigo se
interpenetram, interagindo no consciente coletiyae sonha. “O Império percebeu

nesta técnica (construcdo de ferro) uma contribum#@ra a arquitetura no estilo da

13 passagens. 40.
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Grécia antiga** O moderno quer fugir do passado, mas volta aeistantemente. O
principio dialético por detras da afirmacdo de Bemip é o0 mesmo de uma das mais
famosas formulagfes doezoito Brumariode Marx:“A tradicdo de todas as geragdes
mortas oprime como um pesadelo o cérebro dos VitoEsta tradicdo fantasmagoérica
moveu as construcdes com ferro, que corresponde @rpo de inovacdes envolvendo

ainda a utilizag&o do vidro e a iluminacéo a gas.

Assim, as passagens marcam o processo de moddegauetropoles modernas
a partir da producao industrial. A desativacaopessagens, por seu turno, se move por
razdes politicas diferentes de sua construcéo.pdasagens a burguesia mobiliza o
proletariado em torno do fetiche. O ‘embelezameat@ccidade’, por sua vez, evita o

avanco do proletariado na luta de barricadas, eissonpde fim a revolucao.

Mas neste processo, ndo somente a luta dos itesis® evaporou, mas também
o idilio burgués que moveu a construcdo e o fureiento das passagens. Toda a
arquitetura que se levantou para a ode a mercagl@adaluxo industrial desmorona ante

as transformacdes durante o ‘embelezamento’ ddeida

Nas palavras de Benjamin, “Haussmann lutou comtcadade de sonhos que
Paris ainda era em 1868"Ndo é por acaso que o préprio Haussmann confessa a
Napoleéo lll: “se a populacédo de Paris, em seuuctoj era simpética aos projetos de
transformacdo, ou como se dizia entdo, de ‘embmleatr’ da Capital do Império, a
maior parte da burguesia e a aristocracia quasenostravam-se hostis”Este trecho
foi citado por Benjamin a partir dddémoires du Baron Haussmane no lugar de
qualguer comentéario, Benjamin acrescenta ao finfragmento a pergunta: “Mas por
qué?*® Ou seja, por qué a burguesia era hostil s oleréidsformac&o da cidade? Na
verdade, trata-se de uma questdo intrigante, urmague a Paris que estava sendo
remodelada ndo mais correspondia ao desenvolvingastdorcas produtivas da época.
As expropriagdes remuneradas ajudaram a resolpssldema da hostilidade burguesa,
tendo em vista que a especulagdo tao tipica déatiapio do século XX se mostrou, ja

naqueles anos, uma otima oportunidiexsake some money.

* |bidem, p. 40.

1 MARX, K. O 18 Brumario e Cartas a Kugelmanfraducéo de Leandro Konder e Renato Guimaraes.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978, p. 17.

' passagen< 3, 2, p. 167.

7 |bidem, E 3, 4, p. 168

'8 |bidem, p. 168.
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“Quem nao gostaria de ter sua parte?
Havia advogados especialistas na matéria
(como ainda os ha); agéncia assegurando,
por meio de comissdo, um bom lucro;
procedimentos para simular um aluguel ou
uma industria, para facilitar livros de

contabilidade.™®

A politica financeira do Império constitui um b@rgumento a favor da tese de
que o desenvolvimento das forgcas produtivas exigastantes transformacoes
urbanisticas nas metrépoles modernas (0 que lembcanstante necessidade de
revolucdo das forcas produtivas de que falou MawxManifesto Comunisja O
endividamento do Estado se tornaria, neste castgniseno fundamental do progresso.
As obras de Haussmann movimentaram grandes qudesidde capitais direta e
indiretamente. Por essa razdo, um dos principgetietis do Império era “multiplicar
os trabalhos de construcédo que determinam um grandenento de capitais e ocupam
uma mao-de-obra numerosd.No Exposéde 1939 Benjamin afirma: “A atividade de
Haussmann incorpora-se ao imperialismo napolednige favorece o capitalismo
financeiro.” Com isso, a mesma burguesia que era hostil & Pevis, agora se

regozija.

Por outro lado, a classe operaria viu nascer bgrbios e foi marginalizada,
sobretudo, gracas a alta dos aluguéis. Se o urbanisaugurado com Haussmann
provocava a sensacao de se viver em uma cidadendemada, a criagdo dos bairros
operarios - que da Inglaterra Engels jA denunadacarater indigno - a situacdo de
verdadeiro exilio do convivio social imposta ao Igtariado apenas reforcava tal

situacao.

A haussmanizacdo acabou contribuindo para que otetariado, além de

derrotado, fosse sujeitado a condicdo que a buegsempre Ihe quis impor. Gragas a

9 |bidem, E 4, 1, p. 169.
2 |bidem, E 6, 2, p. 174.
L Ibidem p. 63.
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Comuna, “dissipa-se a ilusdo de que a tarefa ddugdo proletaria seria a de concluir a
obra de 89, em estreita colaboracdo com a burgtfésia burguesia, por sua vez,
“nunca partilhou desse erro”, “sua luta (da burg@)esontra os direitos sociais do
proletariado é t&o antiga quanto a Grande Revoltf¢a¥a luta contra o proletariado a
haussmanizacéo contribuiu para a vitéria da burguesgs esta teve que abrir m&do do

mundo de sonhos que era a Paris do século XIX.

Porém, este mundo de sonho, localizado nas passagmo origem do mundo
moderno, readquire significados relevantes tambpés @ derrocada das passagens,
pois é este movimento de construcdo-destruicdo ngakea, entre outras coisas, a

fugacidade da experiéncia estética das massas.

3. Primordios da experiéncia estética na modernidade

“A mercadoria € misteriosa
simplesmente por encobrir as
caracteristicas sociais do proprio trabalho
dos homens, apresentando-as como
caracteristicas materiais e propriedades
sociais inerentes aos produtos do trabalho;
por ocultar, portanto, a relacdo social
entre os trabalhos individuais dos
produtores e o trabalho total, ao refleti-la
como relacdo social existente, & margem
deles, entre os produtos do seu proprio
trabalho. Através dessa dissimulagcéo, os
produtos do trabalho se tornam
mercadorias, coisas  sociais, com
propriedades perceptiveis e imperceptiveis

aos sentidos

%2 Ibidem, p. 69.
2 Ibidem, p. 69.
24 MARX, K. O 18 Brumério e Cartas a Kugelmarm 81.
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Com as exposicdes universais, as massas expesimentetiche-mercadoria. A
burguesia expande sua visdo de mundo e a relagéasfiaagorica que se estabelece

com as mercadorias.

Em Marx, a relacédo entre os homens e as mercadonagliada pela percepgao
de um objeto fisico por outro objeto fisico. Estlacao entre coisas € o que define a
forma fantasmagorica do fetiche. Na crenca relagiéss produtos do cérebro humano
parecem dotados de vida prépria, figuras autbn@masnantém relacdes entre si e com
0s seres humanos”. Esta € a caracteristica centrgjue define o fetiche, algo que esta
“sempre grudado aos produtos do trabalho, quandayséados como mercadorfa.”
Portanto, ndo € o valor de uso que esta na rdetidbismo. Este, agora nas palavras de
Benjamin, passa para o segundo plano, pois as iegpesuniversais idealizam o valor

de troca e ‘inauguram uma fantasmagoria a que @hose entrega para divertir-se.’

Lukécs retratou a relagdo dos homens com o muaslonércadorias, definindo-
a como uma dissimulacdo de “todo e qualquer traig’esséncia fundamental da
estrutura mercantil: “a relacdo entre homefisX’ dissimulacéo reside na coisificacdo
de tal relacdo no mundo das mercadorias. Trataderdmeno daeificacda O que
caracteriza a sociedade capitalista moderna énaafonercantil e o modo como isso
exerce “influéncia decisiva sobre todas as mari¢@sts da vida”, reduzindo-a a uma
objetividade iluséria, dado que a relacdo entrsasié resultado do dominio que o
mundo das mercadorias passa a exercer sobre osigiotAeuniversalidade da forma
mercantil condiciona, pois, tanto no plano subgetoomo no plano objetivo, uma
abstracdo do trabalho humano que se objetiva nasadwias.?” A fantasmagoria
observada por Marx se encontra agora elevada abmaximo das relaces humanas,
pois se trata de verificar que os préprios homernsmiam mercadorias neste processo,
na medida em que precisam vender a forca de t@lpala sobreviver. Os homens
fetichizam as mercadorias e, com isso, fetichizarmatuamente - traco caracteristico

das relacdes de producdo e consumo pautadas fiela cde massas.

Basta isolar o exemplo utilizado eParis, a capital do século XDpara

demonstrar o objetivo geral das exposicdoes unirgsecedidas pelas exposicoes

? Ibidem, p. 81.

% LUKACS, G.Histéria e consciéncia de classe: estudos de d@éharxista Porto: Publicacdes
Escorpido, 1974, p. 97.

%" Ibidem, p. 101.
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nacionais da industria. A primeira delas se realiem 1798, no Campo de Marte. “Ela
nasce do desejo de ‘divertir as classes trabalaadtmrnando-se para ela uma festa de

emancipacgag®.

A mobilizacdo das massas trabalhadoras para a@odas mercadorias lembra
bem a préatica de um culto. Esclarecedora a espeit@® uma concepc¢ao encontrada
em Baudelaire: a moda como morte. Ainda sobre jpgsggdes universais, o tema surge
de um modo sugestivo, como relagdo entmmpo vivoe o mundo inorganicp“mas
fazendo valer no corpo vivo os direitos do cada%e0 fetiche é o fio condutor dos
direitos do cadaver (mercadoria) sobre o corpo (ammem). “O fetichismo subjacente
ao sex appealdo inorganico € seu nervo vital. O culto da meocadcoloca-o a seu

servico.® Este é o ritual prescrito pela moda.

Em Baudelaire, a moda assume um carater de marteepratar de uma eterna
repeticdo do mesmo, rovo que surge como expressao do constante e firmeégitop
do progresso. A cada moda que se lanca vao ficpadotras os restos que, no ambito
da cultura, a prépria moda fareja no passado. Aameel alimenta do passado,
transfigura-o, para reaparecer no presente comiolamte, que logo se transformara em
antigo. Para Benjamin, a moda realiza um saltinbigno passado (tal como Marx teria

pensado a revolugao), mas em campo amigo.

Aqui a moda aparece como resultado do infernoagustitui a modernidade,
mas Benjamin reconhece nisso a fonte da energ@u@enaria do poeta. Como um
auténticaflaneur, um observador deslumbrado, Baudelaire enxerga‘faneasmagoria
angustiante” e a reproduz no poema “Os Sete VelhwsFlores do Mal Séo sete
aparicoes de um velho com aspecto repugnante.di@iduo que € assim apresentado”,
comenta Benjamin, “na sua multiplicacdo, como semprmesmo, testemunha a
angustia do cidadao de ndo mais poder, apesamptass#o de suas singularidades mais

excéntricas, romper o circulo magico do tipb.”

E a novidade que ai aparece como o sempre-iguaffaBtasmagoria que tanto

incomoda Baudelaire e que o ‘espreitou durante &oslaa vida.” Mas o novo também é

8 passagens). 44.
2 Ibidem, p. 45.
% Ibidem, p.45.
3 Ibidem p. 62.
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a gualidade independente do valor de uso da maieagmrtanto, uma ilusdo cujo

‘provedor é a moda’.

Baudelaire procurou este novo. Tentou, sem éxiénder sua poesia. E nesse
sentido que Benjamin afirma ser o novo o Ultimadiged da arte. Nele, a arte encara e
procura fugir do destino inevitavel de se tornatigaidade, e com isso abandona o

carater eterno do belo, que agora passa a serreféme

Por essa via se constrOi a criticaadlte pela arte que segundo Baudelaire, se
baseia em uma ‘utopia pueril’ de retirar da angresoutras coisas, 0 seu carater moral
e utilitario. “A arte é doravante inseparavel darah@ da utilidade®, diz Baudelaire
em 1852, no prefacio &hansongle Dupont, citado por Benjamin.

A arte estava mercantilizada, e com ela, a prodligéria através da imprensa.
De fato, Baudelaire se confrontou duramente cora Bega condicdo para a arte, e da

poesia moderna chegou mesmo a afirmar que era dacaorA arte moderna, nesse
contexto,

“possui uma tendéncia
essencialmente demoniaca. E parece que
esta parte infernal do homem... aumenta
diariamente, como se o diabo se divertisse
em engorda-la com  procedimentos
artificiais, como num sistema de engorda,
empanturrando pacientemente o0 género
humano nos seus galinheiros, para
preparar para si mesmo um alimento mais

suculento.®®

Benjamin faz um pequeno comentéario a essa passdg@&audelaire, no qual ‘o
conceito do demoniaco surge onde o da modernidaalece em conjungdo com 0O

catolicismo’. Por se alimentar do novo, a modemhdaria o inferno da repeticdo do

2 Ibidem J, 1a, 1, p. 276.
% Ibidem, J, 4a, 4, p. 282.
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mesmo e o homem moderno esta preso a esse indimentando-o. E nesse inferno
gue a arte moderna encontra seu refagio, e é poise ela assume, nesse sentido, um
carater demoniaco. Ela faz parte“distema de engordaiue empanturra o homem e o
transforma em uma fonte de energia pardiabo dele se alimentar (aqui podemos
estabelecer outra relacdo com a idéiandgstria de entretenimentou com o conto
“Jodo e Maria”, presos pela bruxa e engordados parem comidos). O diabo ai
poderia ser entendido como o préprio capitalismmopaa possa ser reduzido ao
mercado. Fato é que Baudelaire alimentava uma mulafuaversdo a crescente

comercializacao da arte e a morte que estava wodaanodernidade.

Benjamin cita uma passagem em que Valéry obseflémeur representado em

Baudelaire a partir da relacdo deste com o0 ambjrétco de seu tempo.

“No dominio da poesia, tudo era
tomado. Lamartine havia tomado o0s ceéus.
Victor Hugo, a terra e mais que a terra.
Laprade, as florestas. Musset, a paixao e a
orgia fascinante. Outros, o lar, a vida rural
etc. Théophile Gautier, a Espanha e suas
cores vivas. O que restava? O Baudelaire

pegou. Ele foi como que forcado a issd?.”

O que sobrou para Baudelaire? A cidade e toda ansute. A propdsito de uma
visita a um baile publico, Charles Monselet tegagontado ao poeta: “O que vocé faz
aqui?” Baudelaire teria respondido: “Meu caro, vefssar cabecas de mortos”. Sobre
isso é importante lembrar que a modernidade é una tgue aparece na poesia de
Baudelaire de modo exemplar: constante conflitovelho e o novo, o0 eterno e o
efémero, a vida e a morte, enfim, a modernidadeeapana poesia de Baudelaire de
modo ambiguo, e por isso, também rico. Sua foniagjgracao € a vida urbana porque
€ 0 que lhe resta conftAneur, um rejeitado pelo mercado literario. Por essédoaa
morte esta presente em Baudelaire como express@mdeovimento que estabelece

% Ibidem, J 24a, 5, p. 317.
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uma relacdo entre o antigo e o moderno, e nissig, unza vez, Baudelaire é referéncia.
“A poesia urbana de Baudelaire ndo exprime a merasa da grande cidade, mas a
descreve lucidamente como uma construgdo triunfanfedgil onde se unem, de

maneira indiscutivel, os escombros e os novoscamhfi>®

A fragilidade da metrépole moderna, cujo modela ®aris do século XIX,
consiste na constante mudanca que rege sua eiast@hm exemplo pode ser
observado no poema “O cisne”, éks Flores do Mal“A cidade, em geral, cai em
torpor. Torna-se fragil como vidro, mas tambémdpamente como vidro em relacdo ao
seu significado® Porém, Baudelaire € um apaixonado pela cidadaalafiele
representa dflaneur, aquele que se deslumbra, sobretudo, com a ftadéi da
metrépole moderna e a falta de sensibilidade guaraa profundamente. Sua estrutura
é fragil porque esta sempre a renovar-se, tal cdescreve Baudelaire: “a forma de

uma cidade muda mais rapido — ai de mim! - queragé® de um mortaf”

Aqui, a forma alegérica € crucial para a integgédb benjaminiana de
Baudelaire. O poema “O sol” “mostra a cidade transpte como um pano velho a luz
do sol; o ancido que a cada dia de novo pega,nafigy 0s seus instrumentos de
trabalho, pois as preocupac¢des com a sobrevivédoacabam com a idade avancada
— ele é a alegoria da cidad®”A cidade convive com a necessidade de mantemse e
movimento, que do ponto de vista historicista, dea no rumo para o futuro, guiada
pelo progresso. Nisto consiste a fragilidade deestraitura, cuja auto-destruicdo esta na
base do processo. Neste sentido o antigo apareweraina. E “é porque o antigo nos
aparece como ruina que o moderno, igualmente fadadwoa destruicdo proxima, se

parece tanto com elé>

Se o0 moderno pretende distanciar-ser cada vez dwmigantigo através do
progresso - das constantes mudancas na estrutordadie - por estar fadado ao antigo
ele se coloca em um permanente estado de destr@ea@mmin identificou a relacao
destrutiva que se estabelece entre o antigo e emmmcas obras de Haussmann a

época da reurbanizacdo de Paris. Bairros intemoarf destruidos para dar lugar a

% GAGNEBIN, J.Histéria e Narracdo em Walter Benjami&o Paulo: Editora Perspectiva, 1994, p. 50.
% BENJAMIN, W. “A Paris do Segundo Império em Bawed”. In Sociologia p. 106.
37«La forme dune ville change plus vite, hellas! Qe€oeur din mortelTN BAUDELAIRE, Charles.
As Flores do MalTrad. lvan Junqueira. Rio de Janeiro; Nova Froatdi®85, p. 326.
3 «A Paris do Segundo Império em Baudelaire”, p..106
39 GAGNEBIN, J.Histéria e Narracdo em Walter Benjamin. 50.
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avenidas e alamedas. Neste momento em que sei gdgtravelho para fazer surgir o

novo, antigo e moderno se confundem, se confrorgaargestruicdo sempre vence.

Susan Buck-Morss comenta a no¢ao de sonho queejgeessa constante busca
pelo novo que caracteriza a modernidade, sonhoudb @ homem n&o consegue se
libertar. Este sonho se revela, por exemplo, naefidlade demoniaca de que fala
Baudelaire sobre o mundo das mercadorias, cujo meub em torno da moda
constitui uma das facetas dos deuses e seus pddgagss, mas que exercem um poder
constante sobre o homem moderno, que imagina “onsego de sonho mercadoldgico
ser unicamente pessoal... e que experimenta(myaelcomo membro na coletividade

somente em um sentido alienante, como um compoaadtémo da multidao*®

De acordo com essa interpretacdo o sonho apresertamo um fendmeno
coletivo e inconsciente em dois sentidos: o primeos guia até a distracdo do sonho; o

segundo conduz & alienaé&o

O importante a ser notado é a intima ligacdo quertire a modernidade e o
imaginario coletivo. No sonho das multidées, a moidede € o préprio novo. Porém,
desta modernidade nada se produz de novo que j@Epasa sua propria manutencao
como mito, como promessa que ndo pode ser cumprida, que se anuncia como
portadora de tal poder. Eis um poderoso mito daemmidiade: apoiar-se na idéia de que
estd sempre a inovar, progredir, e com isso cungmromessa de racionalidade,
liberdade, justica, igualdade, etc. Em sua mamifést social para os homens, esta idéia
se transformou numa religido, no capitalismo, gegusdo Lowy, pode ser tomado

como a religido mais cultual que ja houve.

Em tal culto, o presente recebe a moda, a momebrdcos abertos. A
modernidade lhe entregou um universo préprio, @ared das mercadorias. Benjamin
identifica a catedral do fetiche nas exposi¢cOewvarsais, e nisso consistem certos
elementos teoldgicos envolvendo a analise da euttapitalista. Benjamin, na verdade,

atribui a prépria vida privada um carater teoldégioa medida em que “0 homem

4 BUCK-MORSS, SDialética do olhar.Walter Benjamin e o projeto das Passagdseio Horizonte:
UFMG; Chapecé: Argos, 1989 p. 311.
o Cumpre ressaltar que ha alguns pressupostos atuando nessa unido entre psicandlise e politica: um

ressoar nos conceitos freudianos de sonho e inconsciente coletivo, mas também uma referéncia as
criaturas que se apoderam do criador, tal como aparece, como vimos, no Capital, mas também se
encontra em A Ideologia Alemda.
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privado, que no escritdrio presta contas a reatidagige que antérieur o sustente em
suas ilusdes”. Este tipo de homem é aquele quapéimas reprime, mas sequer “cogita
estender suas reflexdes relativas aos negéciosoemafde reflexdes sociai&”A
alienacéo na vida privada € a fuga do que repr@sentda dos negdocios, do trabalho,

da pobreza das relagbes humanas no interior dadsald moderna.

A busca constante pela novidade é uma caracteristsencial para se entender
0 que é o0 moderno para Benjamin. Jeanne-Marie Gagnoéliza um termo que sugere
a dialética auto-destrutiva da modernidade, a sabeidade fugaz. Sua preocupacgéo é
demonstrar o quanto se deve levar a sério a quesido em vista 0 alcance da auto-
destrutividade sobre “o0 espaco de atualidade”, weaague “0 novo esta, por definicéo,
destinado a transformar-se no seu contrario, no mas novo, no obsoleto e no

envelhecido *3

O exemplo da moda € pertinente aqui pois revetaoco passado, espaco do
salto tigrino da moda, € a fonte de sua inspira;éaseu destino inevitavel. O que vem
do passado para ele retorna. A atualidade se esvarfuturo, no sentido do progresso,

é apenas uma promessa.

Nas Teses,“0 faro para o atual” da moda significa a procurauuniosa,
paciente, “na selva do outrora”. O passado € cespaco de caca por exceléncia. Se a
moda “cita uma roupagem pretérita”, ndo € paragpvésla, mas sim para manté-la no
passado, esquecida. Se a morte caracteriza a modareflexo de uma modernidade
autodestrutiva, sua relagdo com o passado se exeraplar para demonstrar que a
morte do antigo ndo é eterna. Ai surge, novamentmetafora do “céu aberto da
histéria”, no qual a revolucdo ocorre mediante ihesalto dialético.

Diferenciando-se de Aragon, que escolhe o sonh® ‘@pressar a mitologia
moderna”, Benjamin “procura elaborar uma forma diespertar’, como método para
traduzir a linguagem inconsciente para o0 conhedioneonsciente.” As passagens
parisienses sdo palco de tal projeto, por apresgnise como “vestigio mais
importante da mitologia modern&.”A imagem dialética permite interpretar os sonhos
da coletividade no ambito da modernidade. “Cadaa@&pem um lado voltado para os

2 passagens. 45.

43 GAGNEBIN, J.Histéria e narracdo em Walter Benjamin, 48.

“BOLLE, W. Fisiognomia da Metrépole ModernRepresentacéo da histéria em Walter BenjarBan
Paulo; Edusp, 1994p. 62.
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sonhos, o lado infantil. Para o século passadoX)(Xdto aparece claramente nas

passagens’®

Benjamin refere-se a “técnica do despertar” comavdlugdo copernicana na
visao historica”, que consiste em uma inversao dudégica no trato com o passado. O
historicismo se contenta em fixar um ponto no pmissa ocorrido, conferindo ao
presente a tarefa de apreender este ponto. Agar&edjamin, “esta relacdo deve ser
invertida, e o ocorrido, tornar-se a reviravoltalética, o irromper da consciéncia
desperta® Buscar o passado é recorda-lo. O presente repaesenundo da vigilia e
sua relacdo com o ocorrido se funda no sonho wuim relacdo ao presente. O
passado refere-se ao presente como sonho. “O métman dialético, de escrever a
histéria, método dialético, apresenta-se como & @&t experienciar o presente como

mundo da vigilia ao qual se refere o sonho que ah@e de o ocorrido*”

E preciso elaborar o ocorrido como “recordacdosdaho”, e ao fazé-lo,
conectam-se despertar e recordacdo. “O despertaco®d, efeito, a revolucao
copernicana e dialética da rememorac¢4d’ importante notar que se estabelece uma
relacdo entre imagem dialética e imagem oniricgs ps sonhos da coletividade sdo
como mergulhos em seu proprio interior no estadsat®. O século XIX deve ser
interpretado no sentido de uma procura, atravépassagens, das “imagens delirantes
ou oniricas” que marcam a época. “E a ele [coletjue sonha] que devemos seguir,
para interpretar o século XIX, na moda e no reclamearquitetura e na politica, como

a consequéncia de suas visdes oniricas.”

Outro aspecto imprescindivel para a intergéaado século XIX é a relacdo
entre coletividade e individualidade. O individumba, e com isso mergulha em seu
interior, no qual os processos organicos se tradump@s imagens oniricas. “A
arquitetura, a moda, até mesmo o tempo atmosfé&dmm,no interior do coletivo, o que
0S processos organicos, o sentimento de estaredoensaudavel sdo no interior do

individuo.”® O que para o individuo é externo, para o colgtiterno.

“>passagen 1, 1, p. 433.
“ |bidem, p. 45.

" |bidem, K 1, 3, p. 434.

“8 |bidem, p. 434.

9 |bidem, K 1, 4, p. 434.

0 Ibidem, K 1, 5, p. 434.
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Mais uma vez, a morte aparece como signo da miodele, mas agora um
sonho que representa a morte apenas temporariadidarem que o despertar é algo
como uma espera, um “momento teleoldgico”. “O soeBpera secretamente pelo
despertar, 0 homem que dorme entrega-se a morteg@é segunda ordem — ele
espera com astticia pelo segundo em que escapaté@sigarras™ O capitalismo se
insere neste contexto de sonho que catalisa aseimagniricas, € as passagens se
consolidam como origem que faz surgir a nova ordeitica da modernidade. “O
capitalismo foi um fenbmeno natural com o qual vovansono, repleto de sonhos,

recaiu sobre a Europa e, com ele, uma reativacéifodgas miticas™

A relacdo entre superestrutura e infra-estrudsta presente nesta complicada
relagdo entre imagem dialética e imagem onirican@o como a coletividade se
comporta frente ao capitalismo se define como egdi@das condigcbes econdmicas, ou
seja, “a superestrutura é a expressdo da infratestir® Benjamin estabelece entre
condicbes econdmicas e pensamento uma conexaeseta ao proprio processo de
desenvolvimento das forcas produtivas, de tal nmg® a superestrutura se apresenta
enquanto face propria da infra-estrutura, e naoocoeflexo idéntico, como num
espelho. Dai a idéia de que o coletivo, ao sorgxgressa suas condicdes de vida. O
despertar atende a exigéncia da interpretacaoisledadicoes. “O coletivo expressa
primeiramente suas condi¢cfes de vida. Estas eaoomto sonho a sua expressao e no

despertar a sua interpretacg0.”

Se as condi¢des de vida encontram no sonho a puese#o, 0 proprio sonho ja
é parte do que significa possuir certas condic@eddh. E o carater efémero do mundo
moderno que produz a experiéncia tipica das coedigdodernas de vida. Esta
experiéncia, fundada na fugacidade, impele o euled uma vivéncia sufocante,
pautada pelo sonho, do qual é preciso despertde, Esmo técnica, exige um
esclarecimento das condi¢fes subjetivas da recejacatividade intelectual. O que esta
em jogo é a imagem que se forma do publico no menimoriginario das passagens.
Ai a experiéncia moderna da o tom da massificagdouttura e produz a contradicdo
fundamental que marca esta lltima, isto é, a bpsttanovo e 0 esquecimento como

destino inevitavel.

* Ibidem, K 1a, 2, p.435.
*2 |bidem, K1a, 8, p. 436.
%3 Ibidem, K 2, 5, p. 437.
** Ibidem, p. 437.
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4, Erlebnis e Erfahrung: conflito entre repeticdo esd@ pelo novo

O progresso, carro chefe da mitologia moderna, edue uma concepcéo de
histéria que ndo atenta para a urgéncia que ceerstrelacdo do passado com o
presente. Com a decadéncia do passado, o presendie geus vinculos, e passa a
depender de uma relacéo intima com o futuro, (uisi#icativa do presente. Ai atua
fortemente uma nocdo de destino. Os homens nadampdalzer para evitar que o
progresso acontecga, uma vez que isto € inevitAgsim, a experiéncia do presente se
torna uma vivéncia que isola as rachaduras proascadlo passado, no presente. O
mundo vivido cotidianamente ndo tem nada de nom@yg 0 Novo é 0 que esta por vir.
O sonho encontra na vivéncia moderna a experi@apaz de retirar os homens do

palco da historia e colocé-los a servicaldases implacéveis

Esta experiéncigzrlebnis € o que esta na raiz da vida moderna, vida de um
tempo sempre idéntico.

Com o conceito dé&rlebnisidentifica-se uma logica propria das relagdeseentr
as pessoas na vida moderna, na vida urbana dadpwles modernas. Se 0 sujeito
moderno € pautado por uma vivéncia imediata, umparéncia destinada ao antigo, ao

gue o presente rejeitou, sua experiéncia coletnzaegn torno do que?

A erupcdo da experiéncia como vivéncia imediatanso@ em detrimento de
uma experiéncia no sentido da vivéncia histéridarfahrung Trata-se de um conceito
gue se contrapfe a visdo da experiéncia modereasajaoncentra tao insistentemente
no individuo que o interior da residéncia transimurse em possibilidade de deixar
vestigios, e deixar rastros, tal como aparec®arns, a capital do século X]>significa
garantir a sua marca ou uma forma de encontrarsT@aba nao ser esquecido. A
Erfahrungvence o esquecimento, mas de um modo peculiar @lcsqudestaca a figura

do narrador.

Benjamin destaca dois tipos de narradores: o imgirm e o camponés. Na

relacdo destes dois narradores unem-se dois tifgperdes de conhecimento.
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“Se camponeses e homens do mar tinham
sido velhos mestres da narracdo, a
condicdo de artifice era sua academia.
Nela se unia o conhecimento do lugar
distante, como traz para casa o homem
viajado, com o conhecimento do passado,
da forma como este se oferece de

preferéncia ao sedentaric’™

A condicdo de artifice é uma referéncia as ofgimaedievais, nas quais
conviviam os dois tipos de narradores, como mestesaprendizes. Portanto, a
experiéncia do narrador prescinde de um tipo deieéncia que ja ndo € mais possivel
na modernidade. Mas isso néo significa lamentoastatgia quanto ao que se perdeu.
A experiéncia comderfahrung pode ser reconstruida do mesmo como se recupera o
objeto histérico. A tarefa de arrancar o acontenimedo continuumda histéria €

recuperar uma experiéncia, torna-la novamente coesignificativa para o presente.

A recuperacdo do acontecimento do passado na fooma se apresentou até

agora adquire um sentido de salvag&et{ung do passado e também do presente:

“Se 0 lembrar do passado nao for uma
simples enumeragdo oca, mas a tentativa,
sempre retomada, de uma fidelidade aquilo
que nele pedia um outro devir (...), entdo a
historia que se lembra do passado também
€ sempre escrita no presente e para o

presente.?®

*BENJAMIN, W. “O Narrador”,In Os Pensadoregrad. Erwin Theodor Rosental. S&o Paulo: Abril
Cultural; 1983, p. 58.
*GAGNEBIN, J.Histéria e Narracdo em Walter Benjamim 97.
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Porém, € preciso reconhecer que a decadénciarfdarung pde fim a uma
tradicdo que ndo é possivel reconstruir. Dito deoomodo, aErfahrungndo pode ser
reconstruida como fora um dia porque o contextmtii® em que ela existiu ndo pode
mais existir. A possibilidade de sua recuperacda papresente é sempre remota e
existe somente como imagem. E assim, porém, qtase possivel reativar as forcas
da memoria, que sucumbe sistematicamente dofbebnis O passo seguinte consiste
em demonstrar a experiéncia estética da modernicate mundo de sonho captado
pela atividade intelectual de Baudelaire e dosesligtas, em contextos que se
entrecruzam enquanto manifestacoes literarias geptativas para a concepcado das
passagens como origem da modernidade e, doravdedemodernas condi¢cdes de
producéo intelectual. Ai se vera que a politicarditia se torna fundamental na mesma
medida em que a critica como funcao da atividatieictual se dissipa na cultura de
massas. O objetivo é demonstrar o0 movimento ambéye as relacdes sociais de
producdo intelectual apresentam no interior de uso@iedade marcada pela
massificacdo, no sentido em que a estética se tom&raco marcante da vida social
moderna e, em contrapartida, a atividade inteléattiica em vez de atuar como
contrapeso, se torna deficitaria de um carater @m@mente politico, ainda que estética
e politica se fundem na modernidade. Este caraidicp, implicito nas relacbes de
producao intelectual, se acentua na interpretagd@addelaire e do surrealismo, ambos
permeados pelo conceito &lebnis em sua relagdo com a experiéncia estética das

massas.
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CAPITULO Il - EXPERIENCIA ESTETICA E ESQUECIMENTO

1. Erlebnis e o publico da informacéo: carater espieoifla cultura de massas

O cotidiano moderno € o reino da fugacidade. Fsmu demonstrado pelo
conceito deErlebnis. Ai, as coisas da vida social se dissolvem e seeasve ritmo
frenético da busca pelo novo. Pobre em todos d&lesno publico da informacao se
ilude enquanto cré haver qualidade na quantidadenfdemacdes que o assolam
diariamente. Cotidianamente as coisas acontecers, aneformacdo faz com que
simplesmente tenham acontecido. “Cada manh& naeaemssbre as atualidades do
globo terrestre. E, no entanto, somos pobres etdriais notaveis>*Assim Benjamin
define o carater geral da informagédo no fragment sg tornou celebre em funcao de
sua virtuosidade poética e significacdo para apreeacdo da historia. Trata-se do
fragmentoContar arte no qual € relatada a histéria do rei egipcio Bsamque, apds a
vitéria do rei persa, Cambises, é aprisionado eatdo a presenciar o cortejo triunfal
do vencedor. O relato é de Herddoto e Benjamint® para opor a informacédo a

narrativa.

O fato é conhecido pela reacao indignada do lipicegao visualizar um servo,
ja idoso, acorrentado e “desfilando” entre os pnisiros de guerra. Antes passaram o
filho e a filha do rei, também acorrentados. Acstari a cena o rei ndo teria esbogado
qualguer reacdo. Sereno, manteve-se calado e iranlul até 0 momento em que
finalmente enxerga o servo, e somente entdo gofpeabeca “dando sinais da mais

profunda tristeza®

A narrativa de Herdédoto € rica porque o narrad@antém a integridade

interpretativa do texto e da historia:

>"BENJAMIN, W. “Imagens do Pensamentdri Rua de m&o Unica. Obras EscolhidasTiad. Rubens
Rodrigues Torres Filho, José Carlos Martins Barb88a Paulo: Brasiliense; 1985, p. 276.
%8 |bidem, p. 276.

35



“Herddoto a explica sem uma palavra. Seu
relato é o mais laconico. Por isso, essa
histéria do velho Egito, apds séculos, ainda
esta em condi¢cdes de despertar admiracéo

e reflexdo.®®

A informacé&o, em contrapartida, precisa da expéioadefinitiva, e assim ela é
rapidamente esquecida. Em uma noticia ndo dever Imagterio, polémica, ou livre
interpretagdo. ‘A informacao recebe sua recompansaomento em que é nova; vive
apenas nesse momento’. O presente, que para anag@o € apenas 0 momento

imediato de sua aparicéo, se fragmenta em pedaeosriciliaveis.

No texto, Benjamin apresenta a interpretacdo detdigne acerca da histéria do
rei egipcio, bem como a de alguns amigos aos @lgiteria contado a historia. Todas
as interpretacdes divergem, mas todas séo plasis@eelato de Herédoto é ainda hoje
desafiador porque renuncia a funcdo informativdadeimente historicista. Além do
mais, nada podera mudar o fato de que o rei egfoideu a guerra e viu 0 Vitorioso
galgar suas terras. Este € o fato sobre o quatai@m interpretacdes variaveis. O que

esta em jogo € o que foi ocultado, pois € issocegtimula a reflexao.

EmInfancia em Berlim por volta de 19@¥njamin conta que certa noite seu pai
entrara no quarto para lhe dar a noticia da matend primo. Benjamin tinha cinco
anos e ouvra uma detalhada e, segundo o prépraplera explicacdo sobre como se

morre de ataque cardiaco. Todavia, Benjamin conta:

“S6 depois de muitos anos vim saber do
que se tratava. Naquele quarto, meu pai

silenciara a respeito de uma parte da

% Ibidem, p. 277.
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noticia, qual seja: o primo morrera de

sifilis.”®°

O pai de Benjamin n&o lhe ocultara um fato, pommate do primo |lhe fora
noticiada. Mas o ocultado poderia ter provocado uemcao diferente no jovem
Benjamin, que volta a cena para “buscar algo esdpiede um modo ou de outro, a
noticia o marcou naquela época, mas marcou muits ogpois de conhecida a
verdade, ja adulto. Este € o carater épico da kemghrde Benjamin, e a0 mesmo tempo,
trata-se de uma passagem que permite observar @aanformacéo se debruca muito
mais no modo como se explica o fato, preocupanders@rever a reacdo de quem a

recebe, por isso se adiantando ao ouvinte ouf&itor

Um dos comentarios dos amigos de Benjamin expieefiéncia a intencao
jornalistica: “Se esta histéria tivesse acontecido hoje (...)aensairia em todos 0s
jornais que Psamético amava mais ao criado que fdbss.”®? Esta afirmac&o tem

relacdo com a propria definicdo de noticia, conoaxplica Nilson Lage:

“(...) poderemos definir noticia como o
relato de uma série de fatos a partir do fato
mais importante, e este, de seu aspecto
mais importante. Assim, reduzimos a area
de discussao ao que venha gsaportante
palavra na qual se resumem conceitos
abstratos como o deerdadeou interesse

humand®®

Assim, a informacdo noticiosa se compde de umteratdgico, uma vez que

prevé o conhecimento de um fato, e outro ideolggero funcéo do arbitrio sobre os

% BENJAMIN, W. Infancia em Berlim por volta de 190@er fragmento “Noticia de uma mortef
Obras Escolhidas Ilp. 89.

¢l Esse é o caréater da publicidade em geral.

%2 |nfancia em Berlinpor volta de 1900p. 89.

% LAGE, N.lIdeologia e técnica da notici®etrépolis: Editora Vozes, 1981, p. 22.
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elementos que sejam mais ou menos importantes emuumais fatos. A informacao
deve resumir aquilo que nao poderia ser compreernaktb leitor na integra, uma vez
gue esse mesmo leitor habitualmente ndo dispoentiegot para se dedicar a uma leitura

aprofundada.

O leitor de jornal é aquele que caracteriza o ipabinoderno de literatura:
solitario, devorador e fugaz na experiéncia lilefaque se associa ao leitor de romance
para formar uma imagem do publico da cultura desasmsAs massas como publico
representam uniformidade, mas também agregado didnos com interesses
literarios distintos e que se articulam na producétural. Porém, destaca-se ai o
romance. “O local de origem do romance é o indiwida sua solid&8®. Ao lado do
romance pode-se colocar toda sorte de publicacdes apntribuem para o
entretenimento e diversao das massas. O indivighlado, na tentativa de escapar a
massificacdo, € ele mesmo resultado desta Ultinma.eianto, ha uma diferenca
fundamental entre o jornal e o romance. O primgopa de um privilégio que ndo se
aplica ao segundo. Ambos comprimem a temporalidadeatando-a numa dimensao
l6gica, sem aparente espaco para contradicbesp joasal possui ainda aquele carater
publico do debate de idéias que caracteriza a wadéde grega. O romance é

inteiramente burgués.

Embora tenha também vestigios na antiguidade, “dmmséculos até que o
romance (...) pudesse encontrar na burguesia emaféio os elementos necessarios ao
seu florescimento® O romance se coloca na cultura de massas comoogéti@ptado
a um tipo determinado de individuo, que pode, enmacmedida, se assemelhar ao
publico do jornal, aquele que consome informac@@ginsas. Para que a noticia possa
ser atrativa, ela deve estar proxima do leitomgitio naquilo que é facilmente
identificavel, de tal modo que a&aelecdodo que émais importantese torna
desproporcional em relagdo a prépria naturezaatnad.

Ao citar Villessemant, “o fundador dd-igaro”, Benjamin expde uma

caracteristica da informacdo: “para os meus leforan incéndio de telhado no

% BENJAMIN, W. O narrador,p. 66.

% Veremos no ultimo capitulo que isso, em parteJiexpa importancia da imprensa para pensar a
atividade intelectual em Walter Benjamin, em paitéc o jornal.

% 0O narrador, p.66.
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Quartier Latiné mais importante que uma revolucdo em MadrEm outras palavras,

a localidade da informacao € mais relevante daacgiea dimensao.

“agora a informacgédo capaz de oferecer
alguma ligagdo com a vida pratica é
recebida com mais agrado do que o relato
de situacbes e a descricdo de lugares

longinquos ou de tempos afastad8$.”

Mas isto também se deve ao fato de que o leitoryex nos jornais algo
préximo, alimenta o desejo de que ele mesmo pgss@e@er nas paginas dos jornais
(ou nas telas). A chance de se tornar uma “estistantanea” corresponde ao carater
local da técnica jornalisti®a Além disso, a informacdo “baseia-se na sua
verificabilidade”, enquanto que a narrativa comdeaHerodoto relata com exatidao o
extraordinério, o maravilhoso, mas “o relacionarogrgicologico dos fios da acdo néo
é oferecido a forca ao leitor. Fica a seu critérierpretar a situacao tal como a entende,
e assim a narrativa alcanca uma envergadura arapléatia & informacao’®A relacéo
entre o personagem e a acdo, marcada pela recgpgdioneiro em relacdo a segunda,
fica aberta para interpretacfes, mas o fato namocee viu tanto na queda do rei

egipcio como na morte do primo de Benjamin.

Porquanto, a ascensao da imprensa é concomitantexamento que estabelece
o conflito entre @&rfahrunge aErlebnis cujo resultado, agora ja conhecido, provoca a
perda da significacdo da propria vida. O vividopmesente carece de algo que o faca
existir como possibilidade e ndo como determinagéqoaralisia que atinge a vida
cotidiana se compara a faléncia de musculos, pemdira perda do movimento de um
membro. No caso d&rfahrung os seus musculos eram as relagdes sociais que
permitiam sua existéncia. Uma das consequénciageigse a alteracdo da memoria,

que agora deve lidar com a questdo do que fazer aguiio que se acumula no

®7 Ibidem, p.67.

% |bidem, p67.

%9 A fama é um vestigio do sonho moderno.
00 narrador, p.67.

39



inconscientee como pode haver consciéncia do que é lembratia egpécie de assalto
ao inconsciente. O caminho a seguir partatdafia da experiéncigara ilustrar o papel

do memorialista e do narrador.

2. Erlebnise o papel da memdria na analise do leitor moderno

A atrofia da experiéncidemarca a polaridade entr&debnise aErfahrung.A
experiéncia moderna substitui lentamente a expaaéias sociedades pré-capitalistas.
Este processo € visivel na segunda metade do s¥tdJonos momentos em que o
novo se entrecruza com o0 antigo. A vida social mmaleé marcada por essa
contradigdo. As ruinas estdo por todo lado. A reédade constante de renovagéo
provoca a coexisténcia entre o antigo e o novcérRpo fato de &rfahrungentrar em
declinio com o surgimento derlebnispode facilmente sugerir uma superacao de uma
sobre a outra. Por isso, a questdo que se coloaa iaddividualismo moderno,
contraditoriamente, criou um muro intransponivetreros individuos e a sua propria
experiéncia individual?Portanto, a questdo € saber se é possivel e cecoperar

aquilo que se perde com a fugacidad&dabnis

E no ensai®obre alguns temas em Baudelajuee o tema da memoria é tratado
com maior profundidade. O que se pretende explrarrelacdo da memoria com a
experiéncia do choque. O ponto de partida é a mancdmo acumulo dos fatos da
vida. Dai surge a necessidade de recorrer a filbpafa tratar da questdo da memoria.
Assim, Benjamin se insere em um debate que esidnsicrito na chamada “filosofia da
vida”.”* Neste campo, segundo Benjamin, sobressai a Mlatéria e Memdriade
Bérgson. Para acentuar os diferentes modos queeiai o lembrar, Benjamin
contrapde anemoria purade Bérgson anemoria involuntariade Proust, assinalando
que ambas sdo a mesma coisa, mas fundadas sobseopastas. Na interpretacédo de
Benjamin, embora Bérgson tenha se aproximado diadeiro carater da experiéncia
moderna, seu erro seria evocar a atualizagéo do flial, de toda a experiéncia de
uma vida vivida, como “questao de livre escolhasatmsiderando a determinacéo dos

processos histéricos dessa experiéncia. Assim,sBBrgleixou escapar 0 processo

"BENJAMIN, W. Sobre Alguns Temas em Baudelaifead. Edson Araujo Cabral, José Benedito de
Oliveira DamidaolN OS PensadoreS§ao Paulo; Abril Cultural, 1975, p. 36.
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historico que determinou a experiéncia na sociedadederna, a saber. a
industrializacdo. Deste modo, Bérgson fecha ossgttana @&rlebnis experiéncia tipica
da modernidade, “experiéncia hostil e obcecdftd?or essa razéo, a experiéncia de
Bérgson seria ndo mais do que uma “imitacaoEdabnis que surge espontaneamente
porque sua base ndo é a historia, mas simplesmenta vivida, que no capitalismo,
para Benjamin, significa Brlebnis Em outras palavras, a experiéncia de Bérgsoa seri

73

aErlebnissem histoéria, sendo, portanto, uma imitacdo dadadeira”” Erlebnis

Em Proust, pelo contrario, Benjamin acentua aing@b entre memoria
voluntaria e memdria involuntaria, sendo a primeimaa “memaoria pronta a responder
ao apelo da atencado” e, por isso, pobre em seelme significado. A hipotese € a de
gue Benjamin indica que a memdria voluntaria deutré akrlebnis uma vez que se
vé uma clara relacdo conceitual entre ambas. &ehgxitese for admitida, a memaoria
involuntaria de Proust, que em Bérgson seria a manpura, livre de todas as
determinacgdes histdricas, seria o conjunto de fati@sndo sédo acessiveis a inteligéncia.
Para Proust, somente através do acaso é possiegindpr um objeto passado, ou
“tornar-se senhor de sua prépria experiéréjaese que Benjamin ndo aprova. Sua
ressalva, que ndo € apenas um detalhe, inclut@ihisa verificacdo da transformacéao
daErfahrungemErlebnis Dai a importancia da imprensa nesse process®cpoi sua
l6gica da selecdo de fatos sem conexdo aparentajus& e reproduz o tipo de

experiéncia moderna.

Por sua vez, a experiéncia auténtica se carazt@era conjuncao entre 0s
conteudos do passado individual e o passado oolefista experiéncia foi um dia
existente, e seu esquecimento por parte das épotseqientes ndo significa uma
impossibilidade completa de recuperacdo. PoremPrrust, a recordacdo do passado
ndo é sua ressurreicdo incélume, mas “uma vidarkabpor quem a vive(?, o que
equivale a dizer que a memoaria involuntaria namé teproducéao fiel do passado, mas

sua virtude é exatamente essa, “pois um acontetonvérndo € finito, ou pelo menos

2 Ibidem, p. 36.

3 Ibidem, p. 36.

" Ibidem, p. 37.

S BENJAMIN, W. “A imagem de Proustin Obras Escolhidas | — Magia e Técnica, Arteaftita.
Trad. Sergio Paulo Rouanet. S0 Paulo: Brasiliel®85, p. 36.
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encerrado na esfera do vivido, ao passo que o eworénto lembrado € sem limites,

porque é apenas uma chave para tudo o que ve®eadepois.®

Assim, a existéncia individual enquanto vida véviél tecida pelo esquecimento
que, por sua vez, rege o proprio padrdo de uma neempde pertence ao autor apenas
na forma de esquecimento. O que é lembrado dissdajiesquecido € sem limites
porque o objeto da lembranca aqui ndo é uma vigémoas um passaporte para o
passado como algo que s6 pode ser recuperadogretada inversdo do padrdo do
tapete, fazendo das franjas o subsolo da consaié@ciempo perdido de Proust é o

oceano no qual o pescador lanca sua rede cujcapescia a presa.

A imagem de Proust remonta & idéia elegiaca dadafle, no sentido de reviver
um sonho, por que é como sonho que a infancia e@aceautor. E a semelhanca que ai
impera. “E essa idéia elegiaca de felicidade gaesforma a existéncia na floresta
encantada da recordacdd.’Este floresta é o mundo infantil por excelénaia, mundo
de sonhos, onde tudo é possivel. Por essa ram@&maria involuntaria de Proust é uma
porta para a atualizacao imagética do passado sontw. O sonho é sempre 0 mesmo:
a eterna felicidade. E somente como sonho estaemmag possivel. Chico Buarque
registrou esta imagem na cangté Pense{1968), na qual o autor descreve o bosque
proibido da felicidade:

“Junto a minha rua havia um bosque
Que um muro alto proibia

L& todo balédo caia

Toda maca nascia

E o dono do bosque nem via

Do lado de |4 tanta aventura

E eu a espreitar na noite escura

A dedilhar essa modinha

% Ibidem, p. 37.
" Ibidem, p.39.
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A felicidade
Morava tao vizinha
Que, de tolo

Até pensei que fosse minf&”

A felicidade que se avizinha ao poeta € protegidaum muro, o muro do
mundo adulto, o mesmo que em Benjamin configugalebnis A imagem de Proust
uma tentativa de transpor este muro, mas somemtevpeaer a felicidade como um
sonho em sua ‘floresta encantada da recordacamisPassume a figura do narrador
como aquele que promove a conjuncdo da memorigididil com a memaria coletiva
e possibilita uma experiéncia auténtica, uma vez ajlembranca € sempre um ato no

presente em busca do passado, atualizando-o pongresentifica.

O narrador se dirige ao seu ouvinte para lhe mméimsuma experiéncia vivida,
com fatos de sua propria vida para criar um vin@amunitério, de tal modo que a
experiéncia individual se transforma em experi€oigtiva, € o préprio ouvinte seja
capaz de tornar-se um narrador ao vencer a badeitempo e da distancia. Mesmo um
lugar longinquo em um tempo absurdamente remotorea objeto de narracéo e de

apropriacdo como experiéncia auténtica.

A tradicdo oral se fixa no discurso do narradoasrambém se modifica em
funcdo da prépria atualizacdo. Como tradi¢do, o fetrrado se reproduz, e como se
trata de um processo oral, envolve a linguagemas somplexidades, o que equivale a
dizer que nédo prevalece sobre a narracdo o sen§mgdo que caracteriza 0 moderno.
A narrativa, embora assuma as vestes da tradigim,sa cristaliza como ditames
incontestaveis, transmissao de valores morais @tosobu exemplos de conduta ética

sem par, e sim possui, no limiggatusde conselho.

Se a narrativa € um modo bem peculiar de tran@migs apropriacdo de
experiéncia, isso se deve ao fato de que ai asiénpe@s individuais se conjugam com
as experiéncias coletivas. Por essa razdo, n@axraso que possibilita a memadria de um

‘tempo perdido’, pois assim estaria 0 passado siibscum espaco imagético que

81n Chico Buarque: letra e misic&40 Paulo: Companhia das Letras; 1989, p. 53.
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pertence unicamente a pessoa particular. As mesn&tuntarias e involuntarias
perdem sua exclusividade uma vez que o elementmtéoio assume também um lugar
importante na tarefa da rememoracao. Por issocupeeacdo do passado sé pode ser
significativa para o presente se houver a conjungaimdividual com o coletivo. Dai a
relevancia fundamental de processos historicossgjsn capazes de demonstrar como
isso ocorre. Um exemplo, fornecido por Benjamimw, o de relagdo que se cria nos
cultos, festas, etc:

“Os cultos, com os seus cerimoniais, com
as suas festas (...), realizavam
continuamente a fusdo entre esses dois
materiais da memorigpassado individual e
passado coletivdProvocavam a lembrancga
de épocas determinadas e continuavam
como ocasiao e pretexto dessas lembrancas
durante toda a vida. Lembranca voluntaria
e involuntaria perdem assim sua

exclusividade reciproca’

3. A memoria e a experiéncia do choc

Como se vé n®bra de arte.,.a perda da aura, que marca profundamente a
recepcdo da obra de arte na modernidade, atinggémano plano da experiéncia. A
autenticidade que se vé na conjuncdo do passaeliivoatom o passado individual ndo
€ mais possivel na época da industrializacdo parquaetivo se tornou massa. Assim,

a aura da experiéncia ja ndo encontra repouscete®es sociais. A aura foi dissipada
na vida moderna, assim como na arte reproduziddctenente. Para além de uma
lamentacdo, Benjamin busca ai a elucidacdo daiérpex fundada nchog tipica do

movimento das massas que inspirou Baudelaire ejosweda poética comithneur. A

" BENJAMIN, W. Sobre Alguns Temas em Baudelajpe38.
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Erlebnis se caracteriza também por ser uma espécie de sepmevitavel da

experiéncia dehoc

O fundamento da absorcdo dboc é um treinamento. “O fato de ahoc ser
captado e aparado assim pela consciéncia, darec@uecimento que o provoca o
carater de vivéncia em sentido estrito. E estaribzpara a experiéncia poética esse
acontecimento incorporando-o diretamente ao invienta lembranca conscient&.”
Assim, consciéncia e tragos mnemaonicos estariartadas opostos. A consciéncia e a

Erlebnissdo agora intimas, uma depende da outra.

O que estd na raiz da reflexdo é o fato de quehossndo penetram na
experiéncia exatamente porque sdo aparados petxiéocia, que absorve apenas
aquilo que reduz a existéncia & uma normalidadiédseé E a capacidade de espanto
que estad em jogo. O treinamento da recepcacltmssdeve acompanhar uma atividade
constante de preparo, de atencao total a tudooelas.t “No caso de funcionamento
falho da reflexdo, ocorreria o espanto, agradawel ndo, no mais das vezes,
desagradavel, que, segundo Freud, sanciona a ital@acdefesa contra ahocs’®
Sem a defesa contra chocs a consciéncia se rende ao espanto, aos estimuss
paixbes. E isso que fundamenta a existéncia maaieta modernidade, tal como

aparece também emraagem de Proust

“As rugas e dobras do rosto sdo as
inscricbes deixadas pelas grandes paixdes,
pelos vicios, pelas intuicbes que nos
falaram, sem que nada percebéssemos,
porque nds, 0s proprietarios, néao

estadvamos em casd”

Isto ndo significa que a reflexdo seja uma inintigaxperiéncia auténtica, mas sim que

ela ndo corresponde a tarefa de decifrar os nostéa vida que, por forca das

8 |bidem.
8 |bidem.
82 BENJAMIN, W. A imagem de Prousp. 46.
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circunstancias modernas, ndo possui mistério alJuda a vida se reduz a um eterno
retorno do mesmo ritmo, do mesmo movimento sufecdet que fala Blanqui. Neste
sentido, 0 memorialista que Benjamin percebe emdrecupera a figura do narrador,
mas nao com as mesmas caracteristicas que envaveaimidade narrativa antes da

industrializacéo.

Por isso mesmo o esforco de memoria que caragtarabraA la recherche du
temps perduwde Proust serve de base para a producdo dolfif@acia em Berlim...,
escrito no periodo que marca o fim da Republicivéémer e a ascensdo do fascismo
na Alemanha. Por essa razéo, o livro tem um sgaudb histérico fundamental, pois
trata da memoria de uma cidade prestes a ser iiest@ondenado ao exilio, Benjamin
se esforca para preservar as imagens de uma épeasiq destinada ao esquecimento.
O fato de que o livro é dedicado ao seu filho, @&tefreforca o valor historico e
memorialista ddnfancia em Berlimpois se trata de um mergulho de um autor nas
memorias de sua infancia, conjugando biografiaviddal a um passado coletivo. E um
livro escrito de crianca para crian¢a, a margensulira adulta, como expressa Willi
Bolle.

A tarefa de buscar imagens de uma cidade queoj&xidte é um atividade de
escavacao, na qual a busca em si ja representeesafialtdo estimulante quanto o
proprio objeto que se quer alcancar. Também no linfancia em Berlim..ndo se
busca um passado como ele foi, mas uma memoriadeiguem o viveu. Vale aqui o
que vale para o trabalho dd®assagensisto €, a construcdo de imagens que
presentifiguem o passado. A tarefa do escavadaisienentdo, em uma missao tipica
de quem ndo esta em busca de um todo, mas de Llggpecificos que se tornem
significantes para o presente, tornando passadoesermie em elementos conexos

através de uma construcao historica.

“Quem pretende se aproximar do préprio
passado soterrado deve agir como um
homem que escava. Antes de tudo, ndo deve
temer voltar sempre ao mesmo fato,
espalha-lo como se espalha a terra,

revolvé-lo como se revolve o solo. Pois
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fatos nada sdo além de camadas que
apenas a exploracdo mais cuidadosa
entregam aquilo que recompensam a

escavacdo.®

Revolver o solo do passado ndo garante toda segrislade, porém € o Unico
modo de reconstruir o vivido sem render-se a pelthistoricismo que esquece 0
presente na busca pelo passado. E o perigo donpeesta destruicdo, que move a
construcdo de imagens do passado. Este passaémssignificado no presente se o
proprio presente mobilizar a busca, a escavacderréno no qual o velho é conservado
€ o terreno do presente. Escavar ai significa,gronuma desconstrucéo, um revolver
constante em busca de ruinas que se tornem acladesnoria se transforma no meio
para a exploracdo do passado. Se este ndo podaeestruido na integra ele pode, ao
menos, ser inundado de presente. O passado sotestdagora mais presente do que
nunca na memoria do autor, por forca do presemtieisBo escavar também significa
perder-se, como método e como unico caminho. A marda cidade se transforma em
experiéncia uma vez que 0s choques néo se torngmcia,Erlebnis mas impressdes
mnemonicas capazes de gerar novas experiénciasy eguelas produzidas pelo
narrador.

O perder-se marca a viagem de Benjamin ao seagmssao passado da Berlim
destruida pelo fascismo e pela guerra. O primeagnfiento ddnfancia em Berlim.,.
“Tiergarten”, (Jardim Zooldgico) traca o perfil da crianga quepsede para descobrir
novos mundos:

“Saber orientar-se numa cidade néo

significa muito. No entanto, perder-se numa
cidade, como quem se perde numa floresta,
requer instrucdo. Nesse caso, 0 nome das
ruas deve soar para agquele que se perde

como o estalar do graveto seco ao ser

8BENJAMIN, W. “Escavando e recordanddthagens do Pensamentdl. Obras Escolhidas Ip. 239.
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pisado, e as vielas do centro da cidade
devem refletir as horas do dia téo
nitidamente quanto um desfiladeir8’”

A intencdo do perder-se ndo é muito diferente deflamar cujo espaco de
descoberta € a propria memdéria. Perder-se numdeciciamo quem se perde em uma
floresta remonta aquela metafora de Proust quea\sobre a ‘floresta encantada da
memoria’. Também guarda simulacro com a experiéndachoc, marcada pela
rendicdo as intuicbes, instintos, paixdes que Aagermitidas pelo cotidiano moderno.
E pelo sonho da crianga que habita o autor queeseore as inimeras imagens do
passado perdido. As ruas nao sdo apenas camin@dsvan a algum lugar quando nao
se sabe onde se quer chegar. Quando se esta peslitlmmes das ruas, como gravetos

pisados na floresta, sdo sucessivas descobertakeljmgam qualquer caminho.

A descoberta que caracteriza o perder-se se uaecanto da viagem que marca
a rememoracdo. No fragmenRartida e regress@ercebe-se bem a relacdo entre o
viajar e o rememorar. A viagem comeca antes comedaativa, na noite anterior, nos
preparativos que despertam a atencao da criangaeingO rasto luminoso sob a porta
do quarto, na véspera, quando os outros aindaamstale pé — ndo era o primeiro
indicio de uma viagem?”, questiona Benjamin nataberdo fragmento, e com isso

rememora 0s sentimentos que acompanhavam a ce;angaa cama.

A memaria como meio de recordacdo do passado é adotomotiva que deixa
para tras a casa, 0 ponto de saida. A casa, gas ar& proxima do autor em seus
detalhes mais ou menos significativos, agora, moirdao, “se apresentava a memaoria
como deformada®® Do mesmo modo, na recordacdo do passado o presedesfaz, e
também por isso, tanto o passado como quem reeavdgue é recordado ja ndo sdo 0s
mesmos. O presente provisoriamente abandonadecegasta poeira assim como a casa
vazia de quem viaja - e 0 passado recordado s@vasiEs apenas pela distancia. Se a
locomotiva vence a distancia entre os lugares, mdria supera a distancia entre

passado e presente, também modificando-os. Umalistante de casa, sO é possivel

#dem. Infancia em Berlim por volta de 1900, 73.
% Ibidem, p. 82.
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recorda-la pela memdria, por isso é a propria mensesséncia da transformacéao do

passado.

O desejo de néo regressar ao apartamento doscpaipanha a crianga por toda
viagem no regresso. O momento do desembarque € comabandono da ‘nave de
sonhos’, e voltar a casa nao significa um retormadade. Benjamin deixa implicita a
idéia de que a distancia é capaz de suscitar iesobertas sobre esse mesmo ponto.
E como se, obrigado a render-se a recordagédo, etoobgcordado sé atingisse
significado poético quando longe. O longe surgarasemo o0 substrato da viagem pela
memoria. Embora a distancia seja superada, elanpreenecessaria. Trata-se de um

constante ir e vir, de tal modo que as coisasenessimento, sempre se transformam.

Ja no fragment® jogo das letra® resgate do passado aparece em seu potencial
destruidor, (em oposicado a recriacdo operada peladma imagética do ocorrido a
partir do parcial). O que esta em jogo € a compderda saudade dos momentos
significativos, mas que ndo podem mais ser vivjgsjue ja o foram de modo Unico. E
o caso do aprendizado. O que uma vez foi aprentdidcse repete. O mesmo vale para

0 esquecido.

A saudade desperta pela lembranca do jogo das lgie ocupava Benjamin em
certo momento de sua infancia o faz perceber casa brincadeira foi significativa.
Porém, somente na infancia o jogo tem tal significad saudade é tudo que o jogo é
capaz de despertar no presente. Reviver os momenmégscos da brincadeira é
impossivel. Mas ndo seria exatamente essa a fug&saudade? Isto é, a saudade
possui um sentido orientador na busca de algo egljyenas também é presentificador
do passado, uma vez que é a saudade o elementdeapas fazer relembrar instantes
valiosos. O valor historico do passado individual alquire importancia gracas a
saudade. Esta seria a prova inequivoca de queidovindo pode ser revivido, mas

apenas lembrado e re-significado.

“A saudade que em mim desperta 0 jogo
das letras prova como foi parte integrante
de minha infancia. O que busco nele na

verdade, € ela mesma: a infancia por
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inteiro, tal qual a sabia manipular a mao

gue empurrava as letras no filete, onde se
ordenavam como uma palavra. A mao pode
ainda sonhar com essa manipulacdo, mas
nunca mais podera despertar para realiza-
lo de fato. Assim, posso sonhar como no
passado aprendi a andar. Mas isso de nada
adianta. Hoje sei andar; porém, nunca

mais poderei tornar a aprendé-I&®

A saudade, portanto, faz sonhar, mas nao reviwaoaido. Na citacdo acima
também € mencionada a ja conhecida tese de capéaexisténcia toda a partir de uma
imagem. No caso, trata-se da infancia do escréta ypeia do jogo, pelo qual o que esta

distante se torna préximo.

A literatura de mercado, adaptada ao jogo do egsgeeato que marca a cultura
de massas, ndo reconhece a necessidade de retescgmaissado porque toda
possibilidade rememorativa ja estd de anteméao adgato ciclo da moda. Brlebnis
vista sob o0 &ngulo da industrializacdo, € tambénodkizida tecnicamente e 0 mercado
literario se torna uma maquina de produzir o esquato como artigo de massa. Neste
contexto, a atividade intelectualpgoletarizada no minimo, em dois sentidos muito
proximos: como abastecimento de um tipo de cultarde massas, e como trabalho

explorado por determinadas relagcdes de produgéo.

4, O mercado e as massas: proletarizacdo da atividatiectual

A partir das caracteristicas do mercado literarisua influéncia na atividade
intelectual, retoma-se a investigacdo de Benjamires as alteragbes ocorridas na
literatura no ensaié Paris do Segundo Império em Baudela@rem alguns fragmentos

deParis, a capital do século XIX

% Ibidem, p. 105.
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Uma mudanca fundamental € a que ocorre na relagé® giblico e autor. O
fenbmeno das massas, das multidées, reconfigutdblicp consumidor de literatura a
partir de uma demanda totalmente diferente. Tratdesum novo panorama da vida

social moderna.

No texto de Benjamin o tema € tratado apds a d@scdo ambiente da boémia
e os tipos que nela conviviam. E tracado um pedé conspiradores de acaso e 0s
profissionais, conforme interpretacdo que Benjdiarde Marx {8 Brumaério..). Outra
relacdo apontada é a que existe entre Baudeldiaeq® e Napoledo lll, inseridos
nessa boémia. Do primeiro Benjamin salienta o earggbelde do posicionamento

politico, mas sem nenhum comprometimento com aolpgaaria.

Como tipo emergente do mesmo fendmenbd@mia a intelectualidade se via
inserida num poderoso processo de transformacacataticdes literarias, ainda em
seus primérdios, mas ja capaz de se adaptar afeafimeno: o advento das massas e o
gue isso representou em termos de publico consumaatividade intelectual.

O que representou a criagdo de um mercado liter&im primeiro lugar, a
transformacao do intelectual em uma espécie déanpefendmeno que se intensifica
no século XX. Em segundo lugar, a criacao de uncader literario reforca a propria
literatura como mercadoria. Trata-se de um tema ppssui varias facetas, pois o
alcance social do folhetim, que se tornou o meits reficaz de popularidade para o
escritor, se deve ao fenbmeno das massas e aor€jagda imprensa passa a ter com

elas.

Benjamin lembra outra pratica que teria se iniciadm a mercantilizacdo da
literatura. Aqui o advento das massas é fundameata o escritor no século XIX.
“Uma das atitudes preferidas dos autores bestsallesua identificacdo com a classe
trabalhadora”. Esta demanda se expressa fortemente em Victoo,Hay exemplo,
cuja percepcao do mercado literario se expressétntss de suas obras, tais co@s
Miseraveise Trabalhadores do MarJuntam-se a Hugo outros autores como Dumas,
Lamartine e Eugene Sue. Esses autores “tiraranejpoode seu sucesso literario, para

fazerem fortuna como politico&®”

8" BOLLE, W. Fisiognomia da Metrépole Modernp. 391.
8 |bidem, p. 392.
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Contudo, no ensaidaris, capital do século XDB8enjamin aborda a nova
configuracdo social da obra de arte a partir ds sesdobramentos na vida cotidiana.
Com o novo publico, diz ele, “ntérieur é o refugio da arte. O colecionador € o
verdadeiro habitante datérieur. Sobre ele recai a tarefa de Sisifo de despioEag
de seu carater de mercadoria, uma vez que as p85dil afirmacdo revela, entre
outras coisas, 0 modo como a producdo materiahdeabra € ocultada pelo fetiche, o
que guarda semelhanca ao processo de ocultac&@udoat vivido e absorvido pela

consciéncia segundo a teoria freudiana.

Pouco a pouco, o mercado, ainda um estranho panéelectual, comeca a
substituir a funcdo do mecenas. Benjamin #ammeurcomo ‘abandonado’ na multidao,
o0 rebelde que caminha pelas ruas como gquem se semteasa. As passagens

parisienses representam ai o interior da residéncia

“Com o flaneur, a intelectualidade
encaminha-se para o mercado. Como ela
pensa, € para olha-lo, mas na verdade ja o
faz para encontrar um comprador. Nesse
estagio intermediario no qual ainda tem um
mecenas, porém ja comeca a familiarizar-
se com o0 mercado, ela aparece como
bohéme. A indefinicho de sua posicéo
econdmica corresponde a indefinicdo de

sua funcéo politica®

A posicao econémica do flaneur é indefinida porgassa fase ele ainda néo
tem publico e a figura exemplar disso é Baudel&@seDumas foi capaz de assinar um

contrato que lhe garantiria 63 mil francos, duramiteo anos, para a publicacdo anual

89 BENJAMIN, W. Passagens. 46.
% Ibidem,p. 47.
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minima de 18 volumes, Baudelaire nao teria arreadaais de 15 mil francos com
toda sua obra

Estas considera¢cbes demonstram como a posicaacgali intelectual pode
estar permeada por interesses econdmicos e, desgzegtiva, a producao de grande
parte da intelectualidade no século XIX € iderdifi@ por Benjamin a partir da boémia.
“Seu campo de trabalho inicial € o exército, maisl¢, serd a pequena-burguesia,
ocasionalmente o proletariad¥."Produz-se ndo a partir de posicionamento politico,

mas a partir de interesses de mercado.

Nesse contexto dvianifesto Comunistdpbde fim a existéncia politica” da
camada social pertencente a boémia porque “osefideuténticos do proletariado”
aparecem como seus adversarios. Isso so pode sawvatho com maior profundidade
se for levado em consideracdo que a indefinicatigmlda intelectualidade nessa fase
‘intermediaria’ se deve a sua indefinicAo econdmizg em outros termos, se trata da
transferéncia da funcdo do mecenas para o apagpetditiutivo, que aos poucos toma
conta da atividade intelectual. O custo disso € selacdo entre os escritores, uma
preferéncia por temas que atendam a certas demahdasudo isso, o lucro ja se
apresenta como mola propulsora da criacao liter@riaéculo XIX e o mercado e seus
critérios de escolha comecam a se configurar nessEmo século. O novo é um

elemento que se destaca neste contexto:

“O novo €é uma qualidade
independente do valor de wuso da
mercadoria. E a origem da aparéncia que
pertence de modo inaliendvel as imagens
produzidas pelo inconsciente coletivo. E a
quintesséncia da falsa consciéncia cujo

agente infatigavel é a mod&d™

L ver paginas 60 e 64 deParis do Segundo Império em Baudelaire.
%2 passagens. 47.
% passagens. 48.
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O novo se torna imperativo para a obra de arte, giassim se alcanca a falsa
aparéncia de superacdo do seu verdadeiro valorsdeenquanto mercadoria. No
contexto do carater mitolégico do novo, a arteis@ a inutil tarefa de Sisifo de que

fala Benjamin, cujo fim € o esquecimento, a morte.

A proletarizacdo do intelectual encontra no publmensumidor uma das
mudancas capazes de impor um carater servil otllidade, que se vé totalmente
dependente de uma classe dominante e seu apaeslpmducdo, bem como de um

publico selvagem, devorador de mercadorias litgsari

A burguesia, no entantajeu ao intelectual um aparelho de producdo e
divulgacao jamais realizado em outras épocas. &saeelho de produgédo é elemento
transformador da atividade intelectual nos sentesencial e social. Essencial porque
atingiu plenamente a idéia de “liberdade de crig¢gurial porque alterou a funcéo que

as obras cumprem uma vez inseridas nas relaco@sssoc

“O desenvolvimento das forcas
produtivas deixou em pedacgos 0s simbolos
dos desejos do seéculo anterior, antes
mesmo que desmoronassem 0S monumentos
que os representavam. No século XIX, tal
desenvolvimento emancipou as formas
configuradoras da arte, assim como no
século XVI as ciéncias se livraram da
filosofia. O inicio disso € dado pela
arquitetura enquanto construgcdo de
engenheiro. Em seguida vem a fotografia
enquanto reproducdo da natureza. As
criacoes da fantasia se preparam para se
tornarem praticas enquanto criacao
publicitaria. Com o folhetim, a poesia se

submete a montagem. Todos esses produtos
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estdo a ponto de serem encaminhados ao

mercado enquanto mercadorias:”

O carater onirico do mundo moderno aparece ai qeigra de um mundo em
construcdo no século XIX, um mundo novo que sereimt® ininterruptamente para o
novo. Este mundo € visivel nas passagens, nosomnggr nas exposi¢cdes universais e
nos panoramas, temas que intitulam as partes tggram o ensaiParis, a capital do
século XIXe figuram as fantasmagorias do mundo modernojueneto-se a arte como
mercadoria a servico do sonho. Nao é por outraorge@ a experiéncia estética da
modernidade reorienta os caminhos pelos quaisittiaasarte, e com isso, o caminho

percorrido pelos préprios intelectuais desde aygad a insercdo nas relagdes sociais.

5. Repeticdo e experiéncia estética da modernidade

A experiéncia estética da modernidade reune cobdearte. Isso se deve, por
um lado, a massificacdo e ao publico consumidoartke que ai se desenvolve, mas
também é importante o sonho racionalista que aio# @rincipio gerador do mundo
moderno. Por isso, a estética da modernidade &é&n@a do projeto racional que
representa 0 progresso. Isso significa, como fetioyiaprisionar o passado no tempo
vazio e homogéneo do progresso, colocando o antigeeu devido lugar”, no passado

irrecuperavel. Trata-se da morte que configura demadade.

Nao seria a necessidade do novo uma fuga dessaamasrte? O que mais
teme 0 moderno? Exatamente a morte. Assim combisteduta contra o esquecimento,
o moderno quer ser eterno. O desejo de eternidaddh@aca com a efemeridade do
circulo vicioso da moda, figurando apenas mais antee as inerentes contradicdes da
modernidade. A morte que a modernidade tanto éviaseu proprio meio de vida, ao
matar o passado fixando-o como etapa de uma coasetreetilinea da historia.
Benjamin manuseia as ruinas da construcdo aindarglamento e congela figuras
caleidoscopicas. Se isso for aceito, entdo € ae¢it@mbém a criacdo de um espacgo no

tempo em que as coisas ainda estdo acontecendopariage estdo imobilizadas. A

% passageny. 51.
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imobilizacéo € a possibilidade de retirar a hist@®d movimento linear, como se fosse

um tranco no tempo histérico burgués, ou no hisigrio.

Os rejeitados sao, porquanto, as testemunhas esafuiz fazer recordar as
utopias e sonhos do passado, expressdes de modes@enundo que ndo chegaram a
se concretizar. O lixo da histéria € a porta pelal ge entra nos cémodos mais intimos
da modernidade, isto €, o lixo da historia € agoabterta da historia. Ai estéo situados o
flaneur, a prostituta, o jogador, o trapeiro e toda sddemarginalizados da histéria
burguesa. Contudo, é preciso ter cuidado com umalusfio muito comum acerca
desta busca redentora caracterizada por Benjamwagns ensaios: 0 passado nao é o
espaco onde se encontram as respostas para osnpaghiio presente. O passado, para
Benjamin, € o lugar onde se pode verificar o quéepa ter sido. A revolu¢do nédo é
operada no passado, mas no presente.

Ao procurar os derrotados e rejeitados do passelgeracoes presentes teriam
a rara oportunidade de enterrar seus mortos e iredimpresente. Tal salvacéo do
passado, que remete ao messianismo tdo comentdgiengiamin, possui um elemento
intrigante: reconstruir o passado ndo como elenfas como ele poderia ter sido, € uma
atividade de reflexdo, mas fundamentalmente tetdesrecriar o passado. E aqui é
permitido um paralelo entre a atividade do histtoramaterialista com a faculdade
mimeética que constréi o mundo infantil. O modo coonproprio Benjamin investiga o
século XIX é revelador dessa caracteristica de quahe os escombros, os detritos e
os transforma em algo totalmente inesperado, ligkerasignificados que antes eram
apenas latentes. Essa caracteristica € tipicaidagsas, que nutrem o gosto pelas coisas

menos importantes, pequenas.

Benjamin, como uma crianga curiosa, vai ao passadm quem se contenta
com o pouco que lhe resta, pois isso ja € sufieipara desmascarar a historiografia
oficial. Do mesmo modo que as criangas recriam ndowa partir dos restos do mundo
adulto, Benjamin reconstréi o século XIX penetram#s fendas da histéria oficial,
rompendo com a visdo burguesa de mundo. Esta skarewm sua falsa racionalidade no
momento em que se percebe que as vitorias dos ddargs sempre implicam em
derrotados. Na verdade, sendo a regra a exceg@&odadeira catastrofe é que as coisas
sejam como sdo porque assim sempre foram, de ormBpe nasTesesa barbarie

como elemento constitutivo dos documentos de aultur
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Todavia, a faculdade mimética € revolucionaria prceléncia. Trata-se de
percepcdo e acdo. Praxis movida por um modo deslpere® mundo. Dito de outra
forma, o modo como o mundo € percebido € a base pasua transformacdo ou
manutencédo do estado de coisas vigentes. Comagsa@prio homem se transforma,
transformando as coisas ao seu redor. Assim fazemriancas, que criam mundos
imaginarios dando novos significados as coisasaqies faziam parte da rotina, do
habitual, do estabelecido.

Em um fragmento dRua de mé&o unicdCanteiro de obras’'Benjamin afirma
que “as criangas sao inclinadas de modo espeg@eabaurar todo e qualquer lugar de
trabalho onde visivelmente transcorre a atividaoleres as coisas”® Para a crianca,
portanto, perceber é também agir, por isso sewstasbfle interesse costumam ser 0s
restos abandonados pelos adultos. As criancaseteese irresistivelmente atraidas pelo
residuo que surge na construcéo, no trabalho deggem ou doméstico, na costura ou

na marcenaria®

Também enRua de méo unicano fragmento “Crianca desordeir&hcontra-se
a paixao da crianca pela colecdo, mas de um magosdi do que ocorre com o adulto.
“Nela, essa paixdo mostra sua verdadeira face,goraso olhar indio, que, nos
antiquarios, pesquisadores, biblibnamos, s6 coatiminda a arder turvado e
maniaco.”” A verdadeira face do modo como a crianca relins sotecdes é a
curiosidade espantosa de quem se depara com objetms, o ‘olhar indio’ de quem

vé algo totalmente diverso do habitual.

Ja em um pequeno artigo de 1924, “Velhos livrdanitis”, Benjamin lembra,
nao por acaso, que Karl Hobrecker comecou sua &wlde livros infantis antigos
qguando estes ainda eram utilizados como pacotenteutho, no final do século XIX.
Trata-se de dois modos bem distintos de recepcawuado infantil. De um lado a mao
do adulto dominador, controlador, que impde re@@®o Se as certezas que pPOSSuUi
fossem inabalaveis. De outro a mesma mao adul&goe preserva, por algum tempo,
as imagens de um passado infantil, e por issoep@so proprio passado a partir
daquilo que ja € subproduto e rejeitado em seuwr \aiginal. Ndo é outra coisa que

também faz dlaneura ndo ser colher os restos, como se verifica amld&aire.

% passagens). 18.
% Ibidem p. 19.
" Ibidem p. 39.
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O flaneuré um apaixonado pela cidade em funcdo de suag&ndiarginal, e
por isso presencia o ritmo veloz da modernidade, asaseu tempo, com sua paciéncia
circunscrita numa sequéncia assustadora de chaogluesmo ocorre com Baudelaire,
mas também com Hegel em relacéo a Paris e Engeloedres®. Trata-se do choque

com as massas.

As massas impdem um novo ritmo a vida social. &ste® que a cultura de
massas seja percebida como um reflexo do avangoedcado sobre a literatura, das
novas ruas e construgdes, dos novos espacgos dev&uia (passagens), e da vida
privada que se inaugura (isolamento). Também ésareonsiderar que o valor de troca
agora é determinante para a nova funcédo que &aréssumir. Seu objetivo ndo € mais
o culto, a religido ou a simples contemplacao, vesiica-se de fato a consolidacao da
producdo industrial da arte e seu consumo como adera, artigo de massas. O
isolamento e o reflugio na vida privada em contrigdosao choque e a massificacdo da

vida publica, € o que caracteriza o0 homem burguésggerno por exceléncia.

Por outro lado, dlaneur se fortalece nas massas porque também ele seutorna
andnimo, e por isso a atividade do observador,ddado 6cio, se torna mais proficua.
O verbete“Flaneur” do Grand Dictionaire Universal (Pierre Larousse) citado por
Benjamin nag?assagensdefine dessa maneira a atividadefldoeur. “Seu olho aberto
e seu ouvido atento procuram coisa diferente daguie a multiddo quer ver...”, por

iIsso mesmo, “... um ruido, insignificante para quat outro ouvido, vai tocar o do
musico e |lhe dar a idéia de uma combinacéo harmdriic Se para o musidtaneur,

os ruidos podem despertar combinac6es harmonieceis, g5 massas, a mais bela
melodia pode representar apenas ruido (néo é issoajacteriza um pouco a chamada
musica ambiente?). Essa contradicdo é fundamdiMakx fala de um ouvido néo
musical no lugar das mass&8)ois além de indicar um modo de recepcéo da atés p
massas, também revela o que a cidade represeriteaptente para o artista. Surge ai

uma dupla funcédo: a cidade origina os temas e até@md qual se da a criacdo poética.

% Nessa estadia de dois anos em Londres, o joveral€neuniu material para o livia situacdo da
classe trabalhadora na Inglaterr&8enjamin cita um trecho do livro no ens&obre Alguns temas em
Baudelaire no qual Engels é apresentado como um observadpralido da desenvoltura flaneur.
“Em Engels, a multiddo tem algo que provoca angidti Os Pensadore®. 43.

% passagendyl 20a, 1.

190 ver Teoria da alienacdo em Maf2006) de Istvan Mészaros.
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A contradicdo fundamental di@neurreside exatamente no fato de que ele, em
meio as massas, é observador, tem a sensacdoabmtienamente observado, mas néo
passa de um anbénimo, e isso € a sua principal desega relacdo € pautada pela
dialética, na qual ha, de um lado, o “homem quseste olhado por tudo e por todos,
como um verdadeiro suspeito; e de outro, o homem djficiimente pode ser
encontrado, o escondid®’* Assim o écio se transforma no método de trabaiho d

flaneure sua ociosidade “é um protesto contra a diviedikdo trabalho**?

A experiéncia do choque é o ‘centro do traballistazo de Baudelaire’. “Sob o
dominio do espanto, Baudelaire ndo escapa de prdeaao seu reddf Sua atividade
€ como a do esgrimista que precisa “aparachmxsde onde quer que proviessem”,
num mecanismo de defesa tipicamente baudelairddas.o duelo de Baudelaire é
também contra si mesmo, no sentido de evitar qimapens lhe fujam. Cada golpe do
esgrimista precede deve ser certeiro, pois naor&aseance para novas tentativas,
como se V€ no poenmf uma passanteitada por Benjamin como modelo do “amor a

Gltima vista”, tipico do encontro-desencontro queca o ritmo das massas:

“Longe daqui'Tarde demais! Nunca talvez!
Pois de ti ja me fui, de mim tu ja fugiste,

Tu que eu teria amado, 6 tu que bem o vist!”

Inicialmente, o flanar de Baudelaire tinha algo idgrovisacdo, o que se
contrapbe a atividade do esgrimista ja maduro. “plirmeiros anos de sua existéncia
como literato, quando morava no Hotel Pimodan, eass samigos podiam constatar a
discricdo com que ele banira do seu quarto todosesisgios de trabalho: em primeiro
lugar, a propria escrivaninhd’® O poeta queria ‘conquistar a rua’, a mesma qus mai

tarde, “ap0s abandonar pouco a pouco a sua exstuaguesa, a rua se tornou para

191 passagendyi2, 8, p. 465.

192 |hidem, M 5, 8, p. 471.

193 |bidem, p. 40.

194 As Flores do Malp. 345.

195 BENJAMIN, W. A Paris do Segundo Império em Baudelajpe95.
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ele cada vez mais um refugitf® E ai que a atividade do esgrimista se torna mais

presente, como se vé também no poké&oleil:

“Ao longo dos suburbios, onde nos pardieiros
Persianas acobertam beijos sorrateiros,
Quando o impiedoso sol arroja punhais

Sobre a cidade e o campo, os tetos e o0s trigais,
Exercerei a s0s a minha estranha esgrima,
Buscando em cada canto os acasos da rima,
Tropecando em palavras como nas calcadas,

Topando imagens desde h& muito ja sonhad¥s.”

O flaneur é um revoltado, mas incapaz de transformar sualtaevam
transformacéo social. O que ele pode fazer é odguato faz: ele flana, vagueia sem
rumo, perdido em sua propria casa, descobrinddhdstaeveladores onde antes sé
residiam a rotina e o habitual. Baudelaire reprasesse tipo diéaneur, e sua atividade
guarda simulacro com o surrealismo, uma vez que rasvimento também acertou o
alvo central circunscrito na modernidade, ou sdgsvendou aspectos centrais da
mitologia moderna. Baudelaire o fez de modo aleggre os surrealistas através do

éxtase.

6. O surrealismo

O surrealismo penetrou profundamente no sonho mod@roduzindo novas

experiéncias oniricas, profanas, mas Benjamin aalé®stas experiéncias ndo se

198 | pidem.
197 BAUDELAIRE. C.As Flores do Malp. 319.
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restringem de modo algum a sonhos, a horas de éhatixde fumo opiatico'®® A
experiéncia do surrealismo se funda na embriague@xtase, no “afrouxamento do eu”
pelo sonho. A inspiragéo religiosa que circundaroeslismo reside no reconhecimento
de uma nova mitologia inaugurada no bojo da modadd e, por isso, assumindo a
‘inspiracao religiosa’ como fonte criadora. Paranjgmin, o que falta ao surrealismo é
exatamente o elemento que permite uma superacé mspiracdo. Falta a revelagcéo
profana, a“inspiracdo materialista, antropoldgica, para a qua haxixe, o épio e
outras coisas mais podem constituir o estagio pragéaio. (Mas um estagio perigoso.

E o das religides é o mais sevet®)

O surrealismo ndo se trata de puro devaneio, potontra sua forca no
diagndstico da a magica que representa o mundormmde o que se vé, por exemplo,
neste pequeno trecho té paysan de Paride Louis Aragon, citado por Susan Buck-

Morss:

“Eles sdo os grandes deuses vermelhos, os
grandes deuses amarelos, os grandes
deuses verdes (...) Quase nunca 0s seres
humanos se submeteram a tal visao
barbara de destino e forga. Escultores
andnimos (...) construiram esses fantasmas
metalicos (...). Esses idolos tém uma
semelhanca familiar, que o0s torna
pavorosos. Decorados com palavras
inglesas e outras palavras criadas de novo,
com um braco longo e flexivel, uma cabeca
luminosa e sem fei¢des, um Gnico pé, e uma
barriga impressa com numeros — as vezes
esses depositos de gasolina exercem sua
fascinacdo de deuses egipcios, ou aqueles

de tribos canibais que adoram nada que

198 BENJAMIN, W. “Surrealismo. O ultimo instantaneoidéeligéncia européia’ln Os Pensadores.
Trad. Erwin Theodor Rosental, p. 84. Daqui em @i&utrrealismo...
199 |bidem, p. 84.

61



nao seja a guerra. O 6leo de motor Texaco!
Esso! Shel! Nobres inscricdes de potencial
humano! Em breve nds nos cruzaremos
ante n0ss0sS mananciais, e 0S mais jovens
dentre nds perecerdo por terem visto suas

ninfas no nafta.*'°

Aragon se refere aos postos de gasolina e asifracitbnais” do petrdleo de um
modo estupefato. A expressdo “fantasmas metalieo§dolos” demonstram bem a
dimensdo que a maquinaria moderna atinge no aeMelando a forma fetichizada que
domina o mundo das mercadorias. O trecho de Araggaere uma relacéo intima entre
o mundo antigo e as coisas da modernidade, umgécelgue o autor e 0 movimento
teriam ignorado. A negligéncia quanto a essa goestfraquece as energias

revolucionarias do surrealismo, mas nédo lhesdiamente os méritos.

Pelo contrério, Benjamin vé no surrealismo umadorgpaz de notabilizar a
nova mitologia, a mitologia moderna, mas € pregisais do que isso. E preciso
mobilizar energias revolucionarias. A posicdo denj@min quanto ao tema ja se
delineava enRua de mao unicaNo fragmento “Posto de gasolinajue abre o livrp
Benjamin acena essa tese ao afirmar que “a verdaatéiidade literaria ndo poder ter a
pretensdo de desenrolar-se dentro de molduraaridést, e propde uma “alternancia
entre agir e escrever”, privilegiando “formas mads% cujo objetivo deve ser a

“influéncia em comunidades ativas'**

A preocupacao em nao fixar padrdes para a atigitisdaria € visivel, uma vez
gue as ‘molduras’ engessam toda e qualquer atigidadlectual. Por isso, se é preciso
evitar molduras, trata-se de perceber que a artéggpode mais se limitar aos ditames,
por um lado, de especialistas e, por outro, dorpr@parelho de producdo. Assim, se
nao se pode admitir molduras, o que efetivamentie s@r arte na modernidade? A
experiéncia da fotografia e, sobretudo do cinemdicou fortemente que tudo pode ser
arte, e o surrealismo é a prova final disso. Aditeacdo das condi¢cdes de vida, tal

110BUACK-MORSS, SDialética do olhar p. 307.
MBENJAMIN, W. Rua de mao Unica. IN Obras Escolhidasli 11.
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COMO aparece n@utor como produtqr nao se caracteriza como modelo, mas a

confirmacédo da abertura que a reproducao técnezac# ao escritor.

Por qual motivo a construcdo da vida aparece,aamal fragmentd?osto de
Gasoling alijada de convicgdes? E a crise da vida modgueaalimenta esta tese e aqui
se encontra uma intima ligacdo com a experiéncidddaadulta que se vé no fragmento
Experiéncia O dominio dos fatos sobre a construcdo da veengelhante a vida séria,
vida do trabalho imposta pelo adulto aos jovenda\&éria como abandono dos sonhos,
das utopias, das convicgdes. E preciso encontrarlitenatura capaz de dar conta dessa
situacdo. As formas modestas se contrapéem a salidade que ndo € possivel atingir
na modernidade, dai a metafora das maquinas (exgliea o tituloPosto de gasolina
O agir e o escrever encontram um lugar timido naigi@es, porém com maior

eficiéncia uma vez que se conhecga as engrenagenédglana que se pretende borrifar.

“As opinides, para o aparelho gigante da
vida social, sdo o que o Oleo para as
maquinas; ninguém se posta diante uma
turbina e a irriga com Oleo de maquina.
Borrifa-se um pouco em rebites e juntas

ocultos, que é preciso conhecér?

As opinides sao importantes, mas na dose certs donais certos. Ademais, a
vida social se torna um objeto de conhecimentosidoiter, mas também de acgédo, de
praxis conforme Marx. Os ‘rebites’ e as ‘juntagdn@sentam 0s espagos precisos que o
escritor deve atuar como alguém que produz objetlevantes a vida social, como
alguém que produz no interior da prépria vida dpéianercé de todas as contradi¢cdes

gue a envolvem.

Os surrealistas tentaram conquistar as forcasxthse para a revolugéo, mas
para isso € preciso um preparo metodico e disaipli@® éxtase, em si mesmo, é

anarquico, o que € importante, mas insuficiente.

Y2 |bidem, p. 11.
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E importante ressaltar que a construcdo do sscialina RUssia interfere
diretamente nas consideragdes de Benjamin sohrgeaksmo. Um dos elementos que
torna o movimento mais préximo do comunismo é omuesjue 0 impele para o
anarquismo: a liberdade de compor o que se quiser,estava em xeque na RuUssia.
Benjamin escreveu o ensaio sobre o surrealismo @9, lano em que Trotski foi
expulso da RuUssia ap0s a consolidagdo do stalinienjamin ndo alimentava
esperancas com a situacdo, mas néo deixou de semsondue a revolugao implica um
carater ditatorial, ou seja, a ditadura do proietlr (¢ o que se vé ndgsesonde se
fala em “verdadeiro estado de excecdo”). Hoje dexmte que na Russia 0 que vigorou
foi a ditadura da burocracia, do partido, etc., mé&s do proletariado. Este permaneceu

alijado do poder.

De todo modo, a idéia do estado de excecdo queeper revolucdo socialista
para Benjamin € questdo fundamental, pois commeblmo afirma, era a situacdo que
se vivenciava nos anos 20 e 30. Ao mencionar apela libertacdo da humanidade
como bandeira central do surrealismo, Benjamin yeeg “Mas conseguem (0S
surrealistas) unir esta experiéncia de liberdadéxtase, o afrouxamento do eu, etc.)
com aquela outra experiéncia revolucionaria, queoge de reconhecer, porque a
vivemos: com o0 carater construtivo, ditatorial devalucdo? Em breves palavras

conseguem fundir revolta e revoluc&d?”

Assim, literatura e politica conectam-se de maukxaeravel, ou como diz o
préprio Benjamin, trata-se de uma “politica poétidéa Obra de arte..a politica é o
fundamento da arte porque é o fundamento da produda reproducao técnica da arte.
Mobilizar as energias da embriaguez para a revolsighifica, inequivocamente, isolar
a arte contra o otimismo que impregna o ar politios “partidos da burguesia”, cujo
programa nao passa de uma “péssima poesia de primaaturada de metaforas’O
otimismo continuara sendo alvo de criticas atéesespois Benjamin ha muito (desde
0S primeiros ensaios) desconfiava e alimentava awgasdo profunda a sociedade
burguesa. O otimismo da social-democracia € coma imagem do futuro perfeito
produzida pela visdo de mundo sustentada pelag& me progresso. La, ndgsesp
otimismo da social-democracia ndo produz resistéalguma ao progresso, e por isso

13 Surrealismo..., p. 90.

114 bidem, p. 90.
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nada faz para impedir que o Anjo da Histéria sejastado pela corrente que sopra do
paraiso, bem dito, do passado-futuro. No ensaioesobsurrealismo ja se revela tal

critica, que se estende ao marxismo oficial da&poc

“O socialista vé ‘o futuro mais belo para os

nossos filhos e netos’ no fato de que todos
agem ‘como se fossem anjos’, todos
possuem tanto ‘como se fossem ricos’ e
todos vivem ‘como se fossem livres’. Nao
h& nenhum vestigio real, bem entendido, de
anjos, de riqueza e de liberdade. Apenas
imagens. E o tesouro de imagens desses
poetas da social-democracia, seu gradus ad

Parnassum? O otimismd?*®

Mas o surrealismo ndo se enquadra na critica.oQuérito do movimento foi
tentar dar uma resposta comunista a pergunta: “cesi@o 0s pressupostos da
revolucdo? Na transformacao das opinides ou naftianacao das relacbes externas?”.
Essa é “a questdo capital, que determina a rekxgfie a moral e a politica e que nao
admite qualquer camuflagert® A questéo teria sido levada aos escritores porePie
Naville, que segundo Benjamin, colocou a organiaagipessimismo na ordem do dia,
e € nisso que se distancia da social-democrac@reatxismo oficial. A resposta dos
surrealistas a questdo se aproxima do comunisntaregate porque 0 movimento em
funcdo do mesmo pessimismo, ‘integral’, ‘sem exogcée coloca em posicado de

desconfianca,

“desconfianca acerca do destino da
literatura, desconfianca acerca do destino

da liberdade, desconfiangca acerca do

115 bidem, p. 90.
118 bidem, p. 90.
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destino da humanidade européia, e
principalmente desconfianga, desconfianca
e desconfiangca com relacdo a qualquer
forma de entendimento mutuo: entre
classes, entre os povos, entre os individuos.
E confianca ilimitada apenas na I.G.

Farben e no aperfeicoamento técnica da

Forca Aérea (Luftwaffe). E ent&o?”

Segundo Michael Lowy, esta passagem aponta uminpss® do proprio
Benjamin, uma visao critica que o permite percébsrcatastrofes que esperavam a
Europa, perfeitamente resumidas na frase irdnibaesa ‘confianca ilimitada.**® O
autor lembra que Benjamin ndo poderia prever asuiigdes que a Luftwaffe impds as
cidades alemas, ou o papel importante que a l.@eRaocupou na producdo do gas
utilizado no genocidio, além de abrigar mao-de-alws prisioneiros nos campos de
concentracdo. Entretanto, afirma Lowy, Benjaminddiunico entre os pensadores e
dirigentes marxistas daqueles anos”, que teveémpnicdo dos monstruosos desastres
que podia engendrar a civilizacdo industrial/busguem crise™° O ensaidTeorias do
fascismo aleméarece corroborar a tese de LOwy, uma vez que anestcrito
Benjamin sugere uma continuacdo da Primeira Guera; efeitos ainda mais

devastadores, também em tom premonitorio.

O pessimismo era, entdo, uma forma interessanteesisténcia ao discurso
politico e ao rumo que as coisas tomavam na Eudgsaanos 20 e 30. Mas ao
pessimismo era preciso acrescentar um elementmipagao, criador de energias
revolucionarias.” Organizar o pessimismo significa simplesmente exaametafora
moral da esfera politica, e descobrir no espacacda politica 0 espaco completo da
iImagem. Mas esse espagco ndo pode de modo algummedido de forma

contemplativa.**° Por que extrair a metafora moral da politica? B®mp relacdo entre

117 |bidem,IN Obras Escolhidas, b. 34.

181 HWY, M. “A filosofia da histéria de Walter Benjani. IN Estudos Avancadpsolume 16, n. 45.
Séo Paulo, 2002.

119 1bidem.

120 gyrrealismo.,.IN Obras Escolhidas b. 34.
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moral e politica é preciso distinguir entre a ggélitica e a acdo moral, distinguir entre

0S pressupostos tedricos e praticos da revolucéo.

A tarefa do intelectual revolucionario € tedricédma, a questdo € se elas
devem ou ndo serem cumpridas simultaneamente. dicaina extracdo da metéafora
moral da politica, Benjamin sugere que a revolug@mse da no campo das opinides, a
revelia de sua relevancia. E, na verdade, o queese noautor como produtor L&
como ca as opinides séo insuficientes para a re&olporque elas se fixam no plano da
individualidade, da moralidade pura e simples. pmiées assumem fungéo importante
no corpo da vida social apenas, como se viu, na deda. De resto, € preciso ag.
capitulo a seguir ocupa a funcdo especifica deralmmiincear a interpretacéo
pessimista que se pode montar a partir da inteigietda decadéncia Beahrung dos

fracassos de Baudelaire e da impoténcia revolugada surrealismo.

Assim, o ultimo capitulo deste trabalho se comp@mo ponto de conversao
para pensar, em termos notadamente materialistata@o entre estética e politica na
modernidade. Com isso completa-se a imagem danoniigeatividade intelectual, isto €,
o modo como as modernas relacdes de producaocint@lese originam no século XIX
e se reconfiguram em conjunto com outros tracobéamreconfigurados num contexto

especifico do século XX: os anos do fascismo eugarg.
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CAPITULO Il - ESTETICA E POLITICA NO COMBATE AO FA  SCISMO-
CAPITALISMO

1. A técnica como elo entre estética e politica

Num trecho sobre o processo@empra e venda da forca de trabaJtiambém
no Capital, Marx analisa como comprador e vendedor da foectabalho aparecem no
mercado como dois livres negociadores, mas, nadergdegundo Marx, essa relacéo se
funda na necessidade de sobrevivéncia da clasealhsaora, bem como na
necessidade de mao-de-obra para a producdo dalcdgsio transformava a classe
trabalhadora na principal forgca contra o capitalogn isso, contra a burguesia. Era esse
o pressuposto fundamental da luta de classes fhesdes de Benjamin sobre estética e

politica.

A luta de classes forjou uma tradicdo revolucianguie estava em decadéncia
com a hegemonia darlebnis A social-democracia e o marxismo da Il Internaalo
depositavam esperangas no progresso, e com idsaveas as energias revolucionarias
da classe operaria. Acreditar que no futuro estmleacdo € notério nas crencas
irresolutas tal como a que configura a esséncife e progresso capitalista. Foi isso

gue se viu, neste trabalho, com o comentario devadg daJeses

A Primeira Guerra Mundial apresentou ao mundo cemmél destruidor da
técnica, do progresso, e 0 mundo peremptoriameateciqa aguardar a inevitavel
sequéncia do massacre da técnica sobre o corponburRara Benjamin, de modo
algum tal realidade poderia ser ao mesmo tempo a@dp a um avancgo politico para a
classe operaria. Que a técnica ocupe um lugaratemrobra de Benjamin em nada
depde contra a idéia de que o autor adotava untarpaadicalmente critica quanto aos
efeitos catastroficos da técnica. Se a destruigiiettosda modernidade, entdo aquela
metéfora de Baudelaire, a saber, a modernidade ecoorte, assume no fascismo a
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morte como gozo estético. A crenca no progressodg@compartilha a visdo da guerra

como espetaculo.

Entretanto, a técnica ndo assume em Benjamin uiditecadefinitivo. Suas
reflexdes também apontam para certas contradicies, vez que 0 progresso €, ao
mesmo tempo, método de interpretacdo e modo de &iwstoria. O progresso como
interpretacdo da historia tem a técnica como medidao progresso como modo de
viver a histéria tem na técnica o conceito diatétie sua loégica auto-destrutuiva. Por

essa razao a técnica como conceito dialético apamdenjamin sob vérias facetas.

Neste Ultimo capitulo sdo apresentadas algumassidasetas. O objetivo é
esclarecer a posi¢cdo de Benjamin quanto ao paptcdéca como conceito dialético
capaz de oferecer ao intelectual melhores charecesrdbate politico. E também ai que
se percebe com maior nitidez os limites impostos ielectual e a propria
reconfiguragao da atividade intelectual que provapéuras com conceitos tradicionais,
concernentes ao produtor e ao que é produzidog jstotor e obra.

2. A técnica transformadora do Teatro Epico

Em um ensaio de 1931, a primeira versdo do t€e é teatro épicqQ?
Benjamin afirma que o que distingue o teatro édoeatro tradicional € o conjunto de
relacbes funcionais entre palco e publico, textee@esentacao, diretor e atores. O
principio é uma tentativa de alterar funcionalmeai® relacdes, cujo conceito central é

arefuncionalizacao

O fato de que o aparelho de producgé&o passou auseiristrumento contra o
produtor” forja um redimensionamento da atividadatral. Vejamos passo a passo
como Benjamin formula as novas relacdes decorresdesrganizacédo funcional do

teatro épico:

1) O texto, antes entendido como fundamento dootgadssa a ser instrumento ou de
preservacdo da atividade teatral (teatro comercial) de sua modificacao (teatro
épico);
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2) o palco, antes ‘espaco magico’, que significenendo, agora passa a ser utilizado

como ‘sala de exposicao’;

3) o publico deixa de ser um ‘agregado de cobaigndtizadas’ e passa a ser uma

‘assembléia de pessoas interessadas’;

4) o texto encontra na representacéao um ‘contr@enoso’ e ndo mais se baseia numa

‘interpretacéo virtuosistica’;

5) o diretor abandona a posicao de instrutor e acuplugar de quem transmite teses,
diante as quais o ator deve se posicignar

6) o ator, por sua vez, renuncia a posi¢cao de &atimimico’ e ocupa o lugar de um

‘funcionario’, cuja tarefa é ‘inventariar’ seu pape

Tais alteracOes se situam no contexto da ‘intefomia acdo’, uma das principais
fungcbes do teatro épico. A interrupcdo da acdo, Benjamin, “combate
sistematicamente qualquer ilusdo do pubfitbporque o teatro épico ‘ndo reproduz
condicOes, ele as descobre’. Ao descobri-las, mewoestranhamento do publico. Com
a interrupgao da agéo, os acontecimentos sao izatils, retirados de seu contexto,
obrigando o espectador a “tomar uma posi¢cdo quardQdo, e o ator, a tomar uma

posicdo quanto ao seu pap’éﬁ”

Assim, o teatro épico segue uma tendéncia muita N0 cinema e no radio: a
montagem. Isso é fundamental, pois Benjamin aarepie a montagem brechtiana, ao

contrario de suas formas modistas, é totalmenteahimada. A cena de familia tomada

12ZLBENJAMIN, W. “O autor como produtorIN Obras Escolhidas . 133.
122 |bidem, p. 133.
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como exemplo de texto que descobre uma situacaene dsclarecedora sobre a
importancia da interrupcdo da agédo na interpretagi®enjamin. Em tal cena, uma
mulher esta preparada para lancar sobre a filhahjeto. Ao mesmo tempo, o pai esta
abrindo a janela para chamar a policia. Nesse monaparece um estranho que se

depara estranhamente com as condicdes dd{dcal

O olhar do estranho € o olhar do proprio espectgde se vé apanhado pelo
assombro da descoberta de uma situagcdo comumydlablesse sentido, o objetivo do
teatro épico “ndo é tanto alimentar o publico camtisnentos, ainda que sejam de
revolta, quanto aliena-lo sistematicamente, pelosamento, das situacbes em que
vive.”** O assombro aqui assume um papel central, poiso‘éndividuo que se
assombra que o interesse desperta’, ao passodienacao aparece positivamente, no
sentido de uma descoberta daquilo que foi esqueride cotidianamente € conhecido
de todos. A descoberta brechtiana € uma rememgragén ato de lembrar-se daquilo
que foi esquecido porgue nunca se tornou efetiveenama experiéncia, no sentido da
Erfahrung. Afastando-se da situagdo € que se a descobre cassambro do seu

absurdo, humor, etc.

Dai se segue outro aspecto importante do teatoo.épie é destinado, como diz
Benjamin, aos individuos que ‘ndo pensam sem niptivoseja, o interesse de Brecht €
a transformacdo das massas especialistas, mas isso s6 é possivel gracearater
(dialeticamente) alienante da interrupcdo da a&&mn tal distanciamento, ndo ha a
descoberta das situagBes, mas apenas a sua regptiugpouco haveria o estimulo ao
pensamento, ja que um dos principios do teatrmé&pexatamente cumprir uma funcéo

organizadora do seu publico, ou seja, o0 publicoépe

Afastar-se de uma situacéo vivida nao significatwdo, afastar-se da realidade
vivida. Significa, pois, uma reaproximacdo com ess@sma realidade. Um novo
contato mediado pelo teatro épico. O carater didati consiste também em
transformar o teatro numeetingpolitico, mas com qualidade. A qualidade pensada p
Benjamin no contexto da luta politica depende dasacdes técnicas. Sobre o que se
basearia essa qualidade concretamente € o tipo uéstdg que pode surgir

automaticamente, e com isso aponta-se para untasggsmais singelamente implicitas

122 BENJAMIN, W. “Que é teatro épico?IN Obras Escolhidas . 82.
1240 autor como produtom. 134.
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no autor como produtarbuscar inovacdes técnicas significa libertar-eecdrrentes

impostas pelo aparelho de producéao burgués.

No que diz respeito ao teatro épico, a elaboragdqu# Benjamin chama de
novo palco, em fungéo da refuncionalizagéo vigtawco, permite “todas as liberdades
frente & criacao literarid®, ou seja, a liberdade de criacao literaria séésa gartir da
superacao dos proprios limites técnicos que estabojo da atuacdo do aparelho de

producao burgués sobre o autor.

O teatro épico representa para Benjamin um exedgl@alimentar um aparelho
de producdo e modificd-lo no sentido do socialispargue seu germe revolucionario
esta contido nas inovagbes técnicas que alterampletamente a funcdo do teatro. E
isso que faltou ao surrealismo: uma arte capazalelimar energias revolucionarias, no
caso de Brecht, mobilizar as massas operarias &1 tie um teatro politico, por isso

com toda a qualidade que lhe é propria por contuddendéncia literaria.

Através do conceito de refuncionalizacdo em constadcom a técnica da
paralisacdo, vé-se bem que Benjamin atribui aoraeapico de Brecht aquela
caracteristica que aqui julga-se fundamental panaar a atividade intelectual enquanto
atividade critica, a saber: o0 assombro que remitenéca do despertar. No teatro épico,
0 publico desperta por forca mesmo de uma deseobersitada, tal como a captacao
de uma imagem fugidia, no sentido em que Benjamirsgu as imagens dialéticas, que
também séo fundamentais para pensar a importaad@agrafia e do cinema. No caso
do teatro épico, é isso que permite retirar a gtaaotidiana de seu desgaste habitual e
aplicar-lhe novo sentido, numa tentativa de retirgroprio teatro daiclo desgastante

do aparelho de producdo burgy&nda que alimenta-lo seja inexoravel.

*kk

“o aparelho burgués de producdo e de
publicacdo pode assimilar, e até mesmo
propagar, espantosas quantidades de temas

12540 que é teatro épico’N Sociologiap. 204.
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revolucionarios sem, com isso, colocar
seriamente em questdo a propria estrutura
e a propria existéncia de classe que

dominam esse aparelht?®,

Retomamos a citacdo acima para deixar mais clajoeoBenjamin quer dizer
com abastecer o aparelho de producédo. O que edlésenssédo, entre outras coisas, € a
autonomia do autor, definida rautor como produtocomo “liberdade de escrever o
que quiser.**” Essa liberdade estaria comprometida ndo s6 endidudg ascenséo do
fascismo, mas sobretudo pelas proprias condicOeprad@ucao intelectual que se
estabelecem na modernidade. Também se deve carsideontexto da luta de classes,

gue era um elemento decisivo para a reflexao galdo intelectual. Quanto a isso, diz
Benjamin:

“Em vossa opinido a situagao social
contemporéanea o forca a decidir a favor de
que causa colocard sua atividade. O
escritor burgués, que produz obras
destinadas a diversdo, ndo reconhece tal
alternativa. Vos Ihe demonstrais que, sem o
admitir, ele trabalha a servico de certos
interesses de classe. O escritor progressista
conhece essa alternativa. Sua decisao se da
no campo da luta de classes, na qual se
coloca ao lado do proletariado. E o fim de

sua autonomia*?®

12640 autor como produtor”IN Sociologiap. 194.

127 bidem.
128 1hidem.
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No autor com o produtoo entretenimento ganha a forma do escritor ratnei
que Benjamin define como “0 homem que renuncigopacipio a modificar o aparelho
de producéo a fim de romper sua ligacdo com aeldssinante, em beneficio do
socialismo®®, e continua, afirmando que “uma parcela substhrtia chamada
literatura de esquerda ndo exerceu outra funcaialsgpoe a de extrair da situacao

politica novos efeitos, para entreter o publit8.”

Ora, um dos méritos do avanc¢o técnico mmido fato de permitir as massas a
possibilidade de se tornarem também produtoragaBm lanca essa responsabilidade
sobre o0 autor enquanto alguém que se propde a jaoética de colocar a disposicao,
tanto dos outros produtores como dosnsumidores um aparelho de producédo
melhorado. Na concepc¢do de Benjamin, “esse apakeltamto melhor quanto mais
conduz consumidores a esfera da producgéo, ougegjato maior for sua capacidade de
transformar em colaboradores os leitores ou egpees ™' HA um pressuposto
importante aqui, que aparece tantoambor como produtocomo naObra de arte...o
avanco dos meios técnicos da producdo cultura Bmjmesmo tempo em que dissolve

O muro que separa autor e publico.

Os recursos disponibilizados, sobretudo pela ingarese consolidam enquanto
possibilidade de uma cultura efetivamente produziéas massas e retira-las da
condicdo de meros leitores ou espectadores, dgaremdamental entre Benjamin e
Adorno. Este rejeita totalmente a cultura de maspastanto, rejeita também os

instrumentos técnicos que a tornam possivel. Pang@Bin,

“raros sao 0s europeus inseridos no
processo de trabalho que em principio nao
tenham uma ocasido qualquer para
publicar um episédio de sua vida
profissional, uma reclamacdo ou uma

reportagem. Com isso a diferenca essencial

12940 autor como produtorIN Obras Escolhidas, bag. 128.

130 |bidem, p. 128.
¥ pidem, p. 132.
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entre autor e publico esta a ponto de

desaparecer.**

Isso significa que a batalha ideoldgica se trawa mampo em que a burguesia
tem vantagem. Neste caso, cabe a lembranca de duergaesia € uma classe
revolucionaria, e por isso as idéias revoluciosamgaexistem com o0 pensamento
reacionario no capitalismo. E essa a contradi¢cdorrapontada por Benjamin rauitor
como produtor Os interesses de classe tém duplo sentido n@xtonem gue essa

constatacao é feita.

Implicitamente, percebe-se a idéia de que o penganrgués é confuso na
mesma medida em que é confusa a situagdo do ti@le®s interesses de classe se
confundem com opcdes estético-politicas, que par \&r remontam a problemas
insollveis, como a relacdo entre forma e conteudo gxemplo. A idéia de
refuncionalizac&o limpa o terreno, mas néo jogajara para debaixo do tapete. Se a
fusdo das formas literarias € um mérito da técrecédo esta Ultima como conceito
dialético também sofre constantes alteracdes, n@ienasa em funcdo do
desenvolvimento das forcas produtivas, mas espeamé na funcdo que desempenha
no corpo social. E essa funcéo que ilustra a atuagica do intelectual. A aplicacéo da
técnica é ambigua, por isso a atuacao do intelegtizenbém ambigua. A técnica pode
tanto dissolver quanto reabilitar a critica e @electual cabe a tarefa de, em todos os
espacos de atuacdo, perceber as rachaduras daueantge protege o aparelho

produtivo.

3. Técnica literaria como engajamento

Os limites do aparelho produtivo séo abordados agartir da oposicao entre a
Nova Obijetividades o Teatro Epicode Brecht. O primeiro estaria transformando a
miséria em objeto de consumo, entretenimento. Banjaita o exemplo da fotografia,

especificamente, um livro de Renger-Patsch, soliuto tO mundo € beloSegundo

132 BENJAMIN W. “A obra de arte na época de suas t&side reproducdolN Os Pensadoredrad.
José Lino Griinnewald. Sdo Paulo; Abril Cultural839p. 184. Daqui em dianteobra de arte...
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Benjamin, este livro representava o apogeu da fatiagdaNova Objetividademas sua
técnica representava uma renovacao do mundo segsnchitérios da moda. Seguir 0s
critérios da moda aqui significa interpretar a fptdia em seu carater cada vez mais
moderno, no sentido das diferentes matizes que @ema em funcdo dos

desdobramentos da propria sociedade moderna.

Neste caso, ‘transformar a miséria em objeto deswoo’ representa, no que
tange a fotografia, ndo abalar a barreira entratease imagem. “Temos que exigir dos
fotégrafos a capacidade de colocar em suas imalggendas explicativas que as

liberem da moda e Ihes confiram um valor de usolueionario™>?

, € 0 que afirma
Benjamin, mas pensando na superacdo das ‘esferagpadomentalizadas de
competéncia no processo de producao intelectualageoncep¢cao burguesa considera
fundamentais’, o que pressupde inovagdes técrecasprimir legendas explicativas as
fotografias € uma dessas inovacdes. Contudo, ceswoé capaz de liberar a fotografia

da moda e conferir-lhe um valor de uso revolucim®ar

Segundo a interpretacdo de Benjamin, o conceitoefiscionalizacdo € um
passo da superacao das contradi¢cdes impostasdadévntelectual e, portanto, trata-se

de um conceito vinculado a técnica.

A refuncionalizacdo, para Benjamin, significa aafisformacédo de formas e
instrumentos de producgao por uma inteligéncia msxsta e, portanto, interessada na
liberacéo dos meios de producéo, a servico dalkidasses™* A liberacdo dos meios
de producéo, entendida ai como superacdo do ceritnational capitalista, é a tarefa
gue se exige do intelectual revolucionario. Benjgn@inda com Brecht, adota tal
formulacao, definida na “exigéncia fundamental: aBastecer o aparelho de producéo,
sem o modificar, na medida do possivel, num sentdoialista.**® A Nova
Objetividaderepresenta um exemplo de abastecimento do apadellmoducédo sem
modifica-lo porque, no caso da fotografia, mantémadistingdo convencional entre
imagem e texto que contribui para a utilizacdo stadndo somente da fotografia, mas

do proprio objeto de captacao, ainda que seja yetootie carater revolucionario.

1330 autor como produtorIN Obras Escolhidas . 129.

134 |bidem, p. 129.
13 |bidem, p. 127.
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A exigéncia feita por Benjamin ao fotografo é daureza revolucionaria porque
estaria situada no contexto daquela fusdo das foliteaarias, observada na imprensa
soviética. Portanto, cumpre a funcdo de ‘transforftamas e instrumentos de
producao’. Ja na critica feita a literatura Mava Objetividadeacusada também de
‘transformar em objeto de consumo a luta contraiséma’, vé-se outra linha de
argumentacdo. Nautor como produtoBenjamin aborda o carater propagandista do

movimento, retomando a refuncionalizacdo da quédlse a pouco.

O problema reside no conceito de tendéncia. O geophismo consiste na
simples divulgacdo de idéias revolucionérias, ej@Bim entende que isso ndo é
suficiente para uma definicdo politica da obra.aResclarecer esta questdo, cumpre
retornar ao ensaielancolia de esquerdaescrito em 1930, em fungdo de um livro

recém-lancado a época por Erich Késtner, autdtfala Objetividade

Destaca-se uma passagem em particular do textquaaBenjamin define o

carater geral da obra de Kastner:

“a popularidade desses poemas (de
Kastner) esta ligada a ascensdo de uma
camada social que se apoderou sem
qualquer disfarce de suas posicbes de
poder econbmico e que, como nenhuma
outra, se orgulha do carater explicito e
nao-dissimulado de sua fisionomia

econdmica.®®

A camada social a que Benjamin se refere é a padqueguesia alema dos anos
30. “E para essa camada, desde o principio, quEeta jem algo a dizer, é ela que o
autor lisonjeia, ndo mostrando-lhe um espelho, coagndo com o espelho atras dela,

desde seu despertar até a hora em que ela seerpenthdormir**’

13BENJAMIN, W. “Melancolia de Esquerda’lN Obras escolhidas bag. 73.
137 |bidem, p. 74.
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A metafora do espelho € uma forma de definir acé®d que os poemas de
Kéastner estabelecem com seus leitores. Sua obrpreumnfungéo de entretenimento.
Mostrar-lhes o espelho significaria interrompercacacotidiana dessa camada social,
arrancar-lhe de sua rotina. Ai vé-se um vestiggudke despertar pelo assombro, pela

imobilizacéo do cotidiano.

Pelo contrario, com a frase “correr com o0 espelhdsadela” é possivel
interpretar que os poemas de Kastner se integramtirea dessa pequena burguesia,
esgotando a funcéo politica da obra. “O propri@agie ela proclama contra a pequena
burguesia tem um aspecto pequeno-burgués de iatiimiexcessiva®®, tendo em vista
que o autor se pretendia revolucionario, a favacldsse trabalhadora e nada tinha a ver
com 0 movimento operario, mas imaginava estar ctenda a burguesia com seus

poemas.

Para Benjamin, isso poderia ser traduzido em umpéces de ingenuidade, na
qual

“a grotesca subestimacdo do
adversario, que estd na raiz de suas
provocagcbes, mostra até que ponto a
posicdo ocupada por essa inteligéncia
radical de esquerda estd de antemao
perdida. (...) Os publicistas radicais de
esquerda, do género de um Kastner,
Mehring ou Tucholsky, sdo a mimica

proletaria da burguesia decadent&®®

O propagandismo revolucionario definido por Benjamiessas palavras se
completa com a caracterizacdo bem peculiar dass ada@dNova Objetividade “sua

funcao politica é gerar cliques, e ndo partidoa,fancéo literaria € gerar modas, e nédo

138 |bidem, p. 74.
13%0 autor como produtor'IN Obras Escolhidas, Ip. 131.
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escolas, sua funcédo econdmica é gerar intermeslj&@indo produtores® Este trecho
contém a concepcao de Benjamin sobre ndo somefutecao politica, mas também
literaria e econdmica de um certo tipo de literatar literatura de mercado. A primeira
contraposicaocliquespartidos, equivale a dizer que, politicamenteptagde Kéastner
consegue € a formacédo de clubes, grupos, quandgetivo deveria ser a organizacao
politica dos proprios escritores. A segunda cooB&gdo, modas e escolas, serve de
complemento a primeira. Fundar moda significa,rditi@mente, fixar padrdes de
producdo em funcdo da aceitacdo no mercado, naste am certo publico. Gerar
escolas remete a terceira contraposicao, intermeslpgrodutores, pois isso exigiria a

transformac&o de consumidores em colaboradétes.

O que esta na raiz da critica €, no fundo, aeqgio do que seja uma obra
literaria engajada, no sentido daquela refuncieagfio brechtiana. A funcéo
organizadora da obra n&o se limita a propagands,ap@ndéncia politica ndo basta, o
que equivale a dizer que as opinides, embora irap@s, precisam ser acompanhadas
de uma “atitude que o escritor deve adotar para@retinar essa tendéncid'® Esse
comportamento pedagdgico, prescritivo, se resumafim@acdo de que ‘um escritor
gue ndo ensina nada aos outros escritores naaearaia a ninguém’. Para Benjamin, o
Teatro Epico de Brecht era um exemplo da refuntizagiio e do carater modelar que

deve ter uma obra literaria.

*k%k

“A inteligéncia que fala em nome do
fascismodeve desaparecer. A inteligéncia
gue o enfrenta, confiante em suas proprias

forcas miraculosas,ha de desaparecer.

10 |bidem, p. 131.

141 No Brasil dos anos 60 e 70 temos o movimento ¢adista como exemplo de tais contradicées, isto é,
a dificuldade de fundir politica e literatura s&mm isso, render-se aos ditames da moda e do
mercado.

14240 autor como produtorIN Obras Escolhidas, Ip. 132.
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Porque a luta revolucionaria ndo se trava
entre o capitalismo e a inteligéncia, mas

entre o capitalismo e o proletariadd*®

A luta revolucionaria ndo se trava entre o capitab e a inteligéncia porque nao
€ a inteligéncia (intelectualidade) que faz a negéb. Sua posicdo social é por demais
ambigua para assumir tal tarefa. Quem € o inteleotas relacées de producao? Dai a
idéia de o autor como produtor, ou seja, 0 autonacalguém que produz uma
mercadoria, alguém inserido num aparelho de praxlggé o domina, um aparelho que
se tornou um instrumento contra o produtor. Quaideia de revolugdo que atua como
pano de fundo? Ora, o controle do aparelho de gémduPara Benjamin, o intelectual
engajado € aquele que se dispbe a controlar ollapade producédo e coloca-lo a

servico da revolucédo proletaria. Porém, tal coatétécnico, por isso parcial.

A revolugdo que o intelectual pode realizar n&orévolucao proletaria, esta so
o proletariado pode levar a cabo, mas sim uma uegol técnico-literaria constante na
medida em que é constante a transformacao dos meigsoducdo, e isto o remete
diretamente as técnicas de producéao, reproduciailgat:do cultural. Por isso a idéia
de que a tendéncia politica - e agora ja se padeafsem maiores problemas - s6 é
correta se seguir também uma tendéncia literanigeteo Para Benjamin, a tendéncia
politica correta consistia num apoio a classe oj@er@ue tipo de apoio”Rqui € o lugar
da tendéncia literaria. Esta se mede pela transfgion que promove nas formas
literarias, uma vez que as formas tradicionaisoseentram em tornar cada vez mais
especializada a producéo cultural, de tal modo @aparelho de producao se torna
acessivel apenas para poucos em cada area. Antgsodtar para as possibilidades
permitidas pelo conceito dialético da técnica, @drtante aprofundar no conceito de
tendéncia para que o proprio conceito de técnicdoge visivel, pelo campo da

literatura, também no cinema.

4. Técnica literaria e o conceito de tendéncia

143 |bidem, p. 136.
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No autor como produtorBenjamin parte do principio de que seguir uma
tendéncia significa fazer uma opcéo. O escritogmssistd™, tendo por base a luta de
classes, seria aquele que orienta sua atividadecolelo com o que for “Util para o
proletariado.*** Essa afirmacéo ndo garante imunidade & autondtela. contrario, a
compromete seriamente. Isto € verdade enquantdaoacamia for pensada, conforme
afirma Benjamin, como liberdade de escrever o queeqg Um conceito de tendéncia
que negue esta prerrogativa abala tal concepcée-9¢oque a autonomia esta sendo
entendida apenas em seu aspecto literario, renamtamproblematica desenvolvida no

|146

século XVIIIF"” acerca da liberdade de criac&o.

Contudo, Benjamin n&o se limita a um conceito deléacia baseado nesta
relagdo entre a autonomia e tendéncia politicad&nir a relagdo entre tendéncia e
gualidade, Benjamin apresenta a seguinte tese: brecaracterizada pela tendéncia
justa deve ter necessariamente todas as outraslafed.*’ Porém, acrescenta que a
tendéncia politica correta inclui a tendéncia dtex correta. Com isso, Benjamin

vincula politica e literatura ampliando o lequeatiebas.

Benjamin estabelece uma relacédo necessaria entténga politica, tendéncia
literaria e qualidade, e formula essa relagdo cimb que “a tendéncia politica correta
inclui sua qualidade literaria, porque inclui seadéncia literaria®® A qualidade néo
depende mais do conteudo. E mais, Benjamin aceeaaqyualidade central de uma
obra é sempre literaria. A relacdo entre forma mtetmlo perde sua forca porque a
qualidade literaria € inseparavel da técnica delygéo literaria, por isso a tendéncia
literaria assume um posto de destaque. Se angesl@ricia literaria poderia ser pensada
em termos de forma, agora, com o advento da repéodiécnica, se vé a origem da

tendéncia literaria como possibilidade técnicamepcao.

O tratamento dialético desta questdo consiste enguptar como uma obra se
colocadentrodas relagdes de producdo. O que se procura €adfgue a obra cumpre

enquanto produto que é consumido no interior dan@tde massas, portanto, enquanto

144 Benjamin se refere a intelectualidade de esquéddirmo progressista ainda hoje é utilizado para
determinar o pensamento e a pratica revoluciondigagesquerda. Na tradicdo marxista o tema do
progresso ocupa um lugar central, e Benjamin est&eantro da polémica erigida a partir de sua
concepcao de Histéria e a critica a idéia de pesgre

14540 autor como produtorIN Obras Escolhidas b. 120.

148 Trata-se do fendbmeno que Cassirer identificou clivi exercicio da imaginacagVer, do autor,
Filosofia do lluminismp

14740 autor como produtorIN Obras Escolhidas, Ip. 121.

148 |bidem.
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objeto inserido em relacdes sociais determinadase Epasso € extremamente
importante, pois com ele Benjamin acredita alcdéaica como um conceito que

permite definir de modo mais exato a relacéo etemneléncia e qualidade. Perguntar
como uma obra se coloca dentro das relacbes deigiodemete imediatamente a
técnica literaria de uma obra. Cumpre, entédo, sawadis funcdes do conceito de técnica

e entender como de fato se relacionam tendénaial&lgde.

A primeira funcdo da técnica é permitir uma aeahsaterialista dos produtos
literarios. Para isso, parte-se do exemplo ao BaajJamin da certo destaque aotor
como produtor o escritor russo Sergei Tretiakov e a funcéo dgsenvolveu no final
dos anos 20, durante a coletivizacdo das fazeral&issia. Autor d®s senhores do
campq Tretiakov teve vasta influéncia para a formacé@s dazendas coletivas.
Enquanto esteve em uma delas desenvolveu atividhdersas, como convocagao de
assembléias, introducdo do radio e do cinema d#iries e direcdo de jornal, entre
outras. O problema que Benjamin levanta é a net@side “repensar a idéia de
formas ou géneros literarios”, pois as modernaacéels de producdo provocaram
profundas transformacfes na producdo literaria, see eprocesso € claramente
perceptivel na imprensa. Dai o exemplo de Tretiggois Benjamin tinha em vista uma
alteracao crucial na imprensa soviética: o fime@asacdo entre autor e publico, e isso
de uma forma revolucionaria, pois tal processo pueth xeque a especializacdo numa

area do saber como pré-requisito para ter acessodicdo de autdf’

Com a assimilacao dos leitores, elevados a catedercolaboradores uma vez
gue tém publicadas suas “perguntas, opinides egios’, “0 mundo do trabalho toma a
palavra”, e para fazé-lo, cumpre dominar os meiositos para descrever esse mundo e
para a propria execucao do trabalho. Questioneparacdo entre publico e autor, dessa
maneira, permite uma concepc¢do politécnica da gémmliteraria. A isso Benjamin
chama de “fusdo de formas literarig8” promovida pelo que Tretiakov chama de
“literalizacdo das condicées de vidd’ que é o préprio processo de assimilacdo de

leitores e sua transformacdo em produtores litesari

149 No decorrer do século XX a situacéo da arte mualifise de tal modo que perguntar o que é arte se
tornou uma questéo infrutifera em face da abegrtraocada ndo s6 pelos meios técnicos, mas também
pelo carater geral da cultura de massas no que &mim de qualquer critério.

13040 autor como produtorIN Obras Escolhidas, Ip. 124.

31 |bidem, p. 125.
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A producédo literaria jA& ndo € mais uma exclust@ale especialistas ou
profissionais, mas de qualquer pessoa. A simplesci@dade de descrever um processo
produtivo, por exemplo, j& constitui elemento defite para alcancar a posicdo de

autor.

Enquanto a imprensa burguesa sustenta de modormonal a separacdo entre
autor e publico, e com isso caminha para um “dectia dimensao literaria” em fungao
de sua natureza massificada, mas de conteldo &&pmtd, restrito, na imprensa
soviética, por sua vez, Benjamin via surgir umaanoonfiguracdo da atividade literaria,
baseada na literalizacdo das condicdes de vida.dglsas alteracdes sO tém valor se
pensadas do ponto de vista da técnica, que € ceelerdecisivo para a reformulacéo

ocorrida na imprensa.

*k%k

“a tendéncia politica, por mais
revoluciondria que pareca, estd condenada
a funcionar de modo contra-revolucionério
enquanto o escritor permanecer solidario
com o proletariado somente ao nivel de
suas convicgdes, e ndao na qualidade de

produtor.”**?

Benjamin acredita haver uma relacdo conflituosaeeatposicdo politica e a
pratica politica em parte da esquerda literarimmaleéos anos 20 e 30. Moitor como
produtor ele cita oAtivismoe aNova objetividadeO conflito residiria na crise que se

abre em funcéo do carater do aparelho burguésodieigio e divulgacao.

Porém, como Benjamin vé tal conflito? Para respoladessa questido, é preciso
considerar a tese de que “o lugar do intelectualluta de classes sO pode ser
determinado, ou escolhido, em funcdo de sua posig&orocesso produtivd> Que
lugar € esse? O lugar de um produtor que ndo domsnérmas de producdo e

32 |bidem, p. 126.
133 |bidem, p. 127.
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divulgacao de seu proprio trabalho. Mas e se asgkifor segue uma tendéncia politica
de esquerda, em que nivel se coloca o conflito?zd$éo doAtivismq no dialogo com
Hiller, Benjamin rebate a idéia de que os intelaistmdo sdo ‘membros de certos ramos
profissionais, mas representantes de um certocapacterioldgico’, ou seja, a palavra
de ordem doAtivismo € o ‘reinado da inteligéncia’, que Benjamin afirrser um
principio reaciondrio, pois substitui a “dialéticenaterialista pela categoria,
indeterminavel em termos de classe, de senso cdrdm.

O senso comum ai é entendido como consenso, o deme@nstrado no debate
com Dd&blin. Segundo Benjamin, defender a posicaantidectual na luta de classes
como um ‘mecenas ideoldgico’ ou um ‘protetor’ dolptariado, impde ao intelectual
um lugar ‘impossivel’. Se a tendéncia politicaAdivismoesta baseada apenas no plano
da opinido, entdo surge o problema sobre a prdlefiaicdo de socialismo, levantado
por Benjamin ao analisar o modo como D6blin reabtalefinicdo. Segundo este autor,
citado por Benjamin, socialismo € “liberdade, unggpontanea dos homens, recusa de
toda coacédo, indignagdo contra a injustica e aémah, humanidade, tolerancia,
opinides pacificas®. Implicitamente, se percebe uma recusa & prégdade classes,

0 que para Benjamin resultava em uma confusdo amadar visto que o lugar indicado
por DOblin ao intelectual, na luta de classes,apravacdo com ‘emocao e tristeza’ ao
combate do proletariado, repudiando o ‘alistamestto suas fileiras’, sob pena de
comprometer a ’'liberdade individual’, a solidariddaespontanea, a fraternidade dos
homens’. Uma tendéncia politica que segue essatagio ndo pode ser revoluciondria
uma vez que exclui da pratica politica a atividétéearia, separando, portanto, politica

e literatura.

Outro alvo da critica benjaminiana aqui € a con@epe autonomia engquanto
liberdade de escrever o que se quiser, direito i é negado pelo conceito de
tendéncia, mas pelo proprio aparelho de producdomadida em que a atividade
intelectual permanece intimamente vinculada, isto dépendente da producao
capitalista, da qual a producéo literaria faz paftetendéncia politica s6 poderia
comprometer a autonomia se esta de fato fossevpbssima estrutura social baseada
na divisdo social do trabalho, e é ai que o cinaprasenta uma virtude, pois sua

técnica de producdo acompanha aquela mudanca quiel $& imprensa soviética.

% |bidem, p. 126.
135 |bidem, p. 127.
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Porém, antes de elogiar as vantagens do cinemegcé&s@ observar atentamente as
consequéncias contraditérias da sua introducdo @xpessdo maxima da cultura de
massas. A primeira delas passa pela nocdo de arte mercadoria e as implicacdes

disso no corpo social.

5. Arte enquanto mercadoria e a estetizacao da palitic

A nocdo de mercadoria atua como pano de fundo efeex@es de Benjamin
acerca da reproducéo técnica. E porque a arteassfarmou em mercadoria que sua

reproducao técnica é a ordem do dia.

No que tange a arte como mercadoria no contextotdale classes e da cultura
de massas cabe duas citacdes de Marx, ambas deirprinolume doCapita™® ja

citado na discussao sobre o fetiche.

“As mercadorias s6 encarnam valor na medida em sfi@ expressées de uma mesma

substancia social, o trabalho humano.”

“A mercadoria € misteriosa por encobrir as caradsicas sociais do proprio trabalho
dos homens, apresentando-as como caracteristicderiaia e propriedades sociais

inerentes aos produtos do trabalho.”.

7

A mercadoria € resultado do trabalho humano, &obit social que lhe doa
valor. Como se V&, a mercadoria € entendida cosutaelo do trabalho social, e € isso
gue define o valor da mercadoria. Quanto mais linabaocial, maior o seu valor
econdmico e social. Econbmico porque passa a fiwas custosa, e social porque
precisa ter um amplo alcance para gerar um retecomdmico compativel com os

gastos de producéo.

1% MARX, K. O capital: critica da economia politicaivro I, V. I. Trad. Reginaldo Sant’Anna — 152
edicdo — Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 19965ps 81.
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No entanto, na segunda passagem, encontra-se © cootb a mercadoria é
percebida nas relacdes sociais. Na verdade, gatdesuma idéia que compde a
definicdo de fetiche-mercadoria. O que apareceénéovalor como expressdao de um
trabalho social, mas ‘propriedades sociais ineseates produtos do trabalho’. O que
fica para trds € o conjunto de caracteristicasasodeste trabalho, que no capitalismo

sao definidas pela exploracdo do trabalho, explarae classe, etc.

A propria forca de trabalho se transforma em nuEnga na medida em que
“‘guem quiser vender mercadoria que néo seja sua fde trabalho, tem de possuir
meios de producdo, como matérias-primas, instrursene producdo et¢™ O
trabalhador é aquele que nada possui além de stamde trabalho, e por isso precisa
vendé-la para sobreviver. Essa € uma das medidasvdadimenséo social da obra de
arte em funcdo de sua reproducdo técnica. Issoaattempletamente a propria
concepcao de arte e sua funcdo nas relacdes sariammecar pela autenticidade,
atingida em cheio pelas técnicas de reproducaosd®ejue a reproducdo técnica
destituiu a arte de sua autenticidade, deaggiie agorap que se perdeu foi a sua aura,
aquilo que a torna Unica, perto, mas inatingiveahasmo tempo’.

A arte perdeu os vinculos com a tradicdo e deixeuser objeto de culto
coletivo, como existia entre os gregos antigos gzgemplo. Nada restou a obra de arte a
nado ser seu carater social, sua insercdo enquaetcadoria. Para Benjamin,
curiosamente, esse processo representava a “eragécida obra de arte com relagcéo a
existéncia parasitaria que lhe era imposta pelopsge! ritualistico}®® Isso significa
que a reproducdo técnica tira a obra da imobilidsmigal, aspecto que é levantado
como argumento contraaate pela arte movimento que, segundo Benjamin, conduzia
diretamente a uma teologia negativa, na medida wncgncebia uma arte pura, “que
recusa, ndo apenas desempenhar qualquer papetiakseras até submeter-se as
condicbes sempre impostas por uma matéria objetiva.

Com a reproducéo técnica, a obra de arte encoattatalmente transformada
pelas condicbes materiais, e a expressao maxirsa éjpara Benjamin, o cinema, cuja

técnica de producédo funda diretamente a técniceepi®ducao. Ocorre, ainda, uma

57 |bidem p. 189.
138 A obra de arte..p. 17.
%9 |bidem, p. 17.
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mudanca da percepcédo estética na medida em quemaievoca uma nova forma de

sensagao visual.

Benjamin cita alguns autores que expressaram rdaopde que o cinema sé
seria arte quando atingisse dimensdo sobrenatdra. caso de Abel Gance, cuja
interpretacdo da producdo cinematografica conduzatestado de deficiéncia da
linguagem das imagens em funcdo de uma “falta derridade”. Conforme Gance,
“inexiste ainda atencdo suficientylto por aquilo que elas exprimer™ Ou entdo
Franz Werfel, que via no mundo exterior uma baareine o cinema deveria transpor
para “ascender ao nivel da arte”, alcancando assifeérico’, ‘o maravilhoso’, o
‘sobrenatural’. Mas Benjamin leva em conta o rideose procurar uma definicdo do

cinema como arte em funcao de seu carater ritigalist

N&o se trata mais de ver a arte com sentido sagpais € este que se perdeu
com a reproducdo técnica. O cinema experimenta nowa configuracdo social da
obra de arte, e mesmo a concepcaolita de arteentra novamente em questao, pois
com o advento do cinema se confirma o que vinldebeeando desde os primordios da
imprensa e o que faz com que Benjamin afirme geeraca é o elemento dialético pelo
qual se insere uma obra de arte nas relagfes degdm de uma época. No caso do
capitalismo, trata-se da técnica de producdo eodegéo. No caso do cinema, isto
significa que a producdo é inseparavel da repragjupartanto, ha uma relacao

necessaria entigueleque produz cormaquilo que reproduz.

A técnica de producéo tende a acompanhar a tédeicaproducdo. Na medida
em que esta se modifica as conseqiéncias ser@eivisiaquela. Mas ndo de modo

imediato.

Entretanto, Benjamin abordou um problema que |Ihedm. Com o advento do
cinema, “as massas procuram diversao” e a reflégdoem segundo plano. Como é
possivel sustentar um projeto politizador da até,disso que se trata para Benjamin,

tendo em vista uma caracteristica tdo ambigua?

Conforme algumas consideracfes feitasanotor como produtqra imprensa,
representante dos mais avancados meios de proliiegdda, resultou na possibilidade

do encurtamento da distancia entre autor e pubiom isso, “a competéncia literaria

180 |bidem, p. 20.
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nao mais se baseia sobre a formacdo especialim@tasobre uma multiplicidade de
técnicas e, assim, ela se transforma num bem coitfi®. cinema apresenta o mesmo
resultado, poidqualquer pessoa tem a sua chance de apareceiarid’tedlém disso,
devido ao carater coletivo de sua producdo e o ndedsua insercao social, o cinema
adquire caracteristica politica relevante porquandforma cada espectador em um
aficionado”, e a atitude desse aficionado “ndodglpto de nenhum esfor¢o de atencéo.
O publico das salas obscuras é bem um publico eealoi, porém um examinador que

se distrai.¥®®

Em funcdo do cinema, as massas sdo mobilizadasma® como meros

consumidores, mas em certa medida também comoiassias.

Segundo Paulo Eduardo Ararlfés um aspecto importante para a teoria de
Benjamin sobre o cinema é o fato de que a expésiédo inconsciente visual,
provocado pela filmagem na medida em que subgiitaspaco onde o homem age
conscientemente por outro onde sua acdo é incomscexibe uma reciprocidade entre
a matéria e acao, de tal modo que Benjamin viaimen@a um instrumento de grande
valia para o pensamento materialista. No entank®, deveria ser adaptado ao
proletariado que, tomando o poder, torna-lo-ia gumt de uma “extraordinaria
experiéncia historica”. Essa interpretacdo, comai# um posicionamento otimista,
revelaria uma politizacdo da arte que teria nonmamesm instrumento adaptavel a

revolucdo protagonizada pela classe operaria.

A luta de classes assume um sentido estéticogmlé&ncarnado na origem
histérica do cinema. Mas nos anos 30, 0 objeto im@era o fascismo como ponta de
lanca da atividade capitalista. Neste caso, é itapte lembrar que Benjamin ataca a
glorificacdo da guerra, identificando um aspecteial do fascismo: a mobilizacédo das
massas. Esta mobilizacdo ndo poderia ser realizidaodo algum, no sentido do
guestionamento do regime de propriedade que tersbr eejeitado pelas massas. O
projeto fascista se funda, portanto, num modo deiliracdo que permite as massas o
direito de exprimir seus direitos, mas mantém amegle propriedade. Para Benjamin,

s6 ha um caminho para que isso ocorra, e ele éndrtalo pela estetizacdo da vida

%1 |bidem, ps. 24-25.

182 |bidem, p. 24.

183 |bidem, p. 33.

184 ver apresentacéo da 22 edicdddePensadores.
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politica, cuja maxima expressao € a mobilizacadceno da guerra. “A guerra, e so ela,
permite fornecer um motivo para os maiores moviggde massa, sem, assim, tocar-se

no estatuto da propriedad®>

E por essa razdo que Benjamin vé na glorificaca@udara, ou melhor, na
propria guerra, a verdadeira realizacdo da ari@ @e&. A guerra representa, no caso
fascista, uma espécie de “satisfacdo artisticafegtruicdo da guerra imperialista, como
define Benjamin, confirma um “gozo estético de i@ ordem”. Um dos maiores
exemplos de tal percepgdo é encontrado no maniféstdMarinetti, citado por
Benjamin, no qual se identifica o culto da guemguanto fendémeno artistico, de valor

estético inestimavel. Em um trecho |é-se:

“A guerra é bela porque ela concretiza, pela primevez, o sonho de um corpo

metalico.™%°

Ou ainda,

“A guerra é bela porque ela cria novas arquiteturaesmo aquelas dos grandes carros,
das esquadrilhas aéreas de forma geométrica, daisaes de fumo subindo das cidades

incendiadas e ainda muitas outrast®”®

Nestas palavras encontra-se ainda aquela idéiaodeepso criticada nakeses
Portanto, além de um culto estético da guerra, ienp® fascismo alemao a visao
progressiva da histéria como tempo vazio e homag§oe preenche passo a passo e de
forma linear. E conhecida a opinido de Benjamines@ssa idéia. Ele a rejeita porque
sabe que o desenvolvimento das forcas produtivasapitalismo representa um
aumento da estrutura de represséo e exploracdalziho, e era esse desenvolvimento
gue permitiu o fascismo chegar ao auge.

185 |hidem.
1% |bidem, p. 34.
%7 |bidem, p. 34.
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Se 0 progresso técnico aparece em Marx como prestsupara a construcao do
socialismo, no interior do capitalismo - e disso,awtor do Capital tinha plena
consciéncia - 0 mesmo progresso atua contra ossdimforca de trabalho, ou seja, os
trabalhadores. A guerra imperiali€fafoi vista sob este angulo por Benjamin, e o
prenudncio de sua continuacdo, como se véTlenrias do Fascismo Aleméao,leva a
refletir sobre a guerra de gases (armas quimioasdyiées que escapam aos radares e
outras consequéncias inevitaveis numa continuagagudrra de 1914. Diz Benjamin

emTeorias do Fascismo Alemao

“A guerra quimica (...) promete dar

a guerra do futuro uma fisionomia que
dispensa definitivamente as categorias
soldadescas em prol das esportivas e
colocara as ac¢des militares sob o signo do
recorde.” Continua mais a frentéDe vez

em quando aparece uma noticia
‘tranquilizadora’, como a invencao de um
aparelho de escuta ultra-sensivel, capaz de
registrar a grande distancia o zunir das
hélices. E alguns meses depois, anuncia-se

a invenc&o de um avio silenciosd®

Benjamin observa o potencial destruidor deste dgp@uerra, 0 mesmo tipo que

se disputa nos dias atuais, ndo mais diferinde@ grapulacao civil e militar, guerra que

168 Assim como Lénin, Benjamim chamava a Primeira Gubtundial de imperialista, tese que, alias, se
confrontava com todos os mecanismos de convenanmaopular sobre a guerra pela Europa. Estes
mecanismos foram incrementados e, em alguns castesscidos de outros ainda mais poderosos na
preparacao da Segunda Guerra. Nara dos extremade Hobsbawn.

189 BENJAMIN, W. “Teorias do Fascismo Alemadh Documentos de cultura, documentos de barbaérie.
Textos selecionados e apresentados por Willi BS8E& Paulo; Cultrix; Editora da Universidade de Séo
Paulo, 1986, p. 131.
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ja ndo precisa sequer contar com a anuéncia dadinternacional e das instituicdes

que por ele prezatff.

Contudo, a estetizagdo da politica encontra nasasasn objeto valoroso:

“Nas grandes demonstracbes nazi-
fascistas, especialmente nas marches aux
flambeaux, a massa humana era usada
como material estético numa escala
monumental. Ali, a funcdo estética
subordinava-se, porém, a um propdsito
maior: a destruicdo do outro e,
inconscientemente, a destruicdo de si

mesmo.t’?

A “massa como forca destrutiva” ja era prenunciadaobra de Baudelaire” em
sentido diferente. A destrutividade da massa emd®&aire consiste na experiéncia
moderna e na “vivéncia do choque no contato conukid@io.”’? Por isso, a logica
autodestrutiva da modernidade se apresenta nagifi@s@omo uma “evolucao negativa”
que o fascismo representava em relacdo ao quesdsg® no século XIX através de

Baudelaire.

A mobilizacdo das massas em torno das exposigiigersais também requer
um paralelo com a utilizagdo das mesmas pelo fascggor um principio semelhante: a
arte como propaganda. Em Baudelaire, a condenag@oedcantilizacdo da arte parte
do pressuposto que a morte estd no bojo da moddmicA mesma morte, que em
Baudelaire é alegorica, no fascismo, adquire eglatle naquilo que tem de mais
brutal: a guerra. Por isso € preciso combater cisiam® e isso inclui uma revisao do

conceito de progresso e da interpretacdo da fastdma vez que a crise que assola a

170 30bre isso, ver CHOMSKY, NUma nova geracao define o limite: os verdadeirdgtps das
poténcias ocidentais para suas intervencdes mdgafrad. Berilo Vargas. Rio de Janeiro: Record, 2003.
"1 KOTHE, F.Para ler BenjaminRio de Janeiro, F. Alves, 1976, p. 85.

12 |bidem, p. 78.
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producao intelectual passa, necessariamente, pedtec técnico e histérico que marca

o fendbmeno do fetiche.

Para a intelectualidade moderna, imersa nas cagiesd advindas do avango
técnico, impde-se um tipo de crise que acompardalano conceitual, as dificuldades
colocadas ao historiador pela linearidade da H#stoA modernidade impds ao
historiador a tarefa de redescobrir o passado, taditoise que algo se perdeu no
caminho da historia linear, na edificacdo da hiatpelo progresso; ao artista impds-se
a necessidade de admitir que novas condi¢cbes deg#o sao forjadas pelo progresso
técnico, e que portanto, também algo se perdewedeqta na raiz das complicacdes
politicas dessas imposi¢cOes ndo é propriamenteaadkiclasses, mas antes a idéia de
que aquilo que se perdeu sé pode ser recuperadanparstante, na captacdo de uma
imagem. As possibilidades de uma histéria matstaglicomo ja se acentuou neste
trabalho, ndo recaem sobre o entendimento plemaskado, pois Benjamin admite que
a técnica, na modernidade, alcanca um nivel exiirgémio de producdo do
esquecimento como artigo de massa. As massasrasgsguecer o passado; querem o
futuro, o progresso. A moda dita o tom do sonhoenual e por isso a arte sucumbe a

moda.

*kk

“também na evolucdo musical, tanto
na esfera da produgdo como da
reproducdo, temos que reconhecer um
processo de racionalizacdo cada vez mais
rapido... O disco,0 cinema sonoro, 0
automatico musical, podem... fazer circular
obras-primas da musica em conserva, como
mercadorias. Esse processo de
racionalizagcédo tem como conseqiéncia que
a producgao musical se limita a grupos cada

vez menores, mas também cada vez mais
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qualificados. A crise da musica de concerto
€ a crise de uma forma produtiva obsoleta,

superada por novas invencdes técnicds.”

A passagem acima é uma suspeita que se confirndmentario seguinte a
outra citacdo de Eisler. Este afirma que a musiceoticerto, a musica sem palavras, sO
conheceu ampla difusédo no capitalismo em funcdoefdeoducéo e sua consequente
transformacéo em mercadoria. No entanto, o pubbosumidor torna-se cada vez mais
elevado no que diz respeito a erudicdo. Dai sungge palavra de ordem que Benjamin
formula a partir de Brecht: transformar o concerto ummeetingpolitico, ou seja,

imprimir-lhe uma legenda explicativa, tal como seifica no caso da fotografia.

Ainda que o concerto esteja sob 0 dominio dos niEqgeoducéo burgueses, ele
ainda ndo assume, em funcao de sua técnica decameude seu publico, o carater de
cultura de massa. Contudo, a musica de concatlesfrutando de uma difusdo que nao
era possivel até o século XIX -, jA ndo exprimeuluca dominante ou, em outras

palavras, ja ndo cumpre outra funcéo sendo a det@mnim pequeno publico.

Para Benjamin a reproducao técnica coloca parteaarecessidade de pensar a
sua funcédo a partir de sua insercédo social. Nems&ds, a mercantilizacdo da arte
tornou-se um fator decisivo também para o fim deoraamia do poeta, tal como
aparece nautor como produtgrcujo principio fundamenta o de abastecimento do
aparelho de producdo. Tal abastecimento nada ndusqggle resultado da inser¢do do
autor e da obra no interior das relacdes de pradoggitalistas, ou uma consequéncia
do avanco do mercado sobre a arte. Isso de tal muoel@ autor ndo controla os meios
de producgdo. Mais do que isso. Segundo Benjamialpssando a maxima brechtiana,
0s meios de produgdo atuam contra o autor. A téa@umo possibilidade de superagéo
dialética encontra no teatro épico, passando peiceaito de tendéncia, e no cinema a

compressao de uma interpretacéo da propria furg@écdica na sociedade capitalista.

A estetizacao da politica levada a cabo pelodaszié assentada na tentativa de
recuperacdo daura das relagdes sociais, esta mesma que entra eméde@dom a
reproducdo técnica e a cultura de massas. Umauepdglitica e arte se fundem por

17340 autor como produtorIN Obras Escolhidas ps. 129-130.
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forca de tal processo, estetizar a politica sigaifitribuir a arte aquela funcdo magica
que se perdeu, mas num campo onde impera a déastrilgma referéncia aos tempos
de Homero, nos quais a humanidade oferecia-se egsesl em espetaculo, Benjamin
aponta o fascismo como forma de transformar aip@km meio de admiracéo estética,

tendo na guerra a expressao maxima de tal processo.

Tendo em vista a vinculacdo inevitavel da arte ae pdlitica, a idéia de
politizacdo da arte poderia ser entendida comonmada de uma situacéo ja posta. De
certo modo, é essa interpretacdo que aqui se guigap modo como Benjamin encerra
0 ensaioA obra de artdocaliza a politizacdo da arte no campo da luté&ipa contra o
fascismo e contra o capitalismo, uma vez que palita arte seria a resposta do
comunista a estetizacdo da politica. Assim, ndpaste de nenhuma possibilidade no
campo do devir, mas sim daquilo que ja est4 posainéa envolvido em relacdes
contraditorias. Mais uma vez a dialética, em coasom com a ambiglidade da
técnica, € ponto de referéncia. Estetizar a palisignifica interpretar o mundo como
palco de um espetéculo; politizar a arte signifmaa-la em sua configuracdo social
viva, isto é, como técnica e mercadoria, e assumipressuposto advindo das relacdes

de producéo de uma época.

A politizacdo da arte, vista desta forma, nédo seld na politizacdo de um
determinado conteudo, mas sim naquelas inovacoegEa8 que retiram da arte - ainda
que parcialmente, mas decisivamente - seu caraterelicadoria e entretenimento e a
transforma em instrumento de luta politica. Tantestetizacdo da politica como a
politizacdo da arte sdo movimentos tributarios me interpretacéo dialética do avanco
técnico, portanto uma interpretacao dialética dgpna técnica. Nao se trata de fazer
arte para fazer politica, pois uma coisa é intdaseoutra. Assim se formula a tese de
que a atividade intelectual € engajada nédo poafdecintencdo do intelectual, mas em
funcao da situacao social do intelectual e dag@ekde producao.
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CONCLUSAO

A modernidade se revela, ao mesmo tempo, em ssaoile concretude na
expressao que podemos definir como mundo de somividmpela técnica enquanto
motor do progresso. Trata-se da constante renovagsiomental para a manutencgéo de
um mesmo ritmo sufocante de vivéncia aprisionada penca no progresso. Para o
intelectual, isso consiste em um desafio: combataparelho de producédo do qual se
torna dependente. Que o capitalismo se recicledarg@iponto central, pois é isso que
permite o esclarecimento da necessidade tambéntaotesie refuncionalizacdo das
formas literarias. O intelectual, ao contrariosge@daptar ao aparelho, deve, outrossim,

adaptar o préprio aparelho.

O sono letargico do publico consumidor de mercadodulturais possui, em
Benjamin, para além de uma paralisia da reflexagerme do despertar por conta de
suas contradi¢coes. Para Adorno e Horkheimer, estaésadigcbes estariam situadas num
campo em que a acao revolucionaria das classesidps ja ndo é mais possivel, uma
vez que a reificacdo atinge, com a industria calfjuuma dimensdo expansiva,
renovadora de suas forcas. Ora, como vimos em alguoncepcdes sobre o cinema,
Benjamin ndo pensou a atividade intelectual a i@veé&a cultura de massas. Pelo
contrério, suas reflexdes permitem a visualizagéginéria do publico consumidor de

cultura no capitalismo.

A possibilidade de superacdo coexiste com o setr&@) isto €, o intelectual
atua sempre de modo mediatizado porque seus ligstés circunscritos nas definicbes
de publico e de aparelho de producdo, e as relagbesse desenvolvem ai séo
ambiguas, assim como € ambigua a posicao do in@leas relacdes de producdo. Dai
a idéia de que h4d uma escolha a ser feita. Pqrassonceito de inddstria cultural nada
tem a ver com Benjamin, embora este tenha “inspirad autores ddialética do
EsclarecimentoAi, a discussdo sobre a industria cultural passkrgo de Benjamin,

ainda que a este se deva algum crédito.

*k%k
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A interface que propomos entre os séculos XIX e Heve ter aquela
caracteristica libertadora de forgas historicagjae fala Benjamin naBassagensA
saida pelo campo da técnica prevé um tipo de aiuesdsformadora, revolucionaria. E
este o objetivo proposto com a técnica da montagesverdade € que desde os textos
de juventude Benjamin se esforca para desconssuitodelos burgueses de perceber e

viver o mundo. Ai a dialética tem papel central.

Chamamos a atencdo para aquilo que Benjamin demonde “dialética da

histéria cultural”, nafassagens

“(...) os contornos da parte positiva s6 se
realcardo nitidamente se ela for
devidamente delimitada em relacédo a parte
negativa. Toda negacao, por sua vez, tem o
seu valor apenas como pano de fundo para
0s contornos do vivo, do positivo. Por isso,
€ de importancia decisiva aplicar
novamente uma divisdo a esta parte
negativa, inicialmente excluida, de modo
que a mudanca de angulo de visao (mas
ndo de critérios!) faga surgir novamente,
nela também, um elemento positivo
diferente daquele anteriormente
especificado. E assim por diantead
infinitum, até que todo o passado seja
recolhido no presente em uma apocatastase

histérica.”*™

A dialética aqui pressupde uma inversao de visépassado, mas esta inversao

continua operando com a dicotomia, com o contradijt@om positivo e negativo. O

1" passagengN 1a, 3), p. 501.
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conflito € o cerne do método. Buscar o positivonagativo sé6 € admissivel se o
negativo se tornar a ordem do dia, e for ele medividido. O positivo que dai surgir

deve ser diferente daquele inicialmente estabale€dnegativo, que era apenas pano
de fundo para o positivo inicial, escapou pelautgpta capsula que o protegia: a visao
do passado a partir de uma relacdo de causa @.efsse preceito enclausura a
possibilidade de uma presentificacdo do passadpupata por encerrado o fato. Assim,
0 passado ndo pode se tornar visivel em sua tadalidisto ndo significa que a

totalidade seja apreensivel de modo integral. Usmque a imagem se compde de
fragmentos, sua forma néo é fixa. Pelo contraradaise de garantir a mobilidade do
passado. A apocatastase histdrica, no sentidoiasdigde Origenes, consiste num
recolhimento do passado para o presente em todpositavidade, isto €, em toda sua

relevancia interpretativa do presente na constrdeaama imagem.

A positividade da dialéti¢4 permite montar uma imagem utépica do passado,
mas nao apenas da utopia que se pensou alcangaprimapalmente daquela que nao
se efetivou. Benjamin confessa que esta positieidsa apresentara ao livro sobre o
drama barroco’O pathosdeste trabalhondo ha épocas de decadéncia. Tentativa de
ver 0 século XIX de maneira tdo positiva quantacprei ver o século XVII no trabalho

sobre o drama barroco®®

Tanto em um século como no outro € apresentadaess@ncia para o método
de exposicdo, de apresentd¢ddNo livro sobre o drama barroco, “método é caminho
indireto, € desvio”, por isso, 0 pensamento conssgapre de novo, e volta sempre,
minuciosamente, &s proprias coisasO recomeco é incessante (divis@binfinitur), e
a imagem montada € o que permite uma visao dialdbcobjeto, por isso a imagem é
igualmente fragmentad&pois ao considerar um mesmo objeto nos variosagss de
sua significacdo, ela (a contemplacdo) recebe asmeetempo um estimulo para o

179

recomeco perpétuo e uma justificacdo para a intEngia do seu ritmo:”” A forca

deste método consiste na abertura de infinitasitplidades, desde que a interrupcéo

175 Com isso Benjamin diferencia-se de Adorno e Hdrkkeeem relacdo & dialética negativa.

1% passagengN 1, 6), p. 500.

"7 Optamos pelo termo “apresentar” (Jeanne-Marie €ligh ao invés de “representacdo” (Sérgio Paulo
Rouanet) para a palavi@arstellen utilizada por Benjamin naQuestdes introdutdrias de critica do
conheciment@o livro sobre o drama barroco. A palavra apreséotae torna, neste sentido, coerente
com a idéia de imagem, como quem tem ‘algo a nosté® a dizer’.

78 Origem do Drama Barroco Aleméa®raducéo de Sérgio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Rrasst 1984,

p. 50.

9 1dem.
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seja regra, pois € ela que fixa 0 objeto e perqutese o veja em sua particularidade e
universalidade, mas apenas por um instante. Asaimbém deve ocorrer com 0

pensamento em geral.

“A relacéo entre o trabalho microscopico e

a grandeza do todo plastico e intelectual
demonstra que o contetudo de verdade soO
pode ser captado pela mais exata das
imersbes nos pormenores do contetdo

material.”t8°

Volta-se ao objeto para certificar-se de que rimda para tras. A verdade pode

estar escondida, e é preciso procurar a fendaegaeab seu cativeiro.

Os fragmentos permitem a investigacao dialética nivel que se aproxima da
totalidade do objeto. Porém, o conteddo materia apresentavel em sua manifestacao
total se os fragmentos se tornarem elementos deonjunto que apliquem a totalidade
uma visibilidade imagética, mas nunca fundamen&dalementos definitivos. Disso

depende o conteudo de verdade.

Também enParque Centralescrito por Benjamin em 1937, ha um fragmento
que retoma a idéia da imagem como a figura de ufeidogcopio. Aqui, a

recomposicéo da imagem tem por objetivo a ruptana & ordem imposta pelo olhar do

vencedor:
“As concepcbOes dos governantes foram,
sempre, os espelhos mediante os quais se
formou a imagem de uma ‘ordem’. — O
180 |1dem, p. 51.
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caleidoscopio precisa ser quebrado em

pedacos.*®

Deste modo, a apresentacédo da verdade como rdtaravitica sobre si mesma
admite seu caréter politico, portanto histérito.

No posfacio da segunda edicdo @apital - citado nasPassagens® -, Marx
define parte do semétodo dialéticwom as seguintes caracteristicas:

“E  mister, sem dlvida, distinguir,
formalmente, o método de exposi¢cdo do
método de pesquisa. A investigacdo tem de
apoderar-se da matéria, em seus
pormenores, de analisar suas diferentes
formas de desenvolvimento, e de perquirir a
conexao intima que ha entre elas. S6 depois
de concluido este trabalho, € que se pode
descrever, adequadamente, o0 movimento

real.” 184

O caréter dialético da apresentacdo da verdadsemt@o em que € exposto por
Marx, segue a busca pelos detalhes e o modo cobtes es relacionam. O que
Benjamin acrescenta € que o “movimento real” é semama imagem que se constréi a
partir da interrupcéo do fluxo por onde percorbgeto. Em Benjamin a dialética deve

ser imobilizada para que haja a composi¢do imagéficimagem € aquilo em que o

181 BEJNAMIN, W. Parque Central. IrSociologia,p. 126.

182 Talvez seja por isso que Susan Buck-Morss afirfimahaver distingéo entre filosofia e politica em
Benjamin. VerEntre moda académica e avant-garde

183(N 4a, 5), p. 507.

184 MARX, Karl. O Capital. Critica da economia politichivro I, volume I. Traducdo de Reginaldo
Sant’Anna. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil; 1996,60
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ocorrido encontra o agora num lampejo, formando upmnstelacdo. Em outras

palavras: a imagem é a dialética na imobilidadé&>

A imagem dialética depende de uma imobilizacdo rdarfa temporalidade na
qual esta imerso o objeto. Define-se o primeirsspgsara conciliar a visibilidade das

imagens com a realizacdo do método marxista (raésta):

bY

“(...) aplicar a histéria o principio da

montagem. Isto é: erguer as grandes
construcbes a partir de elementos
mindsculos, recortados com clareza e
precisdo. E, mesmo, descobrir na analise
do pequeno momento individual o cristal do

acontecimento total*®

A montagem segue 0 ritmo da coisa mesma, nao fguese nem dela se
apropria. Mostrar, apresentar, significa utilizan ®bjeto para deixar que ele fale por si.
Esse € o objetivo da citacdo, recurso que marcadaotente o livro sobre o drama
barroco, a obra daBassagen® uma série de outros trabalhos. Sobre isso, @screv
Benjamin: “(...) os farrapos, os residuos: ndo guawrentaria-los, e sim fazer-lhes
justica da Unica maneira possivel: utilizando-85Este utilizar contém, em si mesmo,
algo de distanciamento, uma vez que uma das tadsfasvestigacdo filoséfica é

apresentar a verdade permitindo que ela apresere&ignesma.

A relacdo entre razdo, montagem e materialisntorige conduz a aplicacéo da
dialética a partir do principio da montagem. Assiipossivel garantir a visibilidade do

todo na paralisacdo do movimento continuo reivauticpelo historicismo.

Agora € possivel dizer que a montagem € método, maszao como

instrumento e a eliminacdo da idéia de progresganfouma dialética tipicamente

18 passagengN 2a, 3), p. 504.
18 passagengN 2, 6), p. 503.
871dem, (N 1 a, 8), p. 502.
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benjaminiana, esguia em relacdo ao formato donséstPor isso, é possivel afirmar que

a montagem é método, doravante, dialético.

O sistema que se torna objeto de critica, e do Beajamin quer se afastar, é
aguele que “ignora a alternativa a forma filosgfiogpresentada pelos conceitos da
doutrina e do ensaio esotérico”, istdreg medida em que a filosofia é determinada por
esse conceito de sistema, ela corre o perigo denadar-se num sincretismo que tenta
capturar a verdade numa rede estendida entre véijpus de conhecimento, como se a
verdade voasse de fora para dentrolal sincretismo ndo é outra coisa senao a
captacao antecipada de uma verdade em meio andé@srsignificados, diferentes tipos
de conhecimento, impondo uma penetracdo autoritioiabjeto. A rede do modo
sistematico de investigacao filosofica tenta aleangna universalidade que se mostra
imprecisa e até mesmo falsa, tendo em vista ques@ad@ neste método a relacao de

fato existente entre o particular e o universal.

Benjamin opde a forma sistemética o modelo dadmt que por esséncia é

digno do exercicio que deve caracterizar a invaséig filosofica.

“Os tratados podem ser didaticos no tom,
mas em sua estrutura interna ndo tém a
validade obrigatéria de um ensino, capaz
de ser obedecido, como a doutrina, por sua
prépria autoridade. Os tratados néo

recorrem, tampouco, aos instrumentos
coercitivos da demonstracao

matematica.8®

7

A apresentacdo como desvio € o0 modo proprio dadoate seus recursos
elementares sdo os fragmentos e a citagdo. O draad imagem tém a mesma
caracteristica. Ambos compdem-se muito mais de arater educativo do que de

ensino. Trata-se da semelhanca entre a linguageritaes a linguagem imageética.

18 Origem do Drama Barroco Alemap. 50.
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Tanto em uma como na outra, 0 exercicio deve smpree o de recomecar, de

reconstruir desde o comego.

A diferenga entre a apresentacdo e 0 conhecinsgstEmatico na investigacéo
filosofica pode ser assim determinada: no primeaso, a verdade deve ser exposta, e
ela s6 o faz expondo-se a si mesma; no segundo deftilmsofar a verdade € pensada
como uma idéia universal alcancada pela homogegégzdos diferentes tipos de
conhecimento. No sistema as coisas se dao poviges®la revelia das especificidades
gue marcam a verdade apresentavel de um objetta-Jeaportanto, de renunciar ao
carater retilineo e a intencdo puramente subjelevguem faz investigacao filosoéfica.
N&o se atinge a verdade mirando-a diretamente. 0dmé& como uma caminhada na
floresta, cujo trajeto é delineado pelo desvio. iDefse o trajeto apenas com golpes
compativeis aos limites da razdo. Estes limiteGoesircunscritos no ambito dos
grandes obstaculos que a razdo nao pode supermit@s sdo como grandes troncos
que ndo podem ser removidos do caminho com o usordmachado. E mais astuto

contornar o percalgo, reconhecendo-o como vediigidamental.

Nas passagens parisiensesfl@neur persegue os vestigios com o lirismo
insurgente da imobilizacdo dos movimentos frenétidospassantesBenjamin segue
0s passos dfféneurem seu itinerario alegorico. A prostituta é mercadomercadoria,

0 jogador, sempre disposto ao recomeco; o trapedieior de ruinas. Neste mesmo
século, o intelectual se desloca do mecenato panaroado, e ai é&neur encontra,
enfim, o seu ocaso. flhneur sucumbe ao movimento originario das passagensamas
suas figuras alegoricas ganham novos significadlgaostituta é a figura alegorica do
intelectual - pela qual se visualiza a proletadiraga atividade intelectual - assim como
o trapeiro pode ser percebido como metéafora doraslor, este que também se associa

ao colecionador.

A proletarizagéo do intelectual provoca protestagpdrte de Baudelaire, que vé
na mercantilizacdo da arte a expressao mais puraogie que marca a esséncia da
modernidade. Com isso, a alegam@&olhe o moderno ao luto que se vé no barroco. O
capitalismo como religido se caracteriza, assimamascara de uma modernidade que
tenta se livrar do passado - obstaculo rumo aorgssg - destrocando-o e espalhando
suas ruinas. A moda retorna ao passado como unadenvie outro mundo, cujo

objetivo se confunde com a missao do colonizadarad@s terras, que no ato parasita
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transforma o passado em fonte de sobrevivénciatemao-o assim na escravidao. Para
0 materialista, voltar ao passado ndo pode temasgntido sendo fazer justica aos
derrotados, o que demarca bem o lugar das ruin@ena benjaminiana da historia.

*kk

Se reunir 0os cacos da historia pode dar sentidpresente, aos derrotados do
passado, entdo procurar outras portas na obra d@rBe deve ser encarado como
parte da salvacadréttung do passado. A assimilacado da obra do autor asagasjue
€ objeto de busca do historiador parece, assim,comseqiéncia inevitavel, posto que
obra e autor sao, ai, indissociaveis, e por igsgpartancia do tema do intelectual, pois
ao falar de método ndo € outro o objeto sendovaladie intelectual. Mas nao se trata

de um objeto definitivo, mas sim urgente.

As dificuldades enfrentadas por Benjamin como uteléctual que produz uma
mercadoria ja estavam pré-configuradas na figura época de Baudelaire. Em funcéo
da dimensédo que a atividade intelectual assumeapgaismo sob a orientacdo da
industria cultural, tais dificuldades atingem fosvaanplas e diversas, que oscilam entre
0 encanto do sucesso e o medo do ostracismo. Hosdatmos, o intelectual vive, no
capitalismo, a constante luta contra o esqueciméhfaroprio Benjamin nao queria ser
esquecido. Queria ser lembrado como o0 maior criieegseu tempo. Se ele conquistou
ou nao o posto que desejava ndo € tema para &lsédhty, mas é importante comentar
esta ambiciosa intencdo do autor para lembrar aze lsta particular contra o
esquecimento foi travada num periodo de indefisigiar toda parte, e isso pode ser
relacionado ao carater indefinido de sua obra.térinpcédo que o autor julga valiosa
para o despertar € a mesma que fez da sua obreandegrojeto inacabado, mas isso a
revelia dos projetos, pois Benjamin os fazia e $ogfam interrompidos.

Tentou a carreira docente, mas nédo foi aceito; duae afirmava, ainda que
timidamente, como critico na Alemanha, foi interpatio pelo fascismo e pelo exilio.
Por fim, a guerra o impede de finalizar a obra maxiPortanto, as coincidéncias entre

a vida, a época e a obra do autor constituem fraggeede uma imagem do que
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significou a primeira metade do século XX para uaej comunista, mas encantado

la flaneure rebeladdike adandi

Que as condig¢bes para a atividade intelectual temhadado desde o pds-guerra
em nada anula o fato de que o sono que embala anmede ainda persiste. Que o
mercado seja o vencedor da histéria também naucil®s protestos que ecoam desde
Baudelaire. As tarefas do intelectual podem ndorees as mesmas. Talvez ja nem se
pense mais em tarefas para o intelectual, uma wezogpréprio termantelectualja
levanta a duvida sobre de quem se esta a falateEnos baudelaireanos, poderiamos
limpar o terreno a partir da definicdo de intelatitomohomem de letrasmas ainda
assim restariam muitas questdes dado o histéricema. E natural que se aplique a
Benjamin esta nogéo de Baudelaire sobre o intelectduo homem de letras que era o
préprio Benjamin ganha uma forma histérica nitida sua propria obra. O intelectual
Walter Benjamin é constantemente questionado redaeppopria obra, e isso abre uma
porta perigosa - como as que existem em todoshasntas -, uma vez que se torna
latente a idéia de que Benjamin era seu maiorlauietor. Uma questao que se pode
levantar é:qual era o publico de Benjamin® julgar pelafamade seus textos, uma
conclusao facil seria: o publico de Benjamin € ajaoto dos homens de letras, os
intelectuais. E mais. Acrescentariamos que hoge mgblico se concentra na academia.
Ironicamente, a mesma academia que o rejeitou bugea resgata-lo numa incognita

tentativa de salvacao, s6 ndo se sabe ainda stilagpeopriamente benjaminiano.

O tema do intelectual em Walter Benjamin exige aigde se pense no lugar
gue suas idéias ocupam na trajetoria do debatéaubosXX. Assim, cabe também citar
Gramsci e Sartre. O primeiro por ser contempordee&enjamin; o segundo por sua
militdncia numa época em que as idéias de Benjaimaulavam entre estudantes.
Refiro-me aos anos 60, e com isso abre-se a parte@aepcdo de Walter Benjamin
como intelectual engajado, observando os melindrggzos de uma interpretacao

pragmatica das concepc¢des do autor.

Outra porta que gostariamos de indicar a partgunfoi exposto neste trabalho
€ aquela que se dirige a relacéo entre estétictite@. Especificamente, cabe ressaltar
a reflexdo sobre o fascismo no que diz respeitstatiea da guerra. Neste caso,
retomamos a idéia destado de excecdo como regapenas para sinalizar que o
conceito de barbérie é outra larga veia de acesswaade Benjamin, e um dos mais
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intrigantes, por guardar simulacro tanto com o teardestruidor da modernidade,

tratado aqui, esteticamente, no que tange ao fascisHMo com a idéia de Marx de que
0 capitalismo necessita revolucionar-se constant@mpara sobreviver, mas neste
processo destroi-se sistematicamente, o que prosoas fragilidades. Essa ponte €
importante, porque no momento muito se fala solr@@reza da guerra contemporanea
(guerra cosmopolita, guerra de civilizagdes, gusera limites, etc.) e creio que este é
um terreno onde Benjamin tem transito livre, atebauma das possibilidades de se

pensar a sua atualidade.

Ainda em termos estéticos, tal atualidade podeaseorada na funcdo da
propaganda como mecanismo de acao estético-pdilm® as massas, uma vez que a
democracia representativa ndo se distingue maisédagas de persuasao forjadas no
bojo das inovacdes técnicas do fascismo. A estdiivala politica agora atinge seu
limite, e a prépria politica € dissolvida numa retieilusbes sem precedente. Deste
modo, a politizacdo da arte sinaliza para pensgroasibilidades de reabilitacdo da

politica.

Como se V&, ndo se trata de admitir que a poktsta morta e enterrada, mas
sim observar que em Benjamin as portas estao seabpreas, e suas concepcdes sobre
a modernidade sdo Unicas no mundo contemporanemeaonseguem, sob riscos
variados, saltar dialeticamente no tempo e no espagsmo mantendo-se ligadas a
contextos definidos. O mérito da dialética em Beijaconsiste na possibilidade de
dispor a obra como uma espécie de caleidoscépielegqnesmo que para o autor
precisa ser chacoalhado continuamente no sentidest®nstruir o estabelecido.
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