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RESUMO

O presente estudo ocupa-se especificamente com a arte tragica na perspectiva de O
nascimento da tragédia, considerada como primeira experimentacdo filosofica de Nietzsche.
Buscamos, nesta abordagem, trazer a tona como a questdo da arte tragica, segundo a
interpretacdo de Nietzsche, torna-se uma possibilidade de afirmacéo da vida apesar da dor e do
sofrimento a ela inerentes.

Para Nietzsche, a arte, de preferéncia aquela de contetdo tragico, composta pelas forcas
apolinea e dionisiaca, seria um possivel caminho para criar modos de existéncias que
expressem a alegria e 0 prazer de viver em meio ao vir-a-ser, forca imensuravel de onde se
originariam as dolorosas transformacdes da vida. Estimando o papel da arte para a vida,
Nietzsche retoma a Grécia arcaica para contrapb-la a arte de seu tempo marcada pelo vértice do
pensamento cientifico germinado no contexto da filosofia socratica. O pensamento cientifico,
embora seja também uma criacdo, contribui significativamente para o enfraquecimento da
experiéncia estética com a vida, na medida em que fornece formulas corretivas da existéncia
sob o comando exclusivo da razéo.

Segundo a perspectiva de Nietzsche, essa maneira de relacionar-se com a vida soaria
estranha aos gregos tragicos anteriores a dialética socratica, que pautavam suas existéncias
mediante a sabedoria dionisiaca, forca fundamental para a transformacéo da vida numa eterna
criacdo de aparéncias vividas e afirmadas sem vislumbre te6rico ou moral. O nosso estudo
detém-se no enfrentamento da “metafisica de artista” de Nietzsche (pensada a partir das
pulsdes apolinea e dionisiaca) com a “metafisica cientifica”. Neste enfrentamento,
vislumbramos sugestdes e incitagdes para pensarmos mais “seriamente” o modo como nos
relacionamos com a existéncia.

Segundo nossa leitura, Nietzsche, ja na primeira fase de seu pensamento, relacionar-se-
ja com a vida de modo tragico, numa perspectiva afirmativa. Por isso, analisaremos O
nascimento da tragédia e os escritos preparatérios reunidos em A visao dionisiaca do mundo.
Contudo, citaremos, ainda que pontualmente, alguns escritos posteriores, tais como Ecce homo,

Crepusculo dos idolos e A gaia ciéncia, nos quais Nietzsche dialoga com suas primeiras



experimentacdes filosoficas. Nesse didlogo ficaria inscrito como toda criagdo humana é a
criacdo da propria vida em seu vir-a-ser; movimento doloroso, mas também prazeroso quando

escutamos da vida a sua “vontade” de transformar-se e eternizar-se em constantes criagoes.

PALAVRAS-CHAVE: Nietzsche — arte tragica — tragédia — dionisiaco.

ABSTRACT

The present study specifically aims the tragic art in the perspective of The birth of the
tragedy, considered as the first philosophical experimentation of Nietzsche. We looked for in
this approach to bring to the surface as subject, how the tragic art becomes a possibility of
statement of life in spite of the pain and suffering that is from it inherent.

For Nietzsche, the art, preferably that of tragic content, composed by the Apollonian
and Dionysian forces would be a possible way for man to create manners of existence that
express the happiness and the pleasure of living facing the come-to-being; immeasurable forces
from where would arise the painful transformations of life. Estimating about the paper of the
art for life, Nietzsche retakes archaic Greece to oppose the art of his time marked by the vertex
of the thought inform germinated in the context of the philosophy os Socrates. The scientific
thought, according to the problematizations woven by Nietzsche would contribute significantly
for the weakness of the human creating process, in the measure in that he intended to supply
corrective formulas of the existence under the exclusive command of reason.

According to Nietzsche's perspective, this way of relating with life would sound
strange to the tragic Greeks that lived previously to the dialectics of Socrates that ruled their
existences by the Dionysian wisdom; fundamental force for the transformation of life in an
eternal creation of lived appearances and affirmed without theoretical or moral glimpse. Our
study stops in the chellenging of the “artist's metaphysics” of Nietzsche (thought starting from
the Apollonian and Dionysian pulsions) with the “metaphysics scientifical informs”. In this
challenge of his, we hope suggestions and incitements for us to think more “seriously” on the
“relationship with existence”.

By our reading, Nietzsche, already in the first phase of his thought, would link with life
in a tragic way, however, in an affirmative perspective. Therefore, we will stop in the analysis
of The birth of the tragedy and of the preparatory writings gathered in the Dionysian vision of
the world. However, we will mention although on time, some subsequent writings, such as:
Ecce homo, Twilight of the idols and the gaia science in which Nietzsche dialogues with his
first philosophical experimentations. That dialogue would take place as all human creations is
the creating of life itself in his come-to-being as a painful movement, but also pleasing when
we listen from life it’s “will” to transform and to eternalize in constant creations.

KEY-WORDS: Nietzsche-tragic art-tragedy-dionysian.
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ABREVIATURAS DOS TEXTOS DE NIETZSCHE

NT = O nascimento da tragédia

CI = Crepusculo dos idolos

EH = Ecce homo

VD = A visdo dionisiaca do mundo

GC = Agaia ciéncia

ZA = Assim falou Zaratustra

CW = O caso Wagner

CP = Cinco prefacios para cinco livros ndo escritos

OS = Humano, demasiado humano (Vol. 2): Miscelanea de opinides e sentencas.



Mas O nascimento da tragédia fala mesmo a quem néo se interesse por
razdo nenhuma pela Antigliidade. Aqui estdo indicados instrumentos de
libertacdo, numa época acorrentada por todos os lados e a qual ndo falta
0 pressentimento instintivo de que as chamadas libertacbes ndo séo
outra coisa sendo cadeias. E estes instrumentos ndo sdo projecGes de
miragens futuras, sdo a embriaguez e 0 sonho, companheiros enviados
ao homem pela Natureza, pela Primavera e pela noite. E este o
murmurio deste livro, que se insinua submisso nos espiritos mais
entorpecidos e desanimados, e d& um calafrio aos esperan¢osos. —
Entdo ha uma redencdo, entdo o mundo que nos circunda, com o céu
plimbeo e as suas horas ameacadoras, € apenas um incubo, e a
verdadeira vida é o sonho, é a embriguez!

(GIORGIO COLLI)



1. INTRODUCAO

A compreensdo da arte tragica nos primeiros escritos de Nietzsche' depende
consideravelmente da interpretagdo que o proprio fildsofo empreende sobre essa
tematica, muito visitada pelos estudiosos modernos, como por exemplo, Holderlin,
Schiller, Schelling e Winckelmann. Geralmente, quando se retoma a cultura grega, ha
uma constante referéncia aos seus contornos de harmonia e de beleza. No entanto, para
Nietzsche, essa leitura seria ainda muito rasa na medida em que ndo procura
problematizar as razdes pelas quais os gregos se viram diante da necessidade de
construir um mundo de beleza, pautado por leis e medidas éticas e estéticas.

Neste sentido, a obra inaugural de Nietzsche, ao empreender uma desconstrucao
da conhecida serenojovialidade grega, sugere que a arte grega teria sido fruto de uma
profunda experiéncia tragica do homem grego com o mundo. Nessa profunda
experiéncia, o carater tragico da existéncia era pensado sem a exigéncia de uma
fundamentagdo racional, isto ¢, de uma crenga na relacdo necessaria entre virtude ¢
saber.

Para introduzir essa nova interpretacao, Nietzsche contraria toda uma tradi¢ao

que dissecou a cultura grega antiga com instrumentos ldgicos, os quais apontavam

' Tomaremos como base de analise textual O nascimento da tragédia e os escritos preparatorios,
intitulados O drama musical grego, Sdcrates e a tragédia e A visdo dionisiaca do mundo, editados
recentemente em lingua portuguesa. Recorreremos ainda a alguns escritos posteriores que assinalam a arte
tragica como amor fati de um modo proximo a O nascimento da tragédia, e também trabalharemos as
criticas remetidas ao socratismo e a arte moderna. Para fazer a referida analise citaremos pontualmente
diversos comentadores de Nietzsche e estudiosos da cultura grega antiga.
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apenas para a Grécia em seu aspecto da “bela aparéncia”, focada a margem da sabedoria
tragica dionisiaca.

Por isso, ja nas primeiras linhas de O nascimento da tragédia, Nietzsche
considera a duplicidade do apolineco e do dionisiaco como imprescindivel para o
continuo desenvolvimento da arte (Cf.. NT, p. 27.). Apolo e Dionisio seriam, entdo, a
chave para a interpretagdo da tragédia grega, e Nietzsche os recolhe como guias para
penetrar nas profundezas dessa arte, que se constituiu mediante uma sabedoria que nao
pretenderia esgotar os sentidos da vida.

Interessado em apresentar a unido entre Apolo e Dionisio, como fruto de um
“miraculoso ato metafisico da ‘vontade’ helénica” (NT, p.27.) que gerou a tragédia
grega, Nietzsche desmonta as interpretagdes desenvolvidas acerca do edificio da cultura
apolinea, revelando que por tras da serenidade grega pulsa uma vigorosa sabedoria
tragica.

Nessa desmontagem Nietzsche traz a tona o esplendoroso mundo homérico, que
por uma profunda necessidade existencial, teceu sonhos para encobrir a sabedoria
pessimista — sabedoria do deus silvestre companheiro de Dionisio — que revela ao
homem o substrato de dor e horror da existéncia com a seguinte expressao: “o melhor de
tudo ¢ para ti inteiramente inatingivel: ndo ter nascido, ndo ser, nada ser”. (NT, p. 36 ) .
Nessa expressao esta contido, o problema da existéncia: o seu carater ilogico. O mundo
ndo possui ordem e nem finalidade, ¢ a partir desse carater ildgico do mundo que o
grego cria o mundo apolineo pautado pela ordem e pela beleza como um meio de dar
sentido a existéncia.

Através de Homero, percebe-se que o grego tem uma propensdo singular para

suportar a dor da existéncia e uma sensibilidade extrema capaz de afirmar a vida apesar
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do sofrimento a ela inerente. Gracas a arte da aparéncia, a cultura grega conseguiu
sublimar o horror da visdo pessimista do deus silvestre e por algum tempo, manteve
afastados os perigos da sabedoria pessimista que apontam para a dura verdade da
existéncia, a saber: a irremediavel finitude.

A forga apolinea também funcionaria como uma espécie de protecao da cultura
grega contra as ameacas de divindades vindas de outras regides, como, por exemplo, das
festividades barbaras orgidsticas em homenagem ao deus Dionisio. Tais festividades,
marcadas por valores pautados pela desmedida sexual, pelo excesso da bebida, pelos
cantos e pelos rituais rompiam com os valores culturais da cultura apolinea.

Segundo a interpretagdo de Nietzsche em O nascimento da tragedia, o grego nio
poderia manter por muito tempo essas festividades longe de suas fronteiras. Ao mesmo
tempo em que essas festividades causavam certo temor, elas também incitavam os
gregos a criacdo de novos valores mediante a experiéncia com o dionisiaco. Ficariam
assim, ao serem descobertos seus recursos artisticos, pautados pela “bela aparéncia” que,
inclusive, encobria seu passado também desmedido; de modo que o apolineo nao teria
for¢a suficiente para expulsar o estranho deus que adentrava nos dominios de seus
valores. Nesse momento de grande perigo, o grego, apto a criacdo, promoveu uma
inédita aproximacdo entre a pulsdo” apolinea ¢ a dionisiaca que, por muito tempo, atuou
em discordia. De acordo com a leitura nietzschiana, a aproximac¢do desses dois deuses

proporcionou um novo momento para a cultura grega: a visdo dionisiaca do mundo. A

* De acordo a nota do tradutor de J. Guinsburg é preferivel traduzir a palavra “Trieb” por “pulsdo” ao
invés de “instinto”. A preferéncia pela primeira tradugo evita possiveis interpretacdes da palavra “Trieb”
reduzida a um sentido biologizante e, como ressalva Guinsburg, em O nascimento da tragédia ndo
encontramos nitidamente um limite conceitual entre ambos os termos. ( Cf NT, nota 16 ). Portanto, para
nos referirmos ao apolineo e ao dionisiaco utilizaremos o termo “pulsdo”. Acrescentamos que nossa
preferéncia, embora seja apoiada na respectiva traducdo, intui que o termo “pulsdo” designaria melhor a
atividade criativa dos dois deuses e evitaria a compreensdo do dionisiaco somente sob o aspecto destruidor
e negativo.
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partir dessa visdo, o Dionisio selvagem, barbaro, que se infiltrou no terreno grego
tornou-se helénico, tornou-se tragico.

Do descompasso entre a bela aparéncia e as pulsdes impetuosas do dionisiaco, o
grego forjou a tragédia’, uma arte que expressa poeticamente o absurdo e o horror da
existéncia de modo afirmativo. Constitui-se assim o emblema salutar de um povo que
fez prevalecer a arte como meio de conferir sentido a existéncia.

A estética grega, centrada na vida, teria sido a grande motivacao de Nietzsche
para trazer a tona a arte grega e a partir dela, diagnosticar um tipo de arte contraria a
experiéncia tragica. Essa arte, na avaliagdo de Nietzsche seria a dialética — a arte
socratica — que cruzou o caminho da cultura grega levando-a para o declinio. Com o
enfraquecimento da tragédia atica, o momento mais vigoroso ¢ mais bulicoso do
pensamento grego ndo so ¢ substituido pela dialética, como também ¢ subestimado por
essa nova modalidade de saber, e ¢ contra esse saber que Nietzsche dirige seu primeiro
escrito. Nele, inscreve-se uma tentativa de resgatar a “sabedoria da ilusdo e da arte”
como um meio de superar as criagdes modernas, tributarias do influxo dos valores
socraticos.

Socrates, nao s6 divulgou os valores de beleza, de bondade, de virtude e de

justica como também criou e encarnou esses valores. Nesse sentido, Socrates se

3O termo “tragédia” designa um género literario que floresceu em Atenas no século V. Entretanto,

tragédia e tragico suscita diversas discussdes e ponto de vistas diferentes, sendo que todas elas sdo
construidas sem abrir mdo da Grécia antiga. No caso de Nietzsche, a abordagem da tragédia se da pelo
fendmeno do tradgico numa perspectiva afirmativa da existéncia. A questdo do dionisiaco como o espirito
da tragédia, por exemplo, ¢ uma criagcdo nietzschiana. Por esse veio o filosofo alemao ndo s6 concedera
um sentido peculiar de tragédia e tragico como também se servira dele para tecer criticas ao pensamento
socratico-platonico, que marcou grande parte da trajetéria da civilizagdo ocidental & margem do
sentimento tragico do mundo. Portanto, a tragédia pensada por Nietzsche ultrapassa em grande parte a
tragédia na qualidade de género literario
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converteria em simbolo universal de sabedoria e de virtude, na medida em que seu
pensamento se via livre das ilusdes, da sensibilidade e do corpo. *

Desse pensamento surge o que Nietzsche chama de “otimismo” tedrico, uma
forma de combater a sabedoria tragica e postular para a razao um posto privilegiado que
precederia a vida. Socrates, convertido em socratismo’, divulga a crenca em uma razio
capaz, nao s6 de justificar a existéncia, como também de corrigi-la. Ao abrir esse
precedente, o homem se despe dos valores tragicos e se veste com os valores de cunho
tedrico otimista.

Acreditamos que essa leitura de Nietzsche, além de ser inovadora, trouxe uma
contribuicdo para a modernidade, no sentido de introduzir a possibilidade de uma nova
maneira de relacionar-se com a vida para além do conhecimento racional. O
desaparecimento da arte tragica teria causado um grande infortinio ndo somente para o
homem grego, uma vez que, segundo Nietzsche, o influxo da sabedoria socratica
reverberaria na modernidade de uma maneira ainda mais intensa.

Pretendemos apresentar o itinerario do pensamento de Nietzsche pela cultura

grega como um movimento que procuraria, em seus escombros, uma vitalidade artistica

* No dialogo intitulado Fédon ou da alma, Socrates afirma que o trabalho do fildsofo consiste em se
ocupar detidamente, mais que os demais homens, em afastar sua alma do contato do corpo. E no seu caso,
que passou a vida se dedicando a tal finalidade, ndo haveria razdo para temer a morte. (Cf. In PLATAO, p.
124-126) Morrer para Socrates significava atingir em absoluto a Verdade e o Belo, conceitos livres da
contingéncia do mundo.

> Em Crepusculo dos idolos ao tratar do “problema de Socrates” Nietzsche ressalta a dialética como um
consenso, uma concordancia fisiologica entre os mais sabios para se colocar frente a vida sob o mesmo
modo negativo. Desse modo, Socrates ¢ apontado como o representante da decadéncia grega na medida
em que se torna senhor dos instintos. Essa passagem de Crepusculo dos idolos nos remete a se¢do 13 de O
nascimento da tragédia onde Nietzsche diz: “‘Apenas por instinto’: por essa expressdo tocamos no
coragdo e no ponto central da tendéncia socratica. Com ela, o socratismo condena tanto a arte quanto a
ética vigentes (...)”. Desse modo, como observa Anna Hartmann, “o socratismo representa uma sabedoria
inconsciente, instintiva que age como obstaculo a atividade consciente . (...) O racionalismo socratico se
manifesta como um excesso de logica , justamente o excesso resultante a negag¢do e do bloqueio da
manifestagdo criativa e afirmativa do inconsciente. O que ocorre ¢ um excesso da atividade consciente
que impede a manifestagdo instintiva.” (Cf. In, simbolo e alegoria : a génese da concepgéo da linguagem
em Nietzsche, 2005, p. 95).
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capaz de curar a apatia do homem moderno com relagdo a vida. Nietzsche compreende
que a Grécia Antiga simboliza o ber¢o de dois grandes eventos: a tragédia e a filosofia,
sendo que ambas se erigiram a partir de uma sabedoria tragica. Segundo nossa leitura
com a sabedoria tradgica dar-se-ia um sentido afirmativo para a vida; o que mais tarde
Nietzsche nomeara — 0 amor fati® — o amor incondicional a vida cultivado pelo homem
tragico. No entanto, um elemento estranho ao grego instalou-se em sua arte tragica,
causando uma enorme enfermidade: a dialética. Neste sentido, se a Grécia é considerada
o bergo da cultura ocidental, e se até hoje arrastamos a enfermidade do otimismo teodrico
que se dirige para o sofrimento de modo negativo, devemos entao retornar aos gregos e
beber de sua seiva vital, curativa. Devemos colher seu momento mais saudavel, sua
arte mais alta como cura para nossa decrepitude artistica.

No capitulo I trabalharemos com o conceito de “metafisica de artista”; termo
construido por Nietzsche a partir das divindades Dionisio e Apolo, os quais seriam
interpretados como impulsos criadores da tragédia grega. Procederemos previamente
abordando a peculiaridade de cada um desses impulsos, segundo a perspectiva de
Nietzsche. Para nao perder de vista o percurso de Nietzsche, apresentaremos primeiro a
pulsdo apolinea e a sua importancia, enquanto condi¢do prévia para a arte tragica. A
pulsdo apolinea, principio de individuagdo teria sido a primeira investida grega para
redimir a existéncia daquele substrato de dor e horror revelado por Sileno.

No enfrentamento e ultrapassamento da moral popular pessimista revelada pelo

satiro, o grego transfigura o mundo através dos mitos épicos, isto ¢, lanca sobre os

% Embora a idéia de amor fati seja desenvolvida nos escritos da terceira fase, principalmente em

Zaratustra, obra em que Nietzsche aprofunda sua idéia de eterno retorno. No final do Crepusculo dos
idolos, encontramos Nietzsche dizendo que o amor fati ja se insinuava em O nascimento da tragédia. Ao
focalizar a arte grega como uma disposi¢do em criar uma moral a partir do mundo imanente, percebemos
que nessa disposi¢do ha um prentncio do amor fati , da fidelidade a terra, isto é, da afirmagdo dionisiaca
da existéncia que ama a vida, inclusive no que ela tem de mais terrivel.
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horrores do mundo um véu maravilhoso de beleza. A partir da pulsdo apolinea, a Grécia
promove sua primeira forma de celebragdo da vida com seus deuses e herdis, exaltados
pela beleza, pelo sonho e pela ilusdo, principios apolineos que permitem ao homem
desejar a vida apesar da dor. Ao lado de Apolo, apresentaremos a pulsdo dionisiaca que
irrompe no mundo da individuagdo apolineo. Mediante essa irrup¢do o grego apolineo
resistiria @ pulsdo desmesurada de Dionisio cultivando esse deus estranho ao mundo
Olimpo. Dessa maneira, Dionisio, pouco a pouco, iria ganhando tragos menos sombrios,
o que indica que o Dionisio de O nascimento da tragédia é grego e estético. A partir
deste ponto, as duas pulsdes se entrelacariam formando um sé corpo, composto de todos
os aspectos da vida. Esse corpo artistico seria a tragédia; arte que possibilita a0 homem
conhecer a dor e converte-la em estimulante para a criagdo constante de valores tragicos
que satdam a vida com alegria. Na dimensao da arte tragica, toda a carga de sofrimento
que compoe a vida ¢ transformada em valores afirmativos da propria vida. Nesses
valores nao haveria justificativas ontologicas para a existéncia. Esse modo singular de
relacionar-se com a existéncia levaria o homem tragico a interpretar o inevitavel
aniquilamento das individuagdes como uma eterna alegria, que consiste em criar
constantemente novos valores para a vida. A essa eterna alegria, Nietzsche nomeou de
“consolo metafisico”, como também de sentimento dionisiaco — a ecternidade da
existéncia — em sua forma original.

Ao longo do primeiro capitulo, trabalharemos com os termos “Uno-primordial” e
“Vontade”. Tais termos seriam utilizados por Nietzsche como simbolos de uma
existéncia tragica, aquela que cultiva a disposi¢do para o grande desafio da criacdo.
Desse espirito altamente sauddvel nasceram as tragédias gregas, cujos criadores

ensinavam li¢des afirmativas acerca das vicissitudes da existéncia. Destacaremos ainda
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no capitulo I, a importancia da tragédia antiga para o fortalecimento da cultura grega
devido a preservagdo da sabedoria mitica. Veremos também a énfase nietzschiana
acerca do coro dionisiaco, considerado por ele o germinal da tragédia que, numa
evolugdo vital, alcancaria a forma de drama, em que a arte apolinea possibilitaria a
musica expressar-se mediante imagens e palavras. A tragédia representaria, portanto, a
relagdo entre musica e palavra, a unido entre a arte apolinea e a arte dionisiaca.

No capitulo II, faremos referéncias a musica, interpretada por Nietzsche como o
espirito da tragédia grega e como a arte dionisiaca por exceléncia. De acordo com O
nascimento da tragédia, a musica seria anterior’ a arte apolinea, isto ¢, ela exerce uma
primazia sobre a palavra e a imagem, as quais existem pela incitagao da musica. Por isso
Nietzsche a interpretaria como simbolo da dindmica do Uno-primordial que se
fragmenta para constituir seres individuais e, a0 mesmo tempo, os destroi para reintegra-
los novamente a totalidade da vida.

Todavia, no encalgo da musica, pontuaremos a reintepretacdo do mito pelos
poetas tragicos. O mito épico, ao ser invocado nos dramas de Esquilo e Sofocles,
ganharia uma significacdo mais profunda. No contexto da tragédia, o mito ndo teria a
fun¢do de cobrir a sabedoria dionisiaca e sim possibilitar a sua liberagdo, como bem
ilustram as figuras heréicas de Edipo e Prometeu.

No capitulo III acompanharemos como a tragédia sucumbird mediante a

intromissdo de uma “estética” racionalista, que ignora a sabedoria dionisiaca. Negar

7 A ordem aqui seria no sentido de prioridade e ndo cronoldgica, tendo em vista que para Nietzsche a
musica é expressao da propria vida e a vida sempre ocupa nos escritos de Nietzsche uma posi¢ao primaria.
Ressaltamos que no contexto de O nascimento da tragédia a interpretagdo da anterioridade da musica em
relagcdo a arte apolinea ¢ de inspiragdo schopenhauriana. No § 6 da respectiva obra, Nietzsche diz ser
impossivel que a linguagem alcance por completo o simbolismo universal da musica, “porque ela se refere
simbolicamente a contradicdo e a dor primordiais no coragdo do Uno-primigénio, simbolizando em
conseqiiéncia uma esfera que esta acima e antes de toda aparéncia.” (NT, p. 51)
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Dionisio implicaria negar também Apolo — sem essas duas pulsdes nenhuma estética
seria possivel ja que a pulsdo apolinea e a pulsdo dionisiaca, como pontuamos antes,
seriam condig¢des basicas para o desenvolvimento da arte.

Trataremos entdo de Euripides, caracterizado por Nietzsche como o poeta que
traz para o drama a supremacia da palavra, em detrimento da musica. Essa cisdo aberta
entre musica e palavra seria a causa da morte da tragédia. Ao tratarmos de Euripides,
destacaremos a novidade da leitura nietzschiana: pela boca de Euripides poder-se-ia
escutar o prenuncio de uma sabedoria contraria a sabedoria tragica, a saber, a teoria
otimista de Socrates. Segundo a perspectiva de Nietzsche nesse escrito, Socrates,
movido pela vontade “exagerada” de conhecimento, comporta-se como um “antigrego”
na medida em que deturpa as duas formulas apolineas, “ conhece-te a ti mesmo” e “nada
em demasia”. Pois, até entdo, a leitura grega dessa revelacdo délfica consistia em manter
0 compasso entre a pulsdo apolinea e a pulsao dionisiaca, ou melhor, entre musica e
palavra.

A dissociagdo entre musica e palavra, estender-e-ia @ modernidade, sobretudo a
opera, apontada por Nietzsche como uma caricatura da tragédia. Ao tentar resgatar a arte
tragica, a dpera cometeria um erro grosseiro ao compreendé-la de forma fragmentada, o
que mostraria a fraqueza moderna que ndo consegue pensar o mundo e a vida sob a
concepgao tragica ou visdo dionisiaca de mundo, tal como pensara o homem grego. Sem
essa compreensdo, correr-se-ia o risco de violentar a principal riqueza da tragédia: a sua
capacidade de reunir os individuos em torno da vida e incitd-los a afirmé-la em sua
totalidade e ndo apenas naquilo que a razdo moderna julga ser a melhor parte dela.

Aproveitaremos o contexto da Opera para acompanhar a critica nietzschiana ao

homem moderno e a sua excessiva necessidade historica. Tal necessidade denunciaria a
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constante insatisfagdo do homem moderno, que, desprovido das imagens do mito “(...)
nao consegue dar a si mesmo uma interpretagao de sua vida e de suas lutas” (NT, p.135).
Por isso, 0 homem moderno seria impulsionado a vagar por um amontoado de conceitos
abstratos que lhe impedem experimentar a for¢a musical da vida.

Dessa maneira, percebe-se que Nietzsche ndo quer simplesmente desenvolver um
estudo erudito da cultura grega. O nascimento da tragédia teria sido escrito a partir de
suas experimentacoes com os valores de sua época, marcada pela auséncia do
sentimento tragico da vida e pelo dominio do conhecimento cientifico. Assim, o jovem
Nietzsche mergulharia seu primeiro escrito em um outro tempo: o tempo da cultura
grega arcaica que também vivenciara uma de suas maiores crises: a crise do
conhecimento tragico. Para Nietzsche, somos contemporaneos dessa crise e diante dela
nao bastaria, apenas, tecer discussdes. Era preciso avangar significativamente para uma
transformagao através da valorizacao da arte enquanto afirmagao da vida. E foi pensando
nisso que Nietzsche se serviu da cultura grega arcaica em seu momento mais criador e
superabundante de vida para forjar uma obra que pudesse contribuir de alguma maneira
para pensar a existéncia numa perspectiva tragica proxima ao contexto grego arcaico.
Segundo nossa leitura, no labirinto da arte tragica Nietzsche ia compor sua primeira

filosofia, ja predisposta ao amor fati.
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2. CAPI'TU!_O | - METAFISICA DE ARTISTA: O DIONISIACO
E O APOLINEO COMO IMPULSOS CRIADORES DA
TRAGEDIA GREGA.

2.1 - A arte apolinea como encobrimento do mundo dionisiaco

Em O Nascimento da Tragédia (1872) Nietzsche expressa o papel da arte como
um perfeito elo entre existéncia e criagdo; segundo suas palavras, “(...) s6 como
fendomeno estético podem a existéncia e o mundo justificar-se eternamente” (NT, p. 47).
Com essa expressdo, Nietzsche construird a sua “metafisica de artista”, pautada pelas
figuras antitéticas de Apolo e Dionisio que, mediante uma aproximagdo vital para a
cultura helénica, fez nascer a tragédia grega. Uma arte que revela a grandeza da cultura
grega e sua peculiar inclinagdo para enfrentar as adversidades da vida sem renunciar ao
seu carater tragico. ° Antes de tratar da tragédia grega propriamente dita, Nietzsche nos

conduz ao curioso cendrio grego em seu momento tido como o mais sereno e luminoso,

¥ No contexto de O nascimento da tragédia, a interpretacdo empreendida por Nietzsche a respeito do
tragico vincula-se a tragédia grega, espago em que aconteceria a conciliacdo entre o dionisiaco e o
apolineo, duas pulsdes criativas da natureza que outrora atuavam em universos distintos. Como observa
Albin Lesky, de fato “(...) Toda a problematica do tragico, por mais vastos que sejam os espagos por éle
abrangidos, parte sempre do fenémeno da tragédia atica e a ele volta. (...)” Contudo, acrescenta o
helenista: “(...) Antes de mais nada, defrontamo-nos aqui com a questdo de saber se o conteudo tragico,
entendendo-se ainda a palavra em acepgao mais geral, esta tdo intimamente vinculada a forma artistica da
tragédia, que so aparece com ela, ou se, na criagdo literaria dos gregos ja se encontram germes em que se
prepara a primeira e, a0 mesmo tempo, a mais perfeita objetivacdo do mundo, no drama do século V.” (Cf
A tragédia grega, 1971, p. 18) . Para o helenista em questdo, ja nas épicas de Homero encontramos
elementos tragicos e uma postura artistica em desenvolvimento que culminaria na tragédia. Em se tratando
de Nietzsche, poderiamos dizer que sua atengdo estaria voltada exatamente para a intensificagdo do tragico
na arte grega, tanto ¢ que ele comegaria sua interpretacdo da cultura grega revelando o tradgico como
subjacente a cultura apolinea. Em outras palavras, Nietzsche tentaria partir da perspectiva dos proprios
gregos como se deu a evolugdo da arte tragica até ela alcangar o sublime posto de drama.
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a saber, o mundo apolineo. Essa estratégia nietzschiana ndo teria como propdsito
enaltecer o mundo apolineo e sim interpreta-lo sob um outro ponto de vista, diferente
das interpretag¢des tradicionais. Segundo o ponto de vista de O nascimento da tragédia,
existe um outro elemento fundamental sob o qual a cultura apolinea teria se edificado.

Esse elemento seria o dionisiaco. Conforme as palavras o proprio Nietzsche:

A seus dois da arte, Apolo e Dionisio, vincula-se a nossa
cognicdo de que no mundo helénico existe uma enorme
contraposi¢cdo, quanto as origens e objetivos, entre a arte do
figurador plastico [bildner], a apolinea, ¢ arte ndo — figurada
[unbildlichen] da musica, a de Dionisio”: ambos os impulsos ,
tao diversos, caminham lado a lado, na maioria das vezes em
discordia aberta e incitando-se mutuamente a producao sempre
novas, para perpetuar nelas a luta daquela contraposi¢do sobre a
qual a palavra comum °‘arte’ langava apenas aparentemente a

ponte (...) (NT, p.27)

Ao apresentar os dois deuses mencionados, em universos distintos, Nietzsche
procuraria provocar a tradicional concepcao de que os gregos foram essencialmente
apolineos. Digamos que, para Nietzsche, essa oposi¢do entre a pulsdo apolinea ¢ a
pulsdo dionisiaca no interior da cultura grega, apresentava-se como um grande enigma

que poucos helenistas ousaram abordar’. Em outras palavras, Nietzsche, assim como

? A relagdo de Nietzsche com os helenistas de sua época nio foi nada amistosa, principalmente na ocasido
em que O nascimento da tragédia foi publicado. Sobre a respectiva obra, os helenistas teceram
contundentes criticas, inclusive o proprio Ritschl, o qual indicara Nietzsche para assumir as aulas de
filologia classica na Universidade da Basiléia. As criticas acerca do primeiro escrito de Nietzsche além de
ter detectado deficiéncias teodricas, apontavam na escrita do jovem fildlogo a auséncia de rigor cientifico,
algo inconcebivel no meio académico, principalmente por ser tratar de um professor de filologia. No
centro dessas criticas a atengao estava voltada justamente para a questdo do dionisiaco que, sob o ponto de
vista dos helenistas aparece na escrita de Nietzsche como uma pregacdo do culto de Dionisio sem levar em
considera¢do fundamentacdes cientificas. Para mais esclarecimentos a respeito da relagdo de Nietzsche
com os helenistas indicamos o livro Nietzsche e a polémica sobre o nascimento da tragédia organizado
por Roberto Machado. Nesse respectivo livro encontram-se textos que aprovam e desaprovam a primeira
obra de Nietzsche (Cf. referéncias bibliograficas).
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Edipo , ousou mergulhar nas profundezas desse enigma, movido por uma curiosidade
nao apenas intelectual, mas, sobretudo, existencial.

Compreender esse enigma seria para Nietzsche “fundamental” no que diz
respeito ao esquecimento moderno de um aspecto de uma Grécia pouco analisada entre
os helenistas. Na se¢do 11 de O nascimento da tragédia, Nietzsche chama a atengdo para

esse esquecimento da Grécia que antecede a tao difundida “serenojovialidade grega”.

Essa aparéncia da ‘serenojovialidade grega’ foi o que antes
revoltou as naturezas profundas e terriveis dos primeiros
quatrocentos anos do cristianismo: a elas, essa fuga mulheril
diante do que ¢ sério e assustador, esse covarde deixar-se
contentar com o gozo confortdvel, parecia-lhes nao somente
desprezivel, mas a propria disposicao anticristd. E cabe atribuir a
sua influéncia o fato de a visdo da antiguidade grega subsistente
durante séculos reter com tenacidade quase invencivel aquela cor
rosada da serenojovialidade — como se nunca tivesse existido o
século VI, com seu Pitdgoras e com Heraclito, sim, como se
nunca tivessem existido as obras de arte da grande época (...)
(NT, p. 75). '°

Para Nietzsche, a cultura considerada apolinea erigiu-se do que ele chama de “a
visdo tragica do mundo” ou a “visdo dionisiaca do mundo”. Tal visdo seria, pois, a
grande incitagdo para que o homem criasse aparéncias belas — e com elas divinizasse a

vida e tudo o que nela existe.

1% Sobre a influéncia do cristianismo para o esquecimento da Grécia do século VI e a exaltagdo de uma
arte que tende mais para a arquitetura ¢ a escultura, Gianni Vattimo faz uma pertinente observagio: “na
fixacdo dessa imagem da grecidade, foi bastante responsavel o cristianismo, através do qual nos foi
transmitido aquilo que sabemos da cultura antiga; a fungao do cristianismo nesta transmissao ¢ de tal
modo dominante que nos apontamentos de Nietzsche para a redac¢do de uma quinta intempestiva (...),
parece por vezes que, com o enfraquecimento e o desaparecimento da fé cristd na modernidade, esta
destinada também a interromper-se toda nossa possibilidade de acesso a antiguidade classica. O
cristianismo fixou a antiguidade nos seus tracos classicos, que sdo ja, porém, aspectos de decadéncia,
porque correspondem a um momento que ja nao ¢ plenamente vital” (Cf. 1990, p. 16) .
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Deste modo — voltando a citagdo do primeiro paragrafo — os gregos souberam,
exemplarmente, justificar a existéncia mediante uma estética altamente “imanente”, isto
¢, sem apelar para estancias absolutas os gregos conseguiram forjar valores que
pudessem dar sentido ao carater ilégico do mundo. Foi enfrentando as indspitas
condigdes da existéncia que os gregos constituiram um mundo favoravel para a vida sem
necessariamente, fundamentd-la numa inteleccio logica''. Afastando-se, pois, da
intelec¢ao logica, Nietzsche procura versar sobre a arte grega, sem trair seu conteudo
vital: o tragico. No contexto de O nascimento da tragedia, o tragico, ao mesmo tempo
em que revela o carater nauseante da existéncia, possibilita ao homem aceitar e
transfigurar esse carater mediante a arte. Beneficiando-se da companhia do tragico o
homem constréi para si um mundo de belas imagens que cobririam os tracos terrificantes
da vida.

E o que Nietzsche tenta mostrar quando recorre a uma antiga lenda grega que
fala sobre Sileno, o satiro acompanhante de Dionisio. Segundo a lenda, o rei Midas, rei
da Prigia, procurou por Sileno durante muito tempo para perguntar-lhe o que existe de
mais desejavel para o homem. A principio, sem querer responder a angustiante duvida
do rei Midas, Sileno pressionado lhe responde:

Estirpe miseravel e efémera, filhos do acaso e do tormento! Por
que me obrigas a dizer-te o que seria para ti mais salutar ndo
ouvir? O melhor de tudo ¢ para ti inteiramente inatingivel: nao

ter nascido, ndo ser, nada ser. Depois disso, porém, o melhor
para ti € logo morrer (NT, p. 36).

"!"Nas primeiras linhas de O nascimento da tragédia Nietzsche ressalta a seguranca da intui¢do como um
conhecimento mais pertinente do que a intelecgdo légica quando se trata de discutir o desenvolvimento da
arte: “Teremos ganho muito a favor da ciéncia estética se chegarmos ndo apenas a inteleccao légica mas a
certeza imediata da introvisdo [Anschauung] de que o continuo desenvolvimento da arte estd ligado a
duplicidade do apolineo e do dionisiaco” (Cf. N.T, p. 27).
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As palavras de Sileno expressam a inexoravel condi¢do humana em pertencer a
um mundo caético e ao inevitavel vir-a-ser, em que as individuagdes surgem e perecem
inexplicavelmente. Essa moral popular pessimista sentenciada por Sileno, nos remete ao
grande problema levantado por Nietzsche em O nascimento da tragédia: como o grego
encarou e ultrapassou essa moral? A essa indagagdo Nietzsche sugere: criando um
universo humano pautado pela transfiguragao €pica e mitologica Nesse contexto, a
pulsdo apolinea cuidaria de salvar o homem de um profundo desgosto pela vida.

Para Nietzsche, a pulsdo apolinea ganharia um sentido bem mais profundo se
fosse analisada em relacdo a pulsdo dionisiaca, tendo em vista que a sua principal meta
seria contribuir para que o homem superasse a moral pessimista da existéncia, que
advém da auséncia de fundamento (grundlos) da vida. Neste caso, o grego teve
necessidade de criar um mundo ficticio para tornar a vida desejavel. Criar um mundo
ficticio ndo quer dizer negar ou execrar o mundo do vir-a-ser € nem recorrer a formulas
racionais que possam fundamentar ou dar ao mundo uma finalidade. Se Nietzsche elogia
o génio grego, por ter criado um mundo de aparéncias, ¢ porque “(...) aquele povo, tao
suscetivel ao sensitivo, tdo impetuoso no desejo, tdo singularmente apto ao sofrimento
(...)” (NT, p. 37) lutou obstinadamente para dar um sentido a vida, de modo que, “ele ¢
salvo pela arte, e através da arte salva-se nele — a vida” (NT, p. 55)

Eis, entdo, o ponto de partida da leitura nietzschiana a respeito da experiéncia dos
gregos com a arte: investigar como esse povo teria resistido ao pessimismo revelado pela
visdo de Sileno Tratar-se mais precisamente, de acompanhar a incrivel evolucdo do
tragico no terreno grego que, mediante o enlace entre Apolo e Dionisio, ganharia,

segundo a interpretacdo de Nietzsche, uma expressao impar na tragédia grega.
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Em O nascimento da tragédia, o pessimismo'’ é compreendido como a
“verdade” dionisiaca — que além de ser incognoscivel, ¢ visto como um perigo iminente
e constante para a vida humana.

Face a esse pessimismo ¢ a necessidade tragica em prosseguir vivendo, os gregos
contrapuseram a ‘“‘verdade” dionisiaca. Depois de ter conhecido visceralmente que o
sofrimento ¢ o cerne do mundo e da vida, o grego construiu um mundo de sonhos para
suportar a dor de ser finito. A afirmac¢do da vida no cenario homérico, por exemplo,
tranqiiiliza e protege o homem da forca destruidora de Dionisio. Contrariando essa forca,

o0 homem homérico inverte a sabedoria de Sileno:

(...) e a verdadeira dor dos homens homéricos esta em separar-
se dessa existéncia, sobretudo em rapida separacdo, de modo que
agora, invertendo-se a sabedoria de Sileno, poder-se-ia dizer: ‘A
pior coisa de todas ¢ para eles morrer logo; a segunda pior ¢
simplesmente morrer um dia’ (NT, p. 27).

Querer viver ao invés de querer morrer, torna-se para o grego a maneira de reverter a

sabedoria de Sileno.

2 A questdo do pessimismo no contexto de O nascimento da tragédia sera em grande parte inspirada pela
filosofia de Schopenhauer. Segundo a andlise de Jos¢ Thomaz Brum, o pessimismo schopenhauriano teria
conduzido Nietzsche a uma indagacdo filoséfica fundamental: “A vida, sem razdo, (...) merece ser
aprovada?” A resposta nietzschiana infere o comentador: “constituird toda a sua filosofia tragica,
alternativa alegre ao sombrio pessimismo schopenhaueriano” (Cf., 1998, p.57). Se no Nascimento da
tragédia, encontramos um Nietzsche mais diplomatico com seus pares, posteriormente, ele serd bem mais
agudo em suas criticas. Em sua tentativa de autocritica, por exemplo, ele se rebelara abertamente contra a
no¢do de pessimismo desenvolvida por Schopenhauer. (Cf. Tentativa de Autocritica In NT, p. 19).
Também em Ecce homo, na parte em que O nascimento da tragédia é retomado, Nietzsche diz: “(...) a
tragédia precisamente é a prova de que os gregos ndo foram pessimistas: Schopenhauer enganou-se aqui,
como se enganou em tudo”.  Entende-se entdo, que a arte para Nietzsche predominaria sobre o
pessimismo, enquanto para Schopenhauer o pessimismo seria insuperavel.

(Cf. EH, p. 61). Contudo, como observa Claudemir Luis Araldi, “Ao mesmo tempo em que Nietzsche
reconhece em sua ‘obra das primicias’ o pessimismo como ‘o perigo dos perigos’, ele julga ter encontrado
ali também o caminho de sua superagao” (Cf. 2004, p.139). Nesse sentido, é importante destacar aqui, um
problema levantado por Nietzsche em O nascimento da tragédia: do pessimismo da forga constitui-se o
pessimismo da fraqueza, em outras palavras, do instinto afirmativo da existéncia nasce o instinto negador.
Sécrates seria nesse caso, expressdo de um instinto negativo, na medida em que desenvolve um discurso
dialético que visa corrigir a existéncia de seus aspectos tragicos.
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A primeira investida do homem grego para conter os impulsos barbaros do
dionisiaco, foi a construcao do poderoso edificio apolineo o qual Nietzsche se propde
desconstruir, mostrando assim, a fun¢do da dureza da arte dorica; cobrir seu proprio
passado titanesco, marcado pela violenta pulsdo dionisiaca. * Dai a expressdo “(...)
precisamos demolir pedra apds pedra, por assim dizer, o artistico edificio da cultura
apolinea, até vislumbrarmos os fundamentos nos quais se assenta” (NT, p. 35).

A arte apolinea seria, entdo, a grande mentora do universo ético e estético da
cultura grega antiga. Sob as maximas “conhece-te a ti mesmo” e “nada em demasia”, o

grego langou-se contra suas proprias desmedidas,

Aquela inaudita desconfianca ante os poderes titdnicos da
natureza, aquela Moira (destino) a reinar impiedosa sobre todos
os conhecimentos, aquele abutre a roer o grande amigo dos
homens que foi Prometeu,aquele horrivel destino dos sagaz
Edipo, aquela maldi¢do sobre a estirpe do Atridas, que obriga
Orestes ao matricidio, em suma, toda aquela filosofia dos deus
deus silvano, juntamente com os seus miticos exemplos, a qual
sucumbiram os sombrios etruscos — foi, através daquele
artistico mundo intermédio dos Olimpicos, constantemente
sobrepujado de novo pelos gregos ou, pelos menos, encoberto e
subtraido ao olhar  (NT, p. 36-37)

"> Como j4 foi mencionado, geralmente a cultura grega nos foi transmitida pelas referéncias da Atenas do
século V; um contexto dominado pela idéia perene de harmonia e de beleza. Contudo, como diz
Nietzsche, ndo devemos nos afastar desse poderoso ideal sem antes escutar aquela terrivel sabedoria
popular que fala no fundo da alma grega (NT, p. 36). Neste sentido, Hesiodo, em sua Teogonia situa a
titanomaquia como um periodo terrivel e cruel, precedente ao mundo olimpico dos deuses. Em um de seus
versos podemos ler: “Os titds, magnificos —, (...) davam uns aos outros doloroso combate em batalhas
continuas ha dés anos cheios. Nenhum final nem solug¢do da aspera discordia” (Cf. 1991, p. 14) . Tal
situagdo faria surgir o mundo homérico como uma maneira de conter os impulsos titanescos e selecionar
os aspectos mais comedidos dos deuses. Como enfatiza Maria Ozomar Ramos Squeff: “e eis que Homero
¢é representante do ocaso da magia, do maravilhoso sacro, e também do afastamento, para um segundo
plano, dos deuses do horror e do irracional (...)” (Cf. 1989, p. 140).
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Para proteger-se de seus proprios demodnios, o grego estabeleceu para si uma
educagdao rigida, porém necessaria. Dentro dessa necessidade, destacar-se-ia o
principium individuationis como a principal meta da cria¢do apolinea.

Apolo, como destaca Nietzsche, deve ser reputado por nés como o pai do mundo
olimpico (NT, p. 35), pois as suas caracteristicas sdo condizentes com o perfil do homem
homérico. Apolo ¢ o deus da luz, da forma, da clareza, do autocontrole e da
individuacao. Simboliza o estado edificante do sonho em que primam as belas imagens.
Dentre todas essas caracteristicas, a questdo da individuagdo sera para Nietzsche, o
ponto chave para forjar o conceito de apolineo.

Na constru¢ao desse conceito estd explicita a concepcao schopenhaueriana do
principium individuationis que, inclusive, é invocado em O nascimento da tragédia, no
aforismo 1, numa extensa citagdo da obra O mundo como vontade e representacéo . Eis

o inicio da citagao:

Tal como, em meio ao mar enfurecido que, ilimitado em todos os
quadrantes ergue e afunda vagalhdes bramantes, um barqueiro
esta sentado em seu bote, confiantes na fragil embarcacao; da
mesma maneira, em meio a um mundo de tormentos, o homem
individual permanece calmamente sentado, apulado e confiante
no principium individuationis (NT, p.30).

Depois de citar Schopenhauer, Nietzsche infere:

Sim, poder-se-ia dizer de Apolo que nele obtiveram a mais
sublime expressdo a inabalavel confianca nesse principium e o
tranqiiilo ficar ai sentado de quem nele estd preso, e poder-se-ia
inclusive caracterizar Apolo com a espléndida imagem divina do
principium individuationis, a partir de cujos gestos e olhares nos
falam todo o prazer e toda a sabedoria da ‘aparéncia’,
juntamente com sua beleza (NT, p. 30)
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Em seguida, ainda citando Schopenhauer, Nietzsche retoma aquele horror que
atravessa o ser humano ao defrontar-se com a pulsdo destruidora do dionisiaco barbaro.
Referimo-nos aquele pessimismo com relacdo a existéncia sentenciado por Sileno, o
qual causaria no individuo um sentimento de ndusea frente a sabedoria dionisiaca, que
lhe mostra o quanto ¢ fragil sua condic¢ao individual.

Nietzsche, ao resgatar a figura de Apolo como o artista que d4 forma ao caos da
pulsdo dionisiaca, o destaca como o grande terapeuta que possibilitou aos gregos viver
sob o perigo iminente do pessimismo. A crueldade, a desmedida, o impulso titanico e
selvagem de destruicdo eram as expressdes do tipo de agon '*, caracteristico da cultura
grega, antes da edificagdo do mundo Homérico — do mundo apolineo.

Entretanto, o agon terd uma forte presenga nas epopéias homéricas, porém com
outros tragos. A arte €pica, inscrita no apolineo, transformaria a crueldade ybrida
(desmedida) em disputa herdica. O heroismo seria uma forma de o individuo lidar com a
dor, com o sofrimento e com a morte. Os individuos homéricos buscam em seus grandes
feitos heroicos o prestigio, a gloria e o renome. O alcance da exceléncia para o homem,
no contexto épico, consistia em conquistar a imortalidade pelo veio da batalha; situacao
em que o individuo prova sua postura de grandeza e de diferenca entre os homens
comuns, a batalha era uma maneira de encontrar conforto frente as fatalidades do
destino. Neste sentido, “(...) O agon ¢ o combate individual que dé brilho a existéncia,
tornando a vida do individuo digna de ser vivida ndo pela busca da felicidade, como

acontecera a partir de Socrates, mas pela busca do Kleos, da gloria” (MACHADO, 2006,

4 Essa nogdo de agon na perspectiva homérica, como comenta Roberto Machado, “s6 pode ser
compreendida profundamente pela nogéo de individualidade”. (Cf. 2006. p. 204)
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p- 204)). Essa gloria, conquistada heroicamente, simbolizaria a imortalidade restrita aos
deuses.

Era sob esta perspectiva agonistica que os grandes homens, apesar de seus
limites, procuravam alcancar, de certa forma, essa imortalidade mediante seus grandes
feitos. Assim, seus nomes seriam lembrados eternamente pela geragdo posterior. A
brevidade da vida no combate ficaria infima diante da eternidade de seus nomes citados
nos poemas épicos. Numa passagem da lliada, por exemplo, Aquiles expressa a sua
angustia em ter sido desonrado por Agamémnone e ter sido abandonado por Zeus.
Vejamos, através das seguintes palavras de Aquiles, o quanto a honra individual ¢

importante para 0 homem homérico:

Mae, ja que a vida de tao curto prazo me deste, seria justo que ao
menos tivesse honras muitas de Zeus poderoso que no alto troa!
Ele, entanto, de todo de mim nao se importa, pois consentiu que
o potente senhor, de Atreu filho, Agamémnone, me desonrasse;
meu premio tomou, de que, ufano, se goza (HOMERO, verso,
350, p.50).

Viver para esses homens era, assim, dedicar-se a afirmag¢ao da individualidade.
Por isso, o sentido de areté (virtude), nesse contexto, implicava no esfor¢o de ser o

melhor entre os guerreiros, de sair do anonimato. Uma existéncia curta, marcada por um

"> E imprescindivel lembrar aqui a adverténcia que Nietzsche faz ao leitor sobre a compreensdo grega da
imortalidade. Em sua exposi¢do acerca da arte apolinea, ele diferencia cuidadosamente, a criagdo do
mundo olimpico, com seus deuses luminosos, do que nds entendemos por religido, isto é, um sentido
transcendente que culmina no asceticismo, como ele mesmo diz: “Quem abrigando outra religido no peito,
se acercar desses seres olimpicos e procurar neles elevacdo moral, sim, santidade, incorporea
espiritualidade, misericordiosos olhares de amor, quem assim o fizer, terd logo de lhes dar as costas,
desalentado e decepcionado. Aqui nada hd que lembre ascese, espiritualidade e dever, aqui s6 nos fala
uma opulenta e triunfante existéncia, onde tudo o que se faz presente ¢ divinizado, ndo importando que
seja bom ou mau” (Cf. NT, p. 36). Sobre a questdo do ascetismo em A genealogia da moral, sobretudo,
na terceira dissertacdo intitulada “O que significam ideais ascéticos?” Nietzsche trabalha mais detidamente
esse assunto.
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destino infeliz e doloroso — enfrentados heroicamente — poderia ser a garantia de vida

eternamente lembrada, como diz a deusa Tétis ao seu filho Aquiles:

Ai, caro filho, por que te criei, se te dei vida infausta? J& que
nasceste fadado a tdo curta existéncia, prouvera que junto as
naves vivesses, sem dor conheceres, nem lagrimas. Mas, em vez
disso, tua vida fugaz ¢ a mais rica das dores. Para um destino
infeliz te dei vida em nosso palacio (HOMERO, verso, 410, p,
52).

A dor vivida de maneira herdica seria a marca de homem de virtude. Assim, o
individuo apresentado na épica homérica teria como objetivo tragar o modelo ideal de
homem. Os heréis eram exemplos de uma areté que deveria ser seguida pelo grego.

Segundo a leitura de Nietzsche, a énfase ao individuo nas épicas homéricas seria

uma espécie de

(...) endeusamento da individuagdo, quando pensado sobretudo
como imperativo e prescritivo, sé conhece uma lei; o individuo,
isto é, a observagdo das fronteiras do individuo, a medida no
sentido helénico. Apolo, como divindade ética, exige dos seus a
medida e, para poder observa-la, o autoconhecimento. E assim
corre, ao lado da necessidade estética da beleza, a exigéncia do
‘conhege-te a ti mesmo’ ¢ ‘nada em demasia’, ao passo que a
auto-exaltacdo e o desmedido eram considerados como demoénios
propriamente hostis da esfera ndo-apolinea, portanto como
propriedade da era dos titds e do mundo extra-apolineo, ou seja,
do mundo dos barbaros. (NT, p. 40-41)

Nietzsche nos apresenta, conforme podemos observar, o conteudo do sonho
apolineo no mundo grego, isto ¢, a confianga no principio de individuagdo como um

meio de conter seu aspecto barbaro, extra-apolineo, em que tudo esta sujeito ao
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aniquilamento. Portanto, a arte grega antes da tragédia, teria sido edificada sob a luz
apolinea como uma arte que emerge da “vontade helénica” '® para se proteger contra a
dolorosa experiéncia da percepcao caotica da vida. Tal experiéncia exigiu a criagdo de
um mundo “aparentemente” ordenado e sereno; dai o seu estatuto de “serenojovialidade”
grega como ocultamento de um mundo assombroso.

Em O nascimento da tragédia, Homero ¢ caracterizado por Nietzsche como o
artista ingénuo (Cf. NT, p.38), uma vez que a sua poesia imagética induz o homem a
sonhar, a cobrir os aspectos horriveis da vida com uma bela aparéncia. Esse traco da
épica homérica insinua a ilusdo — como principio da arte grega — mas uma ilusao
assumida'’. E o que Nietzsche dé a entender quando diz: “Se imaginarmos o sonhador
quando ele, em meio a ilusdo do mundo onirico e sem perturba-la, se pde a clamar: ‘isto
¢ um sonho, mas quero continuar sonhando!’” (NT, p. 39). Apesar de todo esse
predominio do sonho e da ilusdo na arte homérica, seria um equivoco compreendé-la sob

o ponto de vista demasiado “romantico”, que pressupde um mundo feliz e sem dor. '®

' Segundo a tradugio de J Guinsburg, o termo “vontade” ao longo de O nascimento da tragédia ¢
utilizado no sentido schopenhauriano, “isto €, como centro ¢ nticleo do universo, que assume as formas da
multiplicidade fenomenal no espago e no tempo, seus ‘principios de individuagdo’, constituindo a antitese
do estado de contemplagdo estética”. (Cf. NT, nota 17). E importante destacar que embora no contexto do
primeiro escrito de Nietzsche a influéncia de Schopnheauer seja marcante, essa influéncia é discutivel,
principalmente quando se trata da questdo da “vontade”. Enquanto Schopenhauer desenvolve um
pensamento negativo com relacdo a “vontade”, Nietzsche, por sua vez, concede a “vontade” um sentido
afirmativo na medida em que a interpreta sob a tese do Uno-primordial. O conceito nietzschiano de Uno-
primordial sustenta-se numa relagdo de atividade entre esséncia e aparéncia, sofrimento e prazer. Desse
modo, o jovem Nietzsche desprende-se do tom negativo schopenhauriano.

"7 Quando dizemos que o homem homérico assume a arte como ilusdo, nos apoiamos no proprio Nietzsche
e na sua critica a consciéncia moderna como tributaria da visdo dualista socratico-platénica. E ela que, ao
distinguir arte e realidade, vé a primeira como transfiguracdo da segunda. Neste sentido, a arte passa a ser
entendida apenas como fic¢do, ganhando carater de fantasia e simulagdo. Em outras palavras, a arte &
relegada ao dominio do fingimento e da imaginagao, incapaz de fundar o saber.

'8 Carlos Alberto Nunes, na introducio da Iliada cita o seguinte trecho da obra de Homero: “Sempre viver
em tristeza, eis a sorte que os deuses eternos, de descuidosa existéncia, aos mortais infelizes dotaram”. Em
seguida o tradutor infere: “Nessa passagem Homero se revela verdadeiro precursor da tragédia que havia
de brotar do proprio solo da Grécia alguns séculos depois, bastando uma citagdo como essa para desfazer a
idéia romantica de que os gregos tinham uma concepg¢ao muito risonha da existéncia” (Cf. HOMERO, s/d,
p- 39)
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2.2. A provocacao dionisiaca ao mundo da individuacao

A disposicao do homem épico que resiste ao pessimismo permitiu a elevagao do
dionisiaco na perspectiva de uma estética tragica. Somente um povo dotado de uma
vontade afirmativa de vida poderia novamente suportar a dor do aniquilamento e criar
uma nova perspectiva de arte, ja que “em toda parte onde o dionisiaco penetrou, o
apolineo foi suspenso e aniquilado” (NT, p. 41).

Embora o grego, por muito tempo, sob a protecdo de Apolo, conseguiu afastar de
si a terrivel verdade dionisiaca, a arte apolinea ndo seria uma garantia de uma eterna
aparéncia, pois “quanto mais forte medrava o espirito da arte apolinea, mais livre se
desenvolvia o deus irmao Dionisio”. (VD, p. 11). E eis que, de repente, a forga
dionisiaca eclode no universo apolineo revelando novamente aquela desmedida da

natureza que a forca apolinea tentou ocultar,

E agora imaginemos como nesse mundo construido sobre a
aparéncia e comedimento, e artificialmente represado, irrompeu
o tom extatico do festejo dionisiaco em sonancias magicas cada
vez mais fascinantes (...); imaginemos o que podia significar esse
demoniaco cantar do povo em face dos artistas salmoditantes de
Apolo, com os fantasmais arpejos da harpa! As mulheres das
artes da ‘aparéncia’ empalideciam diante de uma arte que em sua
embriaguez falava a verdade, a sabedoria de Sileno a bradar ‘ai
deles! Ai deles!’, contra os serenojoviais Olimpicos. (NT, p. 41).

Nessa altura do pensamento de Nietzsche torna-se mais compreensivel a sua
investida em desconstruir as tradicionais interpretacdes acerca do poderoso edificio da

arte apolinea. Poder-se-ia dizer que esta sua obra das primicias traz a tona um elemento
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pouco citado pelos helenistas, a saber, o elemento dionisiaco. Conforme a observagao de
Gerard Lebrun: “o essencial de O Nascimento da Tragédia era tornar claro o fenomeno
dionisiaco, ao qual nenhum helenista, até¢ entdo, tinha prestado aten¢ao” (LEBRUN,
1985, p. 41).

E se os helenistas ndo prestaram atencdo a esse elemento ¢ porque se ocupavam
em desenvolver um trabalho ortoxo de Filologia acerca da cultura grega do que
propriamente compreender o sentido existencial da sabedoria dionisiaca para essa
cultura. Nietzsche, por sua vez, auscultou na obstinada vontade helénica em criar um
mundo de aparéncias, o grito da propria vontade dionisiaca, ou seja, o grito da propria
vida querendo transfigurar seus proprios aspectos grotescos. Em A visdo dionisiaca do
mundo escutamos Nietzsche indagando:

Qual era a inten¢do da vontade — que afinal ¢ todavia uma — ao
permitir a entrada dos elementos dionisiacos, contra sua propria

criagdo apolinea? Tratava-se de um novo e mais alto recurso da
existéncia, o nascimento do pensamento tragico. (VD, p. 24)

A escolha dessa expressao € bastante significativa, pois sugere, na arte grega,
uma tendéncia singular para a transformagdo. E, nesse caso, Dionisio ¢ percebido por
Nietzsche como o principal elemento transformador da arte grega — por ser ele mesmo o

deus da transformacdo. "°

E oportuno frisar que em O nascimento da tragédia hd um movimento de
passagem de um Dionisio barbaro para um Dionisio civilizado. Os aspectos grotescos do

Dionisio estrangeiro — marcado por uma mania (loucura) estranha aos luminosos deuses

' Dionisio est4 relacionado aos ciclos da natureza, o que indica que ele é o deus do vir-a-ser. Suas

sucessivas transformacdes afirmam a instabilidade da vida entre dois pdlos: o construir e o destruir. Para
Nietzsche, esse impulso incontrolavel de Dionsio, simboliza a pulsdo de vida.
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do Olimpo®® caminham agora pela Atica fazendo valer sua soberania sobre os homens,
que cantam e dangam como membros de uma comunidade superior — “(...) ele
desaprendeu a andar e a falar, e esta a ponto de, dangando, sair voando pelos ares, (...)
ele se sente como um deus, ele proprio caminha agora tdo extasiado e enlevado, como
vira em sonho os deuses caminharem”. (NT, p. 31).

Essa nova manifestacdo de Dionisio na Grécia antiga levaria Nietzsche a
considera-lo simbolo emblematico da transformacao da arte grega. Tal consideracdo ¢
tao significativa que em O nascimento da tragédia, na segdo 2, ele distingue os gregos

dionisiacos dos barbaros dionisiacos. Sendo assim:

Quase por toda parte, o centro das celebragdes a Dionisio
consistira numa desenfreada licenca sexual, cujas ondas
sobrepassavam toda vida familiar e suas venerandas convengoes;
precisamente as bestas mais selvagens da natureza eram aqui
desagaimadas, até alcangarem aquela horrivel mistura de volupia
e crueldade que a verdadeira ‘beberagem das bruxas’ sempre se
me afigurou ser (...)” (NT, p. 33).

Embora, no fundamento da Grécia houvesse a presenca predominante da Hybris, como

da selvagem manifestacdo do Dionisio asidtico, a resisténcia grega a essas pulsdes

% Segundo Marcel Detienne, a personalidade de Dionisio é marcada pela sua situagdo de estrangeiro. Essa
qualidade de estrangeiro, “(...) ¢ um dado estrutural da divindade de Dionisio, ndo ¢ surpreendente que ele
apare¢a com mais for¢a na regido ¢ na cidade que lhe sdo familiares. E quanto mais proéximos de seu
nascimento estdo os que o ignoram, mais forte se torna sua necessidade de ser reconhecido, e mais
exacerbada se torna sua violéncia na epifania”. (Dionisio a céu aberto, 1988, p. 37). Contudo, Dionisio se
faz reconhecer como divindade no mundo dos homens, mediante um elemento basico da religido
dionisiaca: a transformag@o. Como observa Albin Lesky, a relag@o entre Dionisio e seus fiéis se distingue
da relagdo entre os deuses do Olimpo e os homens, “a Dionisio, ndo bastam orac¢des e sacrificios; o
homem ndo estd para com éle na relacdo, amiude friamente calculadora, de dar e receber; €le quer o
homem por inteiro, arrasta-o para o horror do seu culto e, pelo éxtase, eleva-o acima de todas as misérias
do mundo. (...) O homem arrebatado pelo deus, transportado para o seu reino por meio do éxtase, é
diferente do que era no mundo quotidiano”. (Cf. A tragédia grega, 1971, p. 61). Lesky, do mesmo modo
que Nietzsche, aponta essa transformagdo como o surgimento da arte dramatica.
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1

destrutivas foi cultivando a selvageria do deus asiatico. > Dionisio, na medida em que

foi aprendendo a linguagem de seu adversario, foi penetrando pouco a pouco na Grécia e
afirmando-se como divindade digna de ser reverenciada. Por isso, fazendo valer a sua
divindade entre os deuses olimpicos € no mundo dos homens, Dionisio precisou revestir-
se da mascara apolinea por um longo tempo, de modo que o seu reconhecimento pela
cultura grega se deu mediante uma luta com o seu oposto. Assim o expressa Nietzsche

na seguinte passagem de A visdo dionisiaca do mundo:

Nunca, porém, a luta entre verdade e beleza foi maior do que a
invasdo do culto de Dionisio: nele a natureza se desvelou e falou
de seu grande segredo com terrivel clareza com o tom diante do
qual a aparéncia sedutora quase perdeu seu poder. Essa fonte
originou-se da Asia: mas deveria tornar-se na Grécia um rio,
porque ela aqui encontrou pela primeira vez o que a Asia ndo lhe
ofertou, a mais excitavel sensibilidade e capacidade de sofrer
emparelhados com a mais leve reflexdo e perspicacia. Como
Apolo salvou a helenidade? O novo adventicio foi atraido ao
mundo da bela aparéncia, ao mundo olimpico: a ele foram
sacrificadas muitas honras das mais consideradas divindades, de
Zeus, por exemplo, e de Apolo. Nunca se fizeram tantas
ceriménias com um estrangeiro: deveras (hostis em todo
sentido), poderoso o bastante para arruinar a casa hospedeira.
Uma grande revolu¢ao comegou em todas as formas de vida: em
toda parte penetrou Dionisio, mesmo na arte. (VD, p. 19-20).

Nesta citagdo confirma-se aquela “seguranga intuitiva” que percebe como as
festas dionisiacas, ao invadirem a cultura grega, assumiriam o compromisso de

transformé-la. E o primeiro passo teria sido romper com a individuagdo apolinea.

2 Marcel Detienne, numa interessante interpretacdo acerca do aculturamento de Dionisio, invoca as
narrativas indigenas em torno da cultura da videira, nas quais podemos perceber o percurso entre o
Dionisio selvagem e o cultivado. A vinha, antes de ser podada e cuidada, ndo possui forma. “Ha um
Dionisio de antes do corte, correspondendo ao deus que faz crescer a vinha, Auksités, ou que aumenta o
volume de suas folhas, o Folhudo (Dasullios). E o dionisio ‘da videira cultivada’ o Hémeridés, que corta a
parte selvagem, suprimindo as partes irregulares, habil em fazer as plantas passarem do estado selvagem
ao estado cultivado”. (Cf. Dionisio a céu aberto, 1988, p.62)
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Dionisio revelaria ao homem que a arte da individuagdo, vivida em excesso, também
representaria um grande perigo para a vida. Agora, Dionisio ¢ quem lembra ao deus
délfico seu proprio preceito: “nada em demasia”. A forga dionisiaca se faz iminente nao
s0 pela sua forca destrutiva, ela também cria e intensifica a vontade de vida ao reintegrar
os homens cindidos pela individuacao apolinea.

Segundo Nietzsche, o principal perigo do excesso de individuacdo ¢ o
enfraquecimento da propria vontade — ou seja, da propria vida — que se cristalizaria na
criacdo apolinea,

(...) O principium individuationis surge como um estado
persistente de fraqueza da Vontade. Quanto mais a vontade esta
degradada, tanto mais tudo se despedaga em individuos isolados,
tanto mais egoista e arbitrario ¢ desenvolvido o individuo, tanto
mais fraco ¢ o organismo ao qual ele serve” (VD, p. 12-13).

Se considerarmos aquela citagdo, > em que Nietzsche sugere que foi pela forga
da Vontade de vida que o povo helénico criou a arte apolinea, podemos dizer que foi
mediante essa mesma Vontade que ele rompeu com o principio de individua¢dao. Nao ¢
por acaso que Nietzsche enfatiza a invasdo dionisiaca no mundo apolineo como
manifestagdo dessa mesma Vontade. Digamos que a vontade cria e destrdi suas proprias
cria(;ées.23

Essa interpretacao da vontade, enquanto pulsao que destroi ao mesmo tempo em

124

que constréi levara Nietzsche a formulagdo do conceito Uno-primordial™ , interpretado

 Ver citagio da pagina 32 a respeito da intengio da vontade.

¥ Nessa perspectiva, Vattimo acentua que a relagdo entre o dionisiaco e apolineo enfatizada por Nietzsche
em O nascimento da tragédia ndo constitui dois momentos histdricos distintos, isto €, ndo ha um momento
apolineo separado do dionisiaco. “(...) o apolineo € uma configuracdo interna do dionisiaco mesmo, que o
dionisiaco coloca e tende a superar (...)” (Cf. Introducdo a Nietzsche, 1989, p, 44). Em outras palavras, o
proprio Dionisio € quem solicita a forma apolinea que, ele mesmo trataria de superar.

** Conforme a tradugdo espanhola de Andrés Sanchez Pascual o termo Uno-Primordial (Ur-Eine), é uma
expressdo do vocabulario de Schopenhauer. Entretanto, o tradutor, em sua introdu¢do ao EIl nacimiento
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como vida ou como for¢a que atuaria no fundo das coisas (im Grunde der Dinge). E
onde quer que essa for¢a se manifeste ndo se poderia vivencia-la sem dor e contradicao.

Nas palavras de Nietzsche:

Noés mesmos somos realmente, por breves instantes, o ser
primordial e sentimos o seu indomével desejo e prazer de existir,
a luta, o tormento, a aniquila¢dao das aparéncias se nos afiguram
agora necessarios, dada a pletora de incontdveis formas de
existéncia a comprimir-se € a empurrar-se para entrar na vida,
dada a exuberante fecundidade do mundo; (...)Apesar do medo e
da compaixdo, somos os ditosos viventes, ndo como individuos,
porém como uno vivente, com cujo gozo procriador estamos

fundidos. (NT, p. 102-103)

Sob o fendmeno dionisiaco o homem compreenderia que o Uno-Primordial ¢ o
verdadeiro criador, todo o mundo da aparéncia seria uma imagem artistica que emana
dele, inclusive o proprio homem. Neste sentido, Nietzsche declara que o0 homem produz
arte com a finalidade de aliviar seus tormentos. Ao perceber que o Uno-primordial
comporta a dor e a contradi¢do, o homem ¢ impelido a criar o mundo artistico da
aparéncia. O cerne desse mundo, ndo seria exclusivamente o homem, e sim o proprio
Uno-Primordial com o qual o homem estaria metafisicamente vinculado. Esse

argumento esta expresso em O nascimento da tragédia da seguinte maneira:

de la tragédia, adverte para uma distingdo capital entre Nietzsche e Schopenhauer em torno do Uno-
primordial. E certo que, como Schopenhauer, Nietzsche concebia a vida como dor e sofrimento. Mas,
para Nietzsche, por meio desses sentimentos, a vida poderia se aliviar de seus tormentos e novamente
constituir-se. Assim observa Pascual: “Por sua vez, a vida tende a reintegrar-se, a sair de sua dor e
reconcentrar-se em sua unidade primeira e essa reunificacdo se produz com a morte, com a aniquilagio
das individualidades. (...) Morrer ndo ¢, sem davida, desaparecer, mas s6 submergir-se na origem, que
incansavelmente produz nova vida”. (Cf. Introduc@o ao Nascimento da tragédia, 2005, p. 19-20). Marcio
José Silveira Lima, também observa que a postura nietzschiana, em aceitar o duplo aspecto
schopenhaueriano “vontade” e “representacdo” para trabalhar os conceitos “dionisiaco” e “apolineo”,
certamente dificultaria ao leitor a percepcdo dos proprios argumentos de Nietzsche. Todavia, segundo o
intérprete, o Uno-primordial parece conferir a Nietzsche uma autonomia frente a Schopenhauer . (Cf. As
mascaras de Dionisio: Filosofia e tragédia em Nietzsche, 2006, p. 39).



37

(...) Uma coisa deve ficar clara, a de que toda a comédia da arte
ndo ¢ absolutamente representada por nossa causa, para nossa
melhoria e educacdo, tampouco que somos os efetivos criadores
desse mundo da arte: mas devemos sim, por nés mesmos, aceitar
que nds ja somos, para o verdadeiro criador desse mundo,
imagens e projecdes artisticas, e que a nossa suprema dignidade
temo-la no nosso significado de obras de arte, (...) enquanto, sem
duvida, a nossa consciéncia a respeito dessa nossa significagdo
mal se distingue da consciéncia que tém, quanto a batalha
representada, os guerreiros pintados em uma tela. (NT, p. 47).
Com esta expressao entende-se que para o nosso filésofo esse mundo da
aparéncia® nio passaria de uma estratégia da propria vida. Mediante o homem, uma de
suas criagdes mais interessantes, a vida se reconstituiria de sua propria verdade
aniquiladora. Dai a sua necessidade de beleza, fruto da for¢a apolinea que, ao
intensificar as forcas da vida, aumentaria o prazer e a alegria de existir mesmo diante da
incuravel ferida da existéncia.
Digamos que esse prazer de existir se tornaria mais intenso € menos aparente na
medida em que o homem identifica-se novamente com a natureza; da qual ele foi

desmembrado mediante o processo de individuacdo. Somente “sob a magia do

dionisiaco torna a selar-se nao apenas o lago de pessoa a pessoa, mas também a natureza

» Retomando aquela expressdo na qual Nietzsche diz que “(...) s6 como fendmeno estético podem a
existéncia e o mundo justificar-se eternamente”, lembramos aqui, oportunamente, uma expressao de A
gaia ciéncia. Nesse texto posterior ao Nascimento da tragédia podemos ler: “Como fendmeno estético, a
existéncia € sempre, para nos, suportavel ainda, e pela arte foi-nos dado o olho e mao e antes de tudo a boa
consciéncia para, de nds proprios, podermos fazer um tal fendmeno”. (Cf. GC, p. 198). Apesar das varias
querelas de Nietzsche com relag@o a sua propria escrita das primicias, a nosso ver, a questdo da aparéncia
percorre transversalmente todos os escritos de Nietzsche. Claro que a compreensdo nietzschiana da arte,
como necessaria a vida, sofrerd significativas mudangas ao longo de seu pensamento. “O consolo
metafisico”, por exemplo, tdo insinuante em O nascimento da tragédia sera uma questdo superada em seus
escritos da maturidade, tendo em vista que Nietsche ndo mais insinua a necessidade de qualquer consolo
frente a dor da existéncia. Nas palavras de Deleuze, “o Dionisio da Origem da tragédia ‘resolvia’ ainda a
dor; a alegria que sentia era ainda a alegria de a resolver, e também de a conduzir na unidade primitiva.
Mas agora Dionisio alcangou o sentido e o valor das suas proprias metamorfoses: ele ¢ o deus para quem a
vida ndo tem de ser justificada, para quem a vida ¢ essencialmente justa. Mais, ¢ ela se encarrega de
justificar, ‘afirma mesmo o mais amargo sofrimento’”. (Cf. 2001, p. 26). Essa observagdao de Deleuze
refere-se ao confronto de Dionisio com o deus crucificado. Trata-se de um novo contexto em que a idéia
da reconciliagdo dos contrarios torna-se estranha a Nietzsche.
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alheada, inamistosa ou subjugada volta a celebrar a reconciliacdo com seu filho perdido,
0 homem”. (NT, p. 31).

Eis porque a primeira obra de Nietzsche movimenta-se em dire¢do ao
dionisiaco’ e, como acentua Vattimo, “(...) parece claro que em tal escrito a questio de
libertar-se do dionisiaco, ao parecer dominante (...)” se desenha continuamente em outra
direcdo, “(...) mais radical, de liberar 0 dionisiaco”. (VATTIMO, 1989, p.34). O
comentador destaca que essa liberacdo do dionisiaco ndo poderia ser reduzida a
supressao da aparéncia, ou seja, da individuagao — existiria algo mais significativo na
destruicao dionisiaca da aparéncia apolinea, a saber, o reencontro do homem com o
dionisiaco ““(...) como livre energia poetizante, mas além do temor e da inseguranga
(...)”. O retorno de Dionisio significaria a promo¢dao de um mundo de liberdade e
criatividade, “¢ o que ¢ mais importante, como eliminacdo das barreiras sociais”.
(VATTIMO, 1989, p. 34).

A fim de aliviar os tormentos humanos vividos no processo da individuacgao,
Dionisio eclode assim no mundo apolineo por meio de seus cultos, revelando ao homem
que a verdade tragica-dionisiaca represada pelo sonho apolineo possui carater
provisorio,

‘Sim’, o grego devia sentir mais ainda: toda a sua existéncia,
com toda beleza e comedimento, repousava sobre um encoberto
substrato de sofrimento e conhecimento, que lhe era de novo

revelado através daquele elemento dionisiaco. E vede! Apolo ndo
podia viver sem Dionisio! O ‘titanico’ e o ‘barbaro’ eram, no fim

% Em O nascimento da tragédia, Nietzsche analisa primeiramente a epopéia. Nessa andlise percebe-se
que ha um certo elogio da aparéncia como a grande investida do grego para dar sentido a existéncia.
Contudo, achamos pertinente a observacdo de Roberto Machado na ocasido em que diz serem analises
bastante reduzidas, “(...) como se s6 existissem para esclarecer um saber bem mais importante e profundo
do que o apolineo: o saber tragico”. (Cf. 20006, p. 210).
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das contas, precisamente uma necessidade tal como o apolineo!
(NT, p. 41).
Deste modo, confirma-se a nova identidade de Dionisio como deus helénico?’ .
Sua loucura, seu éxtase caminha agora, lado a lado com a razdo apolinea. Conforme
interpreta Lebrun: o dionisiaco, “(...) ndo é mais um alucinado: ¢ um criador. Seu desejo
nao ¢ mais de se abismar no Informe, mas de dar Forma. Em uma palavra, Dionisio se
tornou o deus do ‘delirio racional’” (LEBRUN, 1985, p. 56).
Com a invasdo dos cultos dionisiacos na Grécia, os valores da cultura grega
constituidos sob a perspectiva do individuo sdo rompidos em fungao do fluxo da vida.

Tal rompimento langaria os germes da tragédia.

2.3. A Tragédia grega: um compromisso selado entre Apolo e

Dionisio em prol da vida

Seguindo a evolugdo da arte grega nos encalgos da visdo nietzschiana, pode-se
dizer que a invasdo dionisiaca significaria apenas uma pré-condi¢do para a configuracdo
da tragédia. Como vimos, ao abandonar toda perspectiva individual, o cultuador de
Dionisio identifica-se diretamente com a natureza, com toda sua alegria e vitalidade.

Nos festejos a Dionisio o homem transmuta-se em ser natural e compreende aquela

T E preciso deixar claro que essa identidade ndo deve ser entendida identidade fixa, tendo em vista que
Dionisio é o deus da transformacdo e das méascaras. Nas palavras de Marcel Detienne, “Dionisio é por
exceléncia o deus que vem; aparece, manifesta-se, faz-se reconhecer. Epifanico itinerante, Dionisio
organiza o espaco em fungdo de sua atividade ambulatéria. E encontrado por toda parte, e em lugar
nenhum”. (Cf. Dioniso a céu aberto, 1988, p. 14). Poder-se-ia dizer, assim, que & por possuir essas
caracteristicas que Nietzsche o tem por simbolo da vida, da vontade primordial. Ele flui o tempo todo e
ndo se deixa apreender por nenhum conceito.
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sabedoria de Sileno, pois agora ele também ¢ um satiro. A esta identificagdo direta do
homem com o Uno - primordial Nietzsche chama de “consolo metafisico”. Esse consolo
permitiria ao homem afirmar a vida em sua totalidade, apesar da finitude inerente as
formas de vida individual.

Contudo, esse ‘“consolo metafisico” ainda ndo seria suficiente para salvar o
homem do pessimismo, pois ao voltar a si, isto €, ao voltar para a vida cotidiana, o
homem sentiria asco e desprezo pelo mundo da individuacao que agora ele reconhece ser
fragil frente a inexoravel for¢a dionisiaca. Esse momento, segundo Nietzsche, ¢ bastante
critico: “Mas tdo logo a realidade cotidiana torna a ingressar na consciéncia, ela ¢é
sentida como tal com ndusea; uma disposicao ascética, negadora da vontade, ¢ o fruto de
tais estados”. (NT, p, 55-56). Aqui, nesse supremo perigo da vontade, ela encontraria na
tragédia um meio de salvar-se, como podemos ler no texto preparatério a obra O

nascimento da tragédia:

(...) Todo o real dilui-se em aparéncia, e atras desta se manifesta
a natureza unitaria da Vontade, inteiramente na gloria da
sabedoria e da verdade, envolta em brilho ofuscante. A ilusdo, a
alucinacdo estd em seu apogeu. Agora ndo parecera mais
inconcebivel que a mesma Vontade que, como apolinea,
ordenava o mundo helénico, tenha recebido em si sua outra
forma de aparicdo, a Vontade dionisiaca. A luta de ambas as
formas de apari¢ao da Vontade tinha um fim extraordindrio, criar
uma possibilidade mais elevada da existéncia e também nessa
possibilidade de chegar a uma magnificacdo ainda mais elevada
(por meio da arte). Nao mais a arte da aparéncia, mas a arte
tragica era a forma de magnificacao: nela, porém, aquela arte da
aparéncia foi totalmente absorvida. Apolo e Dionisio se uniram.
(VD, p. 30-31). %

% Interpretando exatamente essa parte de A visdo dionisiaca do mundo Benchimol afirma: “O

desequilibrio entre os dois impulsos ou seja, a predominancia de um deles em relagdo ao outro tem como
conseqiiéncia a debilitagdo do processo vital total.” (Cf. 2002, p. 62)



41

Portanto, a tragédia s6 ocorre na medida em que o homem compreende o
apolineo e o dionisiaco — ndo mais como uma oposi¢ado — e sim como diferentes
maneiras de expressao da vida.

No entanto, essa compreensdo nao se constitui de uma ora para outra. A
mentalidade grega teve de passar por muitas transformagdes até alcancar essa elevada
compreensdo. A tragédia expressaria a grandeza do génio helénico, exatamente por ter
proporcionado esse alcance. »

Em se tratando da tragédia grega, Nietzsche reconhece o quanto ¢ dificil dizer,
com precisdo, em que momento ela teria surgido. Ele mesmo, ao se embrenhar em tao
dificil escavac¢do chega a afirmar que a tragédia ¢ um verdadeiro labirinto. Por isso,
numa certa altura de O nascimento da tragédia ele nos diz: “Temos agora de recorrer a
ajuda de todos os principios artisticos até aqui discutidos, a fim de nos orientarmos no
labirinto, pois é assim que devemos designar a origem da tragédia grega”. (NT, p.51).

Desta forma, Nietzsche encontra varias teorias que tentaram definir a tragédia e
mais precisamente demarcar um momento exato de seu surgimento. Diante de tao
incognito tema, ele prefere manter-se na posicdo de homem da seguranca intuitiva do
que na de uma inteleccao logica.

E ¢ nessa posicao que ele discutira a hipdtese tradicionalmente conhecida: o coro

dionisiaco marcaria o inicio da tragédia. *° Tal hipotese era amplamente aceita para a

¥ Segundo Vernant, “A propria consciéncia tragica nasce e desenvolve-se com a tragédia. E exprimindo-
se na forma de um génio literario original que se constituem o pensamento, o mundo, o homem tragicos”
(Cf. 2005, p.9)

% Esta idéia ¢ tributaria de Aristételes que, na Poética, afirma que a tragédia teria surgido do culto ao
deus Dionisio (Cf. A Poética, XII, p.41). Mas, a principal divergéncia de Nietzsche com relagdo a
Aristoteles serd a sua concepg¢do de tragédia como Katharsis. Aristoteles a pensava como “‘descarga
patoldgica™ que visa a exaltagdo dos bons principios mediante os efeitos catarticos (o terror € o medo) de
modo que, a tragédia, teria um efeito moral. Na se¢do 22 de O nascimento da tragédia, por exemplo,
Nietzsche se ocupa mais detidamente da influéncia dessa visdo no teatro moderno. Neste caso, ele cita
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maioria dos estudiosos do tema. Mas Nietzsche, em O nascimento da tragédia, ja
apresentando uma personalidade filosofica propensa a suspeita, ndo fara parte desse
consenso. Para Nietzsche, ndo bastava tomar por certo que a tragédia surgiu do coro.
Sera preciso, antes de tudo, analisar como esse coro veio a se constituir como drama e
que tipo de existéncia se erigiu do fundo dessa transformacao.

Neste sentido, ele se afasta dos estudos com propositos eruditos empreendidos
até entdo. Nietzsche estara mais interessado, em interpretar a partir dos proprios gregos,
como o coro chegou a condi¢ao de drama. Digamos que sua preocupagao foi mostrar o
quanto essa necessidade em transpor o coro para o drama era, para o grego, uma
necessidade vital. Portanto, um dos alvos de O nascimento da tragédia sera analisar o
significado existencial da tragédia para a cultura grega, e ndo apenas analisa-la
teoricamente.

Assim, a primeira idéia a ser colocada em xeque por Nietzsche seria a mais
difundida pela tradicdo, a saber, a idéia do coro como “representacio do povo” *' ou

como “espectador ideal”. (NT, p. 52). De todas as exposi¢des que partem do pressuposto

de que o coro dionisiaco seria o inicio da tragédia, Nietzsche se aproximaria mais da

uma carta de Goethe a Schiller: “Sem um vivo interesse patoldgico, (...) jamais consegui tampouco tratar
de uma situagdo tragica, preferindo por isso evita-la a ir procura-la” (Cf. NT, p. 13). Em Ecce homo,
Nietzsche continuaria a sustentar a critica da Katharsis aristotélica, dizendo que a importincia da tragédia
para os gregos nao seria um meio para se livrar do pavor e da compaixdo. De maneira que sua fungdo nao
é: “purificar-se de um perigoso afeto mediante uma veemente descarga”. (Cf. EH, p. 64).

' Afirmagio aristotélica: “O coro também deve ser contado como uma das personagens (...)". (Cf.
Poética, XVIIL, p 48). Para Nietzsche seria inconcebivel a idéia de que o coro tivesse como principal
atributo a “representacdo constitucional do povo”, tendo em vista que nos primoérdios da tragédia, o coro
estaria mais proximo de uma expressdo religiosa do que propriamente politica. Desse modo, a
interpretacdo de Aristoteles estaria reduzida a época constitucional do povo grego. (Cf. NT, p. 52).
Curiosamente, essa hipotese aristotélica ainda se faz muito presente nos estudos atuais. Gernet, por
exemplo, citado por Vernant nos diz claramente que “a verdadeira matéria da tragédia é o pensamento
social proprio da cidade, especialmente o pensamento juridico em pleno trabalho de elaboracdo”. Também
¢ lembrado o renomado Nestle, para quem: “a tragédia nasce (...) quando se comega a olhar o mito com os
olhos de cidaddo”. (Cf. VERNANT, 2005, p. 3).



43

concepedo de Friedrich Schiller’?, o qual via o coro como uma muralha viva (...) que a
tragédia estende a sua volta a fim de isolar-se do mundo real e de salvaguardar para si o
seu chao ideal e a sua liberdade poética” (NT, p. 54).

Segundo a interpretacdo de Marcuzzi, essa compreensdo ¢ acatada por Nietzsche

até certo ponto. Nas palavras do comentador,

“A analise nietzschiana do coro como ‘muro vivente’ comeca
por uma leitura bastante fiel do texto de Schiller, mas a medida
que Nietzsche desenvolve para a obra de arte as implicacoes da
esséncia dionisiaca do coro, parece que, para além desse acordo
aparente, Schiller e Nietzsche invertem totalmente a funcdo do
coro, pois o coro de Schiller ¢ apolineo frente a personagens
antes dionisiacas, ao passo que para Nietzsche o coro ¢
evidentemente dionisiaco, portanto, o0s personagens sao ao
contrario das formas visuais apolineas que emanam dele.”

(MARCUZZI, 1998, p.360) **

Seguindo essa pista indicada por Marcuzzi, vé-se que o “muro vivente” de
Schiller ¢ apolineo e teria por funcdo separar-se do éxtase dionisiaco diferentemente,
para Nietzsche, o muro seria dionisiaco e possuiria o poder de unificar-se com o
apolineo.

Apoés discutir intensamente com seus interlocutores, sobretudo Schiller, 34

Nietzsche diz: “Originalmente a tragédia ¢ s6 ‘coro’ e ndo ‘drama’”. (NT, p. 62). Essa

intuicdo quer dizer que ainda ndo temos a tragédia propriamente dita. Por enquanto, o

32 Nio faz parte de nosso estudo aprofundar as discussdes entre Nietzsche e Schiller a respeito da fungdo
do coro. Ater-nos-emos, apenas, ao fato de que com a intromissao apolinea o coro avanga para o drama,
selando assim a tragédia propriamente dita.

33 Contudo, nio podemos nos esquecer que Nietzsche também percebe em Schiller a pretensdo em conferir
ao teatro uma instituicdo como um meio de formacao moral do povo. (Cf. NT, p. 133)

34 Roberto Machado, assim como Max Marcuzzi, percebeu a divida nietzschiana da concepgio de coro
empreendida por Schiller. Inclusive, as abertas referéncias de Nietzsche ao texto de Schiller A noiva de
Messina, deixariam claro que, “a idéia de que a tragédia teria como origem o coro ndo ¢ de Nietzsche; ela
se encontra em Schiller, que a explicita ao dizer que a tragédia antiga ‘precisava do coro como de um
acompanhamento necessario” (Cf. 2006, p. 225).
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que se pode intuir ¢ que no coro vemos homens transformados em satiros, “(...) mais
tarde se faz a tentativa de mostrar o deus como real ¢ de apresentar [darstellen] em cena,
como visivel aos olhos de cada um, a figura da visdo junto com a moldura
transfiguradora: com isso comeca o ‘drama’ no sentido mais estrito.” (NT, p. 62)

Sem duvida, o encantamento do coro dionisiaco foi imprescindivel para
despertar no homem um sentimento de transformacdo que o faria esquecer a sua
identidade e ver a si mesmo como satiro. “O coro ditirambico ¢ um coro de
transformados, para quem o passado civil, a posi¢do social estdo inteiramente
esquecidos; tornaram-se servidores intemporais de seu deus, vivendo fora do tempo e
fora de todas as esferas sociais (...)” (NT, p. 60). Dos ditirambos “(...) se ergue diante de
noés uma comunidade de atores inconscientes que se encaram reciprocamente como
transformados” (NT, p. 60).

Para que o coro alcance a grandeza do drama (de tragédia), um outro elemento
(o apolineo), por hora esquecido, necessitaria ser convocado; ndo mais para firmar o
mundo da aparéncia e sim para possibilitar a visdo do deus. Sim, porque os entusiastas,
além de se sentirem como deus, teriam necessidade da visdo desse deus.

Com a intromissao apolinea no coro, diz Nietzsche: “o drama estd completo”.
(NT, p. 60). Essa combinacdo de musica e imagem abriria um novo sentido para o
tragico e, conseqiientemente, uma compreensao da tragédia grega “como sendo o coro
dionisiaco a descarregar-se sempre de novo em um mundo de imagens apolineo” (NT, p.
60).

Com a tragédia assim percebida, Nietzsche compde o conceito “metafisica de
artista”; uma peculiar maneira de entender a arte tragica como um liame entre o

dionisiaco e o apolineo. Outrora, as figuras antitéticas de Apolo e Dionisio, constituindo
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em universos distintos, que depois de intensas lutas, “(...) por fim, através de um
miraculoso ato metafisico da ‘vontade helénica’, apareceram emparelhados um com o
outro, e nesse emparelhamento tanto a obra de arte dionisiaca quanto a apolinea geraram
a tragédia atica”. (NT, p. 27). Ambas as forcas se conjugariam em favor da
superabundancia de vida.
Reafirmamos, entdo, como na “metafisica de artista” proposta por Nietzsche em
O nascimento da tragedia, configurar-se-ia na diregdo do “Uno-primordial” que tem
necessidade de beleza e de forma para sua liberacao na vida.
Assim, podemos dizer que a pulsao dionisiaca significa essa liberagdao, uma vez
que para Nietzsche o mito de Dionisio equivale ao Uno-primordial marcado pela dor e
contradicdo. Na tragédia, desde as suas configuragdes mais antigas, o que se v€ e ouve
¢, sem davida, os
(...) sofrimentos de Dionisio, € que por longo tempo o unico
her6i cénico ai existente foi exatamente Dionisio. (...) Na
verdade, porém, aquele heréi ¢ o Dionisio sofredor, dos
Mistérios, aquele deus que experimenta em si os padecimentos
da individuagdo, a cujo respeito mitos maravilhosos contam que
ele, sendo crianga , foi despedagado pelos Titds e que agora,
nesse estado, ¢ adorado como Zagreus : com isso se indica que
tal despedacamento, o verdadeiro sofrimento dionisiaco, é como
uma transformag¢dao em ar, agua, terra e fogo, que devemos
considerar, portanto, o estado da individuagdo, enquanto fonte e
causa primordial de todo sofrer, como algo em si rejeitavel.

Do sorriso desse Dionisio nasceram os deuses olimpicos; de suas
lagrimas os homens. (NT, p. 69-70).

Como podemos ver, a condi¢cdo de Dioniso, marcada pela morte e renascimento,
sugere aquela dor e contradi¢do expressa no proprio Uno-primordial. Aqui, podemos
perceber o quanto a pulsdo apolinea teve uma importancia fundamental: a de reunir

novamente o Dionisio despedagado; “O mito diz que Apolo reuniu novamente Dionisio
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despedagado. Essa ¢ a imagem do Dionisio recriado por Apolo, salvo de seu

despedacamento asiatico” (VD, p. 15). *

Essa expressao confere a importancia da
tragédia para a propria salvagdo da cultura grega que tinha, até o momento, sua
“identidade” ligada somente ao universo mitico. *°

Com a entrada do universo mitico na cena dionisiaca, o trdgico ganharia um
sentido ainda mais intenso e afirmativo da existéncia. O mito, que outrora movia as
narrativas épicas de Homero, “(...) chega ao seu mais profundo contetido, a sua forma
mais expressiva; uma vez mais ele se ergue, como um herdi ferido (...)” (NT, p. 72) *'.

Mostra-se em cena que, apesar de todas as transformacdes dolorosas pelas quais a vida

passa, no tragico aniquilamento do individuo, ndo existiria somente uma for¢a mortifera,

% Lima, em seu texto As mascaras de Dionisio, apés uma explanagdo sobre o Uno-primordial, que se
expressaria mediante duas pulsdes, a apolinea e a dionisiaca, diz que “Nietzsche parece conferir certa
precedéncia de Dionisio em relagdo a Apolo, pelos menos no que diz respeito ao carater geral do mundo.
Como forma mais adequada da coisa-em-si, o impulso dionisiaco revela esse carater fundamental em
relagdo ao apolineo. Este é sempre ulterior, no sentido de irromper justamente com o carater arrebatador
daquele.” (Cf. 2006, p. 55) . Sobre essa curiosidade levantada por Lima, Lebrun, em seu artigo Quem era
Dionisio? problematiza as mutagdes do dionisiaco nos escritos de Nietzsche. Nesse caso, segundo
Lebrun, Dionisio s6 ganharia uma transformagéo significativa nos escritos posteriores ao Nascimento da
Tragédia, nos quais “incontestavelmente, houve, entdo, uma mutagéo de Dionisio. Apolo, é certo, ndo
figura mais entre os conceitos de Nietzsche” (Cf. 1985, p. 51), porque esta subsumido em Dionisio.

36 Seria pertinente lembrar que o periodo conhecido como “a época tragica dos gregos” foi constituido sob
um cenario marcado por intensos conflitos e profundas transformagdes. Tanto € que, como lembra
Benedito Nunes, “(...) a filosofia e a tragédia nasceram juntas e juntas permaneceram na época dos pré-
socraticos (...)” (Cf. 1993, p. 101). Conforme a interpretacao de Nietzsche, pela tragédia a mitologia grega
ndo sucumbiu porque a arte tragica ndo se prestou a buscar fundamentos historicos para si mesma e nem
mesmo uma explicagdo racional e ordenada acerca dos mitos. (Cf. NT, p. 72).

37 Conforme a contribui¢io de Filomena Yoshie Hirata Garcia, “O mito histérico ndo é necessariamente
tragico. Tem ingredientes que atraem o poeta: mortes, assassinatos, incesto, enfim, grandes transgressoes.
E o poeta que as vezes lhes empresta o caréter tragico”. (1990, p. 103) Na seqiiéncia da citagdo, a ensaista
cita, por exemplo, o mito de Edipo, que em Homero, morre no trono. J4 na versdo de Sofocles, o fim de
Edipo ¢é altamente tragico, terminando seus dias cego e exilado, exatamente pelos seus excessos
individuais. Lembremos que, no contexto da arte apolinea, a individuag@o foi cultivada de uma maneira
privilegiada. E importante salientar ainda, que os mitos, na epopéia homérica eram aceitos como realidade,
para Homero, “até o mundo dos mortais parece pertencer ao reino dos mitos”. (idem.) De modo que, a
Tragédia, ao colocar diante do publico figuras do passado distante inauguraria uma experiéncia inovadora
com o mito. Na tragédia, “o publico tem diante de si ndo um poeta que narra sofrimentos de homens
desaparecidos no passado, mas personagens que existem para expressar uma visao tragica do mundo em
a¢do”. (Idem.). No proximo capitulo retomaremos o mito na perspectiva dos poetas tragicos Esquilo e
Sofocles.
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mas também um fendmeno estético vital para a propria vida: eternizar-se em suas
constantes criagdes.

Em todo caso, para Nietzsche, foi da mais profunda dor da vida que a cultura
grega alcancou os contornos da arte tragica. Tratava-se de um povo com perfil tragico
propenso a metafisica de artista, por ter conhecido e vivido os abismos mais profundos
da existéncia.

A metafisica de artista nietzschiana consistiria no vital pacto entre as duas forcas
antitéticas da natureza: Apolo, o protetor das artes figurativas e Dionisio, o deus da
musica embriagada de vida. Mediante esse pacto o homem helénico conseguiria superar
a horripilante verdade do sabio Sileno.

Para Nietzsche, o grande mérito da tragédia consistiria exatamente na
simbolizacdo da verdade dionisiaca. Pois o que vemos ¢ ouvimos na tragédia, mediante
0s mitos tragicos, ¢ a arte do sublime que produz o dominio simbdlico da monstruosa
verdade dionisiaca. Ela agora fala aos homens ndo de forma direta, mas pela

representacao apolinea,

(...) o unico Dionisio verdadeiramente real aparece numa
pluralidade de configuracdes, na mascara de um her6i lutador e
como que enredado nas malhas da vontade individual. Pela
maneira como o deus aparecente fala e atua, ele se assemelha a
um individuo que erra, anela e softre: e o fato de ele aparecer com
tanta precisdo e nitidez épicas ¢ efeito do Apolo oniricamente
que interpreta para o coro o seu estado dionisiaco, através

daquela aparéncia similiforme.(NT, p. 69-70).

Percebe-se que, na tragédia, a conciliagdo entre a for¢ca dionisiaca e a forga

apolinea possibilita uma inédita experiéncia inigualdvel com o saber tragico — “de que a
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vida, no fundo das coisas, apesar de toda a mudanga das aparéncias fenomenais, ¢

indestrutivelmente poderosa e cheia de alegria”. (NT, p. 55).
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3. CAPITULO Il - O PODER DA MUSICA COMO ESPIRITO
DA TRAGEDIA

3.1- Mdsica: a arte dionisiaca por exceléncia

Voltando aquela invasdo do fendmeno dionisiaco no mundo apolineo e a hipdtese
de que o coro seria a origem da tragédia, ¢ importante notar que o drama estaria
profundamente ligado ao sentimento tragico. O homem seria primeiramente arrebatado
por uma forga descomunal que o traria de volta ao coragdo da natureza. Dessa maneira
no éxtase dionisiaco o homem se expressaria como ser natural, esquecendo-se de seus
papéis sociais. Porém, para que o homem viesse a se tornar um ser simbolico, para que
seu grito cadtico ganhasse a forma de musica, um passo seria ainda necessario. Esse
passo, diz Nietzsche, “¢ a imitacdo artistica desse fendmeno natural” (NT, p, 58); a
musica seria a condi¢io priméria para a imitagdo do dionisiaco™.

Em A visdo dionisiaca do mundo, Nietzsche diz que a musica sobressai sobre o
poder da aparéncia “(...) e a despontencializa até o simbolo” (VD, p. 31). Desse modo,
na tragédia, a aparéncia ndo teria aquela mesma fun¢do que teve na épica homérica, a
saber, velar, cobrir a verdade dionisiaca. A aparéncia agora ¢ experimentada como

simbolo, como signo da verdade. (VD, p. 31).

¥ Apesar de refutar algumas teorias aristotélicas a respeito da tragédia, neste escrito Nietzsche parece
seguir a definicdo empreendida pelo grego de que a arte ¢ imitacdo da natureza. O que pode ser
confirmado, por exemplo, na se¢do 2 de O nascimento da tragédia: “Em face desses estados artisticos
imediatos da natureza, todo artista € um imitador, e isso quer como artista onirico apolineo, quer como
artista extatico dionisiaco, ou enfim — como por exemplo na tragédia grega — enquanto artista a0 mesmo
tempo onirico e extatico (...)” (Cf. NT, p. 32)
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Como se pode prever, ao intuir que o coro ¢ a origem da tragédia, Nietzsche ndo
s0 entende a arte musical como essencialmente dionisiaca, mas também a percebe
enquanto a arte primeira e diferente de todas as outras expressoes artisticas. Essa

intuigdo esta visivel em O nascimento da tragédia da seguinte maneira:

(...) amusica, (...) difere de todas as outras artes pelo fato ndo ser
reflexo do fendmeno ou, mais corretamente, da adequada
objetividade[objektitat] da vontade, porém reflexo imediato da
propria vontade e, portanto, representa o metafisico para tudo o
que ¢ fisico no mundo, a coisa em si mesma para todo
fenomeno. (NT, p, 99)*

Na observacao de Gérard Lebrun, Nietzsche teria encontrado em Schopenhauer
uma nova interpretacao acerca da musica, pois “antes de Schopenhauer, pensava-se que
a musica nos proporcionasse a mesma espécie de prazer que as ‘as belas formas’;
julgava-se a musica conforme a mesma idéia de beleza que se usava para as artes

plasticas”. ¥

39 ~ ;. . : ~ ~
Essa expressdo sobre a musica ¢ uma citagdo de Schopenhauer, o que comprova que a reflexdo

nietzschiana no contexto do Nascimento da Tragédia estaria em grande parte, ligada a obra O mundo
como Vontade e Representacdo. Contudo, conforme a nossa nota 16 da pagina 30, essa influéncia ¢é
questionavel, precisamos estar atentos até que ponto a compreensao nietzschiana da musica enquanto
copia imediata da vontade aproxima-se de Schopenahuer, ou seja, € preciso analisar até que ponto
Nietzsche estaria ligado ao seu mestre. Para Roberto Machado, Nietzsche superaria Schopenhauer ao
perceber que a tragédia ndo sé levaria o homem a conhecer a Vontade, como também proporcionaria a
afirmagdo da vontade, uma questdo que Schopenhauer ndo defende devido a sua visdo essencialmente
pessimista da Vontade. Machado salienta, ainda, que a afirmag¢do da Vontade em O nascimento da
tragédia poderia ser entendida como uma inovagdo com relagdo ao Mundo como Vontade e
Representagdo. (Cf. 2006, p.238) Claudemir Araldi comenta que “A ‘apropriagdo’ sui generis de
Nietzsche da metafisica schopenhauriana da musica mostra bem o carater complexo e problematico da
relacdo entre esses pensadores. (...) Apesar de Nietzsche partir do mesmo ponto, da vontade como
fundamento do mundo, (...) ele constréi uma nogdo radicalmente nova de arte, de tragico ¢ de génio.”
Destacando a nocdo nietzschiana de Génio, Araldi diz que, para Nietzsche, génio ndo ¢ aquele que nega a
vontade e sim aquele que ¢ capaz de transfigura-la artisticamente. ( Cf. 2004, p.160) .

%0 Essa maneira de Schopenhauer compreender a musica se estenderia a Wagner, que reconhece na estética
musical principios diversos das artes plasticas. Tal proximidade entre Schopenhauer e Wagner teria levado
Nietzsche a apostar na miisica wagneriana como prenuncio de uma nova cultura, capaz de fazer renascer a
arte tragica no espirito do povo alemio. No entanto, a relacdo de Nietzsche com Wagner sera ela propria
tragica, marcada por uma prévia admiragao e posterior hostilidade.
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Em O nascimento da tragédia o fenémeno da musica ¢ interpretada como a
propria pulsdo dionisiaca, ou melhor, a arte dionisiaca por exceléncia que possibilita o
artista tragico a vencer o que, posteriormente, serd denominado de niilismo*'. Isso
porque, o sofrimento, como ja fora mencionado diversas vezes, ao invés de ser rejeitado
e valorado como negativo teria sido o ponto de partida para a afirmacao da vida.

Consideramos, ao modo de determinadas leituras*’, que em O nascimento da
tragedia o apolineo aparece como uma forga indispensavel, no sentido de trazer o
instinto de individuacdo para que o homem possa formar imagens defendendo-se da
dissolucdo primordial dionisiaca. Mas, criar aparéncias aqui ndo quer dizer negar o
dionisiaco e sim tornd-lo visivel mediante a musica e a imagem. Nessa perspectiva,
percebe-se que a pulsdo dionisiaca € que solicita a presenca da pulsdo apolinea, ou seja,
a pulsdo dionisiaca, de fundo musical, despertaria no homem a necessidade de criar

imagens. Neste sentido, oportunamente, citamos Lebrun que faz a seguinte observagao:

(...) O coro tragico, acrescenta Nietzsche, ndo evocava imagens
nem contava uma historia. Ele cantava, celebrava o Un-schein.
Foi somente mais tarde, quando as personagens vieram se juntar
ao coro, que ‘o mundo de sonho apolineo da cena’ deu conteudo
visivel a exaltacdo produzida pelo ditirambo. E ¢ entdo que
comega a tragédia grega, quando Apolo conseguiu, nao
certamente neutralizar Dionisio, mas aprisiond-lo. (LEBRUN,
1985, p.43)

I Esclarecemos que a palavra “niilismo” nio aparece em O nascimento da tragédia, essa expressdo sera
utilizada nos escritos tardios de Nietzsche. Usamos tal expressdo no sentido daquela disposi¢do de humor
ascética, negadora da Vontade, como fruto do retorno humano a realidade cotidiana depois de ter
experimentado o éxtase dionisiaco. Lebrun, inclusive, menciona a palavra niilismo, numa ocasido em que
interpreta Apolo como o terapeuta que advertiu os gregos contra a tentagdo do niilismo e os afastou do
desgosto que os sufocava. (Cf. 1985, p. 45)

2 Citamos por exemplo, a leitura de Rosa Maria Dias que ressalta a importancia de Apolo ao impor os
lagos de beleza ao Dionisio barbaro. Sem esses lagos, a pulsdo dionisiaca seria irrefreavel, incapaz de uma
estética (Cf. 2005, p. 30).
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Como enfatiza o referido intérprete, nao seria possivel o inverso, ou seja, que a
imagem despertasse a musica. Digamos que — a partir desta observacdo — a musica, em
sua instantaneidade, conteria a vida por inteiro. A musica tida na tragédia como vida
seria o continente universal do ser-pulsdo: “A musica ¢ o mar tempestuoso, a imagem,
(...) a embarcagao”. (DIAS, 2005, p. 51). A arte apolinea, que prima pela estética
pléstica, seria a embarcagcdo que acalmaria o ser-pulsdo, a musica que se agita seria o
continente da vida, a balada que acorda o corpo e os sentidos, libertando o homem das
quiméricas esperancas de atingir um mundo perfeito, sem sofrimento e sem o
movimento do devir. A musica expressaria, assim, o0 mundo na celebragdo da existéncia

tragica que nasce do dionisiaco.

Duas sdo as classes de efeitos que a musica dionisiaca costuma,
por conseguinte, exercer sobre a faculdade artistica apolinea: a
musica estimula a introvisdo similiforme da universalidade
dionisiaca e deixa entdo que a imagem similiforme emerja com
suprema significatividade . (NT, p 101)

Nietzsche sugere a possibilidade de “eternizar” a vida mediante o coro. Para isso,
seria necessario o grande acontecimento da arte trdgica que faria da vida uma arte

suprema, elevada pelo espirito da musica como o centro da tragédia,

(...) E onde mais haveremos de buscar tal expressdo, sendo na
tragédia e, em geral, no conceito do tragico? Da esséncia da arte,
tal como ela ¢ concebida comumente, segundo a exclusiva
categoria da aparéncia e da beleza, ndo ¢ possivel derivar de
maneira alguma, honestamente, o trdgico; somente a partir do
espirito da musica ¢ que compreendemos a alegria pelo
aniquilamento do individuo. (...) ©* Nos acreditamos na vida
eterna’, assim exclama a tragédia; enquanto a musica ¢ a idéia
imediata dessa vida’ (NT, p. 101-102).
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Esta expressdao de Nietzsche nos permite afirmar que a musica € a propria polifonia de
sentidos expressos na vida, sentidos que aniquilariam o principio de individua¢ao do
apolineo, levando o homem a experiéncia do Uno-primordial e ao seu indomito desejo e
prazer de existir. Nessa experiéncia o canto fomentaria a embriaguez € o movimento da
vida na forma de eterno balé¢ desconhecido e insondavel. Pela cadéncia da musica o
homem tragico dancaria pelas dimensdes insuspeitadas do mundo, evocando o fluxo
vital da existéncia desprendida das luzes apolineas; assim, estaria lancado ao acaso da
vida, temporariamente preso a terra, unico lugar possivel para a vida efetivar-se.

A tragédia, entendida em Nietzsche como riqueza de vida, teria o sentido do
dionisiaco — Dionisio anelado a Apolo — expressaria uma dupla for¢a pulsando no mais
intimo do homem tragico, que experimentaria em si um estado de vida de dores e
prazeres. E nesse estranho e insondavel jogo entre imagem e musica que o artista tragico
diz sim ao mundo e torna a vida digna de ser vivida e desejada, independente de seus
infinitos labirintos. Por essa via labirintica ¢ que Nietzsche encontrard posteriormente a

sua concepcao do tragico:

Até que ponto eu havia com isso encontrado a concepgdo de
tragico; (...) o dizer sim a vida, mesmo em seus problemas mais
duros e estranhos; a vontade de vida; alegrando-se da propria
inesgotabilidade no sacrificio de seus mais elevados tipos — a isto
chamei dionisiaco (...). (EH, p. 63-64).

A tragédia, pensada por Nietzsche, seria entdo compreendida a luz do corpo, dos

orgdos, dos sentidos despertos pela musica dionisiaca®. Marca-se, assim, no homem

# Marcel Detienne, numa belissima interpretacdao sobre Dionisio e a sua vinculagdo direta & musica e a
danga, observa que mediante uma série de informagdes, poder-se-ia intuir que o pé, ou a perna, ¢ uma
parte essencial do corpo de Dionisio. O intérprete toma como referéncia As Bacantes de Euripides, onde
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tragico, a experiéncia das profundezas da vida como uma epifania sagrada da dimensao

terrena regida pelo coro do ditirambo; desvela-se, porém, na linguagem apolinea,

Nos termos desse entendimento devemos compreender a tragédia
grega como sendo o coro dionisiaco a descarregar-se sempre de
novo em um mundo de imagens apolineo. Aquelas partes corais
com que a tragédia estd entrelagada sdo, em certa medida, o seio
de todo assim chamado didlogo, quer dizer, do mundo cénico
inteiro, do verdadeiro drama. Esse substrato da tragédia irradia,
em varias descargas consecutivas, a visao do drama, que ¢ no
todo uma aparicao de sonho e, nessa medida, uma natureza épica,
mas que, de outro lado, como objetivacdo de estados
dionisiacos, representa ndo a redencdo apolinea na aparéncia,
porém, ao contrario, o quebrantamento do individuo e sua
unificagdo com o Ser primordial. Por conseguinte, o drama ¢ a
encarnagdo apolinea de cognigdes e efeitos dionisiacos. Estando
dessa maneira separado do €pos por um enorme abismo.

(NT, p. 60-61)

A tragédia seria assim um acontecimento que traz a musica como a principal
porta de entrada para que Dionisio apareca em cena, pois a musica suscitaria a
embriaguez, fazendo da tragédia uma arte méovel. Ao estar sempre em movimento (e
nunca em repouso) ela seria um destemor diante da problematica da vida. Em outras
palavras ¢ um coro polifonico, satirico, e, sobretudo, alegre.

Dionisio, em O nascimento da tragedia seria a expressdo da propria encenagdo
tragica da vida afirmada pela desmascarada paixdo da arte. Em Dionisio seria alcancada
a alegria suprema de gozar a vida em todas as suas dimensdes. Assim, ¢ no mundo

terreno que a tragédia se configura. Ela se perfila no homem tragico que, embriagado

Dionisio expressa a epifania da vida por meio da danga; os movimentos dos pés de Dionisio sdo
freqlientemente citados como expressao de alegria, a invocacdo de Dionisio ¢é inclusive feita pelos pés, “ou
simplesmente porque Dionisio é o deus que salta, que pula (pédan) por entre as tochas sobre os rochedos
de Delfos. O deus cabrito, o filho de cabra em meio as bacantes da noite.” (Cf. 1988, p. 82-83). Vale
lembrar aqui que, no coro dionisiaco, conforme esta expresso em O nascimento da tragédia os homens se
metamorfoseiam em satiros , “(...) a ponto de, dangando, sair voando pelos ares” (Cf. NT, p. 31)
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pela superabundancia de vida, ¢ capaz de expor o corpo as possibilidades e
circunstancias do mundo. Portanto, uma existéncia tradgica seria, para Nietzsche, uma
existéncia elevada, porque exposta a sua finitude, efemeridade, dores e prazeres. Ela
prezaria a integridade de um estilo forte que visa a preservacao da abundante riqueza
mitica presente na cultura grega. Dionisio, como o portador da grande sabedoria da vida,
teve assim suas forcas potencializadas através da tragédia que se inscreve pelo veio da
musica.

O coro dionisiaco revela ao homem o verdadeiro significado da existéncia:
participar com prazer do Uno-primordial, mesmo quando o seu olhar penetra os horrores
da vida. O coro dionisiaco, criado das profundezas da vida, retne os homens num drama
que emana da afirmagdo sofrida e jubilosa de todas as nuang¢as do mundo. Por isso, a
principal caracteristica do drama ¢ o tragico, ja que na acdo dramatica nao se exclui o
jogo catastrofico das forcas adversas. Na tragédia ¢ a vida e a morte, destruicdo e
criacdo, a feiura e a beleza que se confundem sempre. Trata-se da alegria apolinea-
dionisiaca que, afirmada pelo homem tragico, consegue transformar a dor de viver na
mais elevada arte: a inconfundivel tragédia grega, que tem no coro a expressao auténtica
da sabedoria dionisiaca, ¢ no drama musical o poder de conduzir o homem pelos
abismos da existéncia e, a0 mesmo tempo, convencé-lo do eterno prazer de viver.

Dados esses pressupostos € possivel dizer que o dionisiaco personifica o proprio
transbordamento de vida que “(...) € um cantar que fala das Maes do Ser, cujos nomes
sdo: Ilusdo, Vontade, Dor” (NT, p.123) titulos que se movimentam na vida sob varios

aspectos e circunstancias.
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3.2. — A musica como texto original da vida

Dionisio, enquanto divindade oscilante e deus portador de mascaras evidencia-se
nas cenas tragicas personificando o estranho texto da vida. Cada personagem seria uma
faceta da vida incompreensivel para a razdo humana. O coro, que fala no fundo do palco,
transmitiria aos homens uma sabedoria tragica que de nada serviria a0 homem no que
diz respeito a uma ética. Pois, ela ndo pretenderia ensinar ao homem como viver, mas,
em contrapartida, ensinaria ao homem a sentir a vida por inteiro. Tal sentimento ¢
gozado mediante o anelo de todas as artes em favor da vida. No entanto, “a musica, (...)
proporciona o nucleo mais intimo, que precede toda configuracao, ou seja, o coragao das
coisas” (NT, p. 100).

Vé-se como a musica seria, para Nietzsche, a expressao da propria vida. Nao ¢
por acaso que o elemento musical atravesse toda a obra nietzschiana e levante uma das
problemaéticas mais marcantes que percorrem seu pensamento — a relacao arte e vida.
Inclusive em Assim falou Zaratustra, encontraremos constantemente a presenca da
musica como principal interlocutora; pois Zaratustra, em diversos cantos, dialoga com a
vida, que desde O nascimento da tragedia era interpretada como musica. Dai a
afirmacio de que a forca da arte dionisiaca traduziria o querer viver. **

E pois esse querer viver que escutamos e vemos nas tragédias gregas, mediante

as quais Dionisio “ndo fala mais através de forgas, mas como heroi épico, quase com a

* Cf. NIETZSCHE, Ainsi Parlait Zarathoustra. Lé chant D’ivresse, 1972, p. 462.
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ngu ) , D. . u i i u
linguagem de Homero.” (NT, p. 63) *. Esse “quase” poderia ser entendido segundo a
i ; qu i énci i Agi
leitura de Lebrun; que “criar aparéncias’ para o artista tragico,
(...) ndo ¢ mais evadir-se num sonho apolineo: ¢ retomar, por sua
propria conta, a operacao propria de Dionisio. O artista auténtico
ndo tem de escolher Apolo contra Dionisio, desde que considere

este ultimo como ‘deus bifrons’, deus do delirio, mas também da
medida. (LEBRUN, 1985, p. 48)

Assim, na tragédia, os herdis sdo homens tragicos. Simultaneamente
embriagados e sobrios eles enfrentam as tensdes da existéncia movidos por uma vontade
que exige violentamente a afirmacdo da propria existéncia. Em O nascimento da
tragédia, Nietzsche se serve de varios personagens que lutam, ndo so para enfrentar o
grande drama da existéncia (a desintegracao do individuo), mas tentam, apesar de suas
contingéncias, transformar a turbuléncia da vida numa experiéncia que pudesse canalizar
o homem individual ao continente universal. E a musica seria esse meio de canalizacdo,
pois ela, segundo a “seguranca intuitiva” *° de Nietzsche, seria a linguagem universal

trazendo todas as coisas de volta para a unidade. Como expressou o filosofo:

(...) somente a partir do espirito da musica ¢ que compreendemos
a alegria pelo aniquilamento do individuo. Pois s6 nos exemplos
individuais de tal aniquilamento ¢ que fica claro para noés o
eterno fendmeno da arte dionisiaca, a qual leva a expressdo da
vontade em sua onipoténcia, por assim dizer, por tras do
principium individuationis, a vida eterna para além de toda
aparéncia e apesar de todo aniquilamento. (NT, p. 101).

* Grifo nosso.
46 Remetemos 4 nota 11.
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Na tragédia, o drama se da a partir do phatos dionisiaco — compreendido em
Nietzsche como reunificagdo das individualidades cindidas pelo principio de
individuacao. O drama seria, desse modo, a arte completa — porque nela, o homem
sentir-se-ia um ser completo, desfrutando de todas as forgas criadoras da natureza
acolhidas pela musica dionisiaca. Ela incitaria nos homens a vontade de participar
alegremente da danga das forcas cosmicas que se unem € se separam num movimento
tragico e inocente, ¢ 0 que expressa as palavras dancantes de Zaratustra em um canto
intitulado “o canto de embriaguez”: “todas as coisas estdo encadeadas, emaranhadas,

amorosas uma com as outras (...)” (ZA, p. 460) *.

A atitude do homem tragico se inscreveria e se moveria mediante essa forga
original da vontade que ndo conhece o compromisso de justificar-se e sim o
compromisso de autocriar-se-a-si-propria e auto-destruir-a-si-propria; esse seria o
espetaculo da propria finitude da existéncia — realidade que os grandes poetas gregos
procuraram imitar sem, contudo se sentirem obrigados a efetuar um esquema moral que
buscasse uma justificacdo satisfatdria e corretiva para o sofrimento. De fato, para
Nietzsche, o homem grego, no auge de sua genialidade tragica, teria alcangado a mais
sabia e profunda leitura da vida como um reconhecimento de que: “tudo o que existe ¢

justo e injusto e em ambos os casos ¢ igualmente justificado. Isso ¢ o teu mundo! Isso se

47 . . o
Scarlatett Marton , em seu ensaio “S6 acreditaria num deus que soubesse dangar” desenvolve uma

interessante interpretacdo a respeito da importancia da danga nos escritos de Nietzsche, assim ela
expressa: “é na danca que Nietzsche/Zaratustra se inspira para expressa sua selvagem sabedoria: a danga
das forgas cosmicas que se aglutinam e se separam,formando um mundo dionisiaco do eternamente-criar-
se-a-si-proprio e do eternamente-destruir-se-a-si-proprio; a danca das palavras que, numa bem-aventurada
irrisdo de momentos, se dizem, contradizem e desdizem; a danca, desenfreada da vida que, enlacadora,
sedutora, tentadora,exploradora,descobridora, se move para-além de bem e mal” ( 2000, p. 143)
Considerando o que ja dissemos na pagina 49 a respeito da miisica como arte primeira e como elemento
que atravessa toda a obra nietzschiana, arriscamos dizer que esse elemento poderia ser avaliado como
aquele que torna do pensamento de Nietzsche essencialmente tragico
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chama um mundo” (NT, p. 69)*® . Essa nobreza de conhecimento se expressaria pela
relagdo musica e palavra, Dionisio e Apolo; “Dionisio fala a linguagem de Apolo, mas
Apolo, ao fim, fala a linguagem de Dionisio” (NT, p. 130).

Por mais que Apolo fosse considerado uma figura importante para a evolucao da
tragédia, esta “claro”, conforme atesta a citagdo acima, que Dionisio, simbolo da musica,
seria a principal motivagdo para a evolugdo do coro ao drama, no qual todas as artes se
anelam a vida. *

Sobre essa prevaléncia da musica em relacdo a palavra, achamos importante
lembrar que na se¢do 5 de O nascimento da tragédia Nietzsche considera o poeta lirico
como artista dionisiaco. Neste caso, Arquiloco™ é colocado em oposicdo a Homero, ou
seja, o primeiro representaria a arte dionisiaca e o segundo a arte apolinea, sendo que
ambos ilustrariam os dois tipos contrarios de artistas no interior da cultura grega: o
apolineo e o dionisiaco. Mas, o que Nietzsche pretenderia expressar ao se referir a figura
de Arquiloco ja nas primeiras paginas de O nascimento da tragédia? A nosso ver, ndo
seria apenas destacar a musica como uma arte independente, e sim sugerir que o grego,
como exemplificado por Arquiloco (o criador da poesia lirica) teria uma predisposicao
para transformar-se mediante a arte. Transformagao possivel — nao s6 pelo triunfo da
voz musical sobre a voz individual — mas também pela capacidade de ultrapassar a arte
homérica, no sentido de unir palavra e musica. O poeta lirico marcaria seu diferencial

em relagdo ao poeta homérico, porque

* Segundo a nota do tradutor J. Guinsburg essa expressao foi retirada do Fausto de Goethe, verso 409

¥ Paulo Pinheiro, por exemplo, diz que para Nietzsche, “o drama ndo é jamais, uma parte que anula a
outra. O drama ¢ antes uma condicdo que emana da afirmacgdo sofrida e jubilosa de todas as partes, por
isso mesmo ¢ que o drama ¢ tragico. A agdo dramadtica ndo exclui o jogo catastrofico das paixdes
adversas” (Cf. 2003 p. 227.).

%0 A respeito da abordagem nietzschiana sobre Arquiloco como artista dionisiaco, indicamos o texto de
Camille Dumoulié: “Arquiloco e Empédocles: dois nomes de sujeitos dionisiacos.” (Cf. Bibliografia).
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(...) se fez primeiro como artista, enquanto artista dionisiaco,
totalmente um s6 com o Uno-pirmordial, com sua dor e
contradi¢do, e produz réplica desse Uno-primordial em forma de
musica, ainda que esta seja de outro modo, denominada com
justica de repeticdo do mundo e de segunda moldagem deste:
agora porém esta musica se lhe torna visivel, como numa
imagem similiforme do sonho, sob a influéncia apolinea do
51

sonho. (NT, p. 44)

Na poesia lirica temos, entdo, a unido dos componentes apolineo e dionisiaco — a
palavra e a musica. No entanto, a musica, conforme a citagdo acima, ¢ pontuada como
uma experiéncia prévia. Para que o homem se torne artista, seria preciso antes de tudo,
desembaragar-se de si mesmo e fundir-se com o Uno-primordial. O triunfo da musica
significaria, neste sentido, a condi¢do primeira para uma verdadeira arte. Em outras
palavras, o poeta lirico, ao renunciar a sua subjetividade e sentir-se unido ao Uno-
primordial, poderia simboliza-lo mais “verdadeiramente.” Dai a superioridade do artista
lirico em relacdo ao artista apolineo: a capacidade de conter e emudecer sua voz
individual para deixar falar a voz do Uno-primordial. Depois de escutar e experimentar a

“verdadeira realidade”, o poeta lirico ¢ capaz de produzir a copia desse Uno-primordial e

expressa-lo em forma de musica®, e depois traduzi-la por meio das imagens.

3! Com essa expressio Nietzsche esclarece a possibilidade do poeta lirico ser artista, tendo em vista

que a idéia recorrente em relacdo ao poeta lirico ¢ a idéia de artista subjetivo. A respeito da
individualidade, no contexto da cultura grega antiga, Werner Jaeger salienta a dificuldade do homem
moderno em conceber um tipo de individualidade sem nenhuma consonancia com o sentimento cristdo e
sem a difundida leitura moderna de um eu penso cartesiano. “Para os gregos, o eu estd em intima
e viva conexdo com a totalidade do mundo circundante, com a natureza e com a sociedade humana,
nunca separado e solitario. As manifestagdes da individualidade nunca sdo exclusivamente
subjetivas. Seria preferivel dizer que, uma poesia como a de Arquiloco, o eu individual busca exprimir e
representar em si proprio a totalidade do mundo objetivo e suas leis.” (Cf. 2001, p, 150-151).

52 Rosa Maria Dias, em seu texto Nietzsche e a mUsica, levanta uma questio curiosa a respeito da unido da
musica e palavra. Trata-se de perguntar, segundo a autora, se essa musica a qual Nietzsche se refere, ja na
expressao do poeta lirico, seria puramente dionisiaca. Nao seria de acordo aos indicios da prépria escrita
de Nietzsche, segundo os quais, no contexto grego, Dionisio teria se manifestado de uma maneira bem
diferente a manifestagdo selvagem no terreno asiatico. A comentadora observa que Nietzsche teria
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E preciso salientar que Nietzsche refuta a distingdo estética entre o artista
objetivo e o artista subjetivo. Essa distingdo, segundo ele, ¢ de responsabilidade da
estética moderna que nao soube avancar para além dessa contraposi¢cdo. A interpretacao
moderna, segundo suas palavras, de nada serviria para vislumbrar que o artista subjetivo
¢ apenas um mau artista por ndo conseguir se desvencilhar das malhas do “eu” e nem
conseguir calar a sua vontade individual em detrimento da Vontade objetiva. “Sim, uma
vez que sem objetividade, sem pura contemplagdo desinteressada, jamais podemos crer
na mais ligeira producdo verdadeiramente artistica” (NT, p. 43). >

Na se¢do 6 de O nascimento da tragédia Nietzsche volta a referéncia da musica
como anterior a qualquer tipo de arte. Sustentando mais uma vez essa precedéncia da
musica em relagdo a imagem recorrera a aptidao singular do grego para a musica e a sua
vontade irresistivel para traduzi-la em imagens. Neste caso, Nietzsche invoca a cangao

popular destacando-a

percebido, no ato da criagdo do artista dionisiaco, o elemento apolineo; a lucidez como condig¢do para
tornar Dionisio um criador. A referida observagédo dialoga com as interpretagdes de M.S. Silk e J. P Stern,
autores de Nietzsche on Tragedy, os quais observam que ndo existe dionisiaco puro na concepgdo de arte
de Nietzsche, até porque, ndo seria possivel a tragédia se Dioniso ndo tivesse sido helenizado. (Cf. 2005,
p- 34-35). Essa discussdo da autora se estende a sua conferéncia intitulada “Um Dionisio barbaro ¢ um
Dionisio civilizado no pensamento do jovem Nietzsche” (Cf. 2003, p. 173-186), em que reafirma: “O puro
dionisiaco, como bem mostra Nietzsche, ¢ impossivel ser vivido pelos gregos, porque ele os levaria a
destrui¢do. Mas ele deve ser experimentado, vivenciado de uma forma idealizada na tragédia”. (Cf. 2003,
p. 186)

>3 Achamos importante lembrar que essa nogio da arte como “pura contemplagio desinteressada” é uma
heranga de Schopenhauer, a qual Nietzsche mais tarde refutard veementemente. Em Creplsculo dos
idolos, por exemplo, no item Incursdes de um extemporaneo, Nietzsche criticard a idéia de L’art pour I’
art. (A arte pela arte), “como um verme que morde seu proprio rabo”. Colocando-se na posigdo de
psicologo Nietzsche problematiza: “O que faz toda arte? Ela ndo louva? ela ndo glorifica? ela ndo
seleciona? ndo realca? Com tudo isto, ela fortalece e enfraquece certas estimativas de valor... Isto é
apenas um acessorio? Um acaso? Algo de que o interesse do artista ndo tomaria parte absolutamente?”
Na ocasido, Nietzsche expressa a arte como o maior estimulante para a vida. No entanto, dependendo da
for¢a que predomina no artista, ao invés de afirmacdo de vida pode haver negagdo da vida; ¢ o caso de
Schopenhauer ao ensinar a negacdo da vontade como uma maneira de superar as pulsdes. (Cf. CI, p.82).
Vale a pena conferir também o aforismo 370 de A gaia ciéncia, onde Nietzsche refere-se ao romantismo
como seu primeiro experimento filosdéfico. Revela na ocasido, sua honestidade intelectual assumindo suas
posicdes filosoficas como experimentacdes. Ainda nesse texto, podemos encontrar a diferenga que
Nietzsche estabelece entre duas espécies de sofredores: os que sofrem por superabundancia de vida e os
que sofrem por empobrecimento de vida. Schopenhauer e Wagner sdo citados como pertencentes a
segunda espécie.
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Como um espelho musical do mundo, como melodia primigénia ,
que procura agora uma aparéncia onirica paralela e a exprime na
poesia. A melodia ¢ portanto o que ha de primeiro e mais
universal, podendo por isso suportar multiplas objetivagdes, em
multiplos textos. (...) De si mesma, a melodia da a luz a poesia e
volta a fazé-lo sempre de novo (...) (NT, p. 48).>

A cangdo popular marcaria, portanto, o desenvolvimento da melodia que
acontece previamente sob a pulsdo dionisiaca tida como a forga originaria, fazendo
brotar no homem a for¢a apolinea passivel de expressar esteticamente os impulsos
dionisiacos. Tematica expressa por Schiller numa carta a Goethe e citada por Nietzsche
da seguinte maneira: “‘O Sentimento se me apresenta no comego sem um objeto claro e
determinado; este s6 se forma mais tarde. Uma certa disposi¢@o musical de espirito vem
primeiro e somente depois € que se segue em mim a idéia poética’ ” (NT, p. 44) .

Nas cangdes populares o que se presencia ¢ a tradugdo da musica em conceitos
e palavras. Para Nietzsche, ¢ uma exigéncia da propria Vontade que quer exprimir-se
simbolicamente (Cf. VD, p. 40) mediante a musica. Para tornar-se simbolo, para
transfigurar-se em arte, a Vontade solicitaria a0 homem uma de suas criagdes mais altas,
o desprendimento de si mesmo. Uma vez desprovido de todas as tutelas sociais, o
homem escuta o som disforme, balbuciante e aterrador da vontade que apela e grita pela
forma, pela sonoridade. N&o por acaso Nietzsche indaga em A visdo dionisiaca do

mundo:

> Nessa se¢io de O nascimento da tragédia, Nietzsche serve-se de investigagdes eruditas para confirmar a
posicao impar de Arquiloco em relagdo a Homero; a sua capacidade de ser ao mesmo tempo dionisiaco e
apolineo — artista da musica e da palavra.
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Quando, porém, chega o homem natural a simbdlica do som?
Quando a linguagem dos gestos ndo ¢ mais suficiente? Quando o
som se torna musica? Sobretudo nos estados extremos de prazer
e desprazer da Vontade, como Vontade jubilante ou angustiada
mortalmente, em suma na embriaguez do sentimento: no grito.
(VD, p. 36-37). >
A Vontade seria, pois, esse grito que se faz ouvir at¢ mesmo no distanciamento
humano da natureza. Os gregos foram capazes de ouvir o grito da vontade e traduzi-la
musicalmente. Arquiloco, por exemplo, o prenunciador da poesia lirica, teve a grandeza
de escutar o grito da Vontade e calar o seu querer para atender o querer da Vontade. “O
‘eu’ do lirico soa portanto, a partir do abismo do ser (...)” (NT, p. 44). Nesse abismo,
sob a embriaguez dionisiaca, o poeta lirico engendra a musica como copia do Uno-
primordial. Na condi¢do de musico, o artista lirico (dionisiaco) expressa a propria dor
primordial, a desintegracdo de si mesmo no torvelinho da existéncia. Por isso, Nietzsche
diz que “Arquiloco, o homem apaixonadamente ardoroso, no amor e¢ no 6dio, ¢ apenas
uma visdo do génio, que ja nao ¢ Arquiloco, porém o génio universal (...).” (NT, p. 45).
Ou seja, sua criagdo identifica-se com o Uno-Primordial, com a totalidade da vida. Sua
expressao musical € a propria expressao da natureza.
Entretanto, Arquiloco, como j& foi dito, ndo ¢ somente musico. Se assim ele
fosse, a musica nao poderia ser transfigurada em simbolo e certamente a unificacao
direta do génio individual com o Uno-primordial revelar-se-ia inexoravelmente

aniquiladora. Por uma necessidade vital, o artista dionisiaco deve ser também artista

apolineo. Sob a forca apolinea o poeta lirico transfigura a musica dionisiaca em palavras,

> A indagacdo de Nietzsche acerca de como o homem natural chega a simbélica do som, refere-se a
experiéncia humana com o coro dionisiaco; o cantar e o dangar estariam relacionados & instintiva
embriaguez da natureza, ou seja, o coro seria a massa dionisiaca inconscientemente arrebatada pela pulsao
da primavera. Aqui a “verdade” esta prestes a ser simbolizada.
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e a linguagem poética erige-se dessa turbuléncia do existir humano que oscila entre a dor
de ser efémero e o prazer de ser eterno.

Contudo, para Nietzsche, a arte da aparéncia no contexto da tragédia ndo obteria
um triunfo definitivo sobre a musica. No terreno cambiante do mundo dionisiaco, a arte
apolinea da ilusdo seria invocada para encorajar o homem a viver; uma vez que Apolo
consegue salvar o homem do aniquilamento, dar-se-ia o triunfo supremo da vida, o
dionisiaco recuperaria sua preponderancia. E o que vislumbra Nietzsche na segio 21 de

O nascimento da tragédia:

Se com a nossa analise resultou que o apolineo na tragédia
obteve, mercé de sua forca de ilusdo, completa vitdria sobre o
proto-elemento dionisiaco da musica, e que ele se aproveitou
desta para os seus designios, a saber, para uma elucidag¢do
maxima do drama, haveria que acrescentar desde logo uma
restrigdo muito importante: no ponto mais essencial de todos,
aquele engano apolineo ¢ rompido e destruido. O drama, que se
estende diante de nds, com o auxilio da musica, em tao
iluminada clareza interior de todos os movimentos e todas as
figuras, como se vissemos, no vaivém da langadeira, o tecido
nascer no tear — alcanga, com totalidade, um efeito que fica mais
além de todos os efeitos artisticos apolineos. No efeito conjunto
da tragédia, o dionisiaco recupera a preponderancia; ela se
encerra com um tom que jamais poderia soar a partir do reino da
arte apolinea. (NT, p.129)

Insinuar-se-ia, aqui, nesse grande evento da tragédia, a musica como o texto
original da vida, sob a qual Apolo borda sedutoras imagens e palavras tecendo sentidos
para a existéncia. Essa sabedoria da aparéncia, que seduz o homem a querer viver, fala
por fim como sabedoria dionisiaca; a musica, com sua for¢ca descomunal, impulsiona o

proprio drama apolineo para uma esfera em que todos os sentidos apontam o homem

como uma pertenca ao Uno-primordial. Nenhuma palavra, imagem ou conhecimento
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poderia expressar o sentido profundo que o Uno-primordial contém. Neste caso, a
musica, como espirito da tragédia, encontra-se para além de toda individuacdo e a sua
esséncia sera sempre inexprimivel. Contudo, no sofrimento e na morte do heroi tragico ¢
ela que fala mais alto, revelando a profunda sabedoria dionisiaca que também quer, junto

com Apolo, proporcionar um sentido afirmativo para a vida.

3.3. - Amusica como reinterpretacdo do mito

Vimos o quanto Nietzsche afirma inimeras vezes a prevaléncia da musica
dionisiaca em relagdo a imagem e a palavra, oriundas da for¢a apolinea. Essa
prevaléncia conferida a musica ndo teria uma conotacdo de subjugacdao das artes
apolineas, tendo em vista que a “seguranca intuitiva” de Nietzsche acerca de todo
processo originario da tragédia marca a confluéncia entre a musica dionisiaca ¢ a

imagem. Entretanto, ao qualificar o ditirambo dionisiaco como fendomeno dramatico

originario®®, que tem sua culminancia na forma da tragédia, Nietzsche destaca a musica

% Para Albin Lesky “A tragédia estaria vinculada de forma indissoltvel com o culto de Dionisio” (Cf.
1971, p. 61.) No entanto, o helenista levanta curiosas observacdes quanto as contradi¢cdes dessa ligacdo..
Nas suas palavras, apesar de todos os indicios apontarem para a figura de Dionisio como elemento
primordial da tragédia, inclusive, a propria época escolhida para as festas, o lugar das representagdes e a
vestimenta dos atores, “(...) os conteudos das tragédias, na medida em que podemos dizer algo a seu
respeito, indica uma direcdo totalmente diferente. Os mitos que mostram adversarios, que mostram
Dionisio triunfando sobre seus inimigos como Licurgo e Penteu, converteram-se provavelmente em temas
de tragédia, aqui e ali. Mas em lugar algum tais assuntos aparecem em primeiro plano e carecem de bases
solidas todas as tentativas de atribuir um conteudo dionisiaco & mais antiga tragédia ou , mesmo de fazer
de Dionisio o mais antigo dos autores.” (Idem, p. 64-65). Por fim, Lesky acentua que, em Dionisio,
encontramos uma provavel forga que teria impulsionado o desenvolvimento do drama tragico como obra
de arte; entretanto, com relagdo ao conteudo, a tragédia configurou-se pelo mito dos herois. Esse contetido
nao-dionisiaco, segundo Lesky, “foi observado muito cedo pelos antigos e deu margem a uma expressao
proverbial: ‘isto nada tem a ver com Dionisio’” (Cf. Idem, p. 64-65). Contudo, Lesky, de forma bem
proxima de Nietzsche expressa que na tragédia o mito encontrou sua expressdo mais perfeita, “(...) o
espirito enformador penetra através do acontecer caotico, e a configuracdo artistica, que de modo algum ¢
puramente técnico-formal, eleva o representado a esfera do sensivel e torna visiveis as forgas espirituais
que se encontram atras dos acontecimentos. Dionisio e o mito, o fascinio do éxtase e a for¢a do Logos a
penetrar pela esséncia das coisas concertaram na tragédia um pacto irreiteravel” (Idem, p. 67).
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como uma grande incitacdo. Incitagdo que leva a forca estética apolinea a criar imagens,
ou seja, na tragédia, aquela sabedoria dionisiaca instintiva e inconsciente ¢ transportada
para o mito tragico, para a imagem. Nietzsche, de fato, atribui ao elemento musical um
posicionamento peculiar em relagdo ao mito tragico, tendo sobre ele uma primazia.
Recorremos novamente a se¢do 16 de O nascimento da tragédia para comprovar como

Nietzsche concede a musica uma primazia com relacao ao mito tragico:

Duas sdo as classes de efeitos que a musica dionisiaca costuma,
por conseguinte, exercer sobre a faculdade artistica apolinea: a
musica estimula a introvisdo similiforme da universalidade
dionisiaca e deixa entdo que a imagem similiforme emerja com
suprema significatividade. Desses fatos, em si compreensiveis e
de modo algum inacessiveis a qualquer observa¢do mais
profunda, deduzo eu a capacidade da musica para dar nascimento
ao mito trdgico: o mito que fala em similes acerca do
conhecimento dionisiaco . (NT, p. 101)

A partir da citagdo acima, confirmar-se-ia o privilégio atribuido ao elemento
musical no contexto da tragédia. Entendemos que esse privilégio deve-se ao fato de
Nietzsche estabelecer uma ligacdo direta entre musica e vida. Lembremos que a
formulacao de Nietzsche sobre o Uno-primordial se instaura mediante a musica, que nos
remete aquela experiéncia fundamental entre o homem e a totalidade da vida. Dessa

experiéncia, profundamente tragica, o homem seria estimulado a simbolizar a vida e a

Ressalvamos, nesse sentido, que, se Nietzsche confere a Dionisio (musica) uma anterioridade a Apolo
(Imagem e palavra) ¢ porque para Nietzsche a musica estaria relacionada, antes de tudo, com algo bem
mais profundo e intraduzivel: a vida. A nosso ver, Nietzsche assim o vislumbra, porque sua leitura da
tragédia € mais artistica do que cientifica. Dizer que os poetas tragicos se inspiraram nos sofrimentos de
Dionisio para criar suas tragédias, implica dizer que ¢ a vida, com todas as suas dissonancias, a grande
inspiradora dos poetas tragicos. Uma afirmacdo que sem duvida, soaria estranha para os helenistas; ¢ o
caso de Jean Pierre Vernant, que assimilou “literalmente” a expressao proverbial citada por Lesky ao dizer
“Com algumas excecdes, como as Bacantes de Euripides, o assunto de todas as tragédias ¢ a lenda herdica
que a epopéia tornara familiar a cada grego e que ndo tem absolutamente nada a ver com Dionisio”.(Cf.
VERNANT, 2005, p. 158).
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existéncia fadada ao aniquilamento como um fendmeno artistico. Nao por acaso
Nietzsche interpreta “a tragédia grega como sendo o coro dionisiaco a descarregar-se
sempre de novo em um mundo de imagens apolineo”. (NT, p. 60). Deste mundo de
imagens apolineo a figura do herdi tragico — que se movimenta na tragédia sob o som da
musica dionisiaca — destacar-se-ia como a figura fundamental

Por isso, na tragédia grega, os mitos épicos seriam revitalizados mediante a nova
postura do herdi. Postura em que o heroi, expressando-se tanto de maneira apolinea
como dionisiaca, marcaria a singularidade grega em se valer da musica dionisiaca
inscrevendo, por tras de toda aniquilacao individual, a possibilidade de encontrar alegria.
A entrada do mito na cena dionisiaca teria por funcdo tornar possivel a presenca de
Dionisio, uma presenga dotada de linguagem. Uma vez que, “as aparéncias apolineas,
nas quais Dionisio se objetiva, ndo sdo mais ‘um mar perene, um tecer-se cambiante, um
viver ardente’, como ¢ a musica do coro, ndo sdo mais aquelas for¢as apenas sentidas
incondensaveis em imagem (...)” (NT, p. 62-63).

O espetaculo tragico, na compreensao de Nietzsche, far-se-ia nesse
entrelacamento continuo entre a experiéncia dionisiaca musical e o mundo apolineo da
imagem, da cena. O herdi, ao encarnar o mito tragico, transportaria o espectador ao
sofrimento inerente a existéncia. Viagem labirintica, mas afirmativa e produtiva, pois
através dela a sabedoria dionisiaca remeteria a humanidade a experiéncia do sofrimento
como uma necessidade vital para a transformacao e criacdo da vida. Se tudo o que nasce
tende ao perecimento, desse perecimento nasceria uma nova forca: a musica alegre e
reveladora do profundo ensinamento dionisiaco.

Qual forca foi essa que libertou Prometeu de seu abutre e
transformou o mito em veiculo da sabedoria dionisiaca? A forga
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herculea da musica: ¢ ela que, chegando na tragédia a sua mais
alta manifestacdo, sabe interpretar o mito com nova e mais
profunda significagdo; de tal modo que ja tivemos antes de
caracterizar isso como a mais poderosa faculdade da musica.

(NT, p. 71).

A figura mitologica de Prometeu, reinterpretada por Esquilo, traduz a forga
citada acima. Esquilo, segundo a interpretacio nietzschiana, soube expressar mediante o
mito de Prometeu, o ponto afirmativo da destrui¢do dionisiaca. Esquilo, no contexto de
O nascimento da tragédia, é pontuado como o poeta que melhor interpretou a
experiéncia tragica vivida pelos gregos.

Mediante o mito de Prometeu poder-se-ia compreender a constru¢ao do mundo
simbolico de modo tragico. A figura de Prometeu marcaria assim a ruptura da ordem
natural e da ordem apolinea em favor dos homens; roubar o fogo do Olimpo
simbolizaria o conhecimento marcado pela dor, pela queda e pela ascensdo. Digamos
que, por intermédio da bela imagem de Prometeu, Esquilo revelaria a dor e o sofrimento
como timbre do cardter humano. O conhecimento, mesmo propiciando a libertacdo das
forgas indomaveis da natureza, nao seria garantia de um bem-estar constante nem de um
autocontrole inabalavel. O destino da humanidade seria um confrontar-se sempre com a
oscilante vida que nunca se deixa fixar.

Dessa maneira, a cultura, constru¢do engenhosa da humanidade demarcada pelas
medidas apolineas, assenta-se sob o fundo dionisiaco, eleva-se do mundo titdnico. A
figura de Prometeu, entdo, mostra como o conhecimento foi fruto da desmedida e de
uma violenta transgressao do mundo divino, como podemos ler na seguinte passagem de

O Nascimento da Tragédia:
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O homem, algando-se ao titanico, conquista por si a sua cultura e
obriga os deuses a se aliarem a ele, porque, em sua autdbnoma
sabedoria, ele tem na mao a existéncia e os limites desta. (...) O
pressuposto desse mito prometéico ¢ o valor incalculavel que o
homem ingénuo atribui ao fogo como verdadeiro pladio de toda
cultura nascente: mas que o homem reine irrestritamente sobre o
fogo e que o receba nao como dadiva do céu, como raio
incendiario ou como ardente queimor do sol, isto ¢ algo que
aqueles contemplativos homens primevos parecia um sacrilégio,
um roubo perpretado contra a natureza divina. (NT, p. 66-67.).

O mito de Prometeu, além de simbolizar a transfiguragdo das forcas dionisiacas
mediante a arte, levar-nos-ia ao coracdo da tragédia onde a convivéncia de forcas
opostas, a dionisiaca e a apolinea, torna-se possivel. A propria figura de Prometeu
expressa exemplarmente ambas as forgas ao proporcionar aos homens as condigdes para
viver uma vida civilizada e, ao mesmo tempo, lembrar que todas as comodidades
conquistadas mediante o conhecimento ndo sdo garantia eterna de felicidade. Assim,

O Prometeu de Esquilo &, nessa consideragdo, uma mascara
dionisiaca, ao passo que, no profundo pendor para a justica, antes
mencionado, Esquilo trai, ao olho penetrante, a sua descendéncia
paterna de Apolo, o deus da individuagao e dos limites da justica.
E assim a dupla esséncia do Prometeu esquiliano, sua natureza a
um s6 tempo dionisiaca e apolinea, poderia ser do seguinte modo
expressa em uma formulagdo conceitual: ‘tudo o que existe ¢
justo e injusto e em ambos os casos ¢ igualmente justificado’ .
(NT, p 68-69). 7

7 A justica mencionada nessa citagio refere-se ao poder da Moira, a personificagio do destino,
considerada o ponto central do drama esquiliano. Nietzsche chega a dizer que, no Prometeu de Esquilo, a
énfase no destino torna o poema mais interessante ao acentuar o pendor de Esquilo para a justica. O
incomensuravel sofrimento do ‘individuo’ audaz, de um lado, e, de outro, a indigéncia divina, sim, o
pressentimento de um crepusculo dos deuses; o poder que compele os dois mundos do sofrimento a
reconciliagdo metafisica — tudo isso lembra, com maxima forga, o ponto central da consideragdo esquiliana
do mundo: aquela que vé€ a moira tronando, como eterna justica, sobre deuses e homens”: (Cf. NT, p. 66)
Ja lembramos como na leitura de Jean Pierre Vernant, em Séfocles, o tempo dos deuses e dos homens
estavam separados, sendo que o primeiro prestaria contas ao segundo. Diferentemente em Esquilo a
interferéncia entre o mundo divino € o mundo humano é permanente; os dois universos estdo como que
inseridos um no outro. (Cf. 2005, p. 228). Na analise de Lesky, ja aparece a insinuac¢ao nietzschiana,
ainda que nao mencione o nome de Nietzsche; em seus escritos, a justica seria o ponto central dos
dramas esquilianos.
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A formulagao conceitual explicitada acima sugere o jogo entre o apolineo e o dionisiaco
que, na andlise nietzschiana, destaca-se como emblema peculiar a tragédia grega. Obra
de arte, entdo, que soube conferir a sabedoria dionisiaca um sentido estético que nao
pretenderia fundamentar a vida e sim expressa-la simbolicamente. Uma expressao, no
entanto, sujeita a equivocos porque Dionisio, como texto original da vida, ndo cessa de
nascer, como também nao cessa de morrer. Quem acredita “em uma corre¢ao do mundo
pelo saber, em uma vida guiada pela ciéncia” (NT, p. 108), como nos, herdeiros do
otimismo socratico’®, ndo suportaria e nem saberia transfigurar a terrivel “’realidade’
desse mundo fenomenal,” que nos diz: “‘Vede! Vede bem! Esta ¢ vossa vida! este € o
ponteiro do relogio de vossa existéncia’”. (NT, p. 140).

O proprio Prometeu, segundo Nietzsche, aparece no drama de Esquilo reunindo
em si tanto a for¢a apolinea como a forca dionisiaca, traduzindo “(...) o maravilhoso
significado da dissonancia musical; (...) somente a musica, colocada junto ao mundo,
pode dar uma nog¢ado do que se ha de entender por justificagdo do mundo como fendmeno
estético”. (NT, p. 141); fendmeno pautado pelo insolito e contingente conhecimento
humano.

De acordo com a leitura nietzschiana, o mito de Edipo, na versao de Sofocles,
expressa exemplarmente a potencialidade do grego em entregar-se a musica dionisiaca;
aproximando-se assim do movimento inaudito da vida, mas protegido pelo
conhecimento apolineo, pela palavra dominada pelo protagonista Edipo. Porém, “é a

musica do coro que domina o que produz as palavras” (SAFRANSKI, 2005, p. 54) *°, ou

% Da visdo otimista de Socrates trataremos no capitulo I1I.

%% Essa interpretagdo de Safranski apoia-se naquela seguranga intuitiva nietzschiana da tragédia surgindo
do coro e considerando que somente mediante a manutengao desse estado primevo da tragédia o drama
atico pode vir a tona. Para Nietzsche, o coro da tragédia grega continuaria a ser “o simbolo conjunto da
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seja, a sabedoria dionisiaca lembra ao homem que a vida, inevitavelmente, ¢ vir-a-ser,
construgdo e criagdo. Esse é o jogo que Edipo pratica, todavia, sem saber qual serd o
resultado.

Mesmo que Soéfocles, nas consideracdes de Nietzsche, ndo seja tdo musical
quanto Esquilo®, a sua reinterpretacio do mito de Edipo ndo deixa de ser grandiosa pelo

fato de nos proporcionar uma leitura mais pertinente daquela conhecida

multidao dionisiacamente excitada”; desse modo, o coro ocuparia uma posicdo de destaque, o que nao
ocorreria nos palcos modernos, precisamente na Opera, onde o coro € a musica teriam uma posicao
secundaria em relagdo a imagem e a a¢do (o drama). (Cf. NT, p. 61). Partindo desse pressuposto, Safranski
pensa o coro como o aspecto da vida dionisiaca natural mantido no drama, ja que: “o jogo ritualistico
encena as duas coisas: a dissolugdo no acontecimento coletivo e a individualizacdo. Os protagonistas
estdo no palco, e ali esta o coro. Quando na tragédia o individuo sucumbe, paga a culpa de ser individuo. E
0 coro que sobrevivera ao individuo. Por isso os protagonistas no palco agem como se fossem a visdao do
coro”. Poder-se-ia dizer que o coro simbolizaria a onipresenca da musica, da vida universal, que
permanece apesar das atuagdes individuais que, “(...) por algum tempo se afirmam contra o coro coletivo.
(...) Os protagonistas separam-se do coro como vozes isoladas, desenvolvem seu jogo dissonante para
depois submergir de novo no unissono do coro. O individuo dissonante, ndo pode manter-se muito tempo,
e quando submerge retorna ao seio da musica, o coro o aceita outra vez. As personagens € as agdes
destacam-se da musica como a ilha de um mar. O coro e musica permanecem onipresentes”. (Cf.
SAFRANSKI, 2005, 53). Nesse sentido, o mito de Edipo ¢ invocado em O nascimento da tragédia
exemplificando todo esse jogo que se emaranha no mundo e na existéncia ¢ do qual o individuo nao
escapa e nem controla.

% para Nietzsche, Esquilo seria superior a Sofocles pelo fato de sua proximidade com o contexto germinal
da tragédia, a saber, com o coro dionisiaco. Essa proximidade lhe teria proporcionado a composi¢do de
dramas em que poderiamos presenciar a mais perfeita unido entre musica e palavra. Nietzsche chega a
dizer que em So6focles aparece um embarago com relagdo ao coro, “(...) —um importante sinal de que com
ele comega a esmigalhar-se o corpo dionisiaco da tragédia. (...) (Cf. NT, p. 90). Contudo, ocasionalmente
Sofocles aparece nos escritos de Nietzsche como superior a Esquilo, como podemos perceber na segdo 3
de A visdo dionisiaca do mundo onde Nietzsche aponta a profundidade sofocliana com relagdo ao abismo
infinito que se abre entre os homens e a justica divina. Sofocles, diz Nietzsche: “(...) se aproxima
significamente da verdade dionisiaca e a exprime sem muitos simbolos — e , apesar disso, reconhecemos
aqui o principio ético de Apolo entrangado na visio dionisiaca do mundo! Em Esquilo a repugnancia dilui-
se no sublime assombro diante da sabedoria da ordenagdo do mundo, que s6 ¢ dificil de ser reconhecida
devido a fraqueza do homem. Em Soéfocles, esse assombro ¢ ainda maior porque aquela sabedoria é
completamente insondavel” (Cf. VD, p. 29). Lesky, numa leitura bem proxima a de Nietzsche, aponta
em Esquilo uma visio de homem inserida na ordem divina do mundo, “(...) que nele se cumpre por meio
da expressdo de agdo e sofrimento, sofrimento ¢ compreensao”;, caracteristicas expressas em Nietzsche
como “a gléria da atividade” em contraponto com a “gléria da passividade” do personagem Edipo. Em
Esquilo, continua Lesky, é no proprio homem que a ordem divina estd representada como também
justificada. Ja em Sofocles, o homem encontrar-se -ia numa irremediavel oposi¢do com os poderes que
regem o mundo.” ( Cf. 1971, p. 141) . Edipo se comporta de modo passivo diante da justi¢a divina, que,
necessariamente nio poderia ser penetrada por nenhum tipo de conhecimento. Esquilo, por sua vez, como
acentua Nietzsche, expressa mediante seus personagens tragicos, a auséncia de uma necessidade “(...) que
leve o individuo ao crime, todos podem escapar dessa necessidade.” (VD, p. 28). Por fim, Nietzsche traga
uma capital diferenca entre os dois poetas tragicos: “A falta de conhecimento de si no homem € o
problema de Sofocles” (que lembra muito bem do preceito délfico: “Conhece-te a ti mesmo™), a falta de
conhecimento sobre os deuses no homem seria o problema de Esquilo. (Cf. VD, p. 28-29).
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“serenojovialidade grega” que, aos olhos da modernidade, teria sido desenhada pelas
precisdes apolineas de maneira imune a sabedoria dionisiaca. Sofocles soube, mediante
uma nova leitura de um dos mitos mais populares da Grécia, interpretar a presenca
dionisiaca como fundamental para a transforma¢ao da vida e de sua propria cultura.
Cultura que, dessa forma, sobreviveria de forma altiva, apesar das inevitdveis e
dolorosas transformacdes que sobre ela pesariam. Neste sentido, reinterpretar os antigos
mitos da cultura grega sob um novo contexto, nao seria colocar em risco o mito
primitivo e sim revigora-lo e atualiza-lo por uma necessidade altamente existencial.

Por isso, Nietzsche diz que a linguagem dos herdéis sofoclianos,

(...) nos surpreende tanto por sua apolinea precisao e clareza, que
temos a impressao de mirar o fundo intimo de seu ser, com certo
espanto pelo fato de ser tdo curto o caminho até esse fundo. Se
abstrairmos, todavia, do carater do herdi, tal como aparece a
superficie e se torna visivel — o qual no fundo nada mais ¢ sendo
uma imagem luminosa langada sobre a parede escura, isto ¢, uma
aparéncia de uma ponta a outra —, se penetrarmos bem mais no
mito que se projeta nesses espelhamentos luminescentes,
perceberemos entdo, de repente, um fendmeno que tem uma
relacdo inversa com um conhecido fenomeno dptico. Quando,
numa tentativa enérgica de fitar de frente o sol, nos desviamos
ofuscados, surgem diante dos olhos, como uma espécie de
remédio, manchas escuras: inversamente, as luminosas apari¢oes
dos herdis de Sofocles, em suma, o apolineo da mascara, sdo
produtos necessarios de um olhar no que ha de mais intimo e
horroroso na natureza, como que manchas luminosas para curar a
vista ferida pela noite medonha. (NT, p. 63).

De acordo com a citagdo acima, pode-se supor que os herois tragicos de Sofocles
sdo imagens salutares para o olhar que penetra no fundo da escuridao dionisiaca. Sem a

protecao da imagem, o heroi tragico ndo poderia escutar a terrivel verdade dionisiaca e

retornar para a vida sem nutrir um sentimento de asco e desprezo pela propria vida.
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Digamos que, no fundo da linguagem precisa, clara, licida e quase épica de
Sofocles, pulsaria a musica dionisiaca que impulsionou Edipo as mais dolorosas
experiéncias de vida. Com Edipo, a lei da vida se cumpre fiel a si mesma e a seu devir.
Apesar de todas as adversidades que levaram o herdi sofocliano ao terrivel destino de
assassinar seu pai, de vencer o enigma da esfinge e desposar sua mae — a vida, em
nenhum momento foi apontada como culpada; nem mesmo Edipo foi posto no palco
para ser julgado como culpado, pois na tragédia nao ha pecado. Toda a errante sabedoria
de Edipo que o levou a infelicidade, ndo foi ali tomada como castigo. O tragico insinua a
desintegracio do individuo como parte integrante da esséncia do mundo. ®' Edipo ndo é
o homem da escolha; nao foi por sua vontade que ele caiu em desgraga. Ele apenas
seguiu o tragico caminho que os deuses lhe tracaram. Portanto, todo o seu sofrimento ¢
inocente; inocéncia que ao mesmo tempo o santifica e torna a vida sagrada apesar de

toda a sua dissonancia. Assim, no contexto do drama sofocliano,

A criatura nobre ndo peca, ¢ o que o poeta profundo nos quer
dizer. (...) — Sim, o mito parece querer murmurar-nos aos
ouvidos que a sabedoria, e precisamente a sabedoria dionisiaca, ¢
um horror antinatural, que aquele que por seu saber precipita a
natureza no abismo da destrui¢ao ha de experimentar também em
si proprio a desintegracdo da natureza. ‘O aguilhdo da sabedoria
se volta contra o sabio; a sabedoria é um crime contra a
natureza’: tais sdo as terriveis sentengas que o mito nos grita: o

6! Segundo Peter Sloterdijk, as principais afirmagdes da descri¢io nietzschiana do mundo, tal como sdo
apresentadas em sua primeira obra, poderiam ser resumidas em duas teses. A primeira tese trata da vida
individual como fonte de sofrimento, brutalidade, vileza e opressdo. Tais infortinios foram revelados pela
obscura sabedoria de Sileno. A segunda tese se desenvolve em torno da embriaguez e do sonho como
possibilidade do homem suportar a dor da individuacdo, da qual ndo se poderia apontar um culpado; caso
isso ocorra, teriamos de acusar a propria vida. Por isso, o grego, gracas ao duplo caminho da embriaguez e
do sonho, ao invés de acusar a vida, transformou-a em obra de arte. Sloterdijk acentua que O nascimento
da tragédia ¢, “(...) em grande medida, uma parafrase desta segunda tese, ou, se quiser, uma imaginativa
hipotese sobre a possibilidade de conjugar ambos estados estéticos em um unico fendomeno artistico
religioso — esse fendmeno artistico, precisamente, que Nietzsche identifica com a tragédia grega
primitiva.” (Cf. 2000, p. 60-61).
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poeta helénico, porém, toca qual um raio de sol a sublime e
temivel coluna memnoénica do mito, de modo que este de subito

comega a soar — em melodias sofoclianas. (NT, p. 65).
Compreende-se entdo como, para Nietzsche, a tragédia Atica seria esse jogo
estético entre “o nada em demasia” da bela cultura apolinea e aquele éxtase dionisiaco,
simbolizado pela musica que nos remete a linguagem inaudita da vida. Linguagem
obliqua e sonora que fala através do mito tragico desmontando nossas verdades
conceituais e, como lembra Zaratustra, mascara futura de Dionisio, ou, quem sabe, do
proprio Nietzsche: “ Et en vérité, c’est une noble fagon de parler celle qui dit: ‘Ce que la
vie nous promet, nous allons le tenir, — pour elle, la vie!”” (“E na verdade, ¢ uma
nobre forma de falar aquela que diz: ‘o que a vida nos promete, nds queremos cumprir,

por ela, avida !’”) (ZA, p.283).

O que nos revela a figura temeraria de Edipo, sendo isso? A mais

(...) dolorosa figura do palco grego, o desventurado EDIPO, foi
concebida por Séfocles como a criatura nobre que, apesar de sua
sabedoria, esta destinada ao erro e a miséria, mas que, no fim,
por seus tremendos sofrimentos, exerce a sua volta um poder
magico abengoado, que continua atuar depois de sua morte. (NT,
p. 64)

Eis, entdo, o que Nietzsche entende por tragico; compreender a vida através da
sabedoria dionisiaca, através do sofrimento e dos mais pavorosos abismos da existéncia,

em que a musica, por fim, soa como um poder mégico abengoado, que continua a atuar

%2 De acordo com a nota do tradutor J. Guinsburg, Mémnon ¢ uma figura da mitologia grega, filho de
Titanus e de Eos (Aurora), mencionado por Homero na Odisséia e por outros autores antigos. (Cf. O
nascimento da tragédia, 1992, nota 62, p. 150). Achamos importante mencionar essa nota, tendo em vista
que estamos abordando a reinterpretacdo do mito no contexto da tragédia. A nota refere-se também a
importancia do mito como forga essencial e vitalizadora da cultura, motivo pelo qual os poetas tragicos se
serviam do mito como veiculo da sabedoria dionisiaca.
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mesmo depois do esfacelamento de Edipo. O mito tragico, que emerge da musica,
sobrepoe a sabedoria apolinea, rompe com todos os conceitos e revela ao homem que o
mais profundo da vida ¢ inexprimivel por meios de conceitos, imagens e palavras. Todas
as aparéncias de que a vida se serve para se apresentar a0 mundo — inclusive, a aparéncia
humana —, se elevam do mais profundo sentimento de mortalidade, de mudanca e de
nossa contingéncia no mundo. Tantas adversidades, na perspectiva da tragédia, impelem
o homem a exercitar todas as suas forgas, a querer a vida apesar de seus insondaveis

enigmas.
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4. CAPITULO lll — A MORTE DA TRAGEDIA

4.1. Euripides: o poeta da sobriedade

“Os gregos sdo, como dizem os sacerdotes egipcios, eternas
criangas, € também na arte tragica sao apenas criangas que nao
sabem que sublime brinquedo nasceu sob suas maos — e nelas foi
destrogado.” (NT, p. 104).

Segundo aponta Deleuze, a tragédia, para Nietzsche, tem trés formas de morrer:
“morre uma primeira vez pela dialéctica de Sécrates, € a sua morte ‘euripidiana’. Morre
uma segunda vez pelo cristianismo. Uma terceira vez, sob os golpes conjugados da
dialéctica moderna e de Wagner em pessoa” (DELEUZE, 2001, p. 19). ®

Em seu escrito O nascimento da tragédia, Nietzsche faz um percurso singular
pela cultura grega. Tal singularidade consistiria em investigar o fim da tragédia e as
implicagdes desse colapso para a expansdo da vida. Em sua investigacao, a curta duracao
da tragédia estd ligada ao tragico fim do compromisso entre Apolo e Dionisio.

Conforme o exposto no capitulo anterior, Nietzsche destaca a musica como o
suporte indispensavel para a realizagao do grande acontecimento no solo grego: a arte

tragica que se configuraria através da perfeita unido entre musica ¢ imagem. Mas, esse

% Deter-nos-emos na primeira morte da tragédia, tendo em vista que em O nascimento da tragédia
Wagner ainda ¢ fortemente considerado uma espécie de Esquilo, o fundador de uma épera que faz
ressurgir o coro, trazendo-o para uma posi¢do impar no palco moderno. Entretanto, pontuaremos, sempre
que for necessario, a importancia da experiéncia de Nietzsche com a musica de Wagner para direcionar
criticas a arte moderna, principalmente a dpera, destacada em O nascimento da tragédia como herdeira do
socratismo. Como o proprio Nietzsche dira em O caso Wagner, um escrito datado em 1888:
“Compreendo perfeitamente que um musico possa dizer hoje: ‘abomino Wagner, mas ndo suporto
qualquer outro musico’... mas compreenderia também um filésofo que dissesse: ‘Wagner resume a
modernidade. Nada a fazer, € preciso comegar por ser wagneriano’ (Cf. CW p. 25,). Portanto, em seus
primeiros escritos, a experiéncia com Wagner foi imprescindivel para uma leitura da modernidade.
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grande evento, aos olhos de Nietzsche, seria logo violentado a partir do surgimento de
uma nova estética, inaugurada pelo poeta Euripides. Segundo Nietzsche, a principal
causa da morte da tragédia seria exatamente a supervalorizacdo da palavra em
detrimento da musica e da sabedoria dionisiaca. A pulsdo apolinea e seus ensinamentos
“conhece-te a ti mesmo” e¢ “nada em demasia”, sem seu contrario, tornar-se-iam
conceitos nocivos para a vida. Euripides, ao voltar-se contra a sabedoria dionisiaca, ja
estaria, de certo modo, agindo sob o impulso socratico, guiado por um otimismo
estranho aos gregos da época tragica. Por isso, Nietzsche o diagnostica como a raiz da
decadéncia da cultura ocidental. **

A énfase outorgada a musica, no contexto de O Nascimento da Tragédia, seria
uma maneira de denunciar a decadéncia da cultura grega. Decadéncia que se estenderia a
modernidade como um estilhamento da arte de maneira mais aguda. Esse estilhamento,
denunciado por Nietzsche, teria comecado com a negagdo da musica e a
supervalorizacdo da arte apolinea que, sem o elemento dionisiaco, deixa de ser uma
estética com fundo tragico para se tornar cientifica — um conhecimento que procuraria
fundamentar, esquematizar e justificar moralmente as adversidades constitutivas da vida.

Neste sentido, pode-se dizer que, ja em O nascimento da Tragédia, comega a

primeira transmutagdo de valores em Nietzsche. O modo como ele apresenta Dionisio na

qualidade de condutor da arte ativa, em que pulsaria a musica — pulsdo da propria vida,

% Em O crepUsculo dos idolos Nietzsche ¢ mais preciso, mencionando a dialética como triunfo sobre a
tragédia. Esta nova modalidade de linguagem seria cristalizada em Socrates; o pioneiro da dialética. No
referido texto, diz que Socrates “(...) olhou por detras de seus atenienses nobres; ele compreendeu que seu
caso, a idiossincrasia de seu caso, ja ndo era nenhuma exce¢do. O mesmo tipo de degenerescéncia ja se
apresentava em siléncio por toda parte. A velha Atenas caminhava para o fim.” (Cf. CI, p. 21). Isso quer
dizer que Sécrates ndo passava de uma acentuagdo dos sintomas de decadéncia e de enfraquecimento do
que fora a arte grega. Nesse olhar por detras podemos ver, por exemplo, Euripides, ja antecipando em
seus dramas a conservagdo de um modo de existéncia pautado pelo cultivo excessivo da razdo e do
discurso dialético. Este modo de existéncia tornar-se-ia um perigo ndo s6 para a cultura grega, ja que a
forga dialética atravessou as fronteiras gregas e ganhou propor¢des universais.
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do Uno-primordial que, mesmo sob o efeito da civilizagdo apolinea — permaneceria em
constante tensdo consigo mesmo. Tensdo vital para que as criagdes nao se tornem um
modo de vida incapaz de se recriar em novas aparéncias.
.65 . . .
O socratismo ™, expresso em Euripides, poderia ser apontado como uma criagao
que se recriou sempre sob a mesma perspectiva, a saber, o otimismo tedrico de teor
dialético. Em A visdo dionisiaca de mundo, Nietzsche ja apontava o socratismo como

um evento anterior ao proprio Sdcrates. Nesse escrito, expressava:

O socratismo ¢ mais antigo do que Sécrates; sua influéncia dissolvente na
arte faz-se notar ja muito mais cedo. O elemento da dialética que lhe ¢
caracteristico ja havia se insinuado muito tempo antes de Socrates no
drama musical e causado efeitos devastadores em seu belo corpo. A
corrupg¢ao teve seu ponto de partida no didlogo. Nao havia como ¢ sabido,
originalmente didlogo na tragédia; somente quando passou a haver dois
atores, portanto, relativamente tarde, desenvolveu-se o didlogo. (VD, p.
87)

O reconhecimento de uma tendéncia racionalista agindo antes de Socrates, ndo
atenua, porém, a critica nietzschiana a respeito desse ateniense que tomou para si a
tarefa de corrigir e solucionar a crise grega.

A atitude de Socrates diante do contexto conflituoso que emergia na Grécia

arcaica, berco da tragédia e também da filosofia®®, teria sido um dos principais motivos

6 Como foi explicado, entendemos por “socratismo” a conversido dos valores socraticos, tais como “o
bom”, “o belo”, “o justo”, em simbolos universais. Segundo Nietzsche, a Socrates deve-se imputar todo o
idealismo, moralismo e espiritualismo que atravessou os limites da cultura grega e se inscreveu, no
ocidente, na “Equagdo Razdo = Virtude = Felicidade que diz meramente o seguinte: € preciso imitar
Socrates e estabelecer permanentemente uma luz diurna contra os apetites obscuros terrenos — a luz diurna
da razao” (Cf, CI, p. 22).

% Para Nietzsche, a primeira manifestacio da filosofia seria proveniente do mesmo solo fecundo de onde
surgiu a tragédia, ou seja, a genialidade do povo helénico encontraria uma afirmacdo expressiva e
saudavel em secus fildésofos: “O helenismo arcaico manifestou suas for¢as na série de seus filosofos. Com
Socrates esta manifestacdo se interrompe: ele procura produzir a si mesmo e repudia toda a tradigcao” (Cf.
Fragmentos pdstumos, editado no Brasil sob o titulo “O livro do filésofo”, p. 89).
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para impulsionar a interpretagdo de Nietzsche sobre a decadéncia grega. A critica
nietzschiana consistird em questionar a receptividade expressiva do espirito cientifico de

Socrates®’ no contexto da tragédia grega. Segundo o proprio Nietzsche:

“Se temos de aceitar mesmo uma tendéncia antidionisiaca
atuante antes de Socrates, que sé com ele ganha uma expressao
inauditamente grandiosa®®, nem por isso devemos recuar
assustados diante da questdo de saber para onde aponta um
fenomeno como o de Socrates (...)". (NT, p. 90).

Diante dessa observagdo, poder-se-ia dizer que o otimismo tedrico ganha em
Sécrates um destaque de cunho universal. Através do discurso socratico a diversidade
que alimentava a arte tragica ¢ submetida a uma ldgica racionalista. Por isso, na
perspectiva de Nietzsche, o novo fendmeno cultural grego, o otimismo tedrico, deveria
ser batizado de “socratismo”, “(...) um ponto de inflexdo e um vértice da assim chamada
historia universal”. (NT, p. 94).

Com a chegada do socratismo instaurar-se-a um tipo de pensamento subordinado
a moral, uma maneira de avaliar a vida por meio de sua propria negagdo. Nesse
momento, surgird no solo grego o enlace da arte com a ciéncia através do discurso

logico, divulgando a crenga na possibilidade de atingir o amago da vida, explicé-la e

corrigi-la em seus excessos. O sofrimento e a dor, outrora transfigurados pela arte

7 E preciso esclarecer que Nietzsche se serve da figura de Socrates como lente de aumento para visualizar
a situag@o decadente que se instalou na Grécia arcaica. Socrates seria reconhecido como um sintoma de
decadéncia grega. Em Crepusculo dos idolos, por exemplo, salienta: “Reconheci Socrates e Platio como
sintomas de declinio, como instrumentos da decomposi¢do grega, como falsos gregos, como antigregos
(-..)” (Cf. CI, p. 18). Esse diagnostico seria extensivo ao seu proprio tempo, como herdeiro do momento
mais decadente e fraco da cultura grega, em suas palavras: “Tantos elementos dependem do
desenvolvimento da civilizagdo grega que todo o nosso mundo ocidental recebeu o seu impulso: quis a
fatalidade que o helenismo mais recente e mais degenerado fosse demonstrar a maior forca historica” ( Cf.
Fragmentos p6stumos, editado no Brasil sob o titulo “O livro do Filosofo” p. 87).

% Grifo nosso.
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tragica, seriam agora execraveis pela dialética socratica, considerada um comeco
desmedido da razdo que arruinaria a grande vitalidade da arte grega criada pela alianga
entre o dionisiaco e o apolineo.

Euripides e Socrates, ao se rebelarem contra a tragédia dionisiaca, estariam
contribuindo para a cristalizacdo de uma estética racionalista apoiada na logica. E ela
que faria despontar novos critérios de produgao e avaliagdo da obra de arte. Nessa nova
perspectiva, os critérios nao tomariam a vida efetiva como a fonte mais rica para criar a
beleza. O proprio Euripides, diz Nietzsche, “no entardecer da vida, apresentou de
maneira muito enérgica a seus contemporaneos a questao do valor e do significado dessa
tendéncia, em um mito. Deve realmente o dionisiaco subsistir? Nao sera mister extirpa-
lo a forga do solo helénico?”. (NT, p. 78). Dessa forma, Euripides inauguraria uma
tendéncia julgadora da forca dionisiaca, ou seja, uma tendéncia julgadora da propria
vida. Ja na perspectiva da arte tragica, estava-se para além do bem e do mal.

A referida indagagdo euripidiana acerca da expulsdo ou da ndo expulsdo de
Dionisio da tragédia levaria até o publico um tipo de conhecimento dirigido ao
ajuizamento. Euripides produziria em sua tragédia a critica a tradicdo mitica,
inaugurando a inser¢ao da moral dentro do teatro tragico e direcionando a tragédia para
uma tendéncia dogmatica. Isso aconteceria principalmente porque a arte — sem o riso
melddico de Dionisio — perderia sua forga afirmativa.

O acontecimento anterior conduz Nietzsche a ler Euripides como aquele que
priorizaria em sua arte interesses de cunho moral, levando a tragédia a uma divisao
suicida, conhecida mais tarde como o dualismo socratico-platonico. Esse legado, na
otica de Nietzsche, foi decisivo para a tendéncia de pensar o mundo sob a perspectiva do

dualismo que, logicamente argumentativo, viria a fixar valores julgadores da vida no
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ambito da filosofia na cultura ocidental. Assim, ao se agarrar ao tronco da verdade
universal, a filosofia agregaria em si diversas perspectivas em um s6 plano de verdade
de cunho transcendental. O referido dualismo serd identificado por Nietzsche como uma
resisténcia aos valores tragicos, pois ao doar um sentido para o mundo pretende corrigir
suas ambigiiidades, suas contingéncias e incertezas . Desta maneira, Euripides seria o

primeiro a tentar resistir a pulsao dionisiaca,

(...) Isso nos diz o poeta, que resistiu a Dionisio com forga
heroica, durante uma longa vida — para ao fim dela concluir a sua
carreira por uma glorificagao do adversario e em uma espécie de
suicidio, como alguém que, sentindo tonturas, s6 para escapar da
terrivel e ndo mais suportavel vertigem, se atirasse do alto de
uma torre. Essa tragédia ¢ um protesto contra a exeqiiibilidade de
sua tendéncia; mas, infelizmente, ela ja havia sido realizada! O
maravilhoso acontecera: quando o poeta se retratou, a sua
tendéncia ja tinha triunfado. Dionisio ja havia sido afugentado do
palco tragico e o fora através de um poder demoniaco que falava
pela boca de Euripides. Também Euripides foi, em certo sentido,
apenas mascara: a divindade, que falava por sua boca, ndo era
Dionisio, tampouco Apolo, porém um demodnio de recentissimo
nascimento, chamado SOCRATES. Eis a nova contradi¢do: o
dionisiaco e o socratico, € por causa dela a obra de arte da
tragédia foi abaixo. (NT, p. 79). ¥

Talvez esse momento expresso em O nascimento da tragédia seja um ponto
nevralgico da obra, como observa Gérard Lebrun a respeito da diferenca tragada entre o
apolineo e dionisiaco.

Quando Nietzsche termina de tragar essa divisdao, percebe que

tinha deixado bem longe, atrés de si, a antitese Dionisio/Apolo —
e, como diz Gilles Deleuze, que a verdadeira oposi¢do nao ¢ a

% As Bacantes sdo citadas por Nietzsche como a tUnica obra de Euripides em que Dionisio seria
evidenciado. Na observacdo de Rosa Maria Dias, Euripides “(...) ao olhar retrospectivamente sobre sua
carreira, sente remorso de ter expulsado Dionisio de seus dramas. Para remediar seu erro, escreve sua
ultima peca como um tributo ao deus que havia negado” (Cf. 2005, p. 57).
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oposi¢ao dialética entre Dionisio e Apolo, mas aquela, mais
profunda, entre Dionisio e Socrates. (LEBRUN, 1985, p. 63)
Essa poderia ser uma das questdes mais intensas esbogadas a partir deste escrito
de Nietzsche. Ja em O nascimento da tragedia percebe-se que a vida — entrelagada a
arte tragica — marca o diferencial da escrita nietzschiana em relagdo a escrita da filosofia
tradicional. Nesse momento de sua producao filosofica, Nietzsche estava ainda na esteira
do pensamento de Schopenhauer e ainda encantado pela musica de Wagner. Contudo,
serd pela propria experimentagdo da filosofia e da musica em Schopenhauer ¢ Wagner
que Nietzsche operara em si mesmo uma transformagao, alcancando sua arte de estilo —
que a seguir — se multiplicara em muitos estilos.
Os varios estilos da escrita nietzschiana comegariam pelo tragico, pelas suas
experiéncias com diversos tipos de vida e se transformariam constantemente, fiel a

cadéncia da vida, como ele mesmo expressa em Ecce homo:

Direi a0 mesmo tempo uma palavra geral sobre a minha
arte de estilo. Comunicar um estado, uma tensao interna
de pathos por meio de signos, incluindo o tempo desses
signos — eis o sentido de todo estilo; e considerando que a
multiplicidade de estados interiores ¢ em mim
extraordinaria, ha em mim muitas possibilidades de estilo —
a mais multifaria arte do estilo que um homem ja se
dispos. (EH, p. 57)

Poderiamos arriscar e dizer que, talvez, desde O nascimento da tragédia
Nietzsche ja era pdstumo, extemporaneo, mesmo que nesse momento dialogasse de
maneira “diplomatica” com pensadores e artistas que, mais tarde, diagnosticaria como

decadentes. Signo de extemporaneidade seria sua interpretacao de Socrates que, ja em O

nascimento da tragédia, era apontado como o grande opositor de Dionisio.



83

No caso de Euripides, haveria uma procura pela verdade fora dos planos
humanos, o que seduziria os artistas dos tempos modernos, "° pois, neles, também
operaria a forga otimista do socratismo estético. Socratismo ““(...) cuja suprema lei soa
mais ou menos assim: Tudo deve ser inteligivel para ser belo, como sentenca paralela a
sentenca socratica: s6 o sabedor ¢ virtuoso™ (NT, p. 81). Essa sentenca aparece no livro
VII da Republica de Platdo, onde Sécrates em resposta a Glauco diz que:

(...) no mundo inteligivel, a idéia do bem ¢ a ultima a ser
apreendida, e com dificuldade, mas ndo se pode aprendé-la sem
concluir que ela ¢ a causa de tudo o que de reto e belo existe em
todas as coisas; no mundo inteligivel, ¢ ela que ¢ soberana (...) e
¢ preciso vé-la para se comportar com sabedoria na vida
particular e na vida publica (PLATAO, p. 228)
Nessa linha inteligivel, localiza-se a perspectiva socratica de Euripides, poeta
que dirige o drama munido da técnica tedrica, fundando-o sobre bases racionais e
afastando-se da auténtica tragédia; ou seja, do dionisiaco.

Para Nietzsche, ¢ na tragédia, arte dionisiaca-apolinea que a vida encontrar-se-ia
envolvida por uma multiplicidade de criagdes desprovidas de uma légica racional que
tentasse solucionar as complexidades da existéncia. Euripides empobreceria assim a
tragédia ao privilegiar a consciéncia, a razdo e a logica como critérios para uma
producdo artistica. Nessa sua producdo, somente a pulsao apolinea seria considerada
relevante. Dessa supervalorizagao ocorre o declinio da tragédia, que descaracterizada,

promove uma sabedoria contraria a sabedoria dionisiaca. Os espetaculos euripidianos

ao implementarem um programa de racionalizagdo das experiéncias, ressalta que a

" Werner Jaeger observa que: “Numa época perturbada como a nossa, a dialética de Euripides desperta
um eco de simpatia e afinidade”. (Cf. 2003, p. 318). Nesse sentido, Nietzsche, também percebe na
simpatia pela opera apenas uma forma de distragdo e excesso de vaidade. (Cf. NT, p. 112-113)
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partir da consciéncia os conflitos da existéncia podem ser pacificados. Isso porque
haveria um distanciamento da forma intensa e bela dos espetaculos dos artistas tragicos
que ndo procuravam penetrar de maneira racional nos abismos da vida.

Euripides — por intermédio de uma linguagem gregaria — teria possibilitado ao
espectador um entendimento légico do tragico. Desse entendimento, a linguagem da

tragédia antiga,

(...) havia para ele muita coisa de ofensiva, a0 menos enigmatica;
em especial, achava haver demasiada pompa para relagdes muito
comuns, demasiados tropos e monstruosidades para a
simplicidade dos caracteres. Assim, cismado, intranqiiilo, ficava
sentado no teatro, e ele , o espectador, confessava a si mesmo
que ndo entendia seus grandes predecessores. Mas como o
entendimento significava para ele a propria raiz de todo desfrute
e criacdo, precisava indagar e mirar a sua volta para saber se
alguém mais pensava como ele e confessava igualmente aquela
incomensurabilidade. (NT, p. 77-78).

Euripides, renunciando ao dionisiaco e a linguagem musical da tragédia faz seus
personagens dialogarem e confrontarem com o sofrimento mediante um processo de
esclarecimento. Isso porque, pela fala do discurso e nao da musica, os espectadores
podem vislumbrar um tipo de saber em que ndo se defrontam com o mistério da
existéncia. Dessa maneira, a fala contida na tragédia ndo mais soava inaudita ao povo.
Agora ela ndo trazia a musicalidade viva da vida e sim a légica do discurso que
pretendia julgar a irremediavel contingéncia da existéncia.

Pelas vias do discurso otimista, a vitalidade do povo grego, expressa na arte
tragica, comeca a passar por um processo de degenerag¢do. Aquela unido entre a pulsdo

apolinea e a pulsao dionisiaca que celebrava a existéncia se rompe, agora, o que se V€ ¢ a

sobrevaloriza¢do do elemento apolineo em detrimento do dionisiaco. A antiga virtude



85

grega — pautada pelo heroismo corajoso em se entranhar na vida injustificada e dela
retirar a poténcia criadora — torna-se uma virtude extremamente pretensiosa, destinada a
esclarecer de maneira conceitual a obscuridade da vida.

Socrates, exemplarmente, teria encarnado essa virtude doentia que se alastrava

pela Grécia; com Socrates, diz Nietzsche:

(...) o paladar grego transforma-se em favor da dialética: o que
acontece ai propriamente? Acima de tudo ¢ um gosto nobre que
cai por terra. A plebe ascende com a dialética. Antes de Socrates,
recusavam-se as maneiras dialéticas da boa sociedade; elas
valiam como mas maneiras, elas eram comprometedoras. Se
advertia a juventude contra elas. (CI, p, 19-20)

Pela dialética, Socrates opera uma inversao nos valores gregos. Antes da filosofia
socratica era indecoroso provar algo acerca da vida. Buscar a virtude ao modo da
Educagdo socratica era uma idéia estranha aos gregos antigos. Para eles, a virtude nao
precisava ser demonstrada dialeticamente. Exemplo de anacronismo entre o saber
socratico € o saber antigo, ¢ a figura de Edipo. Enquanto Socrates ensinava que
conhecendo a verdade sobre o ser, o homem era capaz de agir de acordo com ela e,
assim, viver virtuosamente, isento de sofrimento e de ignorancia, o mito de Edipo
ensinava o quanto ¢ impossivel ao homem se furtar a errancia do conhecimento e
solucionar de forma definitiva o problema do sentido da existéncia. A errancia de Edipo,
ndo era para o grego tragico, um demérito, ao contrario, era exemplo de virtude.

O discurso socratico, ao defender uma forma “ideal” de vida mediante a
dialética, explicitando que esse conhecimento era sauddvel para a cultura grega, na

verdade, segundo a interpretacdo de Nietzsche, nela, estava expresso a propria condi¢do

doente da cultura grega da qual o préprio Socrates era sintoma. A dialética, diz
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Nietzsche, “(...) sO6 serve como saida drastica nas maos daqueles que ndo possuem
nenhuma outra arma. E preciso que se tenha de estabelecer a forca o seu direito: antes
disto ndo se faz uso algum dela.” (CI, p. 20) . Portanto, Socrates ao se posicionar como
médico da civilizagao grega, tomando a si proprio como exemplo maior de saude e
perfeicao de vida, segundo o diagndstico Nietzsche, tratava-se de um doente movido
pela vontade de morte que infectou toda a juventude grega: “O SOcrates moribundo
tornou-se o0 novo ¢ jamais visto ideal da nobre mocidade grega: mais do que todos, o
tipico jovem heleno, Platao, prostou-se diante dessa imagem com toda a fervorosa

entrega de sua alma apaixonada”. (NT, p. 87).

4.2. — O deslocamento do heroi tragico para o herdi da palavra

conceitual

Euripides, ao voltar-se para as questdes humanas munido de uma linguagem
clara e soébria expulsa “(...) da tragédia aquele elemento dionisiaco originario e
onipotente (...)” (NT, p. 78). O resultado desse procedimento serd o enfraquecimento da
antiga concepcao tragica do drama. No lugar de um olhar destemido frente a existéncia e
da sabedoria errante, como bem expressou o Edipo de Séfocles, Euripides coloca o heréi
do discurso légico que esclarece todo o jogo do drama, conferindo uma inteligibilidade
aos estranhos acontecimentos da vida.

O proprio Euripides, durante muito tempo, se comportard mais como um
pensador do que como um poeta. Ao sentar-se nos bancos dos espectadores, sua
intencdo critica e profundamente racional falava mais alto do que sua sensibilidade

artistica. Ele acreditava que a falta de intelec¢do nas tragédias tornava-as decadentes; a
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palavra enlacada a musica encontrava-se mergulhada no mito tragico, o qual nao

oferecia ao publico uma compreensdo da existéncia pelo estatuto da razdo. Euripides, na

posi¢ao de espectador

(...) observou durante muito tempo, de maneira mais penetrante,
que abismo se abria entre uma tragédia e o publico ateniense.
Aquilo, que para o poeta o mais alto e o mais dificil, ndo era
sentido pelo espectador absolutamente como tal, mas como algo
indiferente. Muitas casualidades, que absolutamente nao
acentuadas pelo poeta, atingiam a massa com subito efeito. Em
meio a reflexao sobre essa incongruéncia entre intengao poética e
o seu efeito, ele chegou pouco a pouco a uma forma de arte, cuja
lei principal era ‘tudo precisa ser compreensivel para que possa
ser entendido’. Agora cada parte seria levada diante do tribunal
dessa estética racionalista: o mito antes de todas, os personagens
principais, a estrutura dramdtica, a musica coral, por ultimo, e,
mais decididamente, a linguagem. O que temos de sentir tao
freqiientemente em Euripides como uma falta e um retrocesso
poéticos em comparagdo com a tragédia de Sofocles, € o
resultado daquele processo critico enérgico, daquela temeraria
compreensibilidade. (VD, p. 77-79)

Toda a andlise de Euripides a respeito dos dramas de Esquilo e Séfocles

conduziu-o para uma estética racionalista, uma estética estranha aos gregos que extraiam

do mito sua mais profunda significagdo para a existéncia. Desta forma, com a arte de

Euripides, a cultura grega afastar-se-ia de sua mais grandiosa criacdo, a tragédia, fruto

da notavel fraternidade entre Dionisio e Apolo. A esse respeito Luzia Gontijo assinala:

A crenga de Euripides na importancia da clareza do
entendimento era originaria de um mundo distante daquele
habitado tanto pela estética apolinea quanto pela dionisiaca.
Impulsionado por esse credo, Euripides pretende, por meio do
esclarecimento para o espectador do desenrolar do drama, por
meio da dissipagdo daquela, para ele equivoca, obscuridade
enigmatica permitida por todos os poetas até entdo, transformar o
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teatro em veiculo para uma ‘pedagogia para a consciéncia’”.
(1998, p. 70).

Na propria perspectiva de Nietzsche, a arte de Euripides passa a obedecer ao
impulso racionalista que quer justificar a beleza de modo inteligivel. Assim, todo o
misterioso enlace entre Apolo e Dionisio passa a ser dissecado pelo discurso, de modo
que a principal finalidade da reconciliagdo entre a for¢a apolinea e a forga dionisiaca,
alcancada mediante a tragédia, perde de vista aquela insinuante justificacao estética do
mundo, interpretada por Nietzsche como metafisica de artista.

Essa metafisica, segundo Nietzsche, ndo pressupde a beleza da arte apolinea
como uma forma de fugir do carater incompreensivel da vida. Ela nao ¢ otimista e nem
esclarece nada a respeito da existéncia. Ela atravessa o homem como sabedoria
dionisiaca e, se essa sabedoria se serve dos meios apolineos para se dirigir ao homem, ¢
para protegé-lo da violéncia da musica. Protecdo aqui, ndo significa salvacao, como bem
expressam os herois tragicos, e sim um meio de penetrar nas profundezas da existéncia,
sem, contudo, perder o prazer de existir. A musica seria o grande incentivo para o
homem a persistir na vida sem vislumbrar uma vida previsivel, em que a forca dionisiaca
torna-se consciente e traduzivel mediante um discurso previsivel.

Antes de Euripides nada era previsivel no drama — o heroi tragico era posto em
cena justamente para representar nada menos do que o carater trdgico que atravessa a
vida. A Moira, (o destino) que tece a existéncia ndo poderia ser justificada sendo pela
obliqua linguagem apolinea presa a intempérie sabedoria dionisiaca. Mas Euripides
tratara de tornar essa sabedoria previsivel introduzindo em seus dramas o prélogo; um
esquema que traz uma solucdo providencial ex-machina aos conflitos vivenciados pelas

personagens euripidianos . Ao invés do mistério, temos agora, um processo de
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esclarecimento prévio ao drama. Tal esquema caminha na contramdo da tragédia,
comprometendo toda a originalidade dessa arte que tem na musica e no mito tragico sua

mais excelsa expressao.

Nada pode ser mais contrario a nossa técnica cénica do que o
prologo de Euripides. Que uma personagem, entrando em cena
isoladamente, seja ela divina ou herdi, conte, no comego da pega,
quem ela €, o que antecede a acdo, o que aconteceu até entdo, e
mesmo o que vai acontecer no decorrer da pega (...). Na tragédia
de Esquilo e Sofocles tudo era erigido em geral com muita arte
para que nas primeiras cenas fossem dadas ao espectador, como
que por acaso, todas as pistas necessarias a compreensao;
também nesse trago mostrava-se aquela nobre maestria artistica,
que por assim dizer mascara o necessario, o formal. (VD, p. 78-
79)

Essa forma euripidiana de esquematizar o drama, diz Nietzsche, soaria aos
dramaturgos modernos como quebra da tensdo. Contudo, para determinadas
interpretagdes atuais, como por exemplo, a de Rosa Maria Dias, que interpreta o prélogo
como “(...) produto de um agudo processo critico ¢ um exemplo de racionalidade. Por
considerar que o espectador se encontrava, nas primeiras cenas, em estado de inquietude,
com receio de perder o entendimento das cenas posteriores, (...)” (2005, p. 72).
Euripides facilitaria, por meio do prologo, a leitura do mito, que nesse contexto, seguiria
previamente, o fio da razdo. Digamos que Euripides, ao modo de Ariadne, forneceria ao
espectador um fio para ndo se perder no labirinto da tragedia.

Esse esquema, ja nas proprias consideragdes nietzschianas, ndo so6 capturaria o
espectador, prendendo-o nas malhas do discurso racionalista, também descaracterizaria o

herdi tragico e, conseqlientemente, o mito tragico. O mito tragico, que antes, erigia-se da

musica, agora estaria norteado por acontecimentos sucessivos, racionalmente
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justificados. Nos dramas de Esquilo e Séfocles, o climax das personagens tragicas era o
que Nietzsche nomeou de “consolo metafisico”, portanto, para Nietzsche, o consolo

metafisico era expressdo de alegria e prazer frente ao aniquilamento do individuo; em

Euripides esse consolo metafisico seria substituido pelo deus ex machina .

Diferentemente, o deus ex machina de Euripides desce ao palco para amenizar o destino
do herdi constituindo a certeza de um epilogo feliz e toma o lugar do consolo metafisico.
“Com esse fecho, Euripides justifica sua visdo da tragédia, e o espectador ganha a
serenidade do homem teorico (...)” (DIAS, 2005, p. 73).

A palavra e o argumento sdo as armas dos personagens euripidianos ¢ o drama,
movido por uma “(...) atrevida inteleccao (...) € a0 mesmo tempo uma coisa fria e ignea,
capaz de gelar e queimar” (NIETZSCHE, 1992, p. 80-81). E o que se pode perceber no
discurso calculista e frio de Medeia, onde a protagonista, nem apolinea ¢ nem dionisiaca,
usa a palavra para convencer e favorecer somente a si mesma. Assim, por exemplo, no
didlogo entre Medéia e Jason, precisamente, nos versos 665 a 679, onde € perceptivel o

grande valor dado a palavra:

Sem duvida sou diferente em muitas coisas
da maioria dos mortais. Assim, entendo

que alguém, se além de mau ¢ habil no falar
merece puni¢do ainda mais severa,

pois confiando no poder de seus discursos
para ocultar os maus designios com palavras
bonitas, ndo receia praticar o mal.

Mas ele ndo ¢é tio solerte quanto pensa.
Para também de me impingir tua conversa
cinica e artificiosa. Uma palavra

apenas ¢ bastante para confundir-te.

Nao fosses tu um traidor e deverias

ter comecado por tentar persuadir-me
antes de consumar teu novo casamento,

em vez de ser omisso com tua amiga.

"' Cf. In NT, p. 166.
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Nesta cena, percebe-se o célculo frio da razdo da personagem que fala de modo
incisivo calando a voz do coro "2. Em geral, ao drama de Euripides

(...) é-lhe impossivel atingir o efeito apolineo do epos, ao passo

que, de outro lado, libertou-se o mais possivel do elemento

dionisiaco e agora, para produzir efeito em geral, precisa de

novos meios de excitacdo, os quais ja ndo podem encontrar-se
dentro dos tnicos impulsos artisticos, o apolineo e o dionisiaco.”

(NT, p. 81).

A partir dessa sutil observagdo nietzschiana, poder-se-ia dizer que o precedente
aberto por Euripides no cenario artistico grego constitui uma tendéncia que ndo € nem
apolinea e nem dionisiaca e, sim, uma tendéncia apta ao ajuizamento, fortemente
inclinada para o aspecto pedagogico. Este aspecto submete a arte aos principios de uma
consciéncia atenta ao prologo, que didaticamente situa o espectador no drama,
simplificado pelo “antes”, o “agora” e o “depois”, na forma de um inquérito sobre o
drama.

Delega-se entdo, pela primeira vez, uma funcao pedagdgica a poesia tragica: a
palavra e os didlogos que compdem o drama sdo expressos pelos herois ndo mais de
modo inaudito. O herdi ja ndo ¢ mais arrastado para o torvelinho do “Uno-Primordial”,
da vida que nunca se deixa conhecer por inteiro. O herdi nao expressa mais o jogo do

apolineo e do dionisiaco. Ele agora joga com as palavras somente para argumentar e

2 Segundo Nietzsche, no drama de Euripides, o publico, além de se ver no palco, ndo se reencontra no
coro, pois ele quase ndo existe. A esse respeito, Lesky lembra uma passagem em que Medéia chama a si
mesma pelo nome, quando o coro é que deveria chama-la. A passagem é o verso 402: “E verdade que, a
principio, Medéia se dirige as mulheres do coro, mas logo depois este interlocutor retrocede. E consigo
mesma que dialoga, reflete sobre o caminho da vinganga, em que estd inabalavelmente firmada, e
procura o lugar que lhe daréd seguranca, uma vez consumada a desforra contra Jasdo, sua noiva Creusa e o
pai desta, Creon. O coro fica esquecido, quando Medéia chama a si mesma pelo nome,exortando-se a
transformar o oprobrio no triunfo da vinganga” (Cf. 1971, p. 172) .
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contra-argumentar. Sua retorica esta destinada a justificagdo de suas agdes. Esse tipo de
poesia, que atravessa o destino grego, ndo poderia ser concebida sem a investigagdao
cientifica”” que procura levantar violentamente o véu das paixdes e dos sentimentos
humanos e torna-los cognosciveis.

Euripides, observa Nietzsche, comprometeu gravemente a importancia do mito
ao voltar-se para o homem, mas o mais grave ¢ a sua fuga da musica, a sua repulsa ao
impulso dionisiaco. Com a auséncia da musica, elemento primario do drama, a tragédia
nao pode resistir; agoniza ¢ morre. Contudo, para Nietzsche, ndo foi propriamente
Euripides quem deu esse Gltimo golpe a tragédia’™®. Na secdo 13 de O nascimento da
tragédia, lembra que, na Antigiiidade, corria uma lenda de que Socrates auxiliava
Euripides em seu poetar. Isso quer dizer que Euripides ja manifestava pendores para a
teoria; sua potencialidade pendia mais para ser pensador do que para ser poeta tragico.
Dessa maneira seria Socrates quem utilizaria Euripides como mascara afugentando o
culto de Dionisio na Grécia.

Neste caso, o herdi mais eloqiliente, mais sedutor e mais virtuoso do palco grego
teria sido Socrates. Ele ndo so6 aprofundaria ainda mais a pedagogia de Euripides como
também se comportaria como uma espécie de médico de sua cultura, porém, ao utilizar a

dialética como medicagdo, ao invés de curd-la, tornou-a ainda mais doente. A tragédia

7 Werner Jaeger em sua Paidéia, coincide com Nietzsche ao dizer que Euripides poderia ser considerado
“o descobridor da alma num sentido completamente novo, o inquiridor do inquieto mundo dos
sentimentos e das paixdes humanas. Nédo se cansa de representa-las na sua expressao direta e no conflito
com as forcas espirituais da alma. E o criador da patologia da alma. Uma poesia assim era pela primeira
vez possivel numa época em que o Homem aprendera a levantar o véu destas coisas e orientar-se no
labirinto da psique, iluminado por uma concep¢do que via nestas possessdes demoniacas fendmenos
necessarios e submetidos a lei da natureza humana”; questdes que seriam aprofundadas e divulgadas por
Socrates. (Cf., 2003, p. 408, o grifo é nosso).

™ Lembremos, conforme a interpretagdo de Nietzsche que Euripides, no fim de sua vida, produzira um
drama em homenagem ao deus, porém a influéncia socratica ja havia alcancado grandes proporcdes
alastrando-se por todo o solo grego. Ironicamente serd a atuacdo de Socrates no terreno grego que
aparecera em relacdo ao drama As Bacantes. (Cf. In NT, p. 79)
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definhava e a velha Atenas assistia ao drama de sua propria cultura, sentindo sua forga
criativa adoecer “(...) — E Socrates entendeu que todo o mundo tinha necessidade dele:
de sua mediacdo, de sua cura, de seu artificio pessoal de autoconservagao” (CI, p. 21).
O meio escolhido por Socrates para curar a decadéncia de sua cultura proporcionou um
aprofundamento da doenca: “ser racional foi de rigueur, foi o seu tltimo remédio” (CI,
p- 22). Remédio que se converteu num veneno, pois o “instinto racional”, que ja se
prenunciava em Euripides, era no fundo uma transposicdo do dionisiaco em afetos

naturalistas.

Socrates, o heroi dialético no drama platonico, nos lembra a
natureza afim do herdéi euripidano, que precisa defender as suas
acOes por meio da razdo e contra-razao, € por 1SS0 mesmo se veé
amiude em risco de perder a nossa compaixao tragica; pois quem
pode desconhecer o elemento otimista existente na esséncia
dialética, que celebra em cada conclusdo a sua festa de jubilo e
sO consegue respirar na fria claridade da consciéncia? (...) basta
imaginar as conseqiiéncias das maximas socraticas: ‘virtude ¢é
saber; sO se peca por ignorancia; o virtuoso ¢ o mais feliz’;
nessas trés formulas basicas jaz a morte da tragédia’ (NT, p. 89).

As trés formulas divulgadas por Socrates, seriam sinais da doenca dialética que ja
se manifestava em Euripides e que, com Socrates, ganha em profundidade. Por isso
Nietzsche menciona, em O creplsculo dos idolos (1888), que Socrates foi um grande
mal-entendido, porque a escolha da dialética como meio de salvar a cultura grega foi, na
verdade, um modo de se utilizar da doenga para combater a doenca. A subjugacdo da
musica dionisiaca, em detrimento da razdo e da dialética, ja era um sinal de doenca e nao
de vitalidade, portanto, “Sdcrates ndo ¢ nenhum médico, falou ele silenciosamente para

si mesmo: apenas a morte ¢ aqui médica... O proprio Socrates sO estava ha muito

doente”...(CL, p. 23).
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Nietzsche estima assim o racionalismo socratico como o arauto de uma nova
concepcdo dramatica, essencialmente otimista — otimismo, erroneamente divulgado
como saudavel. O proprio Socrates teria determinado o Bom para si como Bom para
todos. Para sua avaliagdo do que era Bom e Justo era imprescindivel uma
fundamentagdo teleoldgica da existéncia, o que significa exercer um modo de vida para
além da concepgdo tragica da existéncia. Com o exercicio da dialética, Socrates
acreditava que poderia proteger a existéncia de toda sorte de erro, uma vez que o saber
do heréi dialético ndo é tragico como o saber de Edipo. O heréi dialético é otimista e,
acima de tudo, constitui um corretivo da sabedoria tragica. O homem que utiliza
corretamente sua razdo consegue tornar a vida soluciondvel. Eis a crenga que
reverberaria na modernidade, um tempo marcado pelos ecos de uma filosofia socratico-

platénica que criou um modo de vida que nao mais se recriou.

4.3. A 6pera moderna como reverberacdo dos principios socraticos

Ao retomar o mundo essencialmente tragico da Grécia antiga, Nietzsche nao
estaria interessando em super-helenizar os gregos. Em sua conferéncia O drama musical
grego, proferida em 1870, Nietzsche é categdrico ao dizer que “(...) o Esquilo ¢ o
Sofocles que nos sdo conhecidos, o sdo somente como poetas de textos, como libretistas;

isso quer dizer que eles nos sdo justamente desconhecidos” (VD, p. 49) ™ . Ao invés de

™ Esse trecho da conferéncia encontra-se no livro publicado pela Martins Fontes sob o titulo A vis&o
dionisiaca do mundo. Por isso, estamos usando a sigla VD para nos referirmos a esse texto . No decorrer
dessa mesma conferéncia, Nietzsche diz que a 6pera seria uma caricatura do drama musical grego.
Contudo, ele sugere que, mediante essa caricatura, poder-se-ia obter esclarecimentos sobre a originalidade
do drama grego, “pois por mais que todas as propor¢des na chamada grande Opera estejam deformadas,
por muito que ela mesma seja um produto da distragdo, ndo da concentragdo, que seja a escrava das piores
rimas e da musica indigna: por muito que tudo aqui seja mentira e imprudéncia, ainda assim ndo ha outro
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ouvi-los como musicos, os homens modernos, acostumados a um excesso de erudi¢ao,
escutam nesses poetas uma musica para a leitura.

Segundo Nietzsche, ndo resta duvida de que o otimismo socratico ganha
propor¢des consideraveis no palco moderno mediante a dpera, seguidora dos mesmos
principios socraticos. Nela assistimos a fragmentacdo nitida da arte e a excessiva
valorizacdo da palavra e da imagem, em detrimento da musica. Na Opera explicita-se
“(...) o mau hébito moderno de ndo podermos gozar como homens inteiros: estamos
como que despedacados pelas artes absolutas e s6 gozamos como pedacos, ora como
homens-ouvidos, ora como homens-olhos (...)” (VD, p. 51). Essa observagdo denuncia o
“erro” capital da Opera: a divisdo entre as artes. Divisdes que, na perspectiva de
Nietzsche, ocorrem no interior da propria 6pera ao cindir: ator, poeta e espectador. Cada

um desses aspectos seria colocado, na épera, em instancias isoladas.

meio de obter esclarecimentos sobre Soéfocles sendo procurando adivinhar, a partir dessa caricatura
original, abstraindo dela, numa hora entusiasmada, toda distor¢do ¢ toda deformagdo. Essa imagem de
fantasia precisa ser, entdo, cuidadosamente examinada e confrontada em cada uma de suas partes com a
tradicdo da Antigiiidade para que ndo super-helenizemos o helénico e ndo inventemos uma obra de arte
que ndo tenha patria em lugar algum do mundo” (Cf. VD, p. 50). E importante acrescentar que, nessa
conferéncia, a opera wagneriana destaca-se como mais proxima do drama musical grego; Nietzsche
percebe em Wagner uma espécie de Esquilo moderno.  Paulo Pinheiro observa que Nietzsche encontra
em Wagner, “a expressao atualizada do que até entdo s era possivel encontrar entre os gregos, a saber, a
unido entre musica e imagem. Wagner seria o fundador da nova oOpera dramatica e o autor de uma
dramaturgia em que o coro ainda ocupava o lugar central” (Cf., 2003, p. 211). Portanto, a valorizacao
metafisica da tragédia grega, seriamente abalada pelo socratismo, aparece no Nascimento da tragédia
nitidamente sob uma proposta: resgatar a arte dionisiaca. Nesse caso, a Alemanha, mediante a imitagdo
dos gregos, poderia superar toda a influéncia socratica na medida em que se propusesse a cultivar a arte
dionisiaca. Ndo por acaso, Nietzsche termina a se¢do 23 do Nascimento da tragédia dizendo: “E se o
alemdo olhar, hesitante & sua volta, em busca de um guia que o reconduza de novo a patria ha muito
perdida, cujos caminhos e sendas ainda mal conhece — que apenas atente o ouvido ao chamado
deliciosamente sedutor do passaro dionisiaco que ele se balouga e que indica-lhe o caminho para 14” (NT,
p- 138). Com essas palavras torna-se claro, como, para Nietzsche, a musica de Wagner teria essa
profundidade dionisiaca e soaria como uma forte possibilidade de restaurar a cultura alema. Assim como
ele diagnostica em Socrates sinais de doenga, em Wagner, ele diagnostica sinais de vitalidade e uma
“esperanca” de expulsar os elementos estranhos implantados a forca pela razao socratica. De modo que a
tragédia poderia ser lida como uma lente de aumento da propria modernidade, e ndo simplesmente como
um elogio exagerado da cultura grega antiga; Nietzsche propde ao homem moderno um auscultar atento
dos grandes tragicos para aprender a criar a si mesmo a partir de uma estética tragica, capaz de perscrutar
todos os tracos da existéncia .
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No drama grego, a unificagdo dionisiaca era o climax da tragédia, momento em
que todos os elementos artisticos se entrelacavam apontando para uma instdncia ndo-
individualizada; nele aconteceria ndo s6 a reunificacao de todas as artes, mas também
dos individuos. ® Na épera, ndo existe essa unificacdo, tendo em vista que ela é “fruto
do homem tedrico, do leigo critico, ndo do artista: um dos fatos mais estranhos na
histéria de todas as artes™. (NT, p. 115).

Todos esses elementos de dessemelhanga entre a tragédia e a Opera levaram
Nietzsche a denunciar a 6pera moderna como fruto de um equivoco. O principal foi
considera-la uma reinvencao da tragédia. Um proposito que ela mesma nao consegue
sustentar, pois o principal elemento da tragédia, a musica — nela, encontrar-se-ia
eclipsada pela preponderancia da palavra. Enquanto na tragédia o cortejo dionisiaco ¢ a
cancdo popular marcaram o seu nascimento e incitaram a forga estética apolinea a
produzir imagens, na Opera, toda a elaboracdo do “drama” acontece num recinto
fechado, analitico e esquematico. Um esfor¢o para levar aos ouvintes a nitidez da
palavra sob o canto.

Para satisfazer o desejo dos ouvintes em compreender facilmente as palavras, a

Opera recorre ao stilo representativo e recitativo, composto pelo cantor e pelo poeta que

76 Nietzsche, citando Anselm Feuerbach , um estudioso da cultura grega antiga, lembra alguns aspectos
dessa cultura que exemplificam a aptiddo do grego para participar dos eventos de uma maneira artistica
e ndo somente por um comprometimento social, obrigatério. Ele lembra, por exemplo, que nos jogos
olimpicos, as tribos gregas, separadas em uma unidade politico-religiosa, reuniam-se em torno desse
evento formando uma unidade. O festival dramatico, que ocorria nessa ocasido, “equiparava-se a uma
festa de reunificagdo das artes gregas. O modelo dessa festa era dado ja naquelas festas do templo, em que
a aparicao do deus era celebrada diante de uma multidao devota com danga e canto”. Nietzsche também
chama a aten¢do para um detalhe muito importante: a arquitetura do teatro, que proporcionava ao
espectador ndo s6 uma visdo total de todas as artes como também uma experiéncia total com as mesmas.
O autor citado por Nietzsche, levanta uma critica a0 homem moderno: “é certo que, diante de uma tal obra
de arte, precisariamos primeiro aprender como se tem de gozar como homem inteiro: enquanto ¢ de temer
que, colocados diante de uma obra dessa espécie, a decompuséssemos em meros pedagos para usurpa-la”.
(Cf. VD, p. 52).
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atuam separadamente, o que prenuncia a separagao entre musica e palavra. Conforme a

interpretagdo de Nietzsche, a dpera se apresenta da seguinte maneira:

(...) O cantor, pelo fato de falar mais do que cantar e de agucar
nesse semicanto a expressao patética da palavra: por meio desse
agucamento do phatos, ele facilita a compreensao da palavra e
subjuga aquela metade da musica ainda restante. O efetivo
perigo que agora o ameaga ¢ que alguma vez conceda
intempestivamente a preponderancia & musica, de modo que
phatos do discurso ¢ a clareza da palavra terdo de ir a pique:
enquanto, de outra parte, o cantor sente sempre o impulso para a
descarga musical e para a apresentacdo virtuosissima de sua
voz. Aqui vem em sua ajuda ‘o poeta’, que sabe oferecer-lhe
oportunidades suficientes para interjeigdes liricas, para
repeticdes de palavras e sentengas, etc.: passagens em que O
cantor pode agora descansar no elemento puramente musical,
sem considerar a palavra. Esse alternar-se do discurso
efetivamente impressivo, mas apenas meio cantado, e da
interjei¢do inteiramente cantada, que estd na esséncia do stilo
representativo, esse esforgo, rapidamente alternante, de agir ora
sobre o conceito e sobre a representacdo, ora sobre o fundo
musical dos ouvintes, ¢ algo tdo completamente inatural e tdo
inteiramente contrario aos impulsos artisticos tanto do dionisiaco
quanto do apolineo, de igual maneira, que € preciso inferir uma
fonte originaria do recitativo situada fora dos instintos artisticos”
(NT, p. 113).

Assim, a Opera, embora utilize os elementos constituintes da tragédia, que
poderiam nos fornecer uma idéia do que era o drama grego, nao passaria de uma
caricatura da tragédia. Ao tentar ressuscitd-la, “acabou criando uma mescla da
declamacao épica e lirica” (NT, p, 113), perdendo de vista aquela profundidade musical
que teve a tragédia. Até porque, o papel desempenhado pelo poeta na Opera, como
descreve a citagdo acima, ¢ impedir que a musica irrompa em cena como figura
principal. O impacto do discurso e a nitidez da palavra devem ser garantidos para uma

perfeita compreensao dos ouvintes. A musica, que na tragédia ostentava o papel
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principal, agora, é apenas coadjuvante. Na Opera, com a auséncia do phatos dionisiaco, o
homem completo ndo se constitui, pois espectador, ator e poeta encontram-se isolados
um do outro, sem nunca pressentir aquela profundeza dionisiaca da musica. Eles estdo
demasiado dispersos da vida tragica e sdo acolhidos pelo discurso idilico da existéncia.
A tendéncia idilica da Opera ¢ o que denuncia a presenga do socratismo na arte
moderna, porque lembra fortemente aquele otimismo que pretende tornar racional os
aspectos incompreensiveis da existéncia. Na Opera, estaria presente o carater titanico do
homem tedrico, que quer dizer racionalmente o que por natureza escapa a razao.
Comportamento semelhante ao discurso socratico, que acreditava ser possivel criar uma
visao de mundo em que o tragico seria suprimido pela corre¢ao do discurso dialético. A
Opera também consola ao homem, mediante uma glorificacao otimista que compreende a
vida sob os principios logicos. Tais principios funcionariam como uma técnica de
existéncia que permitiriam ao homem se safar das imprevisibilidades da vida. O
pressuposto da opera, diz Nietzsche,
(...) € uma falsa crencga acerca do processo artistico, a saber, a
crenga idilica de que, a bem dizer, todo homem sensitivo ¢ um
artista. No sentido dessa crenca, a Opera € a expressao do laicado
na arte, que dita as suas leis com o otimismo serenojovial do
homem teodrico (NT, p. 115).

Tributaria do socratismo, a 6pera moderna alimenta-se da crenga em uma criagao
fundamentada por um saber que nao passe pelo sofrimento, ou seja, pela terrivel forca da
sabedoria dionisiaca que revela ao heroi tragico o quanto o seu conhecimento ¢ infimo
diante da grandeza descomunal da vida, com sua forca oculta, terrivel, incompreensivel,
bela e sagrada. Aspectos fortemente enfatizados pelos poetas tragicos numa perspectiva

afirmativa, capaz de justificar esteticamente as misteriosas expressdes da existéncia
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mediante a figura do herdi; ator coadjuvante que contracena com as multiplicidades da
vida, sabendo de sua condicao tragica.

Fadado ao perecimento, o her6i expressa a dor da individuacdo. Mas os
espectadores se alegram ao ouvir o som da musica dionisiaca, portadora da mais
profunda sabedoria de existir: a aniquilacdo de sua vida ndo passa de um momento
efémero e contingente diante da eternidade da existéncia. Eis 0 modo como o grego se
consolava — mediante um ‘“consolo metafisico” — uma estética apolinea-dionisiaca, sem
nenhum vislumbre em estancar os movimentos imprevisiveis da vida com idéias
abstratas e conclusivas.

Essa sabedoria ndo seria alcangada pelo homem da 6pera; confiante na bondade
natural do coragdo, “(...) explica-se unicamente pela crenga consoladora de que ‘o
homem em si’ € o herdi operistico eternamente virtuoso (...)”. Tal como Socrates,

simbolo universal de virtude, o homem da dpera moderna também ¢ convicto,

(...) de que no fim ha de sempre reencontrar-se a si mesmo como
tal, caso tenha alguma vez efetivamente perdido a si mesmo,
algures, por algum tempo fruto tnico daquele otimismo que se
eleva aqui, qual uma coluna de perfume docemente sedutor, das
profundezas da consideragdo socratica do mundo”. (NT, p. 116-
117).
Vé-se que para Nietzsche, a estética socratica marcou tdo consideravelmente a
humanidade que, “quem quiser aniquilar a dpera, terd de empreender a luta contra aquela
serenojovialidade alexandrina (...) (NT, p. 117), uma cultura plasmada a partir do

dominio da palavra em detrimento da musica. A respeito desse interesse de Nietzsche

em investigar a origem da Opera a partir dos elementos socraticos, Rosa Maria Dias,
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notifica que a partir da segdo 19 de O nascimento da tragedia Nietzsche toma uma nova
direcdo. Ja ndo vemos Nietzsche voltado apenas para a cultura grega antiga,
“(...) mas preocupado em investigar a origem da Opera,
caracteriza-la como obra da cultura socratica, em oposi¢do ao
drama musical wagneriano, obra de uma cultura tragica. (...) Por
1sso, na sua otica, Wagner, ao dar primazia a musica, traz a baila
a experiéncia dos tragicos e, com ela, sua cultura” (Cf. 2005, p.
78-79).
Essa disposi¢do de Wagner para a musica incitou em Nietzsche a avaliacdo de seus
dramas como um meio de contrapor a cultura socratica. Uma vez que, a distingdo entre
cultura tragica e cultura socratica ¢ o meio pelo qual cada uma se expressa, a primeira
elege a musica como seu principal meio de expressao, a segunda desvaloriza a musica e
acolhe a palavra como uma prioridade.
Assim, o principal aspecto que liga a 6pera moderna a Socrates, € a primazia da
;o ; . .77 .
palavra sobre a musica. A dpera, ao desenvolver o stillo rapresentativo’” considera a
musica como serva, “(...) a palavra do texto como senhor, onde a musica ¢ comparada ao
corpo e a palavra do texto a alma (...)” (NT, p. 117). Nao por acaso, Sdcrates aparece no
texto de Platdo sob o dominio da dialética exaltando o conhecimento discursivo, assim
podemos ler:

I3

“(...) o método dialético ¢ tinico que se eleva, destruindo as
hipoteses, até o proprio principio para estabelecer com solidez as
suas conclusdes, e que realmente afasta, pouco a pouco, o olhar
da alma da lama grosseira em que em que estd mergulhado e o

" De acordo com a pesquisa de Rosa Maria Dias, esse estilo se caracteriza como meio cantado e meio
falado, geralmente acompanhado por um instrumento, cravo ou violoncelo. O stillo rapresentativo tem
como prioridade enfatizar a modulag@o das palavras e permite ao cantor uma espantosa flexibilidade, de
movimento da fala a tonalidade, de acordo com a exigéncia dramatica do libreto, sem, no entanto
sobressair inteiramente a musica (Cf. 2005, p. 81)
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eleva para a regido superior, usando como auxiliares para esta
~ 8 .
conversdo as artes que enumeramos . Demos lhes por diversas
vezes o nome de ciéncias por dever de costume; mas deviam ter
outra denominag¢do, que imporia mais clareza (...) ficara melhor
designada como conhecimento discursivo.” ( PLATAO, p. 247)
E, pois, sob o aspecto do conhecimento discursivo, que a dpera surge e se desenvolve,
encarnando assim, os mesmos ideais do otimismo tedrico que regem a cultura socratica:

a énfase a palavra e a superioridade do conhecimento racional sobre a sabedoria tragica,

cuja expressao encontra-se na musica..

4.4. — O enfraquecimento do mito no terreno da ciéncia

“Mitos sao tentativas de conversar com a

natureza” (SAFRANSKI, 2005, p.77).

Na ocasido em que escreve O nascimento da tragédia, Nietzsche, fortemente
atraido pela musica de Wagner, na qual ele via fortes indicios de um “consolo
metafisico”, no sentido de reavivar o mito, que fora enfraquecido pela auséncia da
musica dionisiaca, denuncia a superficialidade do espirito cientifico do homem moderno
ao tratar do mito. Apoiado naquela “(...) crenca surgida pela primeira vez na pessoa de

Socrates, na sondabilidade da natureza e na forga terapica universal do saber”

® Uma dessas artes é a geometria, um dos conhecimentos que Platdo privilegia pelo fato de lidar com a
realidade abstrata. Contudo, para Platdo, a geometria embora tenha esse carater abstrato, ainda ndo poderia
ser comparada a dialética devido a sua ligacdo com o mundo sensivel. Portanto, a geometria seria uma das
etapas do conhecimento que o homem deve ultrapassar até atingir o nivel maximo de abstracdo, ou seja,
atingir as formas puras. ( Cf. In Livro VII de A Republica)

7 Grifo nosso.
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(NIETZSCHE, 1992, p. 104), o homem moderno nao teria sensibilidade suficiente para
compreender a for¢a simbolica do mito de forma intuitiva e existencial como fizeram os
gregos antes do advento socratico. Por intermédio da ciéncia®, o mito é aniquilado “(...)
e, por esse aniquilamento, a poesia veio a ser expulsa de seu solo natural ideal, tornando-
se dai por diante apatriada” (NIETZSCHE, 1992, p. 104).

Para Nietzsche, o homem da atualidade, encontra-se desprovido de mitos, o que o
torna desenraizado. Servindo-se da técnica, da ciéncia ¢ do arquivo da historia ele

procura extrair um sentido teérico do mito. *'

Nisso, com efeito, podera medir até onde estd em geral
capacitado a compreender o mito, a imagem concentrada do
mundo, a qual, como abreviatura da aparéncia, ndo pode
dispensar o milagre. Mas o provavel ¢ que, em uma prova
severa, quase todo mundo sinta-se tdo decomposto pelo espirito
historico-critico de nossa cultura, que a existéncia do mito
outrora se nos torne crivel somente por via douta, através de
abstragdes mediadoras. (NT, p. 134-135).

Intimamente ligado a poesia, o mito dispensa uma compreensdo logica e uma
necessidade historica. Alias, como o proprio Nietzsche interpreta, toda a necessidade
historica da cultura moderna, aponta para a perda do mito, “(...) para a perda da patria
mitica (...)”. “E agora o homem sem mito encontra-se eternamente famélico, sob todos

os passados e, cavoucando e revolvendo, procura raizes, ainda que precise escava-las nas

% Como observa Luzia Gontijo Rodrigues, “o termo ‘ciéncia’ ndo deve aqui ser entendido no sentido
restrito de um conjunto de disciplinas tais como a fisica, a quimica, a genética etc. ‘Ciéncia’ significa aqui
a relagdo do pensar — tal como este se constituiu no ocidente — com o todo, ou seja, nomeia os destinos,
rumos, deste pensar”. (Cf. 1998, p. 93).

81 Cassirer adverte que a tentativa de teorizar o mito ja apresenta dificuldades desde o inicio, pelo fato do
mito ndo ser tedrico “(...) em seu proprio sentido e esséncia. Ele desafia e enfrenta as nossas categorias
fundamentais de pensamento. Sua logica — se € que ele tem alguma logica — ndo pode ser medida por
nenhuma de nossas concepgoes de verdade empirica ou cientifica”. (Cf. 1994, p. 123-124).
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mais remotas Antigiiidades” (NT, p. 135). Uma escavacdo fria, que ndo percebe que o
mundo mitico se assenta sob um mundo movido por forgas titdnicas, as quais o mito
tenta organizar ¢ dominar, sugerindo uma condi¢ao dramatica — um mundo de acdes, de
forgas e de poderes conflitantes. Todas essas qualidades emocionais seriam ilegiveis
para o homem moderno que, com sua ciéncia, procuraria exatamente obliterar essas
qualidades inerentes ao mito.

Neste sentido, Nietzsche percebe o homem moderno titubear diante do mito por
ndo saber ater-se firmemente aos gregos. Seria preciso auscultar aquela sabedoria
dionisiaca que se expressava mediante o mito, assinalando uma cultura saudavel e
criadora. “(...) SO0 um horizonte cercado de mitos encerra em unidade todo um
movimento cultural” (NT, p. 135) comprometido em dar a vida um significado mais
alto. O mito ndo teria apenas um sentido individual, nele estaria expresso o modo
singular de um povo sentir e existir. Neste caso, a tragédia destacar-se-ia como a
expressdo mais alta da cultura grega ao conseguir pensar esteticamente o mundo ¢ a
existéncia mediante as forgas apolinea e dionisiaca.

Quando Nietzsche recolhe os deuses gregos, Apolo e Dionisio, procurando
compreendé-los como forgas elementares da natureza, mediante as quais a vida e a
cultura se constituem, ele afasta-se da leitura historico — cientifica, a que supde a
derivacdo das artes a partir de um unico principio, o apolineo. Diferentemente dessa
concepgdo, Nietzsche detém seu olhar nas duas divindades artisticas dos gregos,
reconhecendo nelas “(...) os representantes vivos e evidentes de dois mundos artisticos
diferentes em sua esséncia mais funda e em suas metas mais altas”. (NT, p. 97). Essa
compreensdo, certamente, sO foi possivel porque Nietzsche, ao apreciar a aptiddo

dionisiaca do povo grego, ndo pensou somente na musica, “(...) mas também, com igual
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necessidade, no mito tragico desse povo, como o segundo testemunho daquela aptidao™.
(NT, p. 143). Mito e musica estdo tao estreitamente ligados que a degeneracao de um
implicaria na degeneragao do outro.

Ao assinalar essa perspectiva, Nietzsche remete a época moderna como aquela
que constitui uma forma de existéncia a margem do mito. A ilusdo e a arte, no contexto
moderno, sao desmerecidas em funcdo daquele ideal de homem inaugurado por
Socrates: “(...) 0 homem tedrico, equipado com as mais altas forgas cognitivas, que
trabalha a servico da ciéncia” (NT, p. 108-109) impde um principio de realidade e a
busca da verdade como meta ultima da existéncia. “Todos os nossos meios educativos
tém originariamente esse ideal em vista: qualquer existéncia precisa lutar penosamente
para por-se a sua altura, como existéncia permitida e ndo como existéncia proposta”.
(NT, p. 108-109).

Contudo, essa supervalorizacao da verdade e a contraposicdo entre verdade e
ilusdo, segundo a visdo de Nietzsche, conduziram o homem ao “infortinio” e a
insatisfacao diante de seus proprios conhecimentos, que nao lhes garantem a felicidade.
Sem uma concepgao tragica da existéncia, o homem moderno seria uma espécie de

Fausto de Goethe, homem culto,

(...) que se lanca, insatisfeito, por meio de todas as faculdades,
entregue, por sede de saber, a magia e ao diabo, e a quem basta,
para uma comparagdo, colocar junto a Socrates, a fim de se
reconhecer que o0 homem moderno comega a pressentir os limites
daquele prazer socratico de conhecimento e, do vasto e deserto
mar do saber, ele exige uma costa”. (NIETZSCHE, 1992, p.
109).
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Assim, Nietzsche, numa experiéncia e diagndstico de seu tempo, volta-se ao mito
tomando-o como guia para entrar no labirinto da tragédia ¢ de 1a trazer uma centelha
daquela sabedoria tragica, como uma alternativa para a decadéncia da cultura moderna.
Como um Edipo de seu tempo, ele desvenda o segredo da cultura socrética, exclamando:

“E agora ndo vamos ocultar de nd6s mesmos o que se acha oculto no regaco dessa cultura

socratica!”. (NT, p. 109).
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5. UM ASPECTO CONCLUSIVO

Em O nascimento da tragédia, ao confrontar-se com o otimismo socratico,
Nietzsche empreende sua primeira transvaloracdo de todos os valores, como ele mesmo
dird no final de O crepusculo dos idolos. Embora, em outros escritos tardios, Nietzsche
retome sua primeira escrita sob um olhar mais critico ¢ mais maduro, declarando, por
exemplo, que sua obra das primicias fora marcada pelas vozes modernas, em Ecce homo
refere-se ao Nascimento da tragédia como um comego notavel. Segundo a ultima
avaliagdo, em O nascimento da tragédia poder-se-ia perceber uma nova visdo de
grecidade a partir do dionisiaco e “a0 mesmo tempo reconhecer Socrates como um
decadent (...)”. (EH, p. 62)

Com essa reconsideragao sobre seu primeiro escrito, constata-se que, seu retorno
aos gregos, nao tinha uma conotagdo saudosista e nem pretendia super-helenizar os
helénicos. O nascimento da tragédia traz uma proposta bem mais profunda: pensar os
problemas levantados pelos gregos em relagdo a arte, a cultura e a vida também como
nossos, ja que, dos gregos, herdamos a postura decadent de Socrates, que ainda se faz
presente no contexto moderno. No6s nos encontramos fortemente movidos por uma
crenga cientifica ao acreditar que a vida tem uma finalidade ou uma esséncia verdadeira
a ela subjacente.

Neste sentido, dentre tantos aspectos presentes em O nascimento da tragédia, a
afirmacao da vida seria a principal linha que separaria Nietzsche de seus interlocutores
modernos. Como pertinentemente observou Lebrun: “a afirmagdo da vida contra a
negacdo da vida, saide contra morbidez: eis a Unica linha de separacdo” (1985, p. 55).

Pascual ¢ mais enfatico em relag¢do ao valor de O nascimento da tragédia como o
experimento de um homem afetado pela morbidez de seu tempo. Por isso, Pascual, em

sua Introdugdo ao Nascimento da tragédia diz:



107

Deixemos de lado Wagner, deixemos de lado também
Schopenhauer, os quais, segundo dird mais tarde Nietzsche,
‘obscureceram’ sua obra. Deixemos de lado o que esse livro tem
de manifesto de uma nova politica cultural. Deixemos de lado
suas esperangas na ressurrei¢do do ‘mito germanico’. Inclusive
podemos deixar de lado tudo o que Nietzsche disse sobre os
gregos: o que disse sobre a tragédia, sobre Homero e Arquiloco,
sobre Euripides e Soécrates, sobre Apolo e Dionisio, sobre o
sonho e a embriaguez, sobre o coro tragico e a evolugdo da
tragédia, sobre a epopéia e a lirica, sobre a musica e o texto dos
grandes tragicos gregos, todo o qual, além do mais, permanece
como uma conquista impossivel de perder. Fiquemos com o mais
importante, o que Nietzsche disse sobre a vida. (PASCUAL,
2005, p.19).

Isto quer dizer também que O nascimento da tragédia foi um acontecimento vital
para seu criador. Nao podemos esquecer das circunstancias em que ele foi escrito, a
saber: “(...) a excitante época da guerra Franco-Prussiana, de 1870-71”. (Tentativa de
autocritica. In. NT p. 13). Em pleno troar dos canhdes que se espalhava pela Europa, um
homem “(...) cismador de idéias e amigo de enigmas (...)” (Tentativa de autocritica, In
NT, p. 13) estava em plena atividade criadora. Enquanto a morte se espalhava pela
Europa, Nietzsche, perguntava por que os gregos tiveram necessidade da tragédia, ou
melhor, por que os gregos necessitaram da arte? “Para que — arte grega?” (Tentativa de
autocritica. In. NT, p. 14). Nestas indagagdes esta subtendida a pergunta pelo valor da
existéncia. Uma pergunta langada ao homem moderno movido por tantos excessos; ora
vivendo sob a pulsdao dionisiaca de modo barbaro ora sob a pulsdo apolinea, que
alcancou o apice do artificialismo banal. Por isso, constitui um alerta para olharmos mais
“seriamente” nosso tempo e percebermos o quanto estamos em crise de génios, de
grandes criacdes. Enquanto nos, homens ditos modernos, seduzidos pelo glamour do
progresso e pelos discursos que nos ensinam a prestar atencao ao devir da existéncia de
forma melancélica e julgadora, os gregos tragicos, “(...) souberam dar uma risada
olimpica de tal coisa, ou pelo menos tratd-la com um desdém sublime; e, com
freqiiéncia, foi com ironia que desceram a seus timulos — pois o que haveria neles para
enterrar?” (CP, p. 25). Esta postura fez dos gregos grandes homens que souberam
recriar-se por intermédio de grandes e tensos acontecimentos preservando sempre a

grandeza e repelindo o comum, o habitual e o pequeno.
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Por isso, “a metafisica de artista”, conceito chave da obra em questdo, forjada
mediante o jogo estético entre o apolineo e o dionisiaco, coloca-se como alternativa a
metafisica cientifica, na medida em que propde pensarmos a existéncia de uma maneira
diferente do saber socratico. Digamos que Nietzsche delega a arte a tarefa de ensinar ao
homem, endurecido pela verdade, que a vida ¢ mais importante que o conhecimento. Na
dedicatoria de O nascimento da tragedia a Richard Wagner, ele afirma: “A esses
homens sérios sirva-lhes de ligdo o fato de eu estar convencido de que a arte ¢ a tarefa
suprema e a atividade metafisica dessa vida (...)” (NT, p. 26).

Essa expressdo, além de explicitar uma critica a0 modo como o homem tem
constituido sua existéncia, sugere o conhecimento tragico como uma alternativa mais
condizente com o vir-a-ser da vida. Por esse viés tragico, o enfrentamento humano com
a forca monstruosa ¢ descomunal do mundo se daria de modo criativo, mediante uma
criacdo que ndo pretenderia fixar a vida. O fluxo da vida estaria inevitavelmente
composto por diversas perspectivas de forcas que nao se deixam conhecer. No entanto, ¢
dessa superabundancia de forcas que o homem pode criar continuamente sentidos para a
existéncia. Nesses primeiros escritos o sentido da “metafisica nietzschiana” intuiria que
“a existéncia e o mundo s6 se justificam esteticamente”.

Com isso, entendemos que ¢ através dos labirintos da arte tragica que Nietzsche
tece sua filosofia como um tapete de Penélope, que se cria e se desfaz continuamente.
Auscultando a vida de seu tempo, Nietzsche volta-se contra a tradigdo filosofica de
origem socratico-platonica, que empreendeu um tipo de conhecimento frio e sisudo com
relagdo a vida. Romper com a tradicdo, num gesto desconstrutivo, ndo significaria
apenas efetuar uma ruidosa critica; significaria, antes de tudo, atender ao prdprio
chamado de vida que nesse gesto quer se manifestar.

Atendendo a esse chamado, Nietzsche volta-se aos poetas tragicos para, com
eles, pensar a existéncia a partir da propria existéncia, sem a fumaca das informagdes
eruditas que dissecaram friamente a tragédia grega, como se ela fosse um corpo morto
esquecido nos escombros do tempo. Ao sentar-se no teatro grego, Nietzsche refere-se
astutamente aos gregos como “nossos luminosos guias” e, a0 mesmo tempo, discute com
seus contemporaneos a possibilidade de um retorno do sentimento trdgico do mundo.

Retoma assim, algumas manifestagdes culturais de seu tempo, sendo que, nessa ocasiao,



109

a musica de Wagner suscitava essa possibilidade. Apesar da modernidade ainda respirar
0 socratismo, 0 pensamento tragico sempre estaria a espreita. Mas ele s6 pode atravessar
o caminho de quem sente um mal-estar diante do influxo exclusivo do conhecimento.

Pode-se dizer dessa forma, que O nascimento da tragédia foi fruto de um grande
mal-estar diante da cultura moderna. Nietzsche, ao ser violentado pelos excessos da
ciéncia moderna, recorre ao pensamento tragico. O seu encontro com 0s gregos se
constitui entdo, mediante uma violenta forga fortuita que lhe dizia ndo ser mais possivel
pensar a vida pelo intermédio dos planos de uma filosofia empenhada exclusivamente
em buscar fundamentos.

Era preciso transformar essa filosofia em arte tragica e O nascimento da tragédia
marcaria o inicio dessa tarefa que nao se esgotou nesse escrito. Recolhendo um texto
datado de 1886, podemos constatar que Nietzsche insinua que o tragico sempre foi a
condi¢do de suas reflexdes, isto é, desde o comego de sua atividade filosofica, seu
pensamento se fez sob a intimidade de seus instintos. Sua atividade de pensar sempre

esteve ligada a vida com todos os seus temiveis problemas. Assim ele diz:

Com essa vontade no peito, ndo se teme o temivel e
problematico que ¢ proprio de toda existéncia; até mesmo se
procura por ele. Por trds de uma tal vontade esta o animo, o
orgulho, a aspiracdo por um grande inimigo. — essa foi minha
perspectiva desde o comego (...) (OS, p. 128).

Nietzsche da a entender, entdo, que desde O nascimento da tragédia existiria
uma proposta de pensamento que abraga com entusiasmo a arte tragica como um meio
de expressar a vida. A presenca dessa arte, na filosofia, proporcionaria uma abertura
para pensarmos os insodlitos acontecimentos da vida de maneira sugestiva. Em outras
palavras, seria necessario ao homem recorrer a uma ilusdo para viver, mas impedindo
que a ilusdo se torne negadora da vida. Se precisamos da arte para viver, facamos dela
uma vontade de vida tal como o fizeram exemplarmente os gregos tragicos. Trata-se de
considerar a arte tragica como a melhor forma de existéncia e de considerar os gregos
tragicos uma marca peculiar de uma cultura ou de um povo que soube dizer e cantar a
vida sob a forca da arte, que é: “(...) mais poderosa do que o conhecimento, pois ¢ ela

que quer a vida (...)”. (CP, p. 30).
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A filosofia, que fala a linguagem da arte tragica, assume-se entdo como uma
ilusdo afirmativa. Para os gregos essa ilusdo era afirmar a vida em sua totalidade, tal
afirmacao era o cerne de uma moral criada a partir de uma boa disposi¢ao para com a
existéncia, sem abominar e negar qualquer aspecto dela Aqui irrompe o conhecimento
tragico que sabe que a vida ¢ feita de enganos, de desvios e de disfarces. Nenhum
conhecimento poderia se safar do engano, como bem exemplificara o tragico Edipo.
Nietzsche requisita, para a filosofia, a exigéncia de dar conta do carater tragico da vida,
constatando que nela, ndo ha nada de metafisico, transcendente ou moral. Se a
revestimos com essas caracteristicas teriamos que considera-las criagdes em curso, pois
todas as criacdes estdo sujeitas a alcancar “(...) apenas, como ultima meta, — o

aniquilamento”. (CP, p.30).
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