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La narrativa seria tiene como objetivo
representar la experiencia humana;

para hacerlo utiliza nivel factico, temas y
recursos literarios; para gozarla'y comprenderla
debemos a veces analizar esas partes y

ver como se interrelacionan.

(Robert Stanton)



RESUMO

Considerando a producéo escrita uma pratica social, destacamos o desenvolvimento de
atividades textuais em que seja trabalhado o género escolar Conto de Fadas, com o objetivo
de verificar: a) quais tempos e aspectos verbais estdo sendo usados na construcdo da
temporalidade narrativa, bem como 0s marcadores temporais que indiciam as fases
constitutivas do texto; b) e se o corpo do texto estd sendo estruturado considerando-se 0s
planos do discurso. O corpus dessa pesquisa foi composto por vinte e seis textos considerados
como Conto de Fadas pelos alunos do sexto e do oitavo periodo do curso de Letras/espanhol
(segundo semestre de 2002), da Universidade Federal de Pernambuco. No entanto, no
resultado dessa investigacdo observamos que: a) 76,92% dos alunos que participaram da
coleta de dados ndo conhecem o género Conto de Fadas, ndo sabendo, dessa forma, distingui-
lo de outro género textual pertencente a esse tipo narrativo; b) apenas 23,08% conseguiram
produzir Conto de Fadas; contudo, apenas 16,67% desenvolveram seu texto considerando 0s
planos do discurso, em que se observa 0 uso variado e coerente dos tempos e aspectos verbais
ao passarem do primeiro plano para o segundo plano do discurso; ¢) todos os que produziram
Contos de Fadas usaram adequadamente marcadores temporais indicando a seqiiéncia de

eventos desenvolvidos em cada fase constitutiva da narrativa.

Palavras-chave: género textual — contos de fadas — narrativa — temporalidade.



ABSTRACT

Llevando en cuenta que la préactica de produccion escrita es una practica social,
subrayamos el desarrollo de actividades en que sea trabajado el Género Escolar Cuentos de
Hadas, con el objetivo de verificar: a) cuéles tiempos y aspectos verbales estan siendo usados
en la construccién de la temporalidad narrativa, como también los marcadores temporales que
indican las fases constitutivas del texto; b) y si el cuerpo del texto esta siendo estructurado
llevando en cuenta los planes del discurso. EI corpus de esa investigacion ha sido compuesto
por veintiséis considerados como Cuento de Hada por los alumnos del sexto y octavo
periodos del curso de Letras/Espariol (segundo semestre de 2002), de la Universidad Federal
de Pernambuco. Sin embargo, en el resultado de la investigacion se ha observado que: a) el
76,92% de los estudiantes que han participado de la colecta de los datos no conocen el género
textual Cuentos de Hadas, no sabiendo, de esa forma, distinguirlo de otro género textual
perteneciente a ese tipo textual; b) sélo el 23,08% han conseguido producir Cuento de Hada,
pero sélo el 16,67% han desarrollado considerando los planos del discurso, en que se ha
observado el uso variado y coherente de los tiempos y aspectos verbales cuando se pasa del
primero para el segundo plano del discurso; c) todos los que han producido Cuentos de Hadas
han usado adecuadamente los marcadores temporales que indican la secuencia de eventos

desarrollados en cada fase constitutiva de la narrativa.

Palabras-clave: genero textual — cuento de hada — narrativa - temporalidad
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INTRODUCAO

Durante o0 tempo em que temos nos dedicado a ensinar a Lingua Espanhola no ensino
médio, nos cursos livres de idiomas e no ensino de 3° grau nos preocupamos em desenvolver
atividades pedagdgicas com géneros textuais diferentes. No entanto, claro esta que
desenvolver um estudo em que sejam trabalhados géneros distintos € um grande desafio dada
a extensao do tema e a uma relativa escassez de estudos no caso de alguns géneros. Diante da
diversidade de géneros textuais existentes e tendo em vista a necessidade de delimitar o
campo de investigacdo dessa pesquisa, parece-nos relevante voltar a nossa atencdo aos Contos
de Fadas (doravante CF) por observarmos que € um género que permitira ao educando
ampliar sua capacidade de desenvolver os aspectos ligados a expressdo da temporalidade em
uma lingua. Para Kaufman (2002), é importante trabalhar contos infantis porque os alunos
consolidam habilidades narrativas, em especial os aspectos formais e funcionais ligados ao
tema da temporalidade.

No entanto, ndo pretendemos realizar uma experiéncia com os alunos dos ensinos
Fundamental | e Il ou com os alunos do Ensino Médio; pretendemos, sim, verificar se 0s
futuros professores de espanhol do curso de Letras — Licenciatura Plena em Lingua
Portuguesa e Lingua Espanhola — da UFPE vém trabalhando a temporalidade a partir da
construcdo narrativa, ou seja, da observacdo da lingua em funcionamento e ndo apenas dos
aspectos estruturais da lingua espanhola.

Vaérios sdo os trabalhos realizados sobre temporalidade na construcdo da narrativa, no
processo de aquisicdo de uma lingua estrangeira, no entanto, notamos a escassez de
investigacGes sobre temporalidade no ensino de lingua espanhola. Devido, entdo, a esse
quadro é que pretendemos, através do uso dos CF, trabalhar a questdo da temporalidade

observando as producgdes escritas dos graduandos. Por isso, acreditando que ndo seria
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coerente aplicarmos uma atividade com alunos de escolas publicas e privadas sem antes
verificarmos quais narrativas fazem parte da formagéo desses futuros professores de espanhol,
desenvolvemos esse trabalho com o intuito de responder as seguintes indagacOes: 1)
preparando-se para serem professores de espanhol, os graduandos do sexto e do oitavo
periodo de Letras possuem uma competéncia narrativa que lhes permite produzir CF
distinguindo-os de outros géneros textuais que fazem parte da narrativa infantil? 2) o alunado
da graduacéo esta preparado para desenvolver um estudo com os CF que permita trabalhar a
temporalidade no desenvolvimento da producéo escrita?

Essas indagacdes norteiam as hipoteses levantadas nessa pesquisa, que tem como
objetivo geral verificar se os alunos do sexto e do oitavo periodos do curso de
Letras/Espanhol, da UFPE, reconhecem o género textual CF em seus aspectos formais e
funcionais e se sabem distinguir esse género de outras narrativas infantis.

Importante salientar que damos atencdo a esse género textual ndo sé pelo fato de
podermos desenvolver um trabalho sobre a temporalidade verbal identificando seus tempos,
aspectos verbais e marcadores temporais, mas também pelo carater universal; universal
porque conseguiu ultrapassar os limites da historia e do tempo deixando suas marcas em cada
geracgéo pela qual passou. Cavalcanti (2002) lembra que os CF, apesar de terem nascidos em
tempos primdrdios, continuaram multiplicando-se no imaginario coletivo. Para ela, os CF
““séo formas vivas permanentes e em desdobramentos que nos servem a todo 0 momento; seja
na contacao de histdrias entre as pessoas do povo ou pelos meios de comunicagao a verdade
é que eles se fazem presentes na vida de todos n6s” (2002:46).

Mas, os CF ndo sdo apenas narrativas universais, eles também trabalham temas que
envolvem assuntos ligados a situagdes particulares vivenciadas (ou que serdo vivenciadas) por
criangas, jovens e adultos. Ou seja, ndo s6 conseguem conquistar 0 seu espago em geracdes

diferentes, como também conseguem tratar de assuntos particulares tais como: o amor, a dor,
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0 egoismo, a maldade, a bondade, as vitdrias e fracassos, entre outros assuntos. Nao podemos
deixar de citar o carater transreal dessa narrativa infantil, ou seja, os termos linguisticos ““era
una vez...”, “en un reino muy lejos...”” transporta o leitor/ ouvinte para um lugar imaginario
em que o tempo ndo € identificado. De acordo com Cavalcanti (2002:50-51), “mergulhar no
‘era uma vez’ é de certa forma se libertar do tempo cronoldgico para alcancar um tempo
metafisico, onde tudo é eterno”. Acreditamos, dessa forma, que trabalhar um género textual
que conseguiu, apesar do avango das novas tecnologias, ultrapassar o tempo e chegar aos
nossos dias com seus temas particulares e ao mesmo tempo universais é relevante, pois nao s
estamos resgatando o estudo de uma narrativa antiga, como também notamos a possibilidade
de trabalhar o uso das marcas/indices de temporalidade considerando os planos do discurso
presentes nesse género narrativo.

Por isso, como objetivos especificos pretendemos observar se as producles
desenvolvidas pelos graduandos tém relacdo com os temas, tempo e aspectos verbais, demais
indicadores linguisticos de temporalidade apresentados nos contos classicos; e também
verificar se o corpo de texto esta sendo estruturado considerando-se os planos do discurso.

Para desenvolvermos esse trabalho nos baseamos em algumas consideracGes contidas
nos Pardmetros Curriculares Nacionais (1998); doravante PCN) sobre o ensino de uma lingua
estrangeira. De acordo com os PCN (1998) , a aprendizagem de uma lingua estrangeira ndo é
apenas um exercicio intelectual de aprendizagem de formas e estruturas lingiisticas em um
outro cddigo, mas também a oportunidade do aluno ampliar as possibilidades de agir
discursivamente no mundo; a oportunidade de levar os estudantes ao seu desenvolvimento
integral. Partindo dessa teoria consideramos que o alunado ampliara as possibilidades de agir
discursivamente através do estudo dos géneros textuais em geral e dos CF, em particular.
Sobre 0s géneros textuais nos fundamentamos no estudo realizado por Marcuschi que diz

serem o0s géneros “formas verbais de acdo social relativamente estaveis realizadas em textos
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situados em comunidades de praticas sociais e em dominios discursivos especificos”
(2002:25). Para nos os géneros sdo instrumentos de ensino e sendo assim ndo poderiamos
deixar de estudar o trabalho realizado por Schneuwly sobre o tema em foco. Para ele (1999)
quando os Géneros sdo trabalhados na escola, eles se transformam ndo apenas em um
instrumento de comunicagdo e interagdo, mas também em objeto de ensino/aprendizagem.
Vale ressaltar que esse objeto de ensino é transformado, segundo ainda Schneuwly, em género
escolar quando é realizada uma transposicao didatica. Transpor didaticamente um género
significa criar situagdes comunicativas que reproduzam praticas de linguagem vivenciadas no
contexto real dando, assim, ao alunado a oportunidade de dominar um dado género nessas
préticas de linguagem.

Os estudos de pesquisadores como Marcuschi (2002), Schneuwly (1999), Rojo (1989),
Kaufman (2002), Novaes (1991), Gillig (1999), entre outros, subsidiaram o desenvolvimento
dessa pesquisa que nos levou a realizar analises sobre as producfes desenvolvidas pelos
alunos.

E importante salientar que dividimos nossa pesquisa em trés momentos. Num
primeiro momento, para coletar os dados necessarios a respeito do conhecimento dos
graduandos sobre CF, desenvolvemos um questionério que foi aplicado nos grupos do sexto e
do oitavo periodos do curso de Letras/Espanhol da UFPE. Distribuimos esse questionario que
estd dividido em duas partes. Na primeira parte pretendemos verificar: 0 tempo que 0s
graduandos estudam a Lingua Espanhola; se desejam ensinar o idioma; se ja tiveram a
oportunidade de ler uma narrativa infantil; se acham relevante e se ja desenvolveram alguma
atividade com CF em ELE. Na segunda parte, pedimos que os estudantes escrevessem um CF
conhecido. Faz-nos necessario, no entanto, ressaltar que embora consideramos relevante

saber se esses graduandos ja tiveram contato com alguma narrativa através da leitura, nessa
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pesquisa temos a intencdo de ver a construcdo da temporalidade observando a habilidade
narrativa escrita dos graduandos.

Num segundo momento, aplicamos 0 questionario nas turmas de Pratica de Lingua
Espanhola |1, grupo do oitavo periodo, e de Lingua Espanhola 8, do sexto periodo do curso de
Letras, da UFPE.

Num terceiro momento da investigagéo realizamos, a partir das producées dos alunos,
uma andlise formal e funcional dos contos desenvolvidos pelos alunos para verificar se a
estrutura narrativa dos contos produzidos pelos alunos correspondem a estrutura de um conto
classico. Além de verificarmos se aparece nessas producdes elementos linguisticos proprios
do género textual CF.

E relevante ressaltar que escolhemos o grupo do sexto periodo por acreditarmos que
nesse estagio os graduandos ja dominam a lingua espanhola, sendo, dessa forma, possivel
escrever um conto com facilidade; optamos também pelo grupo do oitavo periodo, pois
acreditamos que este grupo, cursando a disciplina de Préatica de Lingua Espanhola Il, ja deve
conhecer outros tipos de narrativas infantis ja que essa disciplina oferece subsidios para que o
aluno desenvolva suas aulas a partir de uma perspectiva que toma os géneros como basilares a
producéo/interacéo verbal.

No que diz respeito ao desenvolvimento da dissertacdo, ela estd organizada em cinco
capitulos. No primeiro capitulo dedicamos nossa atencao aos estudos sobre géneros textuais
relevando o trabalho de Schneuwly (1999) sobre géneros escolares. No segundo capitulo
apresentamos alguns modelos de anélise de CF que podem ser aplicados ao ensino de linguas.
Em seguida, apresentamos a fundamentacdo tedrica sobre os CF. Aqui, expomos algumas
definicdes sobre os CF, sobre o seu surgimento no mundo, expondo também as caracteristicas

formais e funcionais desse género textual/discursivo.
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No quarto capitulo voltamos nossa atencdo ao estudo da narracdo e a construcdo da
temporalidade verbal. Por fim, apresentamos o resultado da nossa investigacdo mostrando 0s

dados coletados e as andlises realizadas a respeito das producdes textuais dos alunos.



1 OS CONTOS DE FADAS ENQUANTO GENERO

1.1 Producéo Escrita como uma Prética Social

Segundo Pinto, em seu artigo “A Dupla Perspectiva:Leitura-Escrita e o0
Sociointeracionismo”(2000), nés nos fundamentamos na nossa habilidade de leitura e escrita
para obter informagdes, transmiti-las e expandir nosso conhecimento. Todavia, as atividades
de leitura e escrita nem sempre foram trabalhadas com base nessa concepgéo.

Num primeiro momento a leitura, a escrita, a audicdo e a fala foram trabalhadas
isoladamente. O estudo desses processos era fundamentado numa abordagem tradicional em
que eram realizadas observagOes superficiais de sentengas isoladas. Em um segundo
momento, as atividades de leitura e escrita fundamentavam-se na gramatica e no processo de
decodificacdo de palavras e sentengas. N&o se considerava 0 processo em que as atividades
de compreensao e de producéo textual eram desenvolvidas. Havia sim, com base na pesquisa
experimental/positivista, a énfase no produto, no resultado da leitura ou producdo escrita. Na
década seguinte, com a vertente cognitivista, deixou-se de lado a preocupacdo com o produto
final da leitura e producdo escrita passando-se a estudar as operagdes mentais especificas de
cada uma dessas competéncias comunicativas. Porém, ndo se preocupando com a natureza
interacional, o uso social da linguagem, a abordagem cognitivista, no dizer de Pinto, cedeu
lugar as reflexdes sociointeracionistas. No sociointeracionismo, a formacao da linguagem, do
discurso e do conhecimento ocupam um lugar relevante nos processos de leitura e de
aquisicdo de lingua escrita. A leitura, nessa perspectiva, é vista como um evento social e
cultural que envolve a lingua escrita (PINTO, 2002). Assim, com o desenvolvimento das
pesquisas na area do sociointeracionismo a énfase passou a ser dada ao contexto social em

que a aprendizagem se desenvolve.
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Ao considerar, entdo, a importancia da teoria sociointeracionista no ensino de ELE,
acreditamos que o professor ndo deve se restringir em desenvolver atividades que explorem
apenas estruturas linglisticas apresentadas no livro didatico, ou ainda leva-lo a dominar
conscientemente regras gramaticais, estruturas lingiiisticas cristalizadas. E relevante
promover estratégias comunicativas que permitam ao estudante o acesso a informacdes de
varios tipos em situacdes discursivas concretas, considerando 0 processo em que estdo sendo

desenvolvidas as producdes textuais, sejam elas orais ou escritas.

1.2 Producdo Escrita na Interacéo Social

Desde os anos oitenta que a concepc¢do de aprendizagem e de ensino da lingua escrita
vem passando por modificacOes significativas. Essas modificagdes devem-se, de um lado, ao
fato das ciéncias linglisticas, tais como a sociolinglistica, a psicolingistica, a linglistica
textual, passarem a ser aplicadas ao ensino de lingua; Por outro lado, nessa mesma época, a
psicologia genética piagetiana trouxe uma nova compreensao do processo de aprendizagem da
lingua escrita através de pesquisas e publicacdes de Emilia Ferreiro (SOARES, 1999).

Magda Soares, em seu artigo Aprender a escrever, ensinar a escrever (1999), observa
a influéncia das ciéncias linguisticas e a concepcdo psicogenética da aprendizagem da escrita
na aquisicdo do sistema de escrita e no desenvolvimento das habilidades de producéo textual.
E é a respeito do estudo dessas habilidades de producéo textual que iremos nos deter nesse
momento. Concordando com essa autora, 0 processo de desenvolvimento das habilidades
textuais tem sido entendido como um processo constituido de dois momentos: o da
instrumentalizacdo do estudante (fase de aquisi¢do da escrita) e um segundo momento, o do

desenvolvimento efetivo do uso da producdo escrita. Porém, hd que se entender que o
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processo de escrita ndo se da em dois momentos, em duas fases sucessivas, mas sim deve ser
considerado como um processo indissociavel.

Durante muito tempo, e ainda hoje, se vé atividades de producdo escrita em que 0
aprendiz é chamado apenas a redigir, a escrever frases estudadas anteriormente, ou seja, é
instigado a repetir estruturas linglisticas que foram estudadas. Contudo, o ensino de lingua
escrita deve fundamentar-se em trabalhos de producGes textuais e ndo apenas em repeticdes
de frases ja conhecidas. No processo de producédo textual ha que se considerar “o que se tem
a dizer (qual é o tema?), para que se quer dizer (qual é a funcédo do texto?), a quem se
pretende dizer (quem € o leitor ao qual se destina o texto?), em que situacao se diz (quais sdo
as relacdes entre quem escreve e quem 1€?)” (SOARES, 1999:62).

Entretanto, é necessario ressaltar que ndo € suficiente considerar apenas as condi¢oes
de producdo, mas também o uso de diferentes tipos de textos, diferentes géneros
textuais/discursivos que circulam no contexto social em que os alunos estdo inseridos.
Levando em consideracdo esses dois aspectos, as condi¢des de producéo e o uso diversificado
de texto, vé-se que o alunado de ELE tera a oportunidade de descobrir, como diz Magda
Soares (1999:70), "a possibilidade ou necessidade de usar a lingua escrita como forma de
comunicacao, de interlocucdo em situacdes em que a expressao escrita se apresente como
uma resposta a um desejo ou a uma necessidade de comunicagdo, de interacdo, em que 0
aluno tenha, pois, objetivos para escrever e destinatarios (leitores) para quem escrever™.
Assim, € papel do professor, como mediador do processo de aprendizagem da lingua escrita,
levar o seu aluno ao aperfeicoamento de competéncia escrita através do uso de diferentes

géneros textuais.
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1.3 Géneros Textuais e Producao Escrita

E através dos textos que o homem se comunica, que representa o mundo social em que
esta inserido. Segundo Marcuschi (2002:22) ““é impossivel ndo se comunicar verbalmente por
algum género, assim como € impossivel ndo se comunicar verbalmente por algum texto”. Ou
seja, sabe-se que quando se fala ou se escreve um texto, faz-se isso com o objetivo de
estabelecer uma comunicacdo com o outro usuario da lingua. Mas, 0 que € um texto? De
acordo com Beaugrande ( apud KOCH, 2001:16) o texto é “um evento comunicativo no qual
convergem acdes linglisticas, cognitivas e sociais”. Para Gerd Antos ( apud KOCH,
2001:17) *os textos séo linglisticamente, conceptual e perceptualmente formas de cognicao
social e que seu papel, na evolucdo do conhecimento, é o de constituir-se em ponto de partida
e de chegada para a ancoragem da Linguistica Textual no quadro de uma teoria da evolucéo
cultural™.

Diante dessas concepgdes é possivel concluir que é através dos textos que é
estabelecida a comunicacdo humana em que se representa cognitivamente o conhecimento
que norteia a sociedade na qual os interactantes estdo inseridos. Todavia, é preciso considerar
que o aluno de lingua estrangeira deve ter a oportunidade de conhecer e produzir textos de
diversos géneros. Por isso, ao considerar a existéncia dos géneros textuais/discursivos,
observa-se a importancia que hd em o professor elaborar estratégias comunicativas que
possibilitem a circulacdo de tais géneros na sala de aula. Vale ressaltar que a circulagédo
desses géneros ndo € suficiente; é necessario que se realizem producGes textuais a partir do
estudo de determinado género. Bronckart (1999: 103) afirma que “a apropriacdo dos
géneros é um mecanismo fundamental de socializacdo, de inser¢do pratica nas atividades

humanas”. Ao observar essa afirmacgdo, percebe-se que é através da manipulacao de diversos
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textos que o aluno de ELE estara preparado para expressar-se na lingua escrita em diferentes
situacOes discursivas.

Na tradicdo ocidental a expressdo “género” estava relacionada aos géneros literarios,
mas hoje, como lembra Swales ( apud MARCUSCHI, 2000:5) ““género € facilmente usado
para referir uma categoria distintiva de qualquer tipo falado ou escrito, com ou sem
aspiracdes literarias”.  Marcuschi (2002) considera o género textual como uma forma
textual concretamente realizada e encontrada como texto empirico, expressando-se em
designacGes diversas, como o bilhete, noticia, horscopo, etc. Para ele, 0s géneros, sendo de

natureza sociolinglistica, sdo organizadores da razdo social.

1.4 Reflexdo sobre género textual e o Ensino de ELE

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Estrangeira, do
Ensino Fundamental, a aprendizagem é de natureza sociointeracional, ou seja, “aprender é
uma forma de estar no mundo social com alguém em um contexto histdrico, cultural e
institucional”. Nessa abordagem de ensino volta-se a atencdo a interacdo estabelecida entre
professor e aluno e entre os alunos no processo de aprendizagem. Todavia, para que 0
alunado se desenvolva no ensino de ELE, considerando a visdo sociointeracional da
linguagem, € importante que o professor ponha em pratica estratégias comunicativas de
ensino que envolvam o alunado fazendo-o participar efetivamente dessas atividades
comunicativas.

Ao falar em atividades comunicativas, acreditamos que as varias situacdes discursivas
vivenciadas dentro e fora do &mbito escolar se concretizam através de textos escritos ou orais,
pois é através dos textos que 0 homem se comunica, representa 0 mundo social em que esta

inserido, conforme vimos anteriormente. Ou seja, sabe-se que quando se fala ou se escreve
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um texto, faz-se isso com o objetivo de estabelecer uma comunicacdo com o outro usuario da
lingua. E tais textos sdo produzidos em determinados géneros.

Para Marcuschi (2002), o género textual apresenta caracteristicas socio-comunicativas
definidas pelo proprio contetudo de cada género, pela funcdo, estilo e composicdo. Ou seja,
“ele se caracteriza mais por suas fun¢des comunicativas, cognitivas e institucionais que por
suas peculiaridades lingisticas e estruturais (MARCUSCHI, 2003:23). Como exemplos de
géneros textuais tém-se a carta pessoal, a bula de remédio, artigo cientifico, fabulas, contos de
fada, editorial, entre outros.

Diante dessas concepgdes de texto afirmamos que € através dos textos que se
estabelece a comunicacdo humana em que se representa cognitivamente o conhecimento que
norteia a sociedade no qual os interactantes estdo inseridos. Contudo, é preciso considerar
que o aluno de lingua estrangeira deve ter a oportunidade de conhecer e produzir textos de
diversos géneros. Mas, 0 que sdo géneros textuais? De acordo com Marcuschi (2000), os
géneros textuais sdo uma forma textual concretamente realizada e encontrada como texto
empirico. Para ele a definicdo de género textual é de natureza sdcio-comunicativa porque no
seu uso os géneros cumprem com funcGes comunicativas especificas definidas pela situacao
de comunicacgdo que esta sendo desenvolvida na interacéo.

E necessario, no entanto, acrescentar que o género textual pode apresentar uma ou
varias sequiéncias linguisticas. Ao falar em seqiiéncias lingisticas, faz-se referéncia aos tipos
textuais que, ao contrario dos géneros textuais, ‘““sdo constructos teoricos definidos por
propriedades linglisticas intrinsecas” (MARCUSCHI, 2002:23). Ou seja, 0s géneros
textuais sdo realizacOes linguisticas definidas por propriedades sdcio-comunicativas enquanto

os tipos sdo definidos por propriedades linguisticas situadas no interior do texto.
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Marcuschi (2002) apresenta como sendo tipos de textos a narragdo, argumentacao,
descricdo, injuncdo e exposicdo. Isto €, um género pode ser constituido de uma, duas ou mais
seqliéncias tipoldgicas.

Um tipo de texto sera definido pela predominancia de seus tracos linguisticos, ou seja,
o trago lingiiistico que predomina no texto narrativo, por exemplo, € a seqiiéncia temporal. E
através desse predominio de tracos linguisticos que se determinaré a seqiiéncia tipoldgica de
um género textual.

Esclarecendo, entdo, a diferenca entre género textual e tipo textual, chamamos a
atencdo para a necessidade que had em os alunos dominarem géneros textuais, lembrando que
“quando dominamos um género textual, ndo dominamos uma forma lingiistica e sim uma
forma de realizar linglisticamente objetivos especificos em situacdes sociais particulares™
(MARCUSCHI, 2002:29). Porém, para que os alunos dominem géneros textuais diferentes é
necessario dar-lhes a oportunidade de interagir em situacbes comunicativas distintas por meio

da apropriacdo desse instrumento comunicativo que é o género textual.

14.1 Schneuwly e sua Teoria sobre o Género do Discurso

Para Bernard Schneuwly, psicologo e doutor em Ciéncia da Educacdo, o género
textual € um instrumento ou melhor um megainstrumento (SCHNEUWLY:1994) pois ele traz
dentro de si, segundo Amaral e Gagliardi, instrumentos menores: aspectos estruturais, formas
gramaticais, etc. Esse megainstrumento deve ser apropriado pela crianga, pois através dele
ela construird novos conhecimentos, novos saberes, socialmente elaborados, que dardo forma
a atividade de linguagem representando-a e materializando-a semiotico-psicologicamente.
Para Schneuwly (1994) esse processo de apropriacdo ou instrumentacdo (apud COSTA,

1997:3) pode se d& numa perspectiva psicoldgica ou perspectiva construtivista piagetiniana
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em que a atividade é vista sobre dois pdlos: o sujeito, que age; e o objeto pelo qual ele age ou
situacdo na qual ele age; e numa perspectiva sociointeracionista, em que a atividade de
linguagem € vista de uma maneira tripolar: a agdo é mediada pelos instrumentos, socialmente
elaborados, resultado de um processo historico.

O instrumento ou megainstrumento (género) trabalhado nessas duas perspectivas é
visto como fator de desenvolvimento das capacidades individuais. Ele € um mediador no
processo de interacdo comunicativa. Rabarder, segundo Schneuwly (1994), concebe o
instrumento como tendo duas faces. Na primeira h4 o artefato simbdlico, que € externo ao
sujeito; e na segunda face ha os esquemas de utilizacdo do objeto acionado pelo sujeito. Esses
esquemas séo para Schneuwly (1994) plurifuncionais porque permitem que a crianga veja o
mundo através desse instrumento; o instrumento define a¢fes que podem ser desenvolvidas,
ele guia e controla a acdo durante seu desenvolvimento. E por isso que é de fundamental
importancia que esse instrumento seja trabalhado, seja apropriado efetivamente pela crianca.

Como foi dito anteriormente, através dos géneros textuais se desenvolve a
comunicacdo entre as pessoas, isto é, ele é um instrumento de comunicacdo. Porém, de
acordo com Dolz e Schneuwly (1994), na escola ele ndo é apenas um instrumento de
comunicagdo, mas também um objeto de ensino/aprendizagem. Na escola, esses géneros sao
transformados em géneros escolares através da sua transposicdo didatica.  Transpor
didaticamente um género significa criar situacbes comunicativas que reproduzam praticas de
linguagem vivenciadas no contexto real dando, assim, ao alunado a oportunidade de dominar
um dado género nessas praticas de linguagem. Isto &, através das atividades de linguagem,
planejadas em uma dada situacdo de comunicacgdo, é que 0s géneros textuais serdo transpostos
didaticamente tornando-se instrumentos de construgdo e constituicdo da linguagem e do
sujeito. Assim, o alunado tera a oportunidade de desenvolver suas capacidades humanas

estudando efetivamente o género escolar.
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1.4.2 O Género Escolar: o que é?

Claro estd que quando falamos em géneros textuais fazemos referéncia as variadas
formas lingiisticas que h& no universo comunicativo. Formas linglisticas que permitam a
realizacdo da interacdo entre interlocutores de ambientes sociais diversos, ou seja, através dos
Géneros Textuais a comunicacdo entre homens de culturas diferentes € estabelecida. No
entanto, é importante voltarmos a atengdo para esses géneros quando usados na sala de aula.

De acordo com Dolz e Schnewly (1999), o objetivo primeiro ao se trabalhar géneros
na escola, é o de levar o alunado ao dominio de mais uma forma de manifestac&o linguistica.
Todavia, para que essas manifestacBes linguisticas sejam trabalhadas, faz-se necessario
introduzir, no curriculo, géneros textuais em que se possa ser trabalhada a producdo escrita,
por exemplo. Quando 0s géneros textuais a serem trabalhados saem do curriculo e passam a
fazer parte do cotidiano escolar, eles se transformam em género escolar. O género escolar,
para Dolz e Schnewly, é uma variacdo do género de origem, ou seja, ““sdo géneros ensinados
na escola, transpostos da cultura social para o curriculo, progressivamente, com objetivos
didaticos” (apud COSTA, 1997:7). Os géneros escolares sdo verdadeiros objetos de ensino
que tém como fim levar o alunado a dominar as manifestacdes linguisticas que fazem parte de
seu ambiente social.

Segundo Costa (1997), em seu artigo ““A apropriagdo de Géneros Discursivos na
Escola: Contribuicdo ao Ensino/aprendizagem de Lingua Materna”, Schneuwly divide o
género escolar em dois tipos. O primeiro, Género I, “sdo 0s géneros que a escola constrai
para o ensino da linguagem oral, escrita e da leitura na producéo discursiva interativamente
construida através da intervencdo do professor em alguma atividade pedagogica’; sdo eles
0s protocolos, pautas etc. O segundo, Género I, ““sdo considerados objetos de ensino”, ou

seja, instrumentos ensinados na escola, transpostos da cultura social para o curriculo. E por
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meio deste Género Il que o alunado desenvolvera as capacidades de linguagem dominantes do
individuo; capacidades classificadas por Schneuwly, segundo Costa, de:

a) Capacidade de Relatar: refere-se ao dominio social da comunicacdo voltado a
documentacdo e memorizacdo de agdes humanas, exigindo uma representacdo pelo
discurso de experiéncias vividas situadas no tempo, tais como os relatos de
experiéncia vivida, noticias, diério, etc;

b) Capacidade de Narrar: refere-se a cultura ficcional e caracteriza-se pela mimesis da
acdo através da criacdo da intriga no dominio do verossimel, como os contos de fada,
contos maravilhosos, ficgdo cientifica, romance, etc;

c) Capacidade de Argumentar: refere-se a discussdo de problemas sociais controversos
e exige a sustentagdo, refutacdo e negociagdo de tomadas de posi¢do. Como exemplo,
tem-se o dialogo argumentativo, debate regrado, editorial, carta de reclamacéo, etc;

d) Capacidade de Expor: trata-se da transmissdo e construcdo de saberes com
apresentacdo textual de diferentes formas dos saberes, tais como 0 texto expositivo,
conferéncia, seminario, artigos, resenhas;

e) Capacidade de Descrever Acles: diz respeito as instrucdes e prescricdes e exige a
regulacdo muitua de comportamentos, como, as instrugdes de uso, de montagem,

receitas, regulamentos, regras de jogo, etc.

Observando essas capacidades individuais que o aluno deve ter a oportunidade de
desenvolver, voltamos a nossa atencdo a capacidade de narrar, pois nessa capacidade
identificamos o género textual CF, que, ao ser didaticamente transposto, transforma-se em um
género escolar. Relevante salientar que realizar uma transposicdo didatica requer um
planejamento que seja aplicado em seqliéncias didaticas previamente pensadas. Isto &,

desenvolver uma atividade em que se pretenda trabalhar a construgdo da temporalidade



27

através dos CF, por exemplo, exige um plano de acdo que siga uma seqiéncia de atividade
previamente planejada para que se concretize eficazmente a transposicao desse género textual
para a sala de aula. Dessa forma, vemos que realizar uma transposicao didatica requer tempo
e dedicacéo.

Segundo Dourado e Obermark (2001), no que diz respeito a transposi¢do didatica,
deve haver uma preocupac¢ao com o que a escola ensina considerando as necessidades sociais
de cada corpo escolar e observando as competéncias ja desenvolvidas pelos alunos de um
determinado ambiente escolar. Ou seja, ao ser desenvolvida uma transposicdo € necessario
considerar a realidade social do alunado de uma determinada escola realizando um
planejamento em que os objetivos do professorado estejam ligados as necessidades do
alunado, bem como fazé-lo produzir textos para que possa dominar efetivamente um género.
Se 0 objetivo é levar o estudante ao dominio dos tempos verbais em ELE, que seja realizada
uma transposicdo que o leve a produgdo de um CF, entre outras atividades igualmente

importantes para o desenvolvimento da temporalidade.



2 MODELOS DE ANALISE DE CONTOS DE FADAS

Ao desenvolvermos um trabalho sobre os CF em ELE (Espanhol como Lingua
Estrangeira), acreditamos ser relevante o estudo da estrutura narrativa desse género textual
para que possamos realizar atividades de producdo, tanto oral quanto escrito. Quando falamos
em estrutura narrativa, referimo-nos as partes constitutivas da narrativa dos CF, aos elementos
linglisticos préprios desse género textual. Por isso, nessa pesquisa, apresentaremos alguns
modelos de analise de CF a luz das investigacGes de alguns tedricos, comecando por Barco
(2004), passando por Gillig (1999) e outros. Mas, antes de apresentarmos os modelos de
analise expostos por Gillig (1999) em seu livro “O Conto na Psicopedagogia’, mostraremos
como os aspectos formais e funcionais do conto sdo estudados por Labov e Waletski a luz de
pesquisa realizada por Rojo (1989) . De acordo com esta autora (1989:86), os estudiosos
citados definem a narrativa como ““... uma técnica verbal para recapitular experiéncias e que
tem funcdo referencial e avaliativa. Essas func¢fes surgem na estrutura global da narrativa
apresentada por eles em cinco partes que formam as superestruturas da narrativa. Na primeira
parte, ha a orientacdo, momento da narrativa em que sao dadas informacdes sobre a pessoa,
lugar, tempo e situacdo inicial; na segunda, ha a complicacdo onde aparece uma sequiéncia de
eventos que chegam ao seu final no momento da resolugdo. Em seguida, identifica-se a
avaliagdo onde verifica-se a visdo do narrador sobre o desenvolvimento da narrativa. Na
quarta, tem-se a resolucdo que é o resultado da complicacdo, para por fim surgir a coda,
ultima fase da narrativa a qual, segundo Rojo (1989) , “faz voltar a perspectiva verbal para o
mundo presente”.

Observamos aqui como estd estruturada a seqiiéncia narrativa identificando seus

aspectos formais e funcionais. No entanto, outras estruturacGes serdo apresentadas nesse
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capitulo, onde se observara esses aspectos formais e funcionais desenvolvidos por outros
tedricos, como Barco.

Os CF, de acordo com Barco (2001), apresentam uma estrutura narrativa simples.
Para esse estudioso 0s contos sao modelos de narrativa porque apresentam uma estrutura com
comeco, meio e fim bem definidos permitindo, assim, que a criangca compreenda a trama
dessa narrativa infantil.

Barco apresenta, em seu livro “Era uma vez... na escola — Formando educadores para
formar leitores™, uma estrutura narrativa basica dos CF. Segundo ele, nesse género ha uma
situacdo inicial em que o her6i (ou heroina) é apresentado num ambiente de tranquilidade,
que serd interrompida com o aparecimento do conflito, onde esse herdi (ou heroina) se
desprende da realidade introduzindo-se hum mundo desconhecido. Em seguida ha o processo
de solucdo do conflito; nessa etapa da narrativa ha a intervencdo de elementos magicos que
aparecem como mediadores entre o heroi e o0 que se esta buscando. A histdria se encerra com
0 sucesso alcancado pelo her6i. Na finalizacdo ocorre o regresso a realidade. Nesse
momento, como na maioria dos CF, a paz e a harmonia sdo reestabelecidas na vida do heroi
(ou heroina). Mas, o que dizem estudiosos como Propp, Larivaille e Gillig a respeito da
estrutura dos contos? Quais modelos de analise eles desenvolveram sobre o tema em tela?

De acordo com Gillig (1999), é relevante que o professor conheca as diferentes
versdes dos contos como, por exemplo, as versdes de Chapeuzinho Vermelho sob os olhares
de Perrault e dos irmdos Grimm. Como importante também é conhecer as raizes histéricas,
literarias e folcloricas de um conto antes de trabalh&-lo na sala de aula, pois assim o professor
tera condicgdes de identificar, por exemplo, os elementos que sempre aparecem nos contos ou
o trabalho com a proibicdo que aparece com certa frequéncia tanto nos CF quanto nos

Maravilhosos.
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Observando o0s elementos que constituem um conto ou dedicando-se ao
desenvolvimento de um trabalho em que se busque compreender a temética do conto ou as
variagOes dos motivos que levam ao desencadeamento de uma historia, o professor pode levar
o0 alunado a desenvolver produgdes orais e também producgdes escritas. No entanto, para que
essas atividades sejam desenvolvidas, Gillig diz que é importante que a crianca produza algo
cultural, ou seja, é necessario inscrever o conto em préticas culturais. Mas, a produgdo de um
conto, considerando a experiéncia cultural do alunado, ndo seréa suficiente se ele ndo tiver
desenvolvido sua capacidade de analisar estruturalmente um conto, isto é, as suas partes
constitutivas. Gillig nos diz que “salvo excec¢do e dom particular, a crianga produzira bem se
tiver experimentado e ao mesmo tempo for capaz de decodificar o objeto dessa experiéncia
em suas regras fundamentais™ (1999:44).

Portanto, em sua obra “O Conto na Psicopedagogia”, Gillig se preocupa em
esclarecer a abordagem tedrica do conto apresentando modelos de analise estrutural
originarios das pesquisas desenvolvidas por Vladimir Propp. E é expondo o trabalho de

Vladimir Propp que iniciamos nossa pesquisa.

2.1 Vladimir Propp e Andlise Morfoldgica

Propp, em 1928, lancou na Russia o livro “Morfologia do Conto™ que foi originado a
partir das criticas realizadas sobre a classificagdo etno-histérica de Aarne-Thompson.
Segundo essa classificacdo, observando os assuntos e 0os motivos, sdo desenvolvidas analises
cientificas; no entanto, Gillig mostra que para Propp esse tipo de classificacdo ““atribui
apenas o simples valor de um indice e ndo o de um método cientifico” (GILLIG, 1999, 44).
Notamos que para Propp 0 mais importante era descobrir as regras estruturais que regem toda

uma narrativa. Por isso, sua obra ser Morfologia do Conto, pois pretende descrever um conto
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observando suas partes constitutivas e as relac@es estruturais entre essas partes e entre elas e 0
todo da narrativa.

Para desenvolver seu trabalho Propp recolheu uma centena de contos russos
maravilhosos e desenvolveu sua teoria a partir desse corpus. Importante ressaltar que Propp
ndo se baseou numa teoria aplicando-a na sua andlise dos contos, mas sim observou a
presenca dos elementos variaveis, os valores constantes, funcGes repetitivas que aparecem nos
contos e baseado nessas informagdes desenvolveu sua prépria teoria do conto. Com esse
método indutivo (parte do corpus para chegar a teoria), Propp verifica que as agdes das
personagens sdo, na verdade, fungdes, ou seja, cada personagem traz consigo uma funcao que,
segundo Gillig, sdo repetitivas, como: “a colocacdo a prova do her6i ou a dadiva de um
objeto magico podem ser realizadas por varios personagens, todos diferentes sem que 0 curso
da intriga mude” (GILLIG, 1999:45). Para Propp, “a funcdo € acao da personagem, definida
do ponto de vista de sua significagdo no desenvolvimento da intriga” (apud GILLIG, 1999:
45). Ele dizia que em todos os contos ha um nimero limitado de funcGes e que todas essas
funcdes respeitam a seqiiéncia 1, 2, 3, isto €, a funcdo dois sempre virad depois da funcdo um e
antes da trés. Além dessa observacdo, Propp acreditava que todos os contos maravilhosos
pertenciam a uma mesma estrutura narrativa. Mas, serd que essas observacdes sao coerentes?
Seréd que a sequéncia de funcdes segue sempre uma mesma ordem? De acordo com Gillig,
classificar os contos considerando-os um mesmo tipo de narrativa sob o ponto de vista
morfolégico € convincente, mas é preciso salientar que essa classificacdo se limita aos contos
russos que foram utilizados na andlise de Propp. Aplicar essa teoria da Morfologia dos
Contos nos contos dos irmdos Grimm seria inadequado, pois esses contos se distanciam da
analise proppiana. No entanto, Gillig (1999: 46) conseguiu destacar alguns pontos
considerados relevantes na analise dos Contos Maravilhosos usando o inventario das trinta e

uma funcbes, como: a) esse inventario pode satisfazer a curiosidade intelectual do leitor que
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deseja compreender melhor a mecénica do conto visto sob 0 angulo de suas estruturas; b) a
aplicacdo desse método, apontando tanto a verdadeira funcdo das personagens quanto a
evolucdo da intriga decomposta em unidades narrativas, pode se revelar fecunda para o
pedagogo; c¢) um conto decomposto em suas diferentes partes pode constituir um modelo de
matriz de escrita para um conto novo, em que as fungbes mantidas idénticas e invariaveis
permitem variar, a partir de seu nimero finito e de sua esquematizacéo, outras situacdes nas
quais se movem outras personagens, mas em correspondéncia rigorosa com as funcées; d) as
funcdes podem ser reagrupadas em esferas de acéo, pois o conto maravilhoso € definido por
Propp como uma narrativa com sete personagens.

O que podemos notar é que apesar da teoria proppiana apresentar falhas, ela serviu de
base para o estudo e o desenvolvimento de outros modelos de analise de contos maravilhosos,
como veremos no decorrer desse trabalho. No entanto, pela estreita vinculacdo do trabalho de
Propp ao Estruturalismo, estudos recentes estdo mais voltados para a questdo da funcao e usos

do que para os aspectos estruturais, formais da linguagem.

2.2 J.Greimas e o0 Esquema Actancial

“Reflexdes sobre os modelos actanciais™ e “Em busca de modelos de transformagéo™
sdo dois capitulos da obra Semantica Estrutural, publicada em 1966, que serviram de base
para Greimas ampliar o modelo de analise proppiano aplicando-o em qualquer tipo narrativo.
Num primeiro momento Greimas refez o inventério das trinta e uma funcbes de Propp
reduzindo-as a vinte. Baseado, no entanto, nas sete personagens de Propp agrupadas em
esferas de acdo, Greimas introduziu a nogcdo de actante considerando-a um elemento
fundamental na sintaxe da narrativa. Mas, 0 que é um actante na visdo de Greimas? Para

entender o significado de um actante é importante saber a definicdo que ele da aos atores.
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Segundo Greimas (apud GILLIG, 1999:50) os atores ““sdo as expressdes ocorrenciais de um
unico e mesmo actante definido pela mesma esfera de atividade; j& os actantes sdo classes de
atores que remetem a um género (o conto em geral), diz Gillig (1999). Ou seja, o0 ator é o
corpo e 0 actante € a vestimenta. Com essa analogia tentamos dizer que uma Unica
personagem pode vestir actantes diferentes, assumir funcgdes diferentes. Para entendermos
melhor essa distingdo que Greimas faz entre actante e atores, observaremos a classe de
actantes que ele constituiu.

Inicialmente Greimas parte da sintaxe tradicional sujeito— verbo— objeto para
desenvolver a dicotomia actancial sujeito & objeto. Em seguida acrescenta a essa dicotomia
outras duas chamadas por Greimas de categorias: destinador & destinatario e adjuvante &
oponente.

Reunindo essas categorias, 0 esquema actancial de Greimas se apresenta da seguinte
maneira:

Destinador —— objeto —— destinatario

Adjuvante — Sujeito—— oponente

Em cada actante desse € possivel identificar os protagonistas, antagonistas, o sujeito —
herdi do conto, enfim, observar que através desse inventario podemos perceber as diferentes
relacdes entre esses elementos.

Como foi dito anteriormente, Greimas organizou seu inventario nas sete esferas de

acao apresentadas abaixo:
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Personagens

Funcdes

1. Esfera de agdo do agressor

maléfico
combate

perseguigdo

2. Esfera de acdo do doador (ou provedor)

preparacdo da transmissdo do objeto
magico

dom do objeto magico

3. Esfera de acéo do auxiliar

transporte no espago

reparacao do maleficio ou da falta
socorro

realizacdo

transfiguracdo

4. Esfera de acdo da princesa (personagem-

objeto da busca) e de seu pai

casamento

tarefa dificil

descoberta do falso-herdi
reconhecimento do heroi
castigo

casamento

5. Esfera de acdo do mandatério

envio do heréi

6. Esfera de acdo do herdi

partida para a busca
reacdo do herdi

casamento

7. Esfera de acédo do falso-heroi

partida para a busca
reacao do falso-herdi

pretensdo mentirosa

GILLIG, J. O Conto da Psicopedagogia. Porto Alegre: Artes Médicas sul, 1999.

Considerando, entdo, essas esferas de acdo, podemos identificar os actantes chegando

a seguinte conclusdo:
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0 destinador € o que faz com que o herdi busque os seus objetivos. Ele é o
mandatario;
- o destinatario € o sujeito-heroi, aquele que € colocado em movimento a fim de realizar
seus objetivos;
- o adjuvante é o elemento magico que ajudaré o sujeito-herdi a alcancar seus objetivos;
- 0 oponente é o mais facil de identificar, ele é o falso-herdi ou agressor.

Mas, como podemos identificar esses actantes em um conto? Primeiro é importante
ressaltar que, segundo Gillig, o esquema actancial de Greimas pode ser aplicado em qualquer
narrativa, mas em particular ao conto maravilhoso. Vejamos, entdo, como podemos analisar o
CF (conto maravilhoso para Gillig) A Bela Adormecida com base no esquema actancial de
Greimas.

Em toda narrativa maravilhosa h&a o Sujeito (herdi ou heroina) que luta pelo objeto
desejado (principe, princesa, riqueza, liberdade). Porém, ha o Opositor (o vildo, a bruxa) que
quebra a tranquilidade estabelecida na situacdo inicial; mas ha a interferéncia do Adjuvante
(adeptos do herdi, fada) que € um mediador entre o Sujeito e o Objeto. Finalizando, h& o
Doador que da ao Receptor (beneficiario) o Objeto. Geralmente o doador € alguém de
posicao superior ao sujeito, como o rei.

Fazendo uma analise do conto a Bela Adormecida, temos a seguinte disposi¢cdo das

personagens.
Principe Principe Princesa
DOADOR OBJETO RECEPTOR
Fadas Princesa A Fada Ma

ADJUVANTE SUJEITO OPOSITOR
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Nesse conto 0 Sujeito é a princesa que busca o seu grande amor: o principe que no
modelo actancial € o Objeto; na busca desse amor surge o Opositor, a fada mé, que introduz o
conflito nessa histdria; conflito que sofrera interferéncia do Adjuvante representado pelas
fadas madrinhas da Princesa Aurora. O Adjuvante ajuda o Sujeito, no caso a Princesa, a ser
libertada do feitico da fada méa levando a ela o Principe Felipe que assumira também o papel
de Doador porque é ele que traz de volta a realidade a Princesa e todo o castelo, que havia
adormecido com a ela. A princesa por sua vez € a Receptora, pois retorna a realidade
concreta ao receber o beijo do principe.

Diante dessa analise podemos observar a importancia que ha em conhecer um conto

considerando a sua estrutura e também os estudos desenvolvidos sobre aspectos funcionais.

2.3 A Logica Narrativa de Claude Brémond

Brémond, autor da obra ““Logique du recit”, desenvolve seus trabalhos afastando-se da
teoria morfoldgica do conto de Propp. Afasta-se porque acredita que a estrutura sequiencial de
um a trinta e um proposto por Propp é inaceitavel; inaceitavel porque “uma funcéo, em vez de
provocar a seguinte na ordem de um a trinta e um pode abrir uma alternativa” (BREMOND
apud GILLIG, 1999: 55). Gillig mostra que para Brémond a teoria da obra Morfologia do
Conto é contestavel, pois ndo leva em consideracdo as motivagbes dos herdis,
desconsiderando o fato de o desenvolvimento da narrativa obedecer as leis da causalidade
mecanica e linear e a evolucado psicoldgica dos personagens.

Considerando as criticas que Brémond faz sobre os trabalhos de Propp, Gillig mostra,
de acordo com a sequéncia elementar de Brémond, as possibilidades que uma fungdo pode

apresentar:
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a) uma funcdo que abre a possibilidade do processo sob forma de conduta a seguir ou de
acontecimento a ser previsto;

b) uma fungéo que realiza essa virtualidade sob forma de conduta ou de acontecimento
em ato;

c) uma funcdo que encerra o processo sob forma de resultado alcancado (GILLIG,
1999:55).

Para Brémond a logica da narrativa do conto maravilhoso é desenvolvida trabalhando-
se uma ética que deve ser seguida, ou seja, 0 estudo da narrativa ndo estd limitado ao
“determinismo causal” proppiano. No entanto, Gillig acredita que o esquema actancial de
Greimas é mais apropriado para o desenvolvimento de atividades pedagdgicas do que o
esquema apresentado por Brémond. Para ele o método de estudo de Brémond é bastante
abstrato e, a0 mesmo tempo, geral ja que ele ndo trabalha com um género textual especifico
nas analises dos contos como o faz Greimas. Mas, serd que esse método de analise apresenta
pontos positivos para o estudioso que pretenda desenvolver um trabalho com base nesse
modelo de analise? Brémond, em seu estudo, conseguiu mostrar que narrativa de um conto
ndo é definida apenas pela sua lo6gica causal e sucessdo cronoldgica dos fatos, mas também
pelos tracos de cultura, crencas e ideologias que se apresentam na narrativa.

Até o presente momento compartilhamos da mesma opinido de Gillig. Acreditamos
que apesar de Bremond ter voltado sua atencdo a questdo moral e psicoldgica dos contos
maravilhosos, ele falha quando direciona seu esquema de analise a todo tipo de narrativa.
Esquema que, como diz Gillig, € muito abstrato. Brémond parece querer explicar o processo
de realizacdo pessoal mostrando a pobreza de uma personagem em um momento e em um
outro momento a ascensdo dessa personagem entre as personagens com as quais convive.
Acreditamos, analisando o esquema de Brémond, que essa personagem consegue melhorar

sua condicdo social porque demonstra ter ética, demonstra seguir uma moral que é
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considerada adequada. No esquema de Brémond, apresentado abaixo, 0 que se pretende

vivenciar é que os bons sempre serdo recompensados e 0s maus punidos.

Degradacao do destino de X Melhora do destino de X
Vitima beneficiario
I I
Demérito de Z—» castigo de Z Mérito de Y — recompensa de Y
(perseguidor de X) (benfeitor de X)

Esse modelo, no entanto, ndo da conta de aspectos mais relacionados a materialidade
do texto enquanto texto ja que também se vincula a concepg¢bes imanentistas sobre a
linguagem, nem permite um aprofundamento maior sobre a temporalidade na dimenséo

especifica desse género textual/discursivo.

2.4 O Modelo de Larivaille

Larivaille apresenta um modelo de analise funcional que nos permite acompanhar o
desenvolvimento da narrativa dividindo-a em trés partes em que comeco, meio e fim séo
facilmente identificaveis. Permite-nos também observar que a “progressdo da narrativa” €
realizada numa ldgica e ordem cronologica coerentes. Ou seja, a seqliéncia dos
acontecimentos além de ser facilmente identificada, respeita uma ldgica e uma ordem
temporal. De acordo com Gillig o modelo de analise de Larivaille, aplicado em contos
italianos de versdo oral, ““permite revisar o0 esquema candnico das trinta e uma funcoes,
reduzindo-as a uma série de cinco seqléncias de estrutura idéntica encadeadas logica e
cronologicamente, que seria a transformacdo das cinco funcGes de uma sequéncia

elementar” (GILLIG, 1999:57). Isto é, a narrativa progride partindo de um estado inicial,



39

apresentando o herdi com suas dificuldades, para chegar a um final feliz. O modelo de
Larivaille nos permite ver a narrativa dentro de uma sequiéncia quinaria, ou seja, ha o inicio e
o fim, que sdo facilmente identificados, e 0 meio do enredo que € dividido em trés partes, isto
é, o desenvolvimento Idgico e cronoldgico do conto se da em trés momentos, apresentando no
segundo momento uma subdivisdo. Dessa forma, temos o estado inicial, que geralmente
comeca com um desequilibrio que serd transformado em equilibrio no final da narrativa; o
meio, marcado com a mudanga dos tempos verbais da narrativa, com as a¢des desenvolvidas
no enredo; e o estado final em que aquele desequilibrio apresentado inicialmente é superado
sendo alcangada a felicidade.
Analisando o conto A Bela Adormecida com base no modelo de Larivaille, temos:

ILANTES

1. Estado Inicial, equilibrio precario

- 0 maior desejo do Rei e da Rainha era ter um filno. Nascimento da princesa.

Il. DURANTE

2. Desenvolvimento, provocacao

- A maldicdo da fada mg;

3. Outras acOes do meio

- 0voto da duodécima fada;

- 0 rei manda que sejam destruidos todos os fusos existentes no reino;

- 0 encontro da princesa com a velha que fiava linho;

- Concretiza-se a maldicdo da fada ma. Todo o castelo adormece. Ao redor do castelo

cresce uma cerca de espinheiro;
- Tentativa de alguns principes de despertar a Bela Adormecida;
- Surgimento do Principe Encantado. Os espinhos se transformam em milhares de

lindas flores permitindo que o principe se aproxime da Bela Adormecida;
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4. Sancdo. Consequéncia

- A Bela Adormecida desperta com o beijo do Principe;
- Desperta-se também o castelo;

I11. DEPOIS

5. Estado Final

- A princesa se casa com o principe e vivem felizes até o final de seus dias.

Além de observarmos uma seqiiéncia Idgica nas agdes, percebemos a presenca de
elementos especificos de um CF, como a férmula inicial “Era uma vez...””, 0 uso do conectivo
e para indicar 0 momento da sancdo (e ele deu um beijo...), 0 momento da situagéo final (e
eles viveram felizes...); a presenca também do marcador discursivo “um dia” que mostra a
quebra da trama onde vemos a mudanca no tempo dos verbos da narrativa. A respeito dos
tempos verbais, na situacdo inicial negativa, todos os verbos estdo no pretérito imperfeito,
mas com a quebra entre a situacédo inicial e 0 meio aparece o pretérito indefinido do verbo IR
que indica o inicio do desencadeamento da trama. No meio da trama hd um maior nimero de
verbos no pretérito indefinido e este tempo verbal reaparece no final da trama.

O que podemos verificar é que o leitor dessa narrativa ndo apenas reconhece um CF
com esse esquema como também pode produzi-lo ao estudar os marcadores discursivos que
devem ser usados na narrativa, explorando a sequéncia légica e cronoldgica de um conto
através dos aspectos verbais apresentados no texto.

Gillig fala que o mais interessante modelo de analise € o que apresenta uma seqliéncia
quinéria, pois nos permite observar a evolucdo dindmica que se da do inicio da trama ao final
da narrativa. No entanto, apesar desse modelo nos permitir identificar claramente as partes
constitutivas de um conto, chamamos a atencdo a adaptacdo que Gillig fez ao esquema de

Larivaille. Ele nos apresenta um outro esquema que nos permite observar os elementos que
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encadeiam as partes constitutivas do conto; nos permite observar detalhadamente a mudanca
temporal que ocorre no desenrolar da narrativa; os elementos linguisticos que introduzem o
inicio da narrativa, o desencadeamento da narrativa, a sancao e a situacao final.

Vejamos a analise, a seguir, de uma producdo textual de um aluno da graduacgdo do

curso de Letras.

01 - LA PRINCESA

Era una vez una bella princesa que vivia con su familia en un gran
palacio, pero existia una bruja que vivia en una floresta proxima al palacio y que
tenia mucha rabia de la princesa por causa de su belleza.

Un dia la princesa fue caminar por la floresta y la bruja hice un hechizo
para que la princesa pudiesse transformarse en una culebra y solamente un
principe poderia cambiar el hechizo

La princesa se quedd muy triste, seria muy dificil que alguien pudiese dar
un beso en una culebra

La familia de la princesa se quedé muy preocupada, pues no sabian en que
lugar podrian encontrar la chica.

En una ocasion, un principe fue en el palacio y los padres de la princesa
hablo del desaparecimiento de su hija y el principe desidio salir para procurar la
princesa, camind por toda la floresta y derepente se depard con una culebra
cualquiera, parecia bella 'y €l dio un beso en la culebra que se transformé en una

bella princesa y ellos vivieron felizes para siempre.
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MODELO DE ANALISE DE LARIVAILLE ADAPTADO POR GILLIG
A. * Situacdo Inicial Negativa
- Havia uma bruxa no palacio que tinha inveja da princesa
* Meio das a¢oes
1. Desencadeamento:
- O feitigo da bruxa transforma a princesa em uma cobra
- O desaparecimento da princesa
- O surgimento do principe e a busca dele pela princesa
2. Sangao:
- O beijo do principe na cobra
- Atransformacdo da cobra em princesa
3. Situacdo Final Positiva:
- A unido do principe e da princesa
B. *Marcas do Conto
- Foérmula Inicial: era una vez...
- Desencadeamento: un dia
- Sancéo:y
- Situagédo Final: y
C. * Verbos Utilizados
1. Parte: pretérito imperfecto
2. Parte: pretérito indefinido, presente de subjuntivo e pret. imperfecto

3. parte: pretérito indefinido

Notamos que nesse esquema cada parte que constitui o texto estd bem demarcada,

mostrando-nos a situacdo inicial negativa e, em seguida, 0 meio das acBes que esta
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subdividido em trés momentos: o desencadeamento, onde aparece um problema que devera
ser solucionado; a sanc¢do, que introduz a quebra de um encantamento ou o retorno do herdi
ou heroina a realidade concreta; e a situacao final positiva, em que a harmonia e paz sao
reestabelecidas. No segundo momento, esse modelo de analise revela-nos as marcas que
aparecem nos contos, como a férmula inicial, os marcadores que indicam o momento do
desencadeamento, da sancdo e da situacdo final. Por fim, ja no terceiro momento, temos 0s
verbos que aparecem em cada parte do texto. Aqui, o professor de lingua estrangeira podera
trabalhar a questdo da temporalidade na construgdo da narrativa, observando quais tempos,
aspectos verbais e demais elementos do Iéxico sdo utilizados nesse tipo de narrativa que
permitem a evolucéo logica, coerente, no CF.

Estudando, dessa forma, a estrutura narrativa dos contos com base nos modelos
(embora alguns apresentem falhas) de analise apresentados, notamos a relevancia que ha em
desenvolver um trabalho com CF nas aulas de ELE pois ndo apenas permitira que o alunado
aumente seu léxico nesse idioma, mas também fara com que ele amplie as capacidades

narrativas, notadamente nos aspectos ligados a constituicdo da temporalidade.



3 RECONHECENDO OS CONTOS DE FADAS

3.1 O que séo os Contos de Fadas?

Quando falamos em CF, voltamos a nossa atencdo ao mundo da fantasia em que
principes e princesas lutam para conseguirem ficar juntos, ou seja, lutam com o objetivo de
serem “felizes para sempre”. Mas, serd que essas narrativas infantis nos revelam apenas uma
histéria que tem um final feliz? Serd que esse tipo narrativo explora apenas elementos
magicos que fazem parte de um ambiente fantastico ou sera que magia e realidade se mesclam
e revelam nesses contos situacdes que podem ou ja foram vivenciadas pelo homem? Em quais
aspectos as caracteristicas do tipo e género narrativo ligadas a constituicdo da temporalidade
os CF se ap6iam?

Os CF levam criangas, jovens e adultos ao mundo feérico. Através dos elementos de
magia feérica (varinhas magicas, fadas, etc.) o homem se identifica, compreende certos
conflitos vividos durante seu amadurecimento. Esses conflitos podem ser revividos ao ler-se,
na idade madura, alguns contos ou aquele com o qual se identifique mais. Segundo Novaes
(1987:9), “a visdo magica do mundo deixou de ser privativa das criancas passando a ser
assumida pelos adultos™. Para Novaes, ainda que as narrativas maravilhosas paregcam ser
infantis ou divertidas, ha uma carga significativa de sentidos ocultos e essenciais para a vida
do homem. Mas, 0 que realmente s&o os CF?

De acordo com Alencar (2000), os CF sdo um relato popular que perpassam o sagrado
e o profano, o tragico e o humoristico. Caracterizam-se pela presenca de seres, objetos e
lugares sobrenaturais: bruxas, fadas, dragdes, varinhas de conddo e reinos enfeiticados que

existem fora da légica real do tempo. Ou seja, sdo narrativas infantis em que o herdi ou
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heroina busca sua realizacdo pessoal com a ajuda de um elemento méagico que funciona como
mediador entre o desejo do herdi ou da heroina e o0 que se pretende conquistar.

Mas, além de tratarem de historias aventureiras, em que aparecem elementos méagicos,
os CF séo narrativas que demonstram através das personagens valores éticos, morais. Essa
narrativa revela por meio das personagens a nogdo do bem e do mal, os conflitos de poder,
entre outras situacfes, mesclando a realidade e a fantasia, mostrando de que modo o
ideoldgico se inscreve na prépria linguagem e em suas formas de funcionamento. Nessa
mescla é possivel trabalhar a formacéo de valores nas criancas e importante é a presenca do
ludico nos CF, pois permite que a crianca compreenda o “mundo” pelo viés da imaginac&o.

E por meio dos seres encantados e os elementos magicos presentes nos CF que torna-
se facil compreender a mensagem que é revelada nessa narrativa. Barco acredita que a
presenca de elementos mégicos e o recurso a fantasia tém sido procedimentos recorrentes na
Literatura Infantil para conquistar o leitor. Segundo ele, a presenca da fantasia possibilita ao
leitor organizar suas percepcdes, vivenciar e resolver emogdes que Ihe parecem complexas e
de dificil compreensdo. E complementa dizendo que o uso da fantasia na literatura infantil é
mais um recurso de adequacéo do texto ao leitor, pois ele compreende a vida, como ja foi dito
anteriormente, pelo viés da imaginacéo.

Mas, o que dizem alguns estudiosos a respeito dessa narrativa infantil? Katia Canton
(2000), pesquisadora da USP e autora de uma serie de livros sobre a historia dos CF,
compartilha a mesma definicdo de Alencar e nos fala da relevancia dos contos na vida
infantil.  Para ela o ndmero limitado de personagens facilita o acompanhamento e o
entendimento da leitura por parte dos pequenos leitores. A narrativa se desenvolve através
das motivacdes que guiam as agdes das personagens. MotivagOes tais como 0 amor e o 6dio,
a generosidade e o0 egoismo, a confianca e a traicdo. Kanton diz que sdo narrativas que

valorizam a esperteza, a solidariedade sem expressar nenhum julgamento. O que vemos € que
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0S personagens maus nunca vencem, sendo triunfados aqueles que possuem, revelam “boas
condutas”.

Eliana Gagliardi e Heloisa Amaral (2001), ao definirem os CF, mostram que essa
narrativa ndo apenas pode fazer parte do mundo infantil como também despertar interesse dos
jovens e dos adultos. Segundo elas os CF ““é a narrativa em que aparecem seres encantados
e elementos magicos pertencentes a um mundo imaginario, maravilhoso” (2001:7).

Sabemos que os CF além de antecipar, através da leitura, situacbes, problemas que
podem ser vivenciados no futuro pelos pequenos leitores, revelam os conflitos, os medos, as
buscas, os desejos e frustracbes que toda a crianca possui. Cada CF traz elementos magicos,
mas também apresentam aspectos que fazem parte da realidade concreta. E identificando
esses aspectos, a crianca se identificara com alguma personagem e observara que os conflitos,
0s desejos ou 0s medos que possui podem ser superados assim como eles o sdo no CF.

Magico é também dizermos que relé um CF na idade adulta é descobrir, ou melhor,
redescobrirmos o caminho que norteou o desenvolvimento da nossa maturidade; e através da
leitura de um CF é possivel nos conhecermos melhor, entendermos porque agimos de uma
maneira e ndo de outra. T&o importante é darmos a oportunidade dos nossos pequenos
leitores viajar no mundo da fantasia, como também o é para os adultos, que tém a
oportunidade de compreender acdes que desenvolveram na infancia; tém a oportunidade de se
vislumbrar diante do reconhecimento do seu préprio eu.

Bettelheim (1984), em um estudo de natureza psicanalitica, nos diz que os CF tém um
valor inigualavel porque oferecem novas dimensdes a imaginacdo da crianga. Tais dimensdes
ela ndo poderia descobrir verdadeiramente por si s6. Para ele 0 mais importante nesse género
narrativo sdo a forma e a estrutura, pois sugerem imagens a crianga com as quais ela pode

estruturar seus devaneios e com elas dar melhor diregdo a sua vida.
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Como vemos 0s autores mencionados nao apenas tentam definir os CF mostrando, de
certa forma, algumas caracteristicas desse género. Jesualdo (1993:112), por exemplo, que foi
professor da Escola Nacional de Professores do México, diz que “o Conto seria a traduc¢ao de
fatos ou invencGes geralmente da imaginacéo de seu criador, mas recolhidos da experiéncia
popular”. Ele reconhece que ““h&, nos Contos de Fadas, uma poesia de maravilhas e sonho,
na qual a crianca encontra, sob o magnificente que a acdo desenvolve e entre 0s personagens
tradicionais da mitologia popular, os seres verdadeiros e as coisas reais de sua vida
cotidiana™ (1993:115). Ao dar uma explicacdo sobre o que é um CF, Jesualdo
pertinentemente diz que ha neles uma poesia oriunda de uma mitologia popular e que através
dessa poesia de sonho a crianca descobre seres que fazem parte da vida cotidiana. Ou seja, no
CF fantasia e realidade se encontram permitindo, assim, que o publico infantil descubra
elementos da realidade através do mundo magico.

Diante do que foi exposto podemos definir os CF como um género vinculado ao tipo
narrativo em que seres fantasticos e fadas, em algumas situacGes, interferem no
desenvolvimento da narrativa ajudando os bons personagens a alcancarem seus objetivos.
Importante dizermos também que essa narrativa transfere para a estoria elementos da
realidade mostrando, assim, que alguns dos problemas pelos quais passa a crianca.

No entanto, faz-se necessario indagar uma vez mais: todas as narrativas infantis séo

CF? Veremos mais adiante que ndo sdo ao discorrermos sobre a origem dos CF.
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3.2 Classificagdo dos Contos segundo Nelly Novaes.

A necessidade de se comunicar, narrar fatos, acontecimentos sempre se fez presente na
vida humana. O homem, ao se defrontar com o mistério de for¢as que regem a natureza, se vé
na ansia de tentar explicar esses fendmenos que exercem influéncia na sua vida tanto direta
quanto indiretamente. Essa ansia de descobrir a explicagdo do que se passa ao redor do
homem esté presente nas narrativas populares oriundas de um passado remoto, como 0s mitos,
lendas, contos exemplares, contos de fadas, contos maravilhosos, entre outros. Vale ressaltar,
que a narrativa, desde os primérdios, foi uma das formas literarias encontradas, mesmo que
inconscientemente, pelo homem de tentar compreender, explicar o desconhecido.

As narrativas citadas acima nasceram entre oS povos antigos espalhando-se pelo
mundo através da tradicdo oral. No entanto, dessas narrativas merecem destaque, em nosso
trabalho, o CF e o Conto Maravilhoso que séo vistos como narrativas maravilhosas. Essas
narrativas, que surgiram inicialmente para os adultos, inserem suas personagens num mundo
da fantasia levando-os a um cenério tipico da idade média. Castelos, principes, princesas, reis
e rainhas bons ou maus, bosques encantados, lampadas maravilhosas, andes fazem parte desse
mundo maégico.

Todavia, as narrativas maravilhosas costumam ser classificadas como sindnimas dos

CF.
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3.2.1 Narrativas Populares Maravilhosas

Para Novaes (1982) as Narrativas Populares Maravilhosas se dividem em CF e Contos
Maravilhosos. E esses contos possuem diferencas que nos permite distingui-los sem engano.
No que diz respeito, por exemplo, a problemética que é desenvolvida na narrativa observamos
que no CF a problematizacdo do enredo é de carater pessoal, enquanto que no Conto
Maravilhoso o eixo problematico é de ordem socioeconémica.

Os CF de origem céltica apresentam elementos do ambiente feérico, ou seja, ha a
presenca de principes, princesas, bruxas, reis, rainhas, génios, objetos méagicos, andes, além
de notarmos que o tempo e o espaco, no CF, apresentam-se fora da realidade concreta.

Observemos os exemplos que se seguem tirados de dois contos escritos em Lingua

Espanhola: La Bella Durmiente e Blancanieves.

(1) “Erase una vez un rey y una reina que vivian muy apenados, porque no tenian hijos”.

(La Bella Durmiente)

O termo “érase una vez...” é usado para localizar o tempo em que a narracdo se desenvolve,
porém ao mesmo tempo em que “localiza”, esse termo indica que a estéria a ser contada foi

realizada em uma época distante da que vivemos. Analisemos alguns outros exemplos:

(02) ““Lo celebraron con una magnifica fiesta en su palacio e invitaron a las hadas para

que cada una concediera una gracia a la princesa”. (La Bella Durmiente)
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(03)“La reina, celosa, se sintié profundamente irritada; llamoé a un cazador y le ordend: -

Ilévate a Blancanieves al bosque y matala”. (Blancanieves)

(04) ““Llamo a la puerta y cuando la joven abrid,le ofrecié una manzana, pero la fruta

estaba envenenada y al primer mordisco, la princesa cay6 desmayada’.(Blancanieves)

(05) ““Un principe que pasaba por alli, se aproximé a Blancanieves que parecia dormir y

se enamoro de ella. Entonces, abrid la urnay le dio un beso”. ( Blancanieves)

(06) *...Ie dio un beso en la frente y la joven se despertd”. (La Bella Durmiente)

Nos exemplos acima vemos que personagens como fadas (las hadas), rainha ma,
principe, princesa fazem parte do CF. Em La Bella Durmiente a presenca das fadas boas fara
com que a princesa tenha um sono tranquilo até a chegada do seu principe encantado. Ja em
Blancanieves mesmo ndo havendo a presenca de fadas, ha o maravilhoso, 0 mégico que
permite o encontro do principe e da princesa. A magia, em Blancanieves e em La Bella
Durmiente, esta nitidamente visivel quando o principe beija a princesa e a desperta do sono
profundo; nas passagens (5) e (6) vemos que a paixao do principe, leva-o a desejar a princesa
e a desejar beija-la a fim de desperta-la. Em (3) vemos que uma rainha ma por ter ciumes da

enteada manda mata-la; em La Bella Durmiente a rainha é uma personagem boa que deseja
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apenas engravidar e consegue: ““consultaron a todos los medicos del pais y ninguno habia
encontrado el remedio.pero cuando menos lo esperaban, la reina se qued6 embarazada y dio
a luz una preciosa nifia”. Mesmo ndo havendo, nesse momento, um elemento mégico
explicito no texto que levasse a rainha a engravidar surgiu a gravidez como num passe de
magica sem a intervencdo médica. No exemplo (2) o nascimento foi comemorado pelos reis e
pelas fadas boas que foram convidadas. No entanto, a tristeza da Rainha se fez presente no
conto quando a maldi¢do da fada ma se concretizou. A fada ma havia ficado furiosa porque
ndo havia sido convidada para a festa. O reino ndo a convidou porque pensava que essa fada
estava morta e por isso sofreu ao ver aquela linda princesa cair no sono profundo. Pois,
enquanto as fadas boas desejavam que a princesinha fosse feliz, a fada ma desejou o mal a

Aurora (a princesa):

*““- Cuando la princesa sea mayor se picara con una aguja de hacer punto y morira”.

Mas, como nem todas as fadas haviam feito seus desejos, a fada boa abrandou a maldigéo:

““- No tengo poder para deshacer lo dicho por mi compafiera. La princesa se picara con la
aguja, pero no morira; quedara dormida muchos afios, hasta que lo despierte un principe
enamorado”. Esse desejo consolou um pouco 0s pais da princesa, mas a tristeza maior estava
para ser realizada: “Apenas tom0 las agujas, se pico con una de ellas y cay6 al suelo
desmayada. Al verla, los reyes comprendieron que se habia cumplido el deseo del hada
perversa.

O que nos chama atencdo € que embora a rainha ndo seja, em La Bella Durmiente,
uma personagem ativa, ha, nela, a presenca do amor e da dor; 0 amor, quando se comemora 0

nascimento da princesa Aurora, e a dor quando “perde” a filha. Falamos em perda porque
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enguanto a princesa adormece e o reinado também, o rei e a rainha se afastam do castelo.
Assim, quando a princesa desperta do sono profundo encontra outros reis governando no pais;
ela ja ndo teria mais contato com a mée e o pai.

Realizando, dessa forma, uma comparagéo entre a rainha de La Bella Durmiente e a
rainha de Blancanieves, notamos que essa Ultima é muito mais ativa que a primeira, pois é ela
que sente inveja e deseja matar a princesa e ndo uma fada ma como acontece em La Bella
Durmiente.

Como dissemos no inicio o eixo problematico do CF € a realizagdo pessoal do her6i ou
da heroina que busca uma felicidade eterna. Blancanieves, ao fugir do castelo, deseja
encontrar a paz, harmonia. Ela ndo sai do castelo em busca de bens materiais e sim de bens
de ordem espiritual. Em La Bella Durmiente ocorre 0 mesmo. O desejo de auto-realizagédo
pessoal estd presente nos reis, que desejam ter filhos; em La Bella Durmiente € o principe que
busca o seu amor. E a busca pelo amor, a paz, o viver bem que move os personagens dos CF.
Vale ressaltar que h4 em Blancanieves, como em alguns outros contos, a metamorfose, a
transformacdo. A madrasta da Princesa, ao descobrir que o cagador a havia traido se
transforma em uma velha e tenta matar Branca de Neve com uma maca envenenada: “Pero la
reina descubrio que Blancanieves no habia muerto y haciéndose pasar por una vendedora de
frutas, fue hasta la casita del bosque™. Enfim, podemos verificar que praticamente em quase
todos os CF o herdi ou heroina busca o seu amor encantado, o seu amor ideal. O que notamos
é que no desenvolvimento das a¢Ges had obstaculos a serem vencidos, problemas a serem
superados para que o her6i ou a heroina possa alcancar essa auto-realizacdo de ordem
existencial. Vale ressaltar que geralmente o ponto de partida para o desenvolvimento das
acoes, notada pelo uso adequado dos tempos verbais que marcam a narrativa e pelos
marcadores temporais, € um encantamento ou algum tipo de metamorfose que uma das

personagens sofre.
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Mas, o que podemos falar dos Contos Maravilhosos? Observando algumas passagens

abaixo iremos identificar algumas caracteristicas desse género narrativo:

(1) “pero llegd un lobo que queria comerse al cerdito y dijo: - jAbre la puerta o de un
soplo echaré la casa abajo!
El cerdito no abrio la puerta. EL lobo sopl6, derribo la casa y el cerdito huyo lo

mas rapido que pudo”. (Los Tres Cerditos)

Nessa passagem a presenca do maravilhoso é verificada nos animais que falam. E no Conto
Maravilhoso € no cotidiano magico que a narracdo é desenvolvida. Quando falamos em
cotidiano mégico, referimo-nos aos animais falantes, objetos animados que caminham, falam,
criancas que voam, duendes, além do espaco e do tempo que, como os CF, ndo sdo
identificados.

A presenca de animais falantes quase sempre é vista nos Contos Maravilhosos. Em
Caperucita Roja (Chapeuzinho Vermelho), por exemplo, varios sdo os animais que falam,

como o lobo que representa a maldade, a mentira nesse conto.

(2) “Junto a la casa, estaban reunidos todos los animalitos del bosque, tramando un
plan para salvar a su amiga.

El Buho, que era el mas inteligente, tomd la palabra:

Volad lo mas réapido que os den las alas.

Dijo a las aves — y avisad al cazador. Y tu — dijo al cierro — ve corriendo a casa de

caperucita ycuéntale a su madre lo que esta ocurriendo. (Caperucita Roja)
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Como podemos observar animais falantes nos Contos Maravilhosos € algo comum,
ndo o é a presenca de fadas, como nos CF. Mas, em alguns Contos Maravilhosos verificamos

a intervencéo das fadas na resolucdo de um problema, como notamos nos exemplos abaixo:

(3) “Lloro arrepentido, pero un hada madrina aparecio para librarlo del encantamiento y

le advirtio: - jsiempre que digas una mentira, te crecera la nariz!”” (Pinocho)

(4) “Peter Pan queria llevarlos a conocer la tierra de Nunca Jamas y con la ayuda

magica del hada Campanilla todos salieron volando™. (Peter Pan)

Tanto em Pinochio como em Peter Pan € o elemento magico — a Fada Madrinha — que

ird ajudar a personagem realizar um desejo (Peter Pan) ou a tira-lo do sofrimento (Pinochio).

3.2.2 Outros Contos

Novaes (1997) nos apresenta contos que, segundo ela, se alimentam do cotidiano e do
vulgar: séo os Contos Exemplares e os Contos Jocosos.

Os Contos Exemplares sdo breves narrativas que enfocam situagdes vivenciadas no
dia-a-dia. Tais narrativas finalizam o desenvolvimento da estéria com uma moral que deve
ser considerada exemplo de conduta. De acordo com Novaes sdo contos realistas, pois
registram situacdes vivenciadas no espaco familiar ou por conhecidos de leitores (ou
ouvintes). Vejamos alguns exemplos de Contos Exemplares retirados do corpus da nossa
pesquisa que mesmo sem ser 0 foco dessa pesquisa, trabalham bastante a questdo da
temporalidade, ao identificarmos elementos linglisticos e verbos indicadores dessa

temporalidade, como 0s que estéo sublinhados abaixo:
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(1) EL PRIMERI DIA DE TRABAJO DE JOANA

Después de mucho buscar, Joana conseguiu su primer empleo. Dar clases en una
escuela en el interior de su ciudad.
A pesar de no querer mucho, pues Joana no gustava de ser maestra, la necesidad la

obligava a esto.

A las siete de la mafiana Joana estava en la clase 'y que clases! 79 alumnos.

Ella estava nerviosa, no sabia o que hacer. La voz faltdvale y la actividad que habia
preparado para toda la mafiana, no pas6 de una hora.

Joana se quedd aflicta, callése por algunos minutos, observandose los alumnos
resvueltos.

Despues de mucho esperar miraba al reléj y a los nifios. Ella empez6 a llorar, llorava
tanto que los nifios se quedaron calmos.

Asi, la dicieron: ;Podremos ir?, la classe terminod.

Y asi, Joana empezo a reir, carcajé a punto de los nifios no entenderen quien estaba

con mas voluntad de ir embora.
Las experiencia fue tan ruin que Joana jamas volvié aquella aula, pues descubrié que a

pesar de la necesidad, la vocacion es mas importante.

Consideramos essa narrativa como um Conto Exemplar porque ela traz um problema
vivenciado por milhares de pessoas que realizam trabalhos em areas de estudo que ndo tem
relacdo com sua “real vocacdo”. Além de a aluna encerrar a narracdo dizendo que o mais

importante é a vocacdo, ou seja, ainda que seja facil ou que pareca facil realizar um certo
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trabalho o melhor é poder identificar-se com ele e ndo ser infeliz desenvolvendo atividades
que sO o deixara frustrado. Como todo Conto Exemplar que revela uma moral que deve ser
seguida, esse também mostra uma moral, uma opinido que deve ser encarada como sendo a
certa. Retratando também um assunto que faz parte do cotidiano das pessoas.

Analisando o corpus, 0 conto que segue abaixo nos chamou a atengdo levando-nos a
classifica-lo como um Conto Exemplar porque trata de uma situacdo que faz parte do
cotidiano e também porque fala da busca da realizacdo pessoal, busca que apesar dos
obstaculos, na situacdo apresentada no texto abaixo, deve ser realizada com perseveranca,

pois disso dependeré a felicidade daqueles que a perseguem. Leiamos, entdo, o texto a seguir:

(2) UN NUEVO MUNDO
En una bella ciudad, vivia um chico llamado Carlos. El vivia solo desde muy joven, pues sus
padres murieron cuando él tendria 5 afios. Pero Carlos no era un joven triste, al contrario. A él
le gustaba mucho la vida, siempre, estaba sonreyendo. Con todo, Carlos necesitaba algo mas,
pero no sabia lo que era que necesitaba.
Mientras Carlos pensaba sobre esto, a la ciudad llegaba una persona desconocida por todos.
Su nombre era Julio. El era un hombre hecho, con sus 35 afios. Era rubio, muy guapo y era un
noble. Estaba de pasaje por la ciudad de Carlos y, por ser muy tarde resolvio quedarse en un
pensionado y el Gnico con vagas era del Carlos.
iBuenas noches! jQué Dios te vendiga! — dijo Julio a Carlos. Carlos nada hablo, pues estaba
admirado por la belleza de Julio.
- jBuenas! — dijo Carlos después de un rato. ;qué deseas?
- Una habitacién por esta noche, ¢la tiene?
- Si, la tengo — Son 10 monedas de oro.

- jVale, vale!
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Las diez monedas sélo pagaba una habitacion muy pobre y simple. Pero algo en
Carlos le decia para llevar aquél extrafio hombre a una habitacion mas cerca de la suya. Y fue
lo que hizo.

Durante toda la noche, Carlos no dormia. En su cama, no paraba mas de pensar en
Julio y se dio cuenta que lo que tanto necesitaba era una pareja, un hombre para amar.

Pero Carlos estaba muy confuso, pues era muy religioso y creia que lo que estaba
sentiendo era un error, un pecado, una deuda con Dios.

Mientras Carlos pensaba y se sentia culpado, julio también estaba confuso. Desde la primera
vez que ha visto Carlos algo dentro de ti se acendid. Una Ilama muy fuerte tenia algo que
tanto estaba buscando.

La vida quizo hacer una broma con las dos almas, pues desde otras vidas los dos se
enamoraron ya que eran almas geniales. Pero ahora habia ésto obstaculo. ;Lo qué ellos
podrian hacer? No sabian tampoco sabian que en la habitacion al lado, el otro pensaba lo
mismo.

Por la mafiana ellos no conseguian mirarse directamente. Estaban enverguenzados.
Julio fue el primer a hablar:

- iBuenos dias! ;| Dormi6 bien?
- jBuenos! Si, si ¢y usted?
- También.

Y se quedaron s6lo con estas pocas palabras. Carlos sentia que iba a morrerse si no
hablase todo para Julio. Mientras tendria mucho miedo, se acercéa Julio.
- Caro sefior, tengo que decirle algo.

- iDime! — dijo Julio.
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- La noche pasada, cuando el sefior aparecié frente mi pensionado, senti algo dentro de
mi, que no sé lo que es.

- Julio lo interrompid: Para decirte la verdad, yo también.

- Carlos se volvié enverguenzado, pero continuo:

- Entonces sera mas facil jte amo! No sé como esto es posible, pero es la verdad.

- No hay problema, dijo Julio, venga conmigo y vamos a viver juntos

- No sé, dijo Carlos. ¢Tu sabes que vamos a sufrir mucho, no? ¢TU tienes coraje par
esto?

- Si, la tengo, dijjo Julio. Sin pensar dos veces, carlos cerr6 de vez su caso y fue con
Julio.

Hasta hoy, ellos son muy hablados por las ciudades que se quedaron. Siempre 1 afio en
cada un, pues la gente no aceptaba ellos. Pero los dos se quedaron juntos hasta el fin de

la eternidad.

Observamos que no final hd uma verdade: as dificuldades, os obstaculos sempre
existirdo, mas conseguiremos enfrentd-los e domina-los se permanecermos unidos. No
exemplo anterior temos um conto que nos faz refletir sobre a importancia de nos envolvermos
em atividades que realmente nos facam bem. No entanto, esse segundo conto retrata uma
situacdo que ndo s6 faz parte do cotidiano de um grupo de pessoas, como também da
populacdo mais ampla. Esse conto nos mostra que mesmo sendo “diferente”, mesmo ndo
sendo aceito pela sociedade, é necessario que a unido seja maior para que se possa vVencer as
batalhas que a vida nos proporciona. Exemplo de sobrevivéncia, exemplo de perseveranga e
de unido é o que nos revela esse conto chamado de Nuevo Mundo.

Mas, como haviamos apresentado anteriormente, Novaes nos fala nos Contos

Exemplares e nos Contos Jocosos. Os Contos Jocosos, apesar de serem também narrativas
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breves que abordam temas do cotidiano, se diferenciam dos Contos Exemplares por
apresentarem no enredo da narrativa gestos, palavras, situagdes vulgares mesclando-os com o
tom comico que também se fez presente nesse conto. Esses contos tiveram sua origem nos
fabliaux. Os fabliaux sdo, segundo Novaes, “narrativas alegres e por vezes obscenas que
circularam com grande sucesso na Franca Medieval e depois as demais na¢fes™ (1997:162).

Apesar de voltarmos a nossa atencdo aos CF, interessante é podermos conhecer as
classificacBes existentes sobre 0s contos populares. Novaes revela que possuimos um
conjunto de narrativas populares complexas e diferenciadas; complexo e diferenciado de
acordo com as investigacbes desenvolvidas. Essas classificagfes surgiram desde os
formalistas russos até Camara Cascudo.

Cémara Cascudo (apud NOVAES 1997:163) apresenta em sua obra Pequena
Antologia do Conto Popular Brasileira uma classificacdo dos contos oriunda de sua pesquisa
sobre conto popular. Nessa classificagdo os contos sdo rotulados de:

a) Contos de Encantamento: sdo os chamados CF designados por Novaes e por outros
estudiosos de narrativa maravilhosa. Como os CF, os Contos de Encantamento sdo
caracterizados pela presenca de elemento sobrenatural, amuletos, varinhas de condao que se
apresentam como mediadores benéficos na vida do herdi ou da heroina. Ou seja, ndo podendo
alcancar seus objetivos sozinho, o her6i (ou heroina) recebe uma ajuda magica para que se
possa chegar ao que se busca. Nesse conto, aspectos da cultura européia surgem com maior
fregliéncia.

b) Contos de Exemplo: Para Cascudo s&o os contos de moralidade que antes eram contados
no inverno europeu “ao pé de fogo”. Esses contos se convertem em exemplos quando, através

da narrativa, mostram uma conduta considerada importante para ser seguida.
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E Cascudo diz ““os exemplos ensinam a moral sensivel e popular facilmente
perceptivel no enredo, de facil fabulacdo mesmo atraente e sugestiva pelo colorido do
motivo™ (apud NOVAES, 1997:164)

c) Contos de Animais: sdo as fabulas em que os animais passam por situacdes vividas pelos
homens. Trabalhando a moral nessas narrativas, h4 a presenca de personagens dotados de
sabedoria arteira, de personagens fracos e humildes que mostram uma certa habilidade
invencivel como se defender dos arrogantes, fortes e dominantes. As Fabulas e o Apblogo
néo se diferenciam para Cascudo incluindo-os, dessa forma, entre os Contos de Animais.

d) Facécias: sdo os conhecidos contos jocosos. S&do narrativas que apresentam, em seu
enredo, 0 humorismo, situagfes morais, materiais e imprevisiveis. As situa¢fes imprevisiveis
poderdo dar-se no desfecho do enredo, na palavra ou na acdo da personagem. Assemelhando-
se a anedota, observamos que enquanto nela ha a preocupacdo de comprovar uma moralidade
que pode ser aprovada, criticada ou rechacada, nas facécias o aspecto moral pode nao
aparecer.

e) Contos Religiosos: sendo algumas vezes confundidos com as lendas, sdo narrativas que
tratam dos castigos ou prémios recebidos pela mao de Deus ou dos Santos. Nesses contos séo
apresentados costumes cristdos através das acdes, palavras, mentalidade das personagens. Ao
contrario dos Contos de Encantamento (CF) lidam com o sobrenatural cristdo e ndo com o
magico. De acordo com Cascudo, denunciam vestigios de ritual, de respeitoso uso sagrado e
de pregac0es que talvez se tornaram populares devido a simplicidade comunicativa.

f) Contos Etioldgicos: expressao usada entre os folcloristas. S&o contos que explicam o
porqué de uma propriedade, de um aspecto ou carater de algo natural. Cascudo, em seu livro,

cita o exemplo de conto que explica o porqué do pescogo da girafa ser longo.
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g) Contos Acumulativos: sdo narrativas breves, muitos populares e divertidas. Podem
apresentar-se como uma atividade para a articulagcdo da fala, exigindo que sejam falados
rapidamente. Ex.: Travalinguas.

Apenas nesse ultimo tipo, o que engloba Travalinguas, as questbes ligadas a
temporalidade podem ndo estar presentes na "narrativa" pois os aspectos fonético/fonoldgicos

sdo preponderantes em relacdo aos aspectos morfossintaticos e textuais/discursivos.

3.3 Origem dos Contos de Fadas no Mundo

3.3.1 Como surgiram os Contos?

O mistério da vida, a mudanca climatica, as ondas do mar, o novo despertavam aflicéo
no homem primitivo e também um certo desejo em descobrir 0 porqué da existéncia desses
fendmenos; o porqué desses fendmenos dominarem o mundo. Mas, até quando o homem se
sentiu dominado pelo mundo? Até quando se afligiu com aquilo que ndo conseguia explicar?
N&o h& uma data precisa que indique 0 momento em que o homem primitivo decidiu tentar
compreender cada sopro dado pela natureza, cada vida que surgia ao seu redor; cada vida que
surgia de forma inexplicavel. No entanto, sabemos que a medida que ele conseguia entender
cada fendmeno da natureza, ele passou a sentir necessidade de narrar os fatos que aconteciam;
sentiu necessidade de contar o “acontecido”.

Em latim contar é computare e de acordo com Jesualdo (1983) para a preceptiva
literaria contar é cébmputo, ou seja, narrativa de fatos oriunda da fantasia popular. De acordo
com Jesualdo (1983:112) “o conto é a traducdo de fatos ou invengbes geralmente da
imaginacdo de seu criador, mas recolhidos da experiéncia popular, inspirados em sucessos

reais, por vezes na histéria, em que esse sentido fatalista e inexoravel da lenda ja nédo
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pressiona o desenvolvimento do conhecimento que se transmite — da palavra, em imagem viva
e animada, surgiu o mito e deste nasceu o conto”.

O conto aparece como um meio da transmitir e explicar o mundo no qual esse homem
inquietoso faz parte. Em seu livro A Literatura Infantil, Jesualdo mostra que de acordo com
as preceptivas idealistas 0s primeiros contos escritos sdo os “acontecidos”, isto €, contos que
mostram acdes realizadas por individuos isolados ou grupos isolados e ndo o0s contos
maravilhosos e miticos, como alguns estudiosos acreditavam. Dai chegarmos a concluséo de
que nesse conto nao apenas a fantasia se faz presente, mas também sucessos que nasceram de
fatos reais. Ou seja, as historias narradas ndo sdo frutos exclusivamente da imaginacao
humana, mas sim uma mescla entre fantasia e acGes veridicas.

Se voltarmos nossa atencdo para os CF, verificaremos que embora a tematica desses
contos gire em torno da busca da realizacdo pessoal do herdi, ha acontecimentos da vida
cotidiana que aparecem com certa freqliéncia nessa narrativa. Ja no Conto Maravilhoso, outro
tipo de narrativa popular, vemos que a temética do conto é de ordem social ou sdcio-
econdmico. Ou seja, nessa narrativa problemas do cotidiano sdo mais explorados; problemas
de ordem econdmica ou social. Todavia, faz-se necessario dizer que o magico também esta
presente nesse conto, mas o enfoque maior vai estar na problematica social.

Observando os contos antigos, entenderemos o porqué dessas narrativas trabalharem
temas do cotidiano. Dificuldades financeiras, exemplos de moralidade, entre outros aspectos,
estdo presentes nos contos antigos. H&, por exemplo, um conto grego, Conon, que retrata uma
personagem que busca em varios paises seu credor a fim de entregar-lhe uma certa quantia em
dinheiro. No que diz respeito aos contos antigos espanh6is vemos uma preocupacdo em
retratar exemplos de boa conduta como na obra de Pedro Alfonso, autor de Disciplina
Clericalis. lgual a esta obra Afonso publicou EI Medio Amigo (fala sobre a amizade), EI Pan.

Além deste autor, h& a obra do arcipreste Juan Ruiz, autor de O Livro do Bom Amor. Essas
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obras fazem parte do acervo de contos antigos da literatura aljemiada, literatura dos
muculmanos que com a perda de Granada, tornando a Espanha livre, foram submetidos ao
poderio dos cristaos.

Vemos, dessa forma, que os contos surgiram da necessidade do homem explicar,
contar fendmenos que aos poucos ele ia entendendo, compreendo; contos que nao so traziam
elementos magicos, mas que exploravam também fatos reais. Mas, e as fadas? De onde

vieram as fadas? E por que falamos em CF?

3.3.2 Como surgiram as Fadas?

Podemos dizer que as fadas sdo seres que participam da narrativa compartilhando
felicidade e amor por onde passam; sdo misteriosas, mas ricas no saber de amar. Encantam
criangas, mas continuam presentes na vida do adulto apaixonando-o. As fadas possuem
objetos méagicos que lhe ddo o poder de interferir no destino daqueles que com elas
aprenderam a ser criaturas de “boa conduta”. A palavra fada teve sua origem do vocébulo
latino fatum, e fatum, em latim, significa destino. Fatum, destino, por sua vez, provém de
raiz grega que indica tudo aquilo que brilha, por isso é que as fadas brilham e fazem brilhar
aqueles que estdo préximas a elas. Jesualdo da importancia a esses aspectos etimoldgicos.
Para ele, “essa raiz parece explicar que quem narra tais contos procura fazer brilhar suas
idéias” (1993:116). France (apud Jesualdo 1993:117) diz que “a fada é uma forma de
representacdo, segundo a proépria etimologia da palavra, do destino do homem e brota da
concepcdo mais doce e mais tragica, mais intima e mais universal da vida humana”.

Pelo exposto, as fadas funcionam como uma representacdo do destino do homem; séo
luz e harmonia; sdo desejos e sabedorias; sdo no dizer de Jesualdo ““maliciosas sem ser mas,

pérfidas, mas ndo sdo perversas, caprichosas, egoistas; seus defeitos ndo sdo bem
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analisados, sendo excessos de suas qualidades, porque elas sdo afetuosas e sociaveis e
apenas suportam a soliddo quando ndo podem evita-la”(1993:117). Esse estudioso diz que
ha fadas de todos os tipos: as princesas, possuidoras das mais belas riquezas; as simples
burguesas prudentes, que brilham como a luz da lua; as simples grisetas, pacientes, discretas,
que alcangam seus objetivos superando os obstaculos que alguém pode sofrer.

Belas e meigas, simples burguesa ou simples griseta ndo se sabe ao certo de que pais,
nacao, estado vieram. Alguns estudiosos acreditam que sdo de raca ariana, como o etndlogo
Montegut, que diz podermos conhecer as acOes e gestos das fadas em Shakespeare que
conheceu e viu de perto uma. No entanto, enquanto Jesualdo afirma que néo se sabe ao certo
a origem das fadas, Novaes ratifica com seguranca que as fadas séo de origem celta. Segundo
Novaes (1987:32), “as primeiras apari¢cbes das fadas ocorrem na literatura cortesa-
cavaleiresca da Idade Média e nas novelas de cavalaria do ciclo arturiano”. Tanto a
literatura cortesd quanto as novelas de cavalaria nasceram da cultura céltica-breta.

Sabemos que os celtas influenciaram o desenvolvimento da cultura ocidental,
deixando-nos conhecer suas crencgas religiosas e espirituais e sua capacidade criadora. Para
Novaes as fadas surgiram do povo celta e ela diz que “foi na criagédo poética céltico-bretd
que surgiram as primeiras mulheres sobrenaturais a darem origem a linhagem das fadas™
(1987:31). No entanto, embora Novaes afirme que as fadas tém raizes célticas, ndo se pode
afirmar com precis@o o lugar em que nasceram. De acordo com essa estudiosa elas nasceram
na fronteira entre o real e o imaginario.

Importante ressaltar que as fadas surgem fazendo parte de uma literatura que trabalha
com a representacdo imagética do amor espiritual, do que é eterno, do que é magico e do que
ndo se pode destruir. Novaes (1987:33) lista algumas caracteristicas presentes nessa
literatura: 1) um exaltante espiritualismo; 2) um delirio amoroso, dando a mulher um poder

que, entre 0s demais povos, ela estava longe de ter; 3) tendéncia ao misticismo; 4) atragao por
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regibes longinquos, brumosas, com lagos misteriosos; 5) devocdo quase religiosa pela
Natureza, vista como dona de estranhas forc¢as; 6) lendas, onde vagam herois invenciveis (ou
estranhas criaturas submetidas a um poder ou encantamento misticos); 7) mulheres divinas ou
diabdlicas; 8) fadas, anBes, gigantes; 9) encantadores de varias espécies, monstros, talismas,

filtros mégicos, reinos fantasticos.

3.4 Caracterizacao dos CF segundo Jesualdo

Jesualdo, em seu livro A Literatura Infantil, nos apresenta a estrutura do CF
mostrando os elementos que se fazem presentes nessa narrativa. Um elemento considerado
extremamente relevante, e visto sob uma viséo psicoldgica, é a presenca do maravilhoso. No
CF o maravilhoso e o real se encontram e invadem o mundo infantil ensinando, através da
fantasia, o que é possivel ser vivenciado no mundo real; ou seja, € através do maravilhoso que
a crianca interage, opina sobre fatos que ela pode viver na sua idade infantil ou adulta. Por
isso, é que também consideramos importante o maravilhoso nos CF, pois é através da magia
que a realidade concreta se revela.

Observando o conto La Cenicienta (A Gata Borralheira) podemos chegar a concluséo
de que a magia revelou que a beleza ndo é vista a olho nu, pois a beleza é sentida; néo
podemos tocar o belo, mas senti-lo; ndo podemos abracar o belo, mas conviverrmos com ele.

Para entendermos melhor, analisamos algumas passagens de La Cenicienta de Perrault.

(1) “Llegé el dia y las dos hermanas se marcharon. Cenicienta se quedd muy triste y no
paraba de llorar”.

(2) ““Entonces aparecio su hada madrina, que al verla llorando le pregunto:
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- ¢Tegustaria ir al baile?
- Disfrutaria muchisimo — respondié limpiandose los ojos.

- Pues ve al jardin y trdeme una calabaza”.

Nessas duas passagens observamos primeiro a tristeza da Cenicienta por ndo poder ir ao baile,
mas em seguida aparece sua fada madrinha que usa sua varinha maégica e transforma uma
abobora em uma bela carruagem, transforma ratos em cavalos, enfim, usa da magia para
ajudar a Cenicienta a realizar seu desejo de ir ao baile. E ao realizar seu sonho, todos se

encantam com a sua beleza, beleza que flui pela magia.

(3) ** Todos comentaban en voz baja:

- jOh! jQué hermosa muchacha!

¢Quién sera?

i Qué bonito vestido!

iY qué peinado! ¢quién se lo habia hecho?”

(4) “En la cena, el principe no comié nada, pues lo Unico que hizo fue mirarla sin parar”

(5) “Cuando oy0 que empezaban a sonar las campanadas del reloj dando las doce, salid
corriendo sin que nadie lo entendiera™

(6) ““Los guardias de la puerta dijeron que solo habia salido una muchacha sucia y mal

vestida; ella no podia ser aquella princesa”
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Nas passagens (3) e (4) percebemos que a beleza da Cenicienta € aflorada pela magia
da metamorfose pela qual ela passou. Mas, nas (5) e (6) verificamos que a Cenicienta ja ndo
é mais aquela jovem do baile que despertou a atencdo de todos os presentes, mas sim a bela
jovem de vestimentas pobres. Contudo, é através dos sapatinhos de cristal que o principe
descubrira que aquela pobre jovem é a bela, a meiga e pura jovem que havia bailado com ele

durante todo o baile.

“Pero mi paje se arrodillo para calzarle el pie, porque la ordenera probarlo a todas las
jovenes del reino. También le quedaba que se quedaron todos soreprendidos. Ademas

estaba lindisima”’.

No que diz respeito as personagens, Jesualdo nos fala que “geralmente sdo poucos”,
aparecendo, as vezes, criancas com funcdo de intervir no enredo. Tais personagens ou sdo
bons ou maus, valentes ou covardes, pobres ou nobres; cada personagem se destaca pelas suas
qualidades fisicas ou morais que sdo identificadas através de suas a¢bes. Segundo Buhler
(apud JESUALDO: 1993,124) ““o fundamental nessas personagens € que Sao Vvistos como
tipos e, em geral, tem apenas uma qualidade relevante elevada ao maximo”. Vale ressaltar,
que é a bondade, a coragem, a virtude explorada em cada personagem que vence, que triunfa,
a maldade, a covardia.

Ha também as personagens que funcionam como acessorios ou secundarios. Sao 0s
pais das personagens, a madrasta, as cortes dos reis, ndo esquecendo de citar os animais que
incorporam uma qualidade participando da narrativa como se fossem humanos. Além dos
animais podem aparecer no CF objetos animados como espelho magico (Blancanieves),

castical (La Bella y La Bestia), varinha méagica (La Cenicienta) entre outros.
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Ao falarmos no ambiente em que é desenvolvida a acdo, lembramo-nos dos termos
iniciais “Erase una vez” ou “Un dia”. Esses termos ndo precisam o lugar e o tempo em que a
estoria foi desenvolvida permitindo, assim, que a crianga se transporte ao mundo da
imaginagdo. O primeiro termo inicial citado acima localiza o tempo, mas um tempo
impreciso; j& o segundo refere-se a geografia do ambiente. De acordo com Jesualdo “esses
dois elementos revelam, por exemplo, um bosque sombrio e misterioso, palacios encantados
dos principes, ou as cabanas solitarias e perdidas".

A respeito da técnica de exposicdo, Jesualdo diz que os contos apresentam uma
sucessdo de atos quase que independentes, porém com encadeamento que permite prender a
atencdo do pequeno leitor através de elementos estilisticos simples como a repeticdo de
estribilho (espejito, espejito, dime? existe alguien mas hermosa que yo? Blancanieves).
Através da técnica de exposicdo observamos que as a¢fes que sucedem nos CF provocam,
despertam a imaginagé@o permitindo que o leitor ultrapasse o horizonte da realidade.

Nos CF, as personagens ndo fazem tanto esforco para vencer as dificuldades, ou seja,
as personagens vencem sem se desesperar. Jesualdo nos revela que tudo acontece “como num
sonho em que as diversas percepcdes se sucedem e se fundem, a maneira das ondas do mar,
qguando, aos nossos olhos fechados, uma cabacga converte-se em carruagem, sem mesmo a
necessidade de uma varinha de condéao” (1993:126).

Os CF nos mostram, ao final, que o bem sempre triunfa, mas sem que o her6i passe
por grandes dificuldades, levando o leitor a perceber que o bem vencera.

No que diz respeito as acBes que sdo desenvolvidas, notamos que elas retratam
acontecimentos que se passaram nos tempos primitivos, acontecimentos do folclore popular.
As motivagOes que norteiam as agdes das narrativas sdo simples e costumam serem resolvidas

com prémios ou castigos, que sdo revelados com uma certa imediatez.
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4. AS RELACOES TEMPORAIS NOS CONTOS DE FADAS

4.1 Narrativa ou Narracgéo?

Em um outro momento falamos sobre o desejo que 0 homem teve de tentar entender
fendmenos os quais ele ndo dominava e nesse desejo de querer compreender as
transformacdes pelas quais 0 ambiente em que estava inserido sofria, 0 homem primitivo
comecou a contar os acontecimentos vivenciados por ele. Podemos dizer que o homem
narrava esses acontecimentos, ou Seja, 0 contar era exatamente narrar as experiéncias vividas
por ele num determinado espago, num determinado tempo.

E interessante frisar que a narracdo foi usada numa época em que o seu estudo ndo era
uma preocupacao, mas sim 0 seu uso e estd presente inclusive nas formas iniciais de registro
da historia quando observamos as primeiras pinturas rupestres. Ja ali, em um outro sistema
semiotico, a narracdo se fazia presente. Mas, 0 que é narracdo? Sera que é apenas o relato de
acontecimentos reais ou ficticios desenvolvidos em um tempo real ou imaginario? Como uma
narracao é estruturada? Quando falamos em narracdo, estamos falando também em narrativa
ou temos, nesse caso, termos distintos?

Segundo Bronckart (1999: 219), ““o conceito de seqliéncia narrativa ja foi estudado
por muitos pesquisadores”. Para ele esse estudo comegcou com a Poética de Aristdteles, que
comenta e descreve as caracteristicas principais desse género textual/discursivo;

posteriormente, no inicio do seculo, estudiosos como os formalistas russos Tomachevsky e
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Propp desenvolveram um trabalho sobre a narracdo. No entanto, vale ressaltar que o estudo
sobre a narracdo estendeu-se ao campo da psicologia cognitiva com Fayol (1985), a
sociolinglistica americana com Labov (1967) e a escola francesa de narratologia com
Brémond (1973), Genett (1969) e Greimas (1966).

Podemos, todavia, até pensar que o narrar € uma agdo simples, mas o interesse de
linhas tedricas de pesquisa pela narragdo nos mostra que ndo estamos tratando de um tema
simples, mas sim de um assunto que merece atencdo de todos os que pretendem realizar
atividades linguisticas que incluam textos em diferentes géneros. Primeiro, acreditamos ser
importante entender a diferenca que ha entre os dois termos “narracdo” e “narrativa”. De
acordo com Platdo e Fiorin (1997:227-229), a narrativa “é uma mudanca de estado operada
pela agdo de uma personagem” e que a narracdo ““é um tipo de narrativa, pois a narrativa
pode aparecer”. E possivel compreendermos melhor essa distingdo ao observarmos como
cada uma se forma; ao analisarmos as caracteristicas basicas de cada uma.

Ao despertar 0 nosso interesse de investigar os elementos que estdo presentes na

Narrativa, observamos que ela esté dividida em dois tipos basicos: a Narrativa de Aquisicdo e

a Narrativa de Perda. Nessa h& a presenca de personagens que perdem algo anteriormente

conquistado como, por exemplo, um emprego, um amigo, um amor; naquela as personagens
se apaixonam, enriquecem, enfim, adquirem algo. Mas, além dessa divisdo, a Narrativa
apresenta, segundo Platdo e Fiorin (1997), quatro mudancas de situacdo e essas quatro
mudangas tanto podem aparecer na narrativa de aquisicdo quanto na de perda. S&o elas: a) a
personagem pode passar a desejar ou querer realizar algo: aqui da-se uma transformacao
quando se passa do desejo de ndo querer ao desejo de querer algo; b) a personagem apresenta
a competéncia necessaria para realizar algo: nesse caso ela passa do estado de ndo poder
realizar para o de poder; c) essa mudanca é considerada pelos autores como a principal da

narrativa: aqui hd a realizacdo do que se desejava pdr em pratica; d) é constatada que a
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transformacéo principal aconteceu e que pode atribuir a essa transformacao um castigo ou um
prémio.

Ao verificarmos os tipos de mudancga que uma narrativa pode apresentar, vemos que
em um texto dissertativo, por exemplo, pode haver narratividade, que no dizer de Platdo e
Fiorin (1997), é a transformacdo de situacGes. E é por isso que a narracdo é um tipo de
narrativa, pois nela ha o desenvolvimento de agdes (reais ou imaginérias) que séo realizadas
por personagens situados em um ambiente em que sera desenvolvida a trama.

Em sua esséncia a Narragdo apresenta quatro caracteristicas que para 0s autores sao
consideradas basicas. Na primeira, a Narracao € vista como um conjunto de a¢fes encadeadas
que apresentam, ao longo da trama, mudancas de situacdo. Esse conjunto de agles faz
referéncia a algumas personagens que estdo localizadas num tempo e num espago precisos.
Na segunda caracteristica, Platdo e Fiorin dizem que as personagens, as situacdes, 0s tempos e
0s espagos estdo bem determinados e falam que a Narragéo trabalha com termos concretos; no
entanto, é importante salientar que nem sempre o tempo e 0 espaco estdo bem determinados,
nos CF, por exemplo, ndo podemos falar em tempo e espaco bem determinados. Na terceira

caracteristica, observa-se que hd uma “progressdo temporal” nas acoes relatadas durante o

desenvolvimento do enredo; acdes que podem ter uma relacdo de concomitancia,

anterioridade ou posterioridade com o tempo real em que elas estdo sendo relatadas. Na

ultima caracteristica faz-se um reqistro dos tempos verbais predominantes na Narracdo.

Platdo e Fiorin registram que o pretérito com o seu subsistema (pretérito perfeito, pretérito
imperfeito, pretérito mais-que—perfeito e futuro do pretérito) é o tempo verbal da narracéo,
visto que esses tempos mantém uma relacdo de concomitancia com o momento da fala do
narrador, marcada pelo presente. E esse momento da fala pode manter, na Narrativa, relacdo

com o tempo passado ou com o futuro.
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Essas relacOes temporais apresentadas na Narracdo sdo de interesse do linguista, pois
através do seu estudo podemos entender o processo de desenvolvimento da temporalidade no
texto narrativo. Mas, antes de aprofundarmos nosso estudo na questdo da temporalidade,
acreditamos ser relevante voltarmos a nossa atencdo ao ato de narrar.

O Ato de Narrar nasceu dos primordios quando o homem tentava explicar os
fendmenos da natureza que o deixavam inquieto e desejoso de dominar aquilo que néo
conseguia entender. De acordo com Cavalcanti (2002:63), “0 homem é por natureza e
esséncia sujeito da narrativa”. No entanto, como se d& a estruturacdo desse tipo textual?
Basicamente a Narracdo apresenta quatro etapas. Na primeira etapa ha a situacdo inicial em
que alguns personagens séo apresentados e situados no tempo e no espago; valendo ressaltar
que em nem todas as narragfes o0 tempo e 0 espago estdo devidamente marcados. Essa
situacdo inicial geralmente é apresentada num ambiente de equilibrio em que as personagens
encontram-se em paz consigo mesmas e com as demais. Mas, esse equilibrio sera quebrado
na segunda etapa sendo reestabelecido na resolucdo final. E importante salientar que ha
narrativas em que na situacdo inicial é apresentada um estado de desequilibrio, infelicidade de
determinadas personagens. Na segunda etapa temos, segundo Platdo e Fiorin, a complicacgéo.
Aqui, as acOes sdo iniciadas com a apresentacdo dos conflitos, problemas que uma ou mais
personagens estdo envolvidas. Apo6s o desenvolvimento das a¢Bes que trabalham com esses
conflitos e ou problemas chegamos ao climax, que € 0 momento em que as personagens lutam
para superar seus problemas, lutam para alcancar seus objetivos. Essa luta nos leva a
resolucéo final ou ao desfecho que € o0 momento em que o equilibrio inicial é reestabelecido.

Nas etapas mencionadas acima surgem as personagens que irdo participar direta ou
indiretamente de cada situacdo exposta na sequéncia narrativa. Podemos falar basicamente
em quatro tipos de personagens: o protagonista, que é a personagem principal; o antogonista,

aquele que tentara prejudicar o protagonista impedindo-o de realizar seus objetivos; e 0s
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adjuvantes ou coadjuvantes, considerados personagens secundarios, atuam ao lado do
protagonista com a finalidade de ajuda-lo a concretizar seus objetivos.

Obviamente ndo poderiamos deixar de falar no narrador, peca fundamental no
desenvolvimento do texto narrativo. E ele quem vai dar ao leitor informacdes sobre as
personagens nas agdes desenvolvidas no texto narrativo. Ele é o mediador entre os fatos
narrados e o leitor; mediador que pode assumir o papel de uma personagem presenciando e
mostrando os fatos em primeira pessoa ou que pode expor esses fatos sem envolver-se
diretamente na trama usando a terceira pessoa. Mas, além disso, pode comentar o enredo da
historia tentando “comunicar-se” com o leitor ou pelo menos tentando “chamar a atencdo do
leitor” para uma determinada acdo. O fato é que o narrador acaba de fato estabelecendo uma
comunicagdo com o leitor.

Para finalizar nossa discussdo sobre o ato de narrar, devemos chamar atencéo para 0s
tipos de discursos que sdo usados na Narrativa. H& os discursos direto, indireto e indireto
livre. Esses discursos, muito bem analisados e teorizados por Mikhail Bakhtin, caracterizam a
fala das personagens e podem aparecer todos em uma mesma narrativa ou apenas um ou dois.
O Discurso Direto é a reproducao fiel da fala da personagem. De acordo com Platéo e Fiorin
esse discurso permite que o autor do texto mostre ao leitor o que realmente aconteceu no
momento em que as personagens interagem. O narrador ndo conta o que aconteceu, mas abre
espaco para que a personagem externe o que se foi dito no momento exato em que a producgéo
da fala foi realizada. J& no Discurso Indireto o narrador conta o que a personagem produziu
oralmente num determinado tempo e espaco. Por fim, temos o Discurso Indireto Livre, que é
a fuséo do direto e do indireto; nesse caso, a fala das personagens se confundem com a do
narrador.

Diante do que foi exposto, faz-nos necessario registrar que todos os elementos que

constituem a narrativa sdo de uma relevancia inigualavel, no entanto, ndo se entenderd ou ndo
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havera coeréncia narrativa se, no interior do texto, houver inadequacdo no uso dos tempos e
aspectos verbais e das expressdes temporais. Sabemos que a seqliéncia narrativa segue uma
ordem cronoldgica e é essa progressdo temporal que ird marcar as mudangas de situacdo; que
ird situar o leitor nas etapas pelas quais as personagens passarao no texto, que ira indiciar as
relagdes causais entre os fatos narrados.

Tendo caracterizado e realizado a distingdo entre os termos narragdo e narrativa,
vamos nos deter no estudo das sequéncias narrativas apresentando sua caracterizacdo
baseados no trabalho de Bronckart nas passagens em que ele fala dessa seqliéncia citando as
pesquisas desenvolvidas pelo linguista francés Jean-Michel Adam, no &mbito da Lingistica

Textual.

4.2 A Sequéncia Narrativa segundo Adam

De acordo com Bronckart (1999:217), “os tipos de discurso e a organizagao
sequencial ou linear caracterizam a infra-estrutura geral dos textos”. Para ele, os tipos de
discurso séo elementos relevantes nessa infra-estrutura.

Bronckart revela que ha na memdria dos interlocutores macroestruturas que podem
desenvolver-se em uma organizacéo linear, apresentada de maneiras distintas, que vém sendo
chamadas de superestruturas textuais. Para alguns, na visdo de Bronckart, essas
superestruturas podem ser consideradas pecas fundamentais no desenvolvimento da
textualidade. Todavia, Adam (apud BRONCKART 1999), desenvolveu uma teoria sobre a
organizacdo textual considerando a visdo que ele tem a respeito de seqiéncia. Segundo
Bronckart, Adam diz que ““as sequiéncias sdo unidades estruturais relativamente autbnomas,
que integram e organizam macroproposi¢cdes, que, por sua vez, combinam diversas

proposicdes, podendo a organizacdo linear do texto ser concebida como o produto da
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combinacdo e da articulacdo de diferentes tipos de sequéncias”(1999:218). Diante dessa
afirmacdo podemos concluir que ha sequéncias distintas e que cada uma dessas seqiiéncias
apresenta uma organizacao linear propria identificada pelas proposicdes e macroproposices
que as formam.

N&o estando, todavia, preocupados em desenvolver um estudo sobre as seqiiéncias
textuais que had em uma narrativa, vamos deter nossa atencdo no estudo das chamadas
seqiiéncias narrativas baseados na visdo de Bronckart sobre o trabalho desenvolvido por
Adam. Para Adam (apud BRONCKART 1999:218), as sequéncias textuais formam
protétipos, que sdo “modelos abstratos de que os produtores e receptores de texto disporiam,
definiveis, a0 mesmo tempo, pela natureza das macroproposi¢cdes que comportam e pelas
modalidades de articulagdo dessas proposicbes em uma estrutura autdbnoma”. Esses
prototipos se realizam nos tipos de texto onde podem ou ndo as macroproposi¢es serem
realizadas.

Enquanto Platéo e Fiorin (1997) falam de “ato de narrar”, Adam fala em sequéncia
narrativa considerando que esta so se realiza quando no interior do texto desenvolve-se uma
intriga. Ou seja, a seqliéncia narrativa ndo sera considerada assim se nela apenas houver

acOes organizadas respeitando uma progressdo temporal, mas sim se no processo de

desenvolvimento das acOes se desenvolve um processo de intriga.  Adam (apud
BRONCKART 1999:220) diz que esse processo tem como fim “selecionar e organizar os
acontecimentos de modo a formar um todo, uma histdria ou acdo completa com inicio, meio e

fim”. Aqui, chegamos ao prot6tipo minimo proposto de seqliéncia narrativa :

SITUACAO INICIAL TRANSFORMACAO SITUACAO FINAL

Inicio Meio Fim
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No entanto, Bronckart nos fala que com Labov e Waletzky (apud BRONCKART,
1999) surgiram um protétipo-padréo apresentando cinco fases consideradas todas relevantes:

a) fase da Situacéo Inicial, em que o “estado de coisa” se apresenta. E esse estado pode
se apresentar num ambiente de equilibrio que sera quebrado quando se introduz um
estado de perturbacéo;

b) fase de Complicagdo, onde a perturbacéo é introduzida;

c) fase de Agdes, que indica os sucessos oriundos dessa perturbagéo;

d) fase de Resolucdo, em que as agGes novas surgem diminuindo o grau de tensdo
provocado na fase de complicacao;

e) fase de Situacdo Final, em que se restaura o equilibrio que se perdeu ao ser-lhe
apresentada a complicacao.

Mas, além dessas cinco fases, Adam acrescenta mais duas que reflete a visdo do
narrador diante dos fatos narrados:

f) fase de Avaliacéo, aqui faz-se um comentério sobre o desenvolvimento da historia sem
haver regra no que diz respeito a posicao desse comentario na narracao;

g) fase de Moral, aqui o autor preocupa-se em explanar a “significacdo global”
trabalhada no texto. Essa significacdo pode aparecer no inicio ou no final da
sequéncia.

E importante registrarmos que o estado de equilibrio, ao ser desenvolvido, leva-nos a
uma tensdo, provocada por algum problema causado por uma ou mais personagens, que
desaparecera quando essas personagens superem o problema, reencontrando, assim, a
harmonia apresentada na situacdo inicial. Esse protétipo de sequiéncia narrativa é considerado
um todo regido por acdes que produzem uma causalidade, isto é, “a ordem cronoldgica dos
acontecimentos se sobrepde uma ordem interpretativa, que fornece causas e/ou razdes aos

diversos encadeamentos constitutivos da histéria”. E € por isso que, segundo Adam (apud
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BRONCKART:1999), a funcdo da narrativa € a de “reconfigurar as acdes humanas” e €
possivel haver essa reconfiguracdo devido ao seu carater interpretativo.

Vale ressaltar, retomando o prototipo-padrdo apresentado por Adam, que em algumas
seqliéncias narrativas as fases desse protdtipo podem todas se fazer presentes, como apenas

uma ou duas.

4.3 Desenvolvimento da Temporalidade na Narrativa

No capitulo dois apresentamos modelos de analises da estrutura narrativa dos CF.
Atraveés desses modelos podemos identificar detalhadamente cada fase da estrutura desse tipo
de narrativa infantil; observamos que dependendo do tipo de analise que se pretenda realizar,
podemos identificar, por exemplo, os marcadores que se fazem presentes nessa narrativa ou
também identificar tempo e aspecto dos verbos usados nesse género textual. No entanto,
além de ja conhecermos a estrutura dos contos e alguns modelos de anélise desse tipo de
estrutura linguistica, conhecendo também a formacdao estrutural da narrativa de uma maneira
geral, ainda ndo voltamos a nossa aten¢do a questdo da temporalidade.

Dissemos, anteriormente, que s6 ha narracdo se houver o uso adequado dos tempos e
aspectos verbais bem como de outras classes de palavras que expressam a temporalidade que
rege esse tipo linglistico, pois é com o desenvolvimento da temporalidade na narrativa que
havera coeréncia na progressao temporal e textual, valendo salientar que s6 se entendera o
processo da intriga surgido na fase de complicacdo se houver, realmente, coeréncia temporal e
textual. E através dessa coeréncia que o leitor identificard as marcas que indicam, por
exemplo, as fases constitutivas de uma narrativa.

Falamos também, em um outro momento, que conhecer as relacdes temporais

apresentadas na narracao € relevante para o linglista, visto que se podera entender o processo
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de desenvolvimento da temporalidade no texto narrativo. Mas, como se da esse
desenvolvimento da temporalidade na narrativa? H& regras para o uso adequado de
determinados verbos?

Platdo e Fiorin dizem que o pretérito com o seu subsistema € o tempo da narragdao por
exceléncia. Apresentaremos a seguir a concepcao de temporalidade sob o ponto de vista de
trés tedricos: Harlig, Benveniste e Bronckart. De acordo com 0 que serd exposto iremos
realizar, em seguida, uma analise partindo do corpus selecionado para o desenvolvimento
dessa pesquisa a fim de verificar o processo de construcdo da temporalidade pelos alunos da

graduacéo, ao produzirem um CF.

4.3.1 Planos Temporais na Narrativa segundo Harlig

De acordo com Harlig ““em estudos linguisticos uma narrativa é considerada um texto
no qual o locutor relaciona uma série de realidade ou eventos ficticios (de ficcdo) na ordem
na qual eles aconteceram (DAHL, 1984: 116)”.

Essa pesquisadora desenvolveu em 1992, na Universidade de Indiana, um estudo sobre
“O desenvolvimento do tempo e aspectos verbais na aquisicdo de uma segunda lingua”.
Nesse estudo ela considera que a estrutura narrativa pode ser vista como um ambiente para se
trabalhar a aquisicdo do tempo e aspectos verbais, além de caracterizar a narrativa em
“Primeiro Plano e Segundo Plano”. Em seu texto “A Narrative Perspective on the
development of the tense/aspect system in second language acquisition”, Harlig (1995:265),
citando Hopper (1979) e Dry (1981,1983) , diz que no primeiro plano “ha uma relacdo nos
eventos que pertencem a estrutura do esqueleto do discurso consistindo em acgdes que
avangam o tempo", ou seja, o primeiro plano é o ambiente em que é contada a historia; esse

plano, no dizer de Harlig, € funcionalmente simples. Na pesquisa realizada por ela houve
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uma predominancia do passado simples em producgdes narrativas de alunos que estudavam a
lingua inglesa como segunda lingua. No que diz respeito ao Segundo Plano, Harlig o
considera funcionalmente complexo. Ela diz que esse plano é o ambiente da diversidade
temporal e dos aspectos verbais; aqui, os discursos se encontram forcando o escritor a mudar
o0 tempo verbal e conseqiientemente levando-o a dominar o uso adequado dos verbos tanto no

primeiro quanto no segundo plano.

4.3.1.1 Caracterizando os Planos Temporais.

Como ja foi dito, Harlig considera o primeiro plano uma etapa funcionalmente simples

da narrativa, enquanto que o segundo plano é funcionalmente complexo. Vejamos, entdo, 0

que os leva a ser classificados dessa maneira de acordo com Harlig, a partir das caracteristicas

formais de cada um:

1° Plano:

0 uso do passado caracteriza esse plano pois é a forma verbal dominante;

é considerado o ambiente em que o passado simples aparece com verbos Iéxicos (i.e.

verbos de noncopular);

h& um maior uso do passado simples;

ndo ha uma grande diversidade morfoldgica.
2°Plano:

- adiversidade temporal caracteriza esse plano;

- h& uma variedade de fungbes: informar uma acdo anterior (0 menino brincou);
descricdo (ela é a mulher de Pablo, o par parece feliz) e explicacdo (ela quis correr )

- 0 passado progressivo e o perfeito surgem nesse plano;
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- pode avaliar, orientar, resumir ou hipotetizar e pode recontar eventos seqlentes;
- h& uma maior diversidade morfolégica.

Essa caracterizagdo desenvolvida por Harlig foi baseada numa pesquisa que ela
desenvolveu com alunos estrangeiros estudantes de inglés como segunda lingua. Mas, seréa
que essa caracterizacdo também se estende a outros idiomas ou sdo dados préprios da lingua
inglesa quando é estudada como segunda lingua? Observaremos agora a classificacdo dada a

essas relacOes temporais por Benveniste.

4.3.2 Relacdes Temporais de acordo com Benveniste

4.3.2.1 Reconhecendo o Plano Historico e o Plano do Discurso

“Cada vez que no seio de uma narrativa historica aparece um discurso quando o
historiador, por exemplo, reproduz as palavras de uma personagem ou intervem, ele proprio,
para julgar os acontecimentos referidos, se passa a outro sistema temporal, o do discurso. O
proprio da linguagem consiste em permitir essas transferéncias” (BENVENISTE,1991: 267).

Para referir-se aos Planos Temporais, Benveniste em seu artigo “As Relagdes de
Tempo no verbo francés™, fala em Planos de Enunciacdo. Segundo ele, ha dois Planos de
Enunciacdo: o Plano de Enunciacdo Histérica e o Plano de Enunciacdo do Discurso. O
primeiro, voltado para a lingua escrita, caracteriza a narrativa das aclGes passadas; ja o
segundo refere-se a toda enunciacdo que suponha um locutor e um ouvinte onde o primeiro
demonstra ter a intencdo de influenciar o outro. Para Benveniste, a Enuncia¢do do Discurso é
0 espaco em que ha diversidades de discursos orais. No entanto, vale salientar que essa
Enunciacdo ndo é reservada apenas a lingua escrita como acontece na Enunciacdo Histdrica,
mas também a lingua falada, isto é, essa diversidade de discursos tanto aparecerd na lingua

falada quanto na escrita.
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De acordo com esse teorico podemos reconhecer o plano historico ao excluirmos
qualquer forma linglistica “autobiografica”. Esse plano caracteriza-se por apresentar no
desenvolvimento da narrativa formas de 3° pessoa, apresentar trés tempos verbais: 0 passado
simples, o imperfeito e o mais-que-perfeito, excluindo o tempo presente. Ja no Plano do
Discurso os tempos verbais fundamentais sdao o presente, o futuro e o perfeito, valendo
ressaltar que o aoristo (simples e composto) é excluido.

Iremos nos deter, a seguir, na andlise das producdes textuais dos graduandos e
verificar quais tempos e aspectos verbais, como também marcadores temporais, fazem parte
dos CF produzidos, identificando se esses verbos e marcadores foram usados com propriedade

e adequacéo ao género no desenvolvimento da narrativa.



5 ANALISE DOS DADOS

5.1 Aspectos Metodologicos

Como expomos anteriormente, nosso intuito nessa pesquisa € identificar algumas
pistas de construcdo da temporalidade nas producdes narrativas de CF dos graduandos em
Letras, observando o uso de marcadores temporais e dos tempos e aspectos verbais que
permitem a ocorréncia da progressao temporal.

Segundo Harlig, através do estudo da estrutura narrativa, € possivel levar o estudante
de uma lingua estrangeira ao conhecimento do uso adequado dos tempos e aspectos verbais,
além de ser possivel a identificacdo dos planos do discurso. Considerando, entdo, essa
afirmacéo, verificaremos quais tempos e aspectos verbais aparecem com maior freqiéncia nas
producBes, além de identificar os marcadores temporais e 0s planos do discurso que
contribuem no desenvolvimento da temporalidade verbal.

No entanto, antes de iniciar nossa analise sobre as producgdes e sobre 0s questionarios,
apresentaremos a seguir uma tabela que permitira visualizar os tempos verbais da nossa lingua
materna e da lingua portuguesa, permitindo observar as diferencas que ha entre as duas

nomenclaturas.



MODO INDICATIVO

CANTAR- 1°Conjugacion espafiola y portuguesa
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tiempos espafioles tiempos nomenclatura nomenclatura | caracterizacion | ejemplo/exemplo
portugueses espafiola portuguesa temporal

Canto canto presente Presente accion actual, yo canto todos los
cantas cantas continua dias/ eu canto
canta canta inacabada todos os dias
cantamos cantamos
cantais cantais

Cantan Cantam

he cantado tenho cantado pretérito perfecto | pretérito accion pasada | he cantado mucho
has cantado tens cantado compuesto perfeito reciente, (acabada) / tenho

ha cantado

tem cantado

(pretérito perfecto,

composto (ndo

relacionada con

cantado muito

hemos cantado temos cantado antepresente) se ensina no el presente (inacabada)
habéis cantado tendes cantado Brasil)

han cantado tém cantado

cantaba cantava pretérito pretérito accion pasada | ayer cantaba... /
cantabas cantavas imperfecto imperfeito continua, ontem cantava...
cantaba cantava (copretérito) inacabada

cantdbamos cantavamos

cantabais cantaveis

cantaban cantavam

habia cantado cantara pretérito pretérito mais- |accion pasada | cuando él lleg6 yo
habias cantado cantaras pluscuamperfecto | que-perfeito anterior a outra |ya habia cantado/
habia cantado cantara (antecopretérito) pasada, acabada |quando ele
habiamos cantado | cantaramos chegou, eu ja
habiais cantado cantareis cantara
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habian cantado cantaram

canté cantei pretérito perfecto | pretérito accion pasada | canté a las cinco /
cantaste cantaste simple (préterito | perfeito puntual, acabada | cantei as cinco
cantd cantou indefinido, horas

cantamos cantamos pretérito)

cantasteis cantastes

cantaron cantaram

hube cantado

hubiste cantado

hubo cantado

hubimos cantado

hubisteis cantado

hubieron cantado

(ndo existe)

pretérito anterior

(antepretérito)

(ndo existe)

accion pasada
inmediatamente
anterior a outra

pasada, acabada

tan pronto como,
hube cenado,

empecé a cantar

cantaré cantarei futuro futuro presente | accion venidera, | cantaré mafiana /

cantaras cantaras (futuro inacaba cantarei amanha

cantara cantara imperfecto)

cantaremos cantaremos

cantaréis cantareis

cantaran cantardo

Tiempos espafioles tiempos nomenclatura nomenclatura | caracterizacion | ejemplo/exemplo
portugueses espafiola portuguesa temporal

habré cantado terei cantado futuro perfecto futuro do accion venidera | llegarés tarde; ya

habras cantado teras cantado (antefuturo) presente anterior aotra | habré cantado /

habra cantado

habremos cantado

tera cantado

teremos cantado

composto (ndo

Se ensina no

venidera,

acabada

vocé chegaré

tarde; ja terei
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habria cantado

habriamos cantado

habriais cantado

habrian cantado

teria cantado

terfamos cantado

terieis cantado

teriam cantado

compuesto,

antepospretérito)

composto (ndo
se ensina no

Brasil)

condicionada
irrealizable,

acabada

habréis cantado tereis cantado Brasil) cantado

habran cantado terdo cantado

cantaria cantaria condicional futuro do accion posible | cantariasi... /
cantarias cantarias (potencial simple, | pretérito condicionada, mucho
cantaria cantaria pospretérito) realizable, cantaria se...
cantariamos cantariamos inacabada

cantariais cantarieis

cantarian cantariam

habria cantado teria cantado condicional futuro do accion cantaria si... /
habrias cantado terias cantado perfecto (potencial | pretérito imposible, teria cantado se

Tabela retirada do livro: MASIP, Vicente. Gramatica espafiola para brasilefios. Difusion: Barcelona,

1999:53-54

Como podemos notar a nomenclatura verbal da Lingua Espanhola e a nomenclatura

verbal da Lingua Portuguesa nao possuem quase nenhuma distingdo, exceto em relacdo ao

Pretérito Perfecto Compuesto, que ndo € ensinado no Brasil, e ao Pretérito Anterior, que nao

existe no Portugués ( MASIP, 1999). Vale ressaltar que no ensino de lingua espanhola é o

Pretérito Perfecto Compuesto que quase sempre nao é usado coerentemente. De acordo com

Moreno (1993), ele € um passado que esta ligado ao tempo presente. Esse € um aspecto do

Pretérito Perfecto Compuesto que dificulta o seu adequado uso pelos brasileiros que

aprendem o espanhol como uma lingua estrangeira.

Outro dado importante é o fato de os graduandos, por ndo estudarem esse tempo em

sua lingua materna ( o portugués), usar o Pretérito Indefinido no lugar do Pretérito Perfecto
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Compuesto. Mas, enquanto esse mantém uma relagdo com o presente, aquele apresenta uma
acdo passada que ja chegou ao final.

Observaremos com detalhe 0 uso desses tempos, quando iniciarmos a analise das
produgdes.

Contudo, antes de verificarmos as relacGes temporais estabelecidas nas producgdes dos
graduandos, apresentaremos 0s primeiros momentos que nos levaram a coleta dos dados para
depois realizarmos a nossa analise dos CF produzidos pelos alunos.

Em 21 de maio de 2003 realizamos a primeira coleta de dados para o desenvolvimento
da analise sobre a construcdo da temporalidade nas narrativas produzidas pelos alunos da
graduacdo. Em um primeiro momento os alunos responderam os questionarios que foram
distribuidos. Nessa etapa pretendiamos checar o tempo dos graduandos dedicado ao estudo
da lingua espanhola e, entre outras informagdes, observar se na visdo desses graduandos 0s
CF sdo narrativas que devem ser trabalhadas nas aulas de ELE (Espanhol como Lingua
Estrangeira) a fim de realizar atividades que enfoquem a construcdo da temporalidade através
desse tipo textual., ou seja, se havia a compreensdo do porqué do uso do género CF no

processo de ensino-aprendizagem da lingua espanhola por falantes ndo nativos.
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5.2 Analise dos Resultados dos Questionarios

A primeira turma da graduacdo, que nos forneceu as informacdes necessarias para o
desenvolvimento dessa pesquisa, foi 0 grupo de Pratica de Espanhol 1, formado por 12 alunos
- estando presentes apenas 10 no momento da coleta de dados. Este grupo vem se dedicando
ao estudo do espanhol ja fazia algum tempo. De acordo com as respostas dos questionarios,
dos 70% que o responderam, ha graduandos que se dedicam ao estudo desse idioma ha cerca
de cinco, seis, nove ou onze anos; 50% dos graduandos entrevistados ja ensinam em cursinhos
de linguas ou em pré-vestibulares ou, ainda, nos ensinos fundamental e médio; ja os outros
50% ainda ndo tiveram a oportunidade de lecionar, mas demonstram interesse por essa
atividade em éareas diferentes de trabalho como, por exemplo, ensinar em cursos livres de
lingua.

Além de nos preocuparmos em questionar o tempo de estudo desse idioma e
verificarmos os alunos que ja ensinam e 0s que pretendem ensinar, preocupamo-nos em
averiguar se esses alunos ja tiveram a oportunidade de ler CF em Lingua Espanhola. Apenas
30% dos graduandos responderam que ndao. A grande maioria ja teve a oportunidade de ler La
Bella y La Bestia, La Cenicienta, Blancanieves, La Bella Durmiente, enfim, CF que fazem
parte das narrativas classicas infantis. No entanto, vale ressaltar que 60% dos graduandos
demonstram n&o saber distinguir esses contos dos contos maravilhosos. Essa € uma primeira
observacgdo relevante para a qual chamamos atencdo por acreditarmos que é importante o
alunado de Prética de Espanhol 1l ter, nessa etapa do curso, conhecimento suficiente que o
permita distinguir géneros textuais distintos que fazem parte do tipo textual da ordem do
narrar.

Por fim, antes de pedirmos aos graduandos que produzissem CF, nos preocupamos em

investigar a importancia que é dada ao género textual em foco segundo a visdo desses
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estudantes. Todos acreditam ser relevante desenvolver trabalhos com CF em ELE. Para 0s
graduandos é possivel realizar atividades com esses contos em que se possa ter como meta:
desenvolver a compreensao textual, desenvolver a capacidade critica do leitor, desenvolver a
producéo oral, além de permitir que o leitor realize um auto-conhecimento ao se projetar nas
personagens apresentados nos textos. Ha alunos que ndo apenas falam no desenvolvimento da
compreensdo textual, como também falam na possibilidade de se trabalhar o desenvolvimento
do Iéxico que materializa as expressoes e representaces temporais. No entanto, nenhum dos
alunos trata da questdo da temporalidade citando, por exemplo, marcadores temporais como
antes/después, ayer/ hoy/ mafiana, por la noche/ meses después. Dos alunos questionados
10% expressaram a preocupacdo de que todo e qualquer género pode ser trabalhado ao ser
considerada a etapa de aprendizagem em que o alunado se encontra. Mais de 10%
expressaram que os CF devem apenas ser trabalhados no ensino Fundamental 1.

Nesse primeiro grupo, podemos notar que através dos CF é possivel realizar atividades
que levem o alunado ao desenvolvimento de competéncias comunicativas relevantes, tais
como a producdo oral e a compreensdo textual. Todavia, mesmo observando que a maioria ja
leu alguns desses contos e também possui um nivel avangado no espanhol, percebemos que
alguns leram Contos Maravilhosos julgando ser CF. Outra observagdo importante é que todos
estdo cientes do como esse género textual podera contribuir no aprendizado da lingua
espanhola, porém nenhum dos entrevistados citou a importancia desse género, o CF, para o
desenvolvimento de competéncias interacionais sobre temporalidade em processos de ensino-
aprendizagem de ELE .

Observemos agora os dados que foram coletados no grupo de Lingua Espanhola 8.
Nesse grupo realizamos a aplicacdo do questionario em 22 de maio de 2003, ou seja, um dia
apos a coleta de dados realizada em Pratica de Lingua Espanhola. Em Lingua Espanhola 8,

grupo formado por 17 alunos, estavam presentes 90% dos alunos no dia da aplicacdo do
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questionario. Desses 90% cerca de 68% dos graduandos estudam espanhol ha mais de quatro
anos. Os demais entrevistados se dedicam ao estudo desse idioma ha mais ou menos trés anos
ou h trés anos completos.

No intuito de investigar quantos alunos desse grupo lecionam ou pretendem lecionar,
descobrimos que 43,8% dos graduandos ainda ndo lecionam. Desses 43,8%, 43% externaram
que pretendem ensinar, enquanto 0,8% nao registraram a pretensdo de dar aulas de espanhol.
Nesse grupo de alunos que ndo demonstrou interesse em trabalhar com esse idioma, a resposta
de uma aluna chamou-nos a atencdo. Ela deixa claro o seu desapego com essa possibilidade
de ensino respondendo:**Nao, Deus me livre”. Mais adiante, quando formos analisar os CF
produzidos pelos alunos, retornaremos a essa aluna que ndo sente 0 menor desejo em lecionar,
0 que nos surpreendeu tendo em vista tratar-se de alguém que esté se profissionalizando no
ambito de uma licenciatura.

Verificamos que 56,2% dos alunos ja ensinam ou em pré-vestibular, ou em cursos de
lingua, ou, ainda, nos ensinos Fundamental e Médio. Se fizermos, no entanto, uma
comparag¢do com os primeiros dados coletados, observaremos que mesmo 0 primeiro grupo
apresentando um maior nimero de graduandos que se interessam em ensinar a Lingua
Espanhola, no segundo grupo o nimero de estudantes que j& leciona € maior do que no
primeiro.

No que diz respeito a leitura de CF, 75% dos alunos investigados nunca leram contos
em espanhol. Desses 75% h& alunos que leram Contos Maravilhosos acreditando ser CF,
outros nunca leram por ndo ser um género textual de facil acesso em lingua espanhola
(limitacdo das bibliotecas universitarias e de cursos livres). Apenas 25% dos alunos ja leram
esse género, sendo que 12,5% classificaram os contos maravilhosos como CF, e 0s outros

12,5% leram, mas ou ndo lembram o nome do conto lido ou ndo informam nos questionarios
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os contos lidos. Aqui, notamos que 75% dos alunos ndo leram, ou seja, € um ndmero maior
em relagdo aos dados coletados no primeiro grupo.

Quando passamos para o item 4, importancia dos CF nas aulas de ELE, observamos
que 93,75% dos alunos créem que desenvolver um trabalho com CF em ELE é louvavel, pois
permitird que esses alunos desenvolvam a compreensao textual, o léxico, a imaginacao, a
estrutura gramatical desse idioma, 0s aspectos formais e funcionais desse género textual, além
de acreditarem ser um bom trabalho pois os alunos ja conhecem esse género na nossa lingua
materna. Apenas 6,25% ndo opinam por ndo ser do seu interesse ensinar esse idioma em
nenhum lugar.

Vale salientar que mais uma vez nenhum dos graduandos entrevistados fala na
possibilidade de desenvolver um trabalho em que se pretenda tornar mais eficaz o processo de
ensino-aprendizagem dos aspectos que expressam a construcdo da temporalidade usando os
CF. Quase todos, mais uma vez, falam na importancia de se trabalhar com CF, mas nenhum
faz emergir a questdo da temporalidade. No entanto, vamos observar nas producdes textuais
se esses alunos conhecem a estrutura dos CF e se conseguem usar adequadamente o0s
marcadores temporais tanto no primeiro, quanto no segundo plano do discurso.
Verificaremos, assim, se trabalhar com esse tipo de narrativa infantil possibilita um melhor
aprendizado no ensino de lingua espanhola e também se a aproximagdo com a nossa lingua
materna favorece esse aprendizado.

O questionario que elaboramos foi constituido de cinco questdes. As quatro primeiras
questdes tinham por finalidade conhecer um pouco as pretensdes dos alunos que estdo se
preparando para ensinar a lingua espanhola. A ultima questdo nos indicia o contato que 0s
graduandos tém com os CF e também com outros géneros textuais/discursivos

Quando falamos em outros géneros textuais/discursivos nos referimos aos Contos

Maravilhosos e Exemplares que se fizeram presentes nas produgfes dos graduandos de
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Lingua Espanhola 8 e Pratica de Espanhol Il. Nosso intuito era realizar uma anéalise dos CF
que supostamente seriam produzidos pelos graduandos. No entanto, acreditando estarem
produzindo CF alguns alunos acabaram escrevendo outros géneros textuais situados na ordem
do narrar.

Os graduandos da disciplina de Lingua Espanhola 8, por exemplo, escreveram Contos

Maravilhosos, Exemplares, Contos de Encantamento e de Animais. Vejamos 0s numeros:

18,75% dos alunos escreveram CF;

18,75% conseguiram escrever Contos Maravilhosos;
- 18,75% escreveram Contos Exemplares;
- 6,25% produziram Contos de Animais;
- 18,25% produziram textos que ndo seguem a classificacdo utilizada nesse trabalho;
- 12,5% dos graduandos ndo conseguiram produzir o género textual pedido no
questionario.

Aqui, podemos observar a diversidade de géneros produzidos pelos alunos e que
fazem parte do tipo narrativo; no entanto, é importante ressaltar que parece ndo estar claro
para alguns estudantes o que é um CF. Essa € uma primeira observacdo importante sobre 0s
textos produzidos, pois acreditamos que o alunado do sexto periodo de Letras ja& deveria

conhecer esses géneros que poderéo ser trabalhados na sala de aula.
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5.3 Andlise do Resultado das Producdes Textuais.

Das producdes desenvolvidas, os Contos Exemplares nos chamaram a atengéo, pois
retratam realmente temas do cotidiano, ou melhor, problemas que fazem parte de grupos
sociais distintos. 1sso € o que nos mostra 0s contos 12 (sem titulo), 15, EI Primer Dia de
Trabajo de Joana, e 16, Um Nuevo Mundo. O primeiro fala-nos de um garoto que ao perder a
avo acabou indo morar numa creche, mas embora tenha tido uma vida sofrida conseguiu fazer
boas amizades e também encontrar o amor de sua vida; o segundo, deixa claro que a vocagao
e o prazer em realizar um trabalho devem estar em primeiro lugar, pois ndo basta apenas
surgir uma oportunidade de trabalho para alguém que estd buscando-o, mas também é
necessario estar preparado para o cargo que se pretende assumir; o terceiro conto exemplar
revela que para ser feliz é necessario estar seguro do que se pretende lograr e perseverar.

No que diz respeito aos Contos Maravilhosos temos a producdo 8 (sem titulo), a
producdo 11 , Caperucita Roja, e a producdo 14 (sem titulo). Os textos 11 e 14 tratam do
conhecido conto Chapeuzinho Vermelho, porém h& uma distincdo na maneira como foi
estruturada a fala das personagens. No primeiro, € o discurso indireto que se fez presente, ja
no segundo texto os discursos direto e indireto foram utilizados pela graduanda. No que diz
respeito ao conto 8, uma outra graduanda escreve a estéria de Os Trés Porquinhos; nesse
conto é a voz do narrador que leva as informacdes do enredo aos seus leitores.

Mas, além dos Contos Exemplares e dos Maravilhosos, identificamos um que pode ser
considerado um Conto de Encantamento; encantamento ndo fazendo referéncia a classificacao
que é dada aos contos por Camara Cascudo, mas sim ao fato de na producdo segunda a
graduanda ter desenvolvido uma estéria com uma problematica real que foi solucionada com
a intervencdo de um elemento méagico. A problematica a que nos referimos é o desejo de ter

uma estatura superior a sua. No entanto, poderiamos dizer que essa producdo é um CF e ndo
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de Encantamento, visto que ha a presenca do elemento magico, a fada, hd o termo inicial
“Erase una vez”, todavia, devemos recordar que segundo Novaes e Jesualdo, 0 eixo
problemético de um CF trata da busca pelo amor infinito e ndo de um desejo ligado a uma
caracteristica de uma personagem.

J& que estamos falando em contos, achamos coerente seguir a classificacdo dada as
Féabulas por Camara Cascudo. Para ele as fabulas sdo os Contos de Animais que tratam de
estorias vividas pelo homem no mundo real, mas que séo transformadas em narrativas infantis

em que os animais assumem as ac0es realizadas pelo homem, como acontece na producao 6.

“Era una vez un grillo que hacia mucho gusto tocar guitarra e no gustava trabajar. Las
hormigas siempre trabajando para ayunar comida para la llegada del invierno. Pero el
grillo, cuando llegé el invierno se qued6 con muy hambre y frio. Las hormigas con piedad
trayeron comida para el grillo que jamas se olvidara de la lecién: tenemos hora para

tudo; para la diversion y para el trabajo™.

Nesse conto vemos a importancia da realizacdo de trabalhos em grupo e também a
necessidade que ha em o homem saber dividir o0 seu tempo, pois como escreve o graduando:
“ha tempo para diversao e para o trabalho”.

Como explanamos anteriormente 12,5% dos graduandos ndo produziram nenhum
conto e 18,75% produziram textos que nao se enquadram na classificacdo dada por Novaes e
Cascudo.

E os CF? o que podemos dizer dos CF produzidos pelos graduandos? Apenas 18,75%
dos alunos desenvolveram CF. Em todos os CF desenvolvidos, ha uma busca do principe
encantado, a presenca da bruxa, a fada, o elemento magico, enfim, elementos que sempre

estdo presentes nos CF. Ha& que se ressaltar, no entanto, a interferéncia da lingua materna
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nessas producgdes escritas em ELE, interferéncias tais como: “... a la madrastra o corazon de
um animal” (P 9, linha 3); “.... mucha rabia de la princesa por causa ...” (P 10, linha 2); *...su
balcon mirar la paisage.” (P 13, linha 5); “los &rboles empezaron a se mover graciosamente”
(P 13, linha 6); “Mismo sabiendo que Italia era muy lejos...” (P 13, linha 18). No primeiro
exemplo temos o0 uso do artigo definido o da lingua portuguesa acompanhando o vocéabulo
corazén da lingua espanhola; no segundo exemplo o uso do por no lugar da preposicéo a; no
terceiro, temos 0 uso inadequado do artigo definido la diante de um substantivo masculino;
mais uma interferéncia é o uso incorreto do pronome enclitico se; outro caso freqliente de
inadequacao lexical é o uso incoerente do mismo em lugar da conjuncdo adversativa aunque.
Além dessas interferéncias, ha nos CF a presenca de problemas ortograficos, frases truncadas,
periodos longos e também, em alguns casos, auséncia de concatenacdo entre os paragrafos, ou
ainda, problemas seméanticos, como: “... y solamente um principe poderia cambiar el hechizo”
(P 10, linha 4). Aqui, a palavra adequada é deshacer, que significa desfazer ao invés de
cambiar, que significa trocar.

No que diz respeito aos graduandos de Pratica de Espanhol 1I, observamos também a
presenca de problemas semanticos, problemas ortograficos, interferéncia da lingua materna,
além de encontrarmos periodos longos em algumas producgdes. Vejamos alguns exemplos: a)
Problemas Ortogréaficos: aparecem em quase todas as producgdes: puzo (P 4), se proteger (P
6), conseguio (P 6), engenuidad ( P 3);

b) Problemas Semanticos: notamos o uso inadequado de certos vocabulos que interferem na
compreensdo textual, tais como:
(P 2) “... y esta podria ayudarla a cambiarse en una princesa” (lo correcto: transformarse)

(P 7) “la besa y entonces le vuelve la vida” (lo correcto: “las devuelve”, la regala”)
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(P 9) “Ella entro en la casa y se quedd muy feliz rallando: jsiempre imaginable que un dia no
tendria que venir acd mas!” (problema coeréncia: se imaginava que deveria ir aquele lugar
porqgue entrou feliz)

(P 10) “Por lo tanto en el fin de la historia, el menor resuelve perdonar a sus hermaos”. (Lo
correcto: pero);

c) Interferéncia da Lingua Materna: identificamos a transferéncia de expressdes e palavras
usadas na Lingua Portuguesa, como:

(P 5) “El lobo Ilegd més rapido a la casa de la abuela de caperucita y de una vez solo engull6
su abuela (lo correcto: rapidamente)

(P 3) “... vivia sola en un lugar distante de la floresta” (lo correcto: lejos)

(P 3) “... encontr6 un lobo, con cara de malo, que ... (lo correcto: con una cara mala)

d) Periodo Longo: em P 5 Caperucita Roja identificamos o descuido com a pontuacdo

tornando a leitura cansativa.

(P 5) Caperucita Roja es una nifia muy graciosa que un dia fue llevar una merienda para su
abuela y desobedece su madre ydo por un camino diferente, al llegar en casa de su abuela
encuetra en el lugar de ella un lobo que se pasa por su abuela para comeorla, pero ella
descubre a tiempo, y descubre también su abuela presa en un ropero. Un cazador les ayudan

matando el lobo, y nunca mas Caperucita Roja desobedece.

Faz-se necessario salientar que esses exemplos citados acima ndo fazem referéncia
apenas aos CF produzidos pelos alunos, mas também aos maravilhosos e exemplares. Esses
contos foram os que se fizeram presentes nas producfes textuais. De acordo com a nossa
analise, 60% dos graduandos escreveram Contos Maravilhosos, 10% Contos Exemplares e

20% dos alunos conseguiram produzir Contos de Fadas. Mais uma vez 0s nUmeros nos
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informaram que poucos continuam sendo os alunos que conhecem o que é exatamente um CF,
ou seja, nesse segundo grupo o numero de alunos que sabe escrever um CF é baixo. Esse fato
nos chama a atencdo, pois estamos diante de futuros professores de espanhol que
desconhecem uma ferramenta de ensino valiosa para o desenvolvimento do aprendizado dos
tempos verbais. No entanto, embora sejam poucos os graduandos que apresentem conhecer
os CF, acreditamos ser relevante observarmos se esses graduandos usaram adequadamente os
tempos verbais nos planos de discurso da narrativa infantil.

Relembrando o modelo de anélise de Larivaille adaptado por Gillig, notamos que
podemos realizar uma analise dos CF mais completa, pois este modelo nos permite ver o
conto considerando o comego, meio e fim. Todavia, além de identificarmos essas partes
constitutivas do conto, é possivel observar as marcas do conto, tais como: a formula inicial
(érase uma vez...), o desencadeamento (un dia...), a sancdo (y) e a situacao final (y). Isto é,
esse modelo nos mostra os elementos linglisticos que sdo usados para marcar o inicio das
partes que constituem o CF. Porém, ndo sdo sobre esses elementos linguisticos que
dedicaremos nossa atencdo. Voltaremos nosso foco investigativo para os indices linglisticos
que constituem a temporalidade e que caracterizam esse género textual.

De acordo com o modelo de anélise proposto por Gillig, podemos observar a
construcdo da temporalidade nos CF analisando as partes constitutivas do conto (comeco,
meio e fim). Dessa forma, seguindo as andlises feitas por Gillig e as nossas investiga¢des, no
primeiro momento do conto surge o pretérito imperfecto, na segunda o pretérito indefinido, o
presente do subjuntivo e o pretérito imperfecto, e por fim, no terceiro momento o pretérito
indefinido. No entanto, vale salientar, que desenvolvemos nossa andlise com base nas
conclus6es chegadas por Harlig, demonstradas no seu artigo ““A Narrative Perspective on the
development of the tense/aspect system in second language acquisition(1995)”. Nesse artigo,

ja comentado anteriormente, Harlig nos fala sobre os planos do discurso que surgem na
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narrativa. Para ela o Primeiro Plano é o plano em que, através da fala do narrador, as ac6es
avangam; ja o Segundo Plano é aquele em que outras vozes aparecem no texto obrigando o
escritor a mudar o tempo verbal que estava sendo usado no primeiro plano.

Considerando, entdo, esse estudo de Harlig, partimos para a nossa analise a fim de
verificar como foi construida a temporalidade nos CF produzidos pelos graduandos.
Iniciamos a nossa andlise investigando as producdes textuais dos alunos de Lingua Espanhola
8. Como dissemos anteriormente apenas 18,75% dos graduandos escreveram CF, mas sera
que esses 18,75% utilizaram adequadamente os indices temporais? Como foi, de fato,
desenvolvida a temporalidade nessas producgdes? Vejamos os textos desenvolvidos, valendo
registrar que as produgdes que foram apresentadas até o momento nesse trabalho e as que
serdo apresentadas correspondem a escrita literal dos graduandos, ou seja, nenhuma

modificacéo foi realizada, como correc¢des ortograficas ou interferéncias da lingua materna.

Producéo 9 (doravante P 9) — Sem titulo

“Era una vez una nifia que vivia con su madrastra. Esa era muy mala y tenia envidia de la nifia
que llamaba Blanca Nieves. Un dia la madrastra ordend que un cazador matase Blancanieves
e le trajera su corazon como prueba de su muerte. Pero el cazador no tuvo coraje para matarla
y llevé a la madrastra o corazon de un animal de la flor. Blanca Nieves entonces huyo y
encuentro una casita hermoza donde vivian siete enanos.

Ella vivio alla hasta cuando | madrastra la encuentré y, disfrazada, le di6 un somnifero en una
manzana y ella se quedé durmiendo hasta que un principe le bes6 y deshez el efecto del

somnifero. Entonces ella se caso con el principe y vivieron todos felices por siempre.”

Nesta produgdo notamos o uso de marcadores temporais, como: “era una vez” e “un

dia”, e também o uso adequado dos tempos verbais Pretérito Indefinido e Pretérito Imperfecto
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— verbos que aparecem com certa frequéncia no primeiro plano do discurso; contudo, vale
ressaltar que a narrativa foi toda estruturada no primeiro plano. Todavia, mesmo nao
apresentando o segundo plano, verificamos que esses verbos e seus aspectos foram usados
coerentemente.

Em P 9, houve um maior indice no uso do pretérito indefinido, tempo verbal muito
utilizado em espanhol nas narragcBes e segundo Torrego (2000:150) “es la forma mas
apropiada para las narraciones por indicar hechos pasados y terminados”. Considerando
esse aspecto verbal do indefinido, observamos seu surgimento em P 9: “Ella vivi¢ alla hasta
cuando la madrastra la encuentré y disfrazada, le dio somnifero en una manzana y ella se
quedd durmiendo™.

Em relagdo ao Pretérito Imperfecto houve seis ocorréncias nessa producdo, mas

apresentando-se com valores distintos, por exemplo:

1- Pretérito Imperfecto com valor descritivo:

“ Esa era muy mala y tenia envidia de la nifia...”

2- Pretérito Imperfecto na Linguagem Infantil:

“Era una vez una nifia que vivia con su madrastra”

3- Pretérito Imperfecto expressando durabilidade na acéo:

“... encuentré una casita hermoza donde vivian siete enanos”.

Voltando nossa atencdo a P 10, notamos que a estrutura narrativa foi desenvolvida
também no primeiro plano do discurso, prevalecendo, dessa forma, o uso do Pretérito

Imperfecto e do Pretérito Indefinido.
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Producéo 10 (doravante P 10) — La Princesa

“Era una vez una bella princesa que vivia con su familia en un gran palacio, pero
existia una bruja que vivia en una floresta proxima al palacio y que tenia mucha ro de la
princesa por causa de su belleza.

Un dia la princesa fue caminar por la floresta y la bruja hice un hechizo para que la
princesa pudiesse transformarse en una culebra y solamente un principe poderia cambiar el
hechizo

La princesa se quedd muy triste, seria muy dificil que alguien pudiese dar un beso en
una culebra

La familia de la princesa se quedd muy preocupada, pues no sabian en que lugar
podrian encontrar la chica.

En una ocasion, un principe fue en el palacio y los padres de la princesa hablo del
desaparecimiento de su hija y el principe desidio salir para procurar la princesa, camind por
toda la floresta y derepente se deparé con una culebra cualquiera, parecia bella y él dio un
beso en la culebra que se transformd en una bella princesa y ellos vivieron felizes para

siempre.”

Ha&, nessa producdo, como na anterior, um maior numero de verbos no indefinido.
Esse dado vem confirmar que esse tempo verbal € o passado que aparece com freqliéncia nas
narrativas por marcar fatos realizados num passado que ndo tem ligagdo com o presente, a
acdo esta acabada, por isso € considerado um tempo perfectivo.

No quinto pardgrafo do texto, temos acles realizadas que indicam o avanco da
narrativa através da sucessividade de eventos caracterizada por esse tempo verbal: “y el
principe desidio salir para buscar la princesa, camin0 por toda la floresta y de repente se

deparo con una culebra cualquiera parecia bella y él dio...”
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No que diz respeito aos aspectos do pretérito imperfecto, encontramos 0s mesmos

valores identificados na P 9, como:

1- Descrigdo do Ambiente:
“Era una vez una bella princesa que vivia con su familia en un gran palacio, pero existia

una bruja que vivia en una floresta...”

2- Linguagem Infantil:

“Eraunavez..”

3- Acéo Durativa:

“... seria muy dificil...”

Identificamos também a interferéncia da lingua materna em: “un dia la princesa fue
caminar ...”, “...solamente un principe poderia cambiar...”; no primeiro exemplo notamos a
auséncia da preposicdo a na perifrase verbal, e no segundo exemplo, temos o verbo poderia
no lugar do condicional podria. Também identificamos o uso inadequado do verbo hacer no
pretérito indefinido em: “... y la bruja hice un hechizo...”, o correto seria “... la bruja hizo un
hechizo...”

Chamamos a atencdo do leitor para o uso inadequado do verbo quedarse em: “La
princesa se quedd muy trise...”. O verbo quedarse, nesse contexto, indica um estado de
permanéncia, mas o coerente seria usar “la princesa se puso muy triste...”, ou seja, ela passou
do estado de néo estar triste para o de estar; o verbo ponerse, no indefinido, indica uma agéo
que esta ocorrendo. Este problema , no entanto, ndo diz respeito a inadequag¢es na marcagao

da temporalidade, mas aos aspectos e tragos semanticos dos verbos utilizados.
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Vejamos, agora, a Producdo 13:

Producéo 13 (doravante P 13) — Sem Titulo

“Era una vez una bella princesita que nascié en un decadente reino que se llamaba
Brasil. Ella vivia muy triste por vivir en una tierra tan desgraciada y por estudiar aquello
aquello que no le gustaba.

No habia nada que hacer en su reino y todos los principes de alla eran muy brutos y
feos. La princesita no querria a nadie, el matrimonio para ella era una idea muy aburrida. Sus
padres se quedaban muy triste con eso.

Un bello dia, la princesita no tenia nada quie hacer y fué hasta su balcon mirar
la paisaje. El viento soprava despacio y las hojas de los arboles empezaron a se mover
graciosamiente. Un muchacho de piel morena, pelos negros y ojos sedutores caminaba por
entre la vegetacion. Su ropa tenia las mas bellas pedrarias y la princesita no pudo dejar de
encantarse con él. El bello pricipe la mir6 en su balcon y dijo:

- Buen giorno, signorina. jChe bella sei!

La princesita no comprendia la estrafia lengua del extranjero y respondio:

- Oh, bello caballero, no comprendo su hermosa lengua, vivo aca en la mas grande soledad y
tu eres el hombre méas guapo que ya he visto en todo el reino. ;De donde eres?

- Vengo da Firenze, Signorina.

- ¢Italiano? 1Qué suerte la mia!Hay la valentia de los hombres de caracter y la belleza de los
Dioses...

- Come sei bella, principessa. Voglio sposarti, viene com me?! Dijo el principe, intentando
hablar espafiol.

- Me voy contigo, jmi hermoso principe!

- Andiamo, mio angelino! Sara come arrivare al cielo. Ti portero alla tierra dalla mia famiglia.
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Asi, los dos jovenes fueron a caballo por la floresta hasta su destino. Mismo sabendo
que Italia era muy lejos y que pasaria por muchas cosas, la bella princesita se puso muy feliz
por haber encontrado su pareja y dejado para tras su viejo e mediocre mundo. Algunos meses
después D. Francesco Guglielmo di Capoloveri se cas6 con la bella princesita y tuvieron 3

hijos.”

Esta producdo nos chama a atencdo, pois é a Unica que além de ter organizado a
narrativa considerando os dois planos do discurso, traz verbos que mostram a relacdo de
anterioridade, simultaneidade e posterioridade nas acOes desenvolvidas nessa narrativa. A
mudanca dos tempos verbais é verificada na transferéncia do primeiro para o segundo plano.
Notamos que no primeiro plano o tempo verbal que prevalece é o passado, mas quando as
vozes das personagens surgem no desenvolver da narrativa é o presente que domina.

Chamou-nos a aten¢do também o fato de o pretérito imperfecto ter aparecido em maior
namero em relacdo ao pretérito indefinido; foram 16 ocorréncias do pretérito imperfecto e 12
do indefinido.

Identificamos o uso variado de marcadores temporais, como: ““era una vez”’, ““‘un bello
dia”, ““algunos meses después”. Tanto esses marcadores quanto o uso coerente dos tempos
verbais apontam para o uso adequado dos elementos que constituem a temporalidade verbal.

Mas, analisemos os aspectos dos verbos que foram usados nos planos do discurso:

1- O Indefinido, como ja foi dito, € usado para marcar acdes que foram realizadas,
fazendo com que a narragdo avance:

“El bello principe la mird en su balcon y dijo...”

“Algunos meses después Di Francesco Gugliermo di Capoloveri se caso con la bella

princesita y tuvieron 3 hijos”.
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2- Indefinido nas ac¢des realizadas e pontuais:
“Era una vez una bella princesita que nascid...”

Su ropa tenia las mas pedrarias y la princesita no pudo dejar de encantarse con él”.

3- Uso do Imperfecto na Linguagem Infantil:

“Era una vez una bella princesita...”

4- Imperfecto expressando duracédo da acéo:
“El viento soprava despacio”

“ La princesita no comprendia la estrafia lengua...”

5 — Imperfecto usado em descricdes:
“Los principes eran muy brutos y feos”

“Ella vivia muy triste...”

Quando passamos para 0 segundo plano, vemos o0 uso adequado de outros tempos

verbais, como o presente:

1- Presente Atual:

“... no comprendo su hermosa lengua, vivo aca en la méas grande soledad...”
2 —Presente Gnémico:

“... tu eres el hombre mas guapo...”

Héa a presenca do Pretérito Perfecto Compuesto:
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““eres el hombre mas guapo que ya he visto en todo el reino...”” . Nesse exemplo, temos 0 uso
do Pretérito Perfecto com um valor de um passado emocional relacionado ao momento da
fala.

Verificamos, aqui, a atencdo do graduando ao estruturar o texto considerando os dois
planos do discurso; planos que nos permitem ver a mudanca dos tempos verbais e 0s aspectos
desses tempos usados pelos graduandos.

Em relacdo aos alunos de Pratica de Espanhol Il 20% dos graduandos, que
participaram da coleta de dados, conseguiram escrever CF. No entanto, observamos que essas
producgdes foram todas desenvolvidas no primeiro plano prevalecendo o uso do passado.
Identificamos o uso do imperfecto, além do indefinido, e alguns de seus valores na producgéo
abaixo:

Producéo 2 (doravante P 2) — Sem Titulo

Erase una vez una linda campesina llamada Ana. Ella vivia con su familia en una
pobre casita. Para dar de comer a sus hermanitos, Ana trabajba con su madre en la cosina de
un gran castillo. All4 vivia un principe muy infeliz porque ain no se habia enamorado. Cierta
vez, mientras él caminaba por su jardin vié a Ana que estaba planchando los ropajes del rey.
El principe se enamord imediatamente por Ana, pero como Ana era pobre ellos no podrian
casarse. Ana se acordd que vivia en el bosque una viejita hada y esta podria ayudarla a
cambiarse en una princesa. Gracias a la bondad del hada, Ana se convirtié en una linda

princesa y asi pudo casarse con el principe. Ellos vivieron felices por toda la vida.

1- Pretérito Imperfecto na Linguagem Infantil:

“érase una vez una linda campesina llamada Ana”’.
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2- Usado para descrever o ambiente:
“Ella vivia con su familia en una pobre casita. Para dar de comer a sus hermanitos, Ana
trabajaba con su madre en la cosina de un gran castillo. Alla vivia un principe muy

infeliz”.

3- Acao Durativa:

“mientras el caminaba por su jardin...”

Verificamos o uso do indefinido com a funcdo de relatar fatos, fazendo com que a
narragao avance.
““Ana se convirtidé en una linda princesa y asi pudo casarse con el principe. Ellos vivieron

felices por toda la vida”.

Observamos que nessa producéo, apesar de o graduando ter estruturado seu texto no
primeiro plano, ele usou adequadamente os verbos e também os marcadores temporais que
favoreceram no desenvolvimento da temporalidade, marcadores tais como: ““érase una vez” e
“cierta vez”.

No que diz respeito a Producdo 4, notamos que a ocorréncia de verbos no indefinido é
maior que na producdo anterior. Embora, essa constatacdo ndo indique nenhuma inadequacao
no desenvolvimento da narrativa, acreditamos ser importante registrar uma vez mais que é 0
Pretérito Indefinido o tempo verbal mais indicado para ser usado em narra¢fes como essa.

Como no anterior, o texto foi desenvolvido no primeiro plano apresentando a
utilizacdo de verbos no passado, como o indefinido e o imperfecto. Vejamos os dados da

analise.
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1- Pretérito Imperfecto na Linguagem Infantil:
“era unavez...”
2 — Pretérito Imperfecto na Descricdo do Ambiente:

“todos la maltrataban y mandaban...”

Hé& também a presenca do pretérito indefinido:

“ Hasta que un dia aparecio un hada y la transformo en una princesa.”

Além desses passados citados, identificamos o uso do Pretérito Perfecto Compuesto,
que ndo estd adequadamente usado. Seu uso € considerado inadequado, pois o aluno o
emprega para dar continuidade a narrativa, ou seja, para sequencia-la:

“Ella fue a una fiesta donde conoci6 un principe que se ha apasionado por ella.” Aqui, 0
aluno deveria ter dado continuidade a narracdo dos fatos com o uso do indefinido.

Mas, além desses dados vemos a presenca de marcadores temporais, como: “era una
vez”, “hasta que un dia”,”y asi”.

Diante desses dados apresentados, se fizermos uma comparagdo entre as producdes
desenvolvidas por ambos o0s grupos, perceberemos que apenas 38,75% dos graduandos
conseguiram escrever CF. Todavia, somente 7,75% desenvolveram produgdes em que foi
possivel identificar a mudanca dos tempos verbais na transferéncia de discurso do primeiro
plano para o segundo plano. J& 31% dos que produziram CF nédo escreveram considerando a
existéncia desses dois planos, mas desenvolveram com adequacdo a trama levando em

consideracdo ndo apenas a ordem cronoldgica dos contos, mas também os elementos

linglisticos e os de magia feérica que estdo presentes nos contos classicos.



6. CONSIDERACOES FINAIS

Baseados nos dados apresentados anteriormente, notamos que os professores de lingua
estrangeira estdo cada vez mais preocupados em desenvolver atividades comunicativas que
levem o alunado a produzir textos de géneros textuais/discursivos diferentes. No entanto,
pouca ou nenhuma atencdo estad sendo dada ao género textual CF, que desde muito cedo é
difundido em diversas culturas, especialmente nas ocidentais.

Esse género revela-nos as possibilidades de trabalhos que podem ser desenvolvidos
ndo s6 com criangas, mas também com jovens e adultos, recuperando elementos que fazem
parte da memoria textual/discursiva, tanto na modalidade oral, quanto escrita da linguagem.
Com os contos, em geral, e os CF, em particular, o professor de ELE pode trabalhar uma série
de fendnemos linglisticos que vao do Iéxico ao discurso, incluida aqui a temporalidade, tema
da nossa investigacao.

Percebemos que as atividades citadas e outras mais podem ser desenvolvidas de forma
a levar o aluno a desenvolver as competéncias que possui desse género. Todavia, ainda que
0s sujeitos da pesquisa tenham citado algumas dessas atividades, nenhuma mencao foi feita ao
trabalho com a construcdo da temporalidade verbal através dos CF. Esse fato nos preocupa
pois vemos que através desse tipo textual o aluno de ELE podera ampliar o uso adequado dos
tempos verbais proprios dessa narrativa. O uso dos CF nas aulas de ELE daré a oportunidade
de o alunado aprender a diferenciar os dois sistemas de marcacdo do tempo (e ndo s6), o da
Lingua Portuguesa e o da Lingua Espanhola, mergulhando no mundo da fantasia.

Mas, é importante salientarmos que realizar uma transposicdo didatica desse género
textual exige um planejamento curricular bem elaborado em sequéncias didaticas.
Acreditamos que um trabalho como este requer tempo e formacéo tedrica sélida na area dos

estudos textuais e discursivos, bem como na area da didatica de linguas. Desse modo, 0



108

professor de linguas terd as condicOes de base para elaborar um plano curricular em que sejam
privilegiadas as praticas linguageiras da vida cotidiana, mas também as praticas linguageiras
que, por razdes variadas, estdo situadas no ambito da escola, ao menos para alunos oriundos
das camadas populares que freqlientam uma instituicdo publica de ensino.

Importante também é levar os diferentes géneros textuais/discursivos para a sala de
aula ndo considerando-os um instrumento de comunicagdo, mas fundamentalmente um objeto
social e histdrico cuja apropriacdo se d& em uma dada situacao discursiva.

Esperamos que o resultado da nossa pesquisa tenha revelado a importancia de
realizarmos experiéncias didaticas que privilegiam géneros considerados relevantes para o
desenvolvimento das competéncias textuais/discursivas (orais e escritas) do alunado dentro e
fora do ambito escolar; esperamos também que essa investigacdo leve os professores de ELE
a refletirem sobre a questdo da temporalidade, visto que através dos CF é possivel realizar um
trabalho em que o alunado ndo s6 conhecera esse género como também terd a oportunidade de
desenvolver os aspectos vinculados a temporalidade, fora das situagBes linguageiras
"pragmaticas" e dos pouco eficazes exercicios estruturais de conjugacdo verbal e de

identificacdo das classes de palavras.
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| - QUESTIONARIOS



UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO

CENTRO DE ARTES E COMUNICACAO

DEPARTAMENTO DE LETRAS

120

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS E LINGUISTICA

COLETA DE DADOS

ASIGNATURA: PRACTICA DE LENGUA ESPANOLA I

TOTAL DE ESTUDIANTES: 12

PRESENTES: 10

Clasificacion | Tiempo de|¢Desea ¢Ya ha leido|¢es importante | ¢Ya has
Estudio en|ensefiar la LE |alguna trabajar Cuentos | trabajado
ELE oyaensefia? |Narrativa de Hadas en|cuentos de
Infantil? ELE? ¢Por qué? |hadas en las
¢Cual? clases de
ELE?
1-alumna |7 afios Si, pero las|Si, varias; | Si, pues el nifio|Ya he
escuelas  en|Pinocho, lajao momento que |trabajado
general no | Cenicienta, |hace la lectura|cuentos de
ofrecen  esta|Los tres|de un cuento de|hadas en la
asignatura Cerditos, hadas zambulla |ensefianza de
Blancanieves, [en el mundo de |lengua
Caperucita la imaginacion. | espafiola
Roja, La|Este género es
Bella y La|muy importante
Bestia, etc. en el desarrollo
de la lectura
porque despierta
el placer de la
lectura. EL nifio
“se ve” en la
figura del héroe.
2 —alumno |Desde 1992 |J& ensino ao|Sim. Sim, mas ndo so | Néo.
médio e|“Caperucita |os Contos de
pretendo sim|Roja”; “La|Fadas (C.F)
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ensinar ao bella 'y lajcomo também
fundamental | bestia”; “Los|outros géneros
também. musicos  de | textuais
Bremen”; narrativas (como
“Pulgarcito”, |cronicas, contos,
etc. romances, etc.)
Uma importante
contribuicdo dos
CF. estd no
desenvolvimento
acao e da
capacidade
critica do leitor
ja  que suas
tematicas
contribuem para
que leitor
mergulhe  num
mundo de
fantasias, com
pricipes,
princesas, fadas,
bruxas,etc.
3—alumno |Estudo Pretendo No. Pero ya|Si. Né&o
lengua poner en|tuve contato | Principalmente
espafola practica lo que | con los|por ser un
que ingresé |aprendi en la|clasicos género  distinto
en la|Universidad |infantiles para|daquellos  que
Universidad |asi que | otras tradicionalmente
. Paralelo a|finalizar el | finalidades. | se trabajan en las
eso, hice un|curso. Ahora, clases. Después,
Curso  por|no tengo por el valor
seis meses |tiempo de ludico, por la
en el | conciliar el capacidad de
espacio ensino de conducir los
cultural de|espafiol  con alumnos a un
Maceio. los estudios de universo
la imaginario y por
Universidad. los
ensinamientos
que son pasados
a cada final de
los cuentos.
4 —alumna |4 anos Pretendo Néo. Sim,  qualquer | Jamas he
ensinar no género pode ser |trabajado con
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ensino  medio
e ja ensino em
um curso de
linguas.

trabalhado em
ELE, contanto
que respeite 0
nivel de
aprendizagem
(ou

conhecimento)
aceerca da ELE

de

ninos los
cuentos de
hada en ELE

dos alunos.
5-alumna |5 anos. |Sim.  Ainda| Néo. Sim. Porque | Ndo
Estudiei nédo ensino assim ja vai
para 0 |nestas séries. familiarizando o
vestibular e|Ensino  num aluno
no curso de |pré-vestibular. adolescente com
Turismo do um idioma que
CEFET, ndo é a sua
além da lingua materna.
faculdade. Iria facilitar, e
muito, 0 ensino
do idioma de
lingua
estrangeira
quando estudado
em séries mais
adiantadas. Iria,
também facilitar
a compreensdo
de textos do
idioma e o
conhecimento do
vocabulario.

6 —alumno |[Hace tres|Pretiendo, soy|Muchas, Si, creo que|Nao
afos y | profesora del | tengo una | todos los
medio, ayuntamiento |coleccion de|materiales son
empecé la|— pero en la|los cléasicos |validos cuando
Universidad |escuela  que |infantiles, con | quieres aprender
y un afio|doy clases aun|doce cuentos. |una lengua, pero
después no tiene la es necesario
busqué un|asignatura de saber usélo.
cursillo. espafiol. Cabe al profesor

Espero  que buscar  formas
luego sea interesantes  de
aprobada la presentar los
leye que la contenidos  (y
lengua creo que los

espafiola pasa
a ser curriculo
en las

cuentos son muy
buenos
materiales)
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escuelas.

adecuandolos al
nivel de sus
alumnos.

7—alumno |9 anos Pretendo. Ja|Sim. Sim. Porque | Sim.
ensinei. Chapeuzinho |além de ser um | Trabalhei

vermelho gEnero  textual |este género,
consagrado  na|observando
literatura geral, | pricipalmente
faz com que as|a
pessoas se | compreensdo
reportem as | de leitura.
personagens do
texto, se situam
nele e aprendem
licbes de vida.

8 —alumna |Estudo ha|Pretendo Sim. Sim, porque sdo|Nunca ha
cinco anos | ensinar em | Caperucita historias que | trabajado con
(desde 1998 | cursos de | Roja. muita gente ja|cuentos de
- no | lingua conhece, mas a|hadas
cursinho estrangeira, maioria 1é
pre- porém se apenas em sua
vestibular) |aparecerem lingua materna.

boas Ao ler em uma
oportunidades, lingua
CONCursos, estrangeira, pode
pOSsO  pensar aperfeicoar néo
em ensinar nos SO a leitura, mas
cursos Médio a oralidade, pois
ou a partir da leitura
Fundamental. podem surgir
discussbes sobre
0 tema.
9 —alumno |Nueve afios |Ya doy clases|Ya, Me parece | Nunca he
de espariol Blancanieves, | interesante trabajado con
“a Bella | trabajar con | los cuentos
Durmiente” y |cuentos de hada
Caperucita en el antiguo
Roja. “primer grado”

pues en el

bachiller los
alumnos no
tienen tanto

interés por este
asunto.
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Clasificacion

de
en

Tiempo
Estudio
ELE

¢Desea ensefiar
la LE o vya
ensefia?

¢Ya ha leido
alguna
Narrativa
Infantil?

¢ Cual?

$es importante
trabajar Cuentos de
Hadas en ELE? ¢Por
qué?

JYa has
trabajado
cuentos
de hadas
en las
clases de
ELE?

1 - Alumno

cinco
que

Hace
afos
estudio
espariol

Yo pretendo si.
Pero ahora no
ensefio, estoy
muy ansioso
para empezar

Si, yo lei La
Caperucita
Roja, es
estupenda, yo
aconsejo  a
todos leerla

Todo que hacemos
alcanzarl la interacién
alumno-lengua és de
buen provecho.
Trabajar cuentos de
hada con nifios es
estupendo, pues por
medio de ellos
vamonos
proporcionando placer
para los nifios y este
placer es oir un cuento
en lengua extranjera —
espafiol. Pero no lo
aconsejo para adultos,
pues los mismos estan
con la edad
desproporcional  para
tal tarea y siendo asi se
tornaria una tonteria tal
tarea.

No

3 -alumna

5 anos: 1 ano
€ meio em

Ensinei em 2002

e pretendo

N&o nunca li
pela grande

Sim. Acho que da
mesma maneira que 0s

Nunca
trabalhei
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nicleo  de|conseguir outra|dificuldade |Contos de  Fadas|por falta
lingua oportunidade de|de acesso a|auxiliam no |de
(CILD- gov |trabalho este ano | essa literatura | aprendizado de nossa |subsidios
do Estado); 2| (2003) lingua pode também
anos no auxiliar no da Lingua
cursinho; e 2 Espanhola. Os textos
anos e meio gque noOsS servem como
na UFPE base didatica
geralmente sdo muito
reais e praticamente
ndo trabalham com o
imaginario
4 —alumna |Hace cinco |Ensefio Espafiol No Si, porque sirve de No
afos que | hace dos afios en complemento para
estudio el ensefo ampliar el vocabulario
espariol fundamental vy y consecuentemente el
medio conocimiento de
algunos géneros
literarios ne la lengua
espafola.
5-alumno |3 afios en la|Pretendo ensinar |El Platero y|Acho muito| N&o
Universidada | no Ensino Médio | yo importante, porque o/ informou
texto, ou melhor, o seu
uso didaticamente €
bastante eficaz
6—alumno |De 1996 a|Ainda ndo Nao li Acho que é mais uma| Nao
19909. ensino,  porém forma de fixacdo da
Estudei até o momento lingua. Leitura, escrita
espanhol em|“algo” especial e a visualizacdo dos
pré- ainda ndo me desenhos  é uma
vestibular. | despertou para o maneira de relacionar
De 2000 até |ensino palavras com o visual.
0 corrente
ano  estudo
na propria
Universidade
7 —alumno 3 anos Dependerd  da Né&o Sim. 1) Creio que seja| N&o
oportunidade importante saber como
se  conjectura  esse
género em ELE; 2)
Cognigdo — recorrer a
outras alternativas de
compreensdo/producao;
3) o0 Iéxico; 4)
Instrumento que pode
ser trabalhado com
criangas para uma
melhor  aproximacao
com a lingua.
8—alumna |7 anos. | Ainda néo sei, N&o Sim. Para trabalhar a| N&o
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Desde o 3°
ano no
colégio
Contato.
Depois em
cursinho.

ndo me sinto
preparada

(conversacdo)

linguagem e as idéias,
isto é como as
(mesmas) idéias do
conto estdo
estruturadas  nalingua
estrangeira? Que
diferencas apresentam?

9 —alumna 5 anos Pretendo ensinar Né&o Sim. E um instrumento| N&o
a mais e, como muitos
conhecem os contos de
fadas, facilita a
aprendizagem sem ter
que ficar traduzindo
direto

10 —alumna |Estudo ha 4|Ja ensino a Sim N&o s6 contos de fadas Né&o

anos e iniciei | criancas de 1° como qualquer outro
em um|série em um tipo de manifestacio
cursinho colégiomunicipal literaria. Acredito que
do Recife 0os contos de fadas
interessem  mais  as

criancas.

11 - alumna 3 afos Ya ensefio | Si, Claro que si, pues es No

lengua espafola|Caperucita impoertante  trabajar

hace un afio y|Roja todos los  géneros

seis meses textuales en clase; los
cuentos por su vez es
un texto muy gracioso
y que despierta la
curiosidad de  los
alumnos

12 — Alumno 7 anos Né&o Sim. La|N&o posso opinar. Ndo| Néo

cenicienta, me interessa ensinar
Caperucita  |espanhol em nenhum
Roja y [lugar.

Marcelino

sany vino

13 —alumna 7 anos Nao, Deus me Nao Sim. Tudo é valido Né&o.

livre!

14 —alumna | Antes de|Ya ensefio. | Si. Si. Pues generalmente No

ingresar  en | Trabajo con|Caperucita |el cuento vya es
la univ. Hice | jovenes y | Roja y [conocido por todos los
6 meses de|adultos, no es|Blancanieves. |alumnos, entonces va a
espafiol. Oj|una escuela, es ser muy bueno trabajar
sea, estudiojun curso de el cuento en lengua
hace 3 afios |idiomas ofrecido espandla
y medio. por el

ayuntamiento de

Recife, a las

personas que no
tienen condicidn
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de pagar un
curso.

15— alumna |Iniciei aqui|Sim, mas néo Néo Sim, porque além de| N&o
na tem muito trabalhar a lingua
Universidade | campo para isso espanhola os alunos vai

pois as escolas também despertar a
estaduais e imaginacdo da crianca
municipais ndo
tém
16 —alumno | Hace 7 afios | Yo ya ensino| Ninguna |Si, es muy importante | No he
espanol para tres trabajar los cuentos de |trabajado
grupos de hada, pues con ellos los | los
estudiantes  de alumnos pueden | cuentos
“pré-vestibular”, aumentar su dominio|de hada,
peor no se Si de Espafiol  como|pero si yo
quiero continuar lengua extranjera. Pero |trabajar
no se puede aplicarlos|algun dia
en todos los niveles de|con  un
ensino. Creo que un|grupo de
grupo de “pré- | espariol
vestibular”  no  le|{como
gustaria. lengua
extranjera
serd algo

valido.
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11- PRODUCOES

TEXTUAIS
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CUENTOS ESCRITOS POR ALUMNOS/ PRACTICA DE

LENGUA ESPANOLA 11

(1) LA GALLINA DE LOS HUEVOS DE ORO

Erase una vez un nind que vivia con su madre. Ellos eran muy pobrecitos. El nifio se
[lamaba Juanito. Un dia, la madre de Juanito le mando salir de casa para vender la Gnica vaca
que ellos tenian y Juanito salié. En este momento un hombre que pasaba por alli vi6 a Juanito
y su vaca y le hizo la propuesta de cambiar la vaca por tres granos de alubias, entonces
Juanito aceptd. Cuando llegd en casa con los tres ganos de alubias su madre se quedd muy
aburrida con él. Juanito planto las alubias, creyendo en lo que el hombre habia hablado: - “!te
tornaras un hombre muy rico!”.

En el dia siguiente... jQué sorpresa! Habia un arbol muy grande al lado de la csa de
Juanito. Juanito subid en el arbol y encontré un grande castillo sobre las nubes. Entr6 en el
castillo y vié un gigante muy feo durmiendo. También vi6 una harpa de oro que tocaba una
linda cancidén mientras el gigante dormia y también una gallina que ponia huevos de oro.
Juanito cogid la gallina y el harpa y corri6 para volver para su casa pero en este momento, jel
gigante despertd! Muy furioso, el gigante corrid para coger juanito pero Juanito ya estaba en
el suelo y luego cortd el arbol. Entonces el gigante cayd y murid. Juanito volvio para su casa y

vivio con su madre, el harpa y la gallina de los huevos de oro y fueron felices para siempre.
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)

Erase una vez una linda campesina Ilamada Ana. Ella vivia con su familia en una
pobre casita. Para dar de comer a sus hermanitos, Ana trabajba con su madre en la cosina de
un gran castillo. All4 vivia un principe muy infeliz porque ain no se habia enamorado. Cierta
vez, mientras él caminaba por su jardin vié a Ana que estaba planchando los ropajes del rey.
El principe se enamord imediatamente por Ana, pero como Ana era pobre ellos no podrian
casarse. Ana se acordd que vivia en el bosque una viejita hada y esta podria ayudarla a
cambiarse en una princesa. Gracias a la bondad del hada, Ana se convirtié en una linda

princesa y asi pudo casarse con el principe. Ellos vivieron felices por toda la vida.

(3) CAPERUCITA ROJA

Era una vez una chica que tenia una abuela que vivia sola e nun lugar distante de la
floresta. Esta chica usava una caperucita roja y caminaba por la floresta siempre cantando. Un
dia precisé visitar su abuela que estava enferma y fue llevar unas galletas que su mama habia
hecho.

En el camino encontré un lobo, con cara de malo, que pregunnté donde la chica iba.
Ella, en su engenuidad, dice que estaba indo a la casa de su abuela. El lobo Ilegé mas réapido a
la casa de la abuela de caperucita y de una vez solo ingull6 su abuela.

Cuando caperucita llegé a la casa encotrd su abuela en el vientre de lobo. Pero después
lleg6 el cazador, scé del vientre de lobo su abuela y puzo una piedra en el lugar donde estaba

la viejita. E asi, todos se quedaron felices para siempre.
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(4)

Era una vez... una pobre y bella chica que vivia con su madrastra y mas tres hijas de
ella. Todos la matrataban y mandaban cenicienta, era asi que ella se llamba, hacer todos los
sevicios de un ama de casa. Hasta que un dia aparecié un hada y la transform6 en una
princesa. Ella fue a una fiesta donde conocié un “rincipe que se ha apasionado por ella. EL
principe sacé la cenicienta de la casa de su madratra y se caso con ella. Y asi vivieron felices

para siempre en el reyno.

(5) CAPERUCITA ROJA

Caperucita Roja es una nifia muy graciosa que un dia fue llevar una merienda para su
abuela y desobedece su madre yendo por un camino diferente, al llegar en casa de su abuela
encuentra en el lugar de ella un lobo que se pasa por su abuela para comerla, pero ella
descubre a tiempo, y descubre también su abuela presa en un ropero. Un cazador les ayudan

matando el lobo, y nunca mas Caperucita Roja desobedece su madre.

(6) LOS TRES CERDITOS

Era una vez tres cerditos que resolveron construir sus casas para se proteger del lobo
que vivia en la mata. Pero, doscerditos eran muy juguetones y decidieron jugar primero antes

de hacer su casa, cantaron y bailaron el dia intero [quien tiene miedo del lobo malo, lobo
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malo...], mientras el otro constroya su casa. EI primero cerdo construiu su casa de paja, el
segundo con madera y el tercer que se ha dedicado mas la hice deladrillo.

Cuando el lobo lleg6 a la casa del primero cerdo, la soplé y la casa fue al piso, el cerdo
huyé para la casa del 2° cerdo — donde el lobo sopl6 y la csa se coyd. Los dos cerdos
conseguiron huyr para casa del 3° cerdo.

Cuando el lobo Ilegéd sopl6, sopl6 y nada conseguid,entonces el lobo intentd entrar en
la casa por la chimenea pero los tres cerditos pusireon una olla con agua hiervente, el lobo se

quemd y salié corriendo y nunca mas volvid. Y los tres cerditos vivieron felices para siempre.

(7)

erase una vez una muchacha muy bella que estaba dormida a causa de una manzana
que habia comido. Esa manzana fue un regalo de una bruja que querria su la mas guapa del
mundo. Asi estaba la chica dormida como muerta. De repente, el caballero (un caballero muy
espcial) se arrodilla a su lado, la besa y entonces le vuelve la vida. Los dos fueron felices para

siempre.

(8) CAPERUCITA ROJA

Era una vez una nifia que vivia con su madre. Un poco lejos de su casa, vivia su
abuela. La nifia fue a la casa de suabuela para llevar dulces, pero no seguié el camino que su
madre tenia dicho. La nifia encontré un lado que le pregunt6 par donde ella iba, ella dijo y el

lobo entrd en casa de la abuela y vesti6 sus ropas. Cuando la nifia lleg, encontro el lobo en la
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cama, pero pensd que era su abuela. Después ella descubrié y empezd a huir par no ser

comida. Un cazador, después de escuchar los gritos de la nifia, entr en la casa y mato el lobo.

(99 CAPERUCITA ROJA - LA VERSION MODERNA

Caperucita roja era una chica muy guapa, pero tenia que pasar por una chabola todos
los dias para visitar a su abuela que vivia en los apueros de la ciudad, un dia un chico
enamorado de ella mat6 a su abuela y sequedo en su casa a esperarla. Ella entré en la casa y se

quedd muy felizrallando: jsiempre imaginable que un dia no tendria que venir acd mas!

(10) EL GATO CON BOTAS

Era una vez um hombre viudo que trabajaba en un molino y tenia tres hijos. Cuando
murié dej6 la herencia para los tres, pero los dos hijos mayores querian hechar mano dela
herencia, dejando el menor sin nada. Pero en un determinado dia, surgié un gato que prometio
ayudarlo, diciéndole que iba a rescatar la herencia y asi serian ricos. Por lo tanto en el fin de la
historia, el menor resuelve perdonar a sus hermanos. De ese modo, sacamos la moraleja de

que jamas debemos tener amor al dinero y si, sobre todo a los seres humanos.
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CUENTOS ESCRITOS POR ALUMNOS/ LENGUA

ESPANOLA 8

1)

Hace mucho tiempo en una grand floresta de arboles muy altos, en la misma vivia una
chica muy pequefia ela tenia seis afios. Sus padres habian sido victimas de un accidente de
coche y por consecuencia la perdieron. Esta chica pasd dos semanas en la floresta llorando y
teniendo hambre, casi si muere. La cadena de radio y television si quedd muy lista para el
resgate de la nifia las tentativas fueran bien sucedidas y la resgataron después de dos semanas

de mucho sufrimiento para sus padres.

)

Erase una vez, una chiquita muy alegre y pequefia que vivia con sus padres en una
casita roja con un jardin muy bonito lleno de colores y oloroso. A ella le gustaba jugar con
superito porgque no tenia amigos; eso la entritecia un opco, pero su felicidad era mayor y se
olvidaba de este detalle cuando estaba a jugar....

El gran suefio de esta chica era crecer porque era tan pequefia que cabia en la casita del
perro junto con él dentro...

Un dia en el jardin una hada aparecié para la chiquita y dijo que podia hacer un
pedido; ella pidié para quedarse mayor y crecer...

El pedido fue acepto y ella feliz para siempre.
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(3) Producdo Literéria travada.

(4) No ha escrito nada

()
Era una vez, una hada llamada Salcauenqui, que tenia mucho gusto por las
embarcaciones. Pero cierto dia sus padres viajaron en lo navio y no voltaron, e su vida no fue

la misma. Haciendo mal a todos los barcos por toda la vida.

(6)

Era una vez un grillo que hacia mucho gusto tocar guitarra € no gustava trabajar. Las
hormigas siempre trabajando para ayunar comida para la llegada del invierno. Pero el grillo,
cuando lleg6 el invierno se quedd con muy hambre y frio. Las hormigas con piedad trayeron
comida para el grillo que jamas se olvidard de la lecion: tenemos hora para tudo; para la

diversion y para el trabajo.

(7)

Dos zapatos caminaban con dos pies de un nifio. Los zapatos no podrian vivir sin el
nifio. Y la madre no dejaba el nifio vivir sin los zapatos. Los zapatos no podrian vivir sin el
nifio porque el nifio era su vida y los zapatos protegian el nifio. La madre protegian el nifio.

Todos protegian el nifio. Elnifio gustaba de los zapatos pero ¢quién protegia los zapatos?
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(8)

Era una vez tres cerditos hermanos que vivian en la floresta. Uno construyd su casa de
paja. Vino el lobo malo dié solamente un soplo y derribé la casa. EI segundo mas prudente
que el primero, construy6 su casa de madera, pero la casa también no resistié ao fuerte soplo
del lobo y los dos cerditos huyeron hasta la casa del tercero cerdito, el mas prudente de todos
que construyd su casa de ladrillos la cual el lobo no pudo derribar. Los tres cerditos,
consiguieron se proteger del lobo malo que se fué desanimado y triste porque no consiguid

comer nigun cerdito. Fue el dia de la caza.

(9)

Era una vez una nifia que vivia con su madrastra. Esa era muy mala y tenia envidia de
la nifia que Ilamaba Blanca Nieves. Un dia la madrastra ordené que un cazador matase
Blancanieves e le trajera su corazon como prueba de su muerte. Pero el cazador no tuvo coraje
para matarla y llevo a la madrastra o corazon de un animal de la flor. Blanca Nieves entonces
huyo y encuentrd una casita hermoza donde vivian siete enanos. Ella vivid all4 hasta cuando |
madrastra la encuentré y, disfrazada, le dié un somnifero en una manzana y ella se quedo
durmiendo hasta que un principe le beso y deshez el efecto del somnifero. Entonces ella se

cas6 con el principe y viviero todos felices por siempre.

(10) LA PRINCESA

Era una vez una bella princesa que vivia con su familia en un gran palacio, pero existia

una bruja que vivia en una floresta proxima al palacio y que tenia mucha ro de la princesa por

causa de su belleza.
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Un dia la princesa fue caminar por la floresta y la bruja hice un hechizo para que la
princesa pudiesse transformarse en una culebra y solamente un principe poderia cambiar el
hechizo

La princesa se quedd muy triste, seria muy dificil que alguien pudiese dar un beso en
una culebra

La familia de la princesa se queddé muy preocupada, pues no sabian en que lugar
podrian encontrar la chica.

En una ocasion, un principe fue en el palacio y los padres de la princesa hablo del
desaparecimiento de su hija y el principe desidié salir para procurar la princesa, caminé por
toda la floresta y derepente se deparé con una culebra cualquiera, parecia bella y él dio un
beso en la culebra que se transformd en una bella princesa y ellos vivieron felizes para

siempre.

(11) CAPERUCITA ROJA

Erase una vez una chica que vivia cerca de una floresta. Cuando jugaba su madre la
llamé para que llevara un cesto de duklces para su abuela. En el camino encontré un lobo.
Este animal la heche cmbiar de camino para que €l pudiera llegar primero en la casa de la
viejita.

Cuando llegé alla, comid la abuela tumba en la cama y esper6 la Caperucita roja. La
nifia observando el lobo descubrié que no era su abuelita, entonces empez6 a correr y gritar,

[leg6 un cazador matd el lobo y todos se quedaron muy felices comiendo los dulces.
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(12)

Era una vez un chico muy feo y sin amigos que vivia solo con su abuela. Ellos eran
muy pobres y vivian en una casita muy modesta.

Un dia el chico feo, que se llamava fernando, despertd por la mafiana y encontré su
abuela muerta. Fernando se quedé empapado en llanto y fue a la ciudad pedir ayuda. Después
del funeral de su abuela Fernando fue vivir en una guarderia, donde le tratavan muy mal.

Muchos afios se pasarén y Fernando salié de la guarderia. El no era mas feo pero no
tenia amigos todavia. Pero en un bello dia quando Fernando salia de laUniversidad él conocid
Bruno, que en poco se tornd un gran amigo.

Un dia, cuando Fernando fue conocer donde viva su amigo, Bruno le presentd su
hermana. Era una chica guapa, con grandes y profundos 0jos marrones, era bailarina. Fue
amor a la princesa mirada.

Dos afios después Fernando y Christina se casaron y fueron felices para siempre.

(13)

Era una vez una bella princesita que nascié en un decadente reino que se llamaba
Brasil. Ella vivia muy triste por vivir en una tierra tan desgraciada y por estudiar aquello
aquello que no le gustaba.

No habia nada que hacer en su reino y todos los principes de alla eran muy brutos y
feos. La princesita no querria a nadie, el matrimonio para ella era una idea muy aburrida. Sus

padres se quedaban muy triste con eso.
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Un bello dia, la princesita no tenia nada quie hacer y fué hasta su balcon mirar la
paisaje. El viento soprava despacio y las hojas de los arboles empezaron a se mover
graciosamiente. Un muchacho de piel morena, pelos negros y ojos sedutores caminaba por
entre la vegetacion. Su ropa tenia las mas bellas pedrarias y la princesita no pudo dejar de
encantarse con él. El bello pricipe la mir6 en su balcon y dijo:

- Buen giorno, signorina. jChe bella sei!

La princesita no comprendia la estrafia lengua del extranjero y respondio:

Oh, bello caballero, no comprendo su hermosa lengua, vivo acé en
la mas grande soledad y tu eres el hombre méas guapo que ya he
visto en todo el reino. ;De donde eres?
- Vengo da Firenze, Signorina.
- ¢ltaliano? !Qué suerte la mia! Hay la valentia de los hombres de
caracter y la belleza de los Dioses...
- Come sei bella, principessa. Voglio sposarti, viene com me?! Dijo
el principe, intentando hablar espafiol.
- Me voy contigo, jmi hermoso principe!
- Andiamo, mio angelino! Sara come arrivare al cielo. Ti portero alla
tierra dalla mia famiglia.
Asi, los dos jovenes fueron a caballo por la floresta hasta su destino. Mismo sabendo que
Italia era muy lejos y que pasaria por muchas cosas, la bella princesita se puso muy feliz por
haber encontrado su pareja y dejado para tras su viejo e mediocre mundo. Algunos meses
después D. Francesco Guglielmo di Capoloveri se cas6 con la bella princesita y tuvieron 3

hijos.
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(14)

Caperucita Roja era una nifia adorable y que le encantaba visitar sua buela, siempre le
regalaba con dulces y cosas sabrosas. Un dia su madre le pidié que visitara a su abuela, pero
que no fuera por la floresta a causa del lobo, Caperucita dijo que si. Pero elcamino por la
floresta era mas corto, y ella siguié por ahi. El lobo quiso ser mas inteligente y corri6 hasta la
casa de la abuela comiéndola para después comer la caperucita.

Cuando caperucita llego6 a la casa de su abuela, el lobo estaba disfrazado de la abuela.
Ella percibe algo extrafio y pregunta:

- jQué ojos tan grandes!

Y el lobo contesta:

Es para verte mejor...

- iY qué nariz enorme, abuela!

Es para sentir tu olor...

i'Y qué boca tangrande, abuela!
Y de un salto el lobo grito:
- jEs para comerte!
Y la engulid, despué, cansado y con la barriga llena, durmio.
Un cazador que pasaba por alli, abri6 la barriga del lobo, salvando caperucita y su abuela,

sustituyéndola por piedras, después costurd su barriga.



141

(15) EL PRIMER DIA DE TRABAJO DE JOANA

Después de mucho buscar, Joana conseguiu su primer empleo. Dar clases en una
escuela en el interior de su ciudad.

A pesar de no querer mucho, pues Joana no gustava de ser maestra, la necesidad la
obligava a esto.

A las siete de la mafana oana estava en la clase !y que clases! 79 alumnos.

Ella estava nerviosa, no sabia o que hacer. La voz faltdvale y la actividad que habia
preparado para toda la mafiana, no paso6 de una hora.

Joana se quedd aflicto, callése por algunos minutos, observandose los alumnos
resvueltos.

Despues de mucho esperar miraba al reldj y a los nifios. Ella empez6 a llorar, llorava
tanto que los nifios se quedaron calmos.

Asi, la dicieron: ¢Podremos ir?, la classe termino.

Y asi, Joana empezo a reir, carcjo a punto de los nifios no entenderen quien estaba con
mas voluntad de ir embora.

Las experiencia fue tan ruin que Joana jamas volvio aquella aula, pues descubrié que a

pesar de la necesidad, la vocacion es mas importante.

(16) UN NUEVO MUNDO

En una bella ciudad, vivia em chico llamado Carlos. El vivia solo desde muy joven,
pues sus padres murieron cuando €l tendria 5 afios. Pero Carlos no era un joven triste, al
contrario. A él le gustaba mucho la vida, siempre, estaba sonreyendo. Con todo, Carlos

necesitaba algo mas, pero no sabia lo que era que necesitaba.
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Mientras Carlos pensaba sobre esto, a la ciudad llegaba una persona desconocida por
todos. Su nombre era Julio. El era un hombre hecho, con sus 35 afios. Era rubio, muy guapo y
era un noble. Estaba de pasaje por la ciudad de Carlos y, por ser muy tarde resolvié quedarse
en un pensionado y el Unico con vagas era del Carlos.

- jBuenas noches! jQué Dios te vendiga! — dijo Julio a Carlos. Carlos
nada hablo, pues estaba admirado por la belleza de Julio.

- jBuenas! —dijo Carlos después de un rato.

- ¢que deseas?

- Una habitacion por esta noche, ¢la tiene?

- Si, latengo — Son 10 monedas de oro.

- jVale, vale!

Las diez monedas s6lo pagaba una habitacion muy pobre y simple. Pero algo en
Carlos le decia para llevar aquél extrafio hombre a una habitacion méas cerca de la suya. Y fue
lo que hizo.

Durante toda la noche, Carlos no dormia. En su cama, no paraba mas de pensar en
Julio y se dio cuenta que lo que tanto necesitaba era una pareja, un hombre para amar. Pero
Carlos estaba muy confuso, pues era muy religioso y creia que lo que estaba sentiendo era un
error, un pecado, una deuda con Dios.

Mientras Carlos pensaba y se sentia culpado, julio también estaba confuso. Desde la
primera vez que ha visto Carlos algo dentro de ti se acendi6. Una llama muy fuerte tenia algo
que tanto estaba buscando.

La vida quizo hacer una broma con las dos almas, pues desde otras vidas los dos se
enamoraron ya que eran almas geniales. Pero ahora habia ésto obstaculo. ;Lo qué ellos
podrian hacer? No sabian tampoco sabian que en la habitacion al lado, el otro pensaba lo

mismo.
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Por la mafana ellos no conseguian mirarse directamente. Estaban enverguenzados.

Julio fue el primer a hablar:

iBuenos dias! ;Dormio bien?
iBuenos! Si, si ¢y usted?

También.

Y se quedaron s6lo con estas pocas palabras. Carlos sentia que iba a morrerse si no hablese

todo para Julio. Mientras tendria mucho miedo, se acercéa Julio.

Caro sefior, tengo que decirle algo.

iDime! —dijo Julio

La noche pasada, cuando el sefior aparecio frente mi pensionado,
senti algo dentro de mi, que no sé lo que es.

Julio lo interrompio:

Para decirte la verdad, yo también.

Carlos se volvi6 enverguenzado, pero continud:

Entonces sera mas fécil jte amo! No sé como esto es posible, pero
es la verdad.

No hay problema, dijo Julio, venga conmigo y vamos a viver juntos
No sé, dijo Carlos. (TU sabes que vamos a sufrir mucho, no? ¢Tu
tienes coraje par esto?

Si, la tengo, dijjo Julio.

Sin pensar dos veces, carlos cerrd de vez su caso y fue con Julio.

Hasta hoy, ellos son muy hablados por las ciudades que se quedaron. Siempre 1 afio en cada

un, pues la gente no aceptaba ellos. Pero los dos se quedaron juntos hasta el fin de la

eternidad.
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