UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
FACULDADE DE FILOSOFIA, LETRAS E CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE LINGUA E LITERATURA ESPANHOLA E HIS PANO-AMERICANA

A oralidade e a busca dos efeitos de comicidade em

Manolito Gafotas

Renata Gongalves Tavano

Dissertacdo apresentada ao programa de Pos-Graduacdo em
Lingua e Literatura Espanhola e Hispano-Ameircana da
Faculdade de Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de
Sao Paulo, para obtencao de titulo de Mestre em Letras.

Orientadora: Profa. Dra. Maria Zulma Moriondo Kulikowski

Sao Paulo
2006



Aos meus pais, Ana Maria e José Tercino, que de forma
simples me deram verdadeiras licdes de sabedoria, e ao
meu grande amor, Vinicius, pelo apoio incondicional, pelo

carinho e pela atencdo nos momentos de angustia.



by N

Agradeco a vida por mais essa oportunidade, a minha
querida orientadora, Zulma, por sua paciéncia, pelas
injecbes de animo e principalmente pela confianca em
mim depositada.

RESUMO

Apesar das diferencas existentes entre lingua oral e lingua escrita, ambas se inter-
relacionam; por isso sao vistas por estudiosos da linguagem, como Briz e Marcushi, entre
outros, como um continuum.

Sabe-se que nessas duas modalidades encontram-se tanto o registro formal quanto o
informal. Dessa forma, seria errbneo, por exemplo, dizer que lingua coloquial € o mesmo que

lingua oral, embora se reconheca que a coloquialidade esta mais presente na modalidade



falada que na modalidade escrita. Logo, de forma alguma a coloquialidade é exclusiva da
oralidade.

Para se reconstruir um texto oral coloquial, portanto, € necessario nao so lancar mao de
um planejamento estilistico, como também empregar marcas proprias da oralidade e da
coloquialidade, como expressoées fixas, girias, marcadores interacionais, entre outras.

A analise deste trabalho, por conseguinte, consiste em identificar e analisar tais marcas
no corpus. Para comprovar a presenca dessas marcas, além de facilitar sua visualizacéo,
elaboramos uma tabela

Outro elemento abordado nessa pesquisa, ainda que de forma incipiente, foi a questao
da comicidade presente no corpus.

Assim, considerando a presenca da oralidade/coloquialidade e da comicidade, este
trabalho se propde a verificar, a partir da analise da relacdo entre ambas, de que maneira a

oralidade colabora para a producéo do efeito de sentido comico no texto.

Palavras chaves: oralidade; coloquialidade; comicidade; literatura, Manolito Gafotas



ABSTRACT

In spite of the differences between oral and written language, both are interrelated, that is
why they are seen by researchers as Briz, Marcushi and others like a continuum.It is known that
in both modalities we can find as much formal as colloquial register. Because of this it would be
wrong to say that colloquial language is the same as oral language, although we recognize that
the informality is more present in the spoken modality than in the written one, by no means we
can assert that informality only appears in the orality.In order to reconstruct an oral/ colloquial
text it is necessary to use a stylistic planning and to make use of oral and colloquial aspects as:
ready expressions, slang, signs of interaction and others. The analysis of our work consists of
identifying signs of orality/ informality in the corpus. To prove the existence of these signs in our
corpus we made a chart where it is possible to visualize them. Another feature that was slightly
discussed in our research was the humor present in the corpus. Considering the presence of
orality/ informality and humor, we tried to establish a relationship between both, or else, to show

that orality also helped to a funny effect in the text.
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APRESENTACAO

O interesse pelo tema surgiu a partir de uma curiosidade juntamente com uma
necessidade. Durante o ano em que vivi na Espanha, realizei trabalhos com criancgas. Pelo fato
de elas apresentarem um vocabulério especifico, muitas vezes ndo as compreendia, pois
usavam girias e expressbes que a priori eu julgava estivessem relacionadas apenas ao
universo infantil.

Fazia parte do meu trabalho ler histérias para elas e, entre suas histérias preferidas,
estava Manolito Gafotas'. Diante da dificuldade de realizar a leitura, ou melhor, de
compreender efetivamente o que eu lia, percebi que havia ali a presenca de um léxico préprio,
visto que para mim era quase incompreensivel. Percebi que aquelas “falas” pertenciam a
linguagem usada no cotidiano, ou seja, pertenciam ao registro informal. Diante disso, percebi
qgue esse linguajar proprio s6 poderia ser “decifrado” com o contato continuo e intenso com a
lingua espanhola e/ou através de perguntas feitas as proprias criancgas, e assim o fiz.

Gracas ou as explicacdes dadas por elas ou ao contexto em que o registro coloquial era
empregado, sem desconsiderar ainda meu conhecimento de mundo, pouco a pouco fui me
apropriando daqueles vocabulos, expressbes e constru¢cdes que até entdo me soavam
estranhos.

Com o tempo fui percebendo que se tratava de histérias “sonoras”, ou seja, historias nas
qguais 0s personagens pareciam adquirir vida por meio da fala, pois nas historias de Manolito
havia um alto grau de informalidade presente nas falas dos personagens, 0 que permitia ao
leitor maior aproximacao com eles.

Hoje, tendo analisado o texto mais profundamente, posso afirmar que tal informalidade
realmente esta presente no texto, visto que a autora, Elvira Lindo, em entrevista?, afirma ter a
intencdo de representar de maneira “oral” a linguagem prépria de um grupo. Por isso o leitor
tem a sensacdo de escutar em obras dessa autora ecos de outras vozes que se mesclam seja
as falas do narrador, seja as falas de outros personagens.

Somente apoOs obter o dominio das expressbes e as particularidades do registro
empregado no corpus, é que pude perceber quao divertido é o texto. Diante disso, conclui que
era impossivel trabalhar somente os aspectos orais, pois havia percebido que os efeitos
cOmicos presentes, em grande parte decorrentes da oralidade, ganhavam relevancia no
conjunto da obra. Assim foi feito, ainda que de forma incipiente, pois se trata de um tema muito

amplo, que uma dissertacao néo daria conta de abranger.

! Corpus (Manolito Gafotas, 1994)
% Ver biografia disponivel em http://www.escritoras.com.es/elviralindo. Acesso em: 10 mai. 2004 (anexo).



INTRODUCAO

“Faca as coisas de forma mais simples possivel, porém nao as

mais simples”
Albert Einstein

Este trabalho tem como objetivo analisar as marcas de oralidade/coloquialidade e seus
efeitos de comicidade presentes no texto literario infanto-juvenil Manolito Gafotas (1994), da
escritora espanhola Elvira Lindo. Selecionamos para analise seu ultimo capitulo, Un
cumpleafios feliz, por apresentar marcas de oralidade que se destacam no conjunto da obra e
também por abordar uma tematica universal, que atinge tanto adultos quanto criancas,
agradando a ambos, que é a festa de aniversario.

Assim, no primeiro capitulo do nosso trabalho, procuraremos dar algumas informacgdes,
que julgamos relevantes para situar nosso leitor durante a analise, acerca da obra e de seu
autor.

Pelo fato de o nosso corpus ser classificado como literatura infanto-juvenil,
comecaremos por um breve histérico da literatura infantil passando pelos comics, pois o
personagem principal do nosso corpus foi publicado em tiras de um jornal espanhol de grande
circulacdo: El Pais.

Ainda nesse primeiro capitulo, exporemos uma breve biobibliografia da autora,
apresentaremos o0 personagem principal do nosso corpus, Manolito Gafotas, ressaltando suas
caracteristicas psicoldgicas e relacionando-o ao ambiente em que vive. Por fim, faremos uma
descricao especifica do préprio corpus.

No segundo capitulo, abordaremos o0s pressupostos tedricos que nos ajudaram a
caracterizar alguns conceitos, tais como:

» oralidade/ coloquialidade
» elementos de oralidade na escrita
» efeitos de sentido humoristicos.

Para abordar os conceitos acima, tomamos como base os estudos de Briz (2000)
referentes a oralidade/coloquialidade e sua caracterizacdo, bem como a diferenca entre oral e
coloquial, os tipos de registro e os recursos empregados na reconstrucdo de um texto escrito
com aspecto oral. Ainda nos apoiamos nos estudos de Marcushi (2001), para tratar da
diferenca entre fala e escrita, e, finalmente, na teoria de Bergson (1983), para trabalhar os
efeitos de sentido comicos.

No terceiro capitulo, apresentamos uma analise do corpus, acompanhada de algumas

tabelas as quais permitem visualizar alguns dados relevantes para a compreensao do trabalho.



Nessas tabelas encontram-se os elementos linglisticos que colaboraram para o efeito de
oralidade/coloquialidade no corpus .

No quarto capitulo, relacionaremos os dados encontrados nas tabelas com os efeitos de
sentido produzidos no texto escrito, ou seja, analisaremos especialmente os elementos
linglisticos que colaboraram para o efeito de sentido cémico no corpus.

E, finalmente, apresentaremos as conclusdes das analises, a bibliografia geral e
especifica e 0os anexos.

Acreditamos que nosso trabalho possa colaborar tanto com os estudos relacionados a
oralidade/coloquialidade quanto aos estudos dos efeitos de sentido humoristicos, nos textos

infanto-juvenis, obtidos através do uso desse registro.



CAPITULO 1

1 Manolito Gafotas: um herdi as avessas

Ainda que sem a pretensdo de nos aprofundarmos no tema da literatura infanto-juvenil,
categoria na qual se encontra a obra Manolito Gafotas, ndo podemos deixar de caracterizar,
mesmo que resumidamente, o universo da literatura infanto-juvenil.

Denomina-se literatura infanto-juvenil o conjunto de obras escritas, geralmente
ilustradas, que sé&o lidas por criangcas. O género abrange desde classicos da literatura mundial
ate livros quase sem texto verbal, compostos somente por ilustracdes.

Nesse género, dominios discursivos como contos de fadas, fabulas e lendas,
normalmente transmitidos pela tradicdo oral, e temas como a aventura, por exemplo, € que
fazem desse universo literario uma dimensdo mormente desejada e alcancada pela crianca.
Como se considera que literatura € um texto bem escrito cuja intencdo primordial é atrair e
“fisgar” o leitor, certamente um texto serd caracterizado como pertencente a literatura infanto-
juvenil se parte dos leitores fisgados forem criancas, isso devido ao fato de apresentarem, além
do tema e da estrutura simples, aspectos fantasticos e/ou maravilhosos, elementos que,
indubitavelmente, atraem o universo infantil.

Coelho (1985,113) caracteriza as narrativas literarias infantis como simples, com apenas
um nucleo dramatico do qual dependem os episodios que compdem a intriga.

A problematica é bem configurada e desenvolvida de forma que as a¢cfes se sucedem
entre si, ou seja, apresenta uma natureza repetitiva. A linguagem também é marcada pela
repeticdo a qual, muitas vezes, se apresenta como um elemento ludico no texto, assim como
as rimas e 0S j0gos sonoros.

S&o repetidos 0s esquemas basicos, como 0s argumentos, 0s tipos de personagens, as
funcdes dos personagens e os valores ideoldgicos. A reiteracdo desses esquemas na literatura
infantil agrada aos leitores pelo fato de eles saberem previamente o que acorrera.

A linguagem empregada nas producgfes literarias destinadas ao publico infantil
caracteriza-se pela simplicidade, uma vez que predomina o uso de vocabulos que estdo mais
relacionados a elementos concretos, e ndo 0 uso dos que estdo relacionados a elementos
abstratos. Em outras palavras, ha um predominio absoluto da figurativizacdo. Vale destacar
também que, nas referéncias, os déiticos sdo evitados e, por conseguinte, a ordem direta
(sujeito, agéo, objeto) prevalece.

Muitos dos contos infantis “tradicionais” que conhecemos hoje foram transmitidos

oralmente ao longo dos tempos. Devido a fugacidade da lingua oral, eles foram sofrendo



hY

modificacdes, pois cada pessoa 0S contava a sua maneira — incluindo uma coisa aqui,
extraindo outra ali —, as vezes de acordo com 0s interesses da época, dai boa parte essas
historias ter adquirido um cunho ideolégico e moral. Apesar de tais modificacbes sofridas, a
esséncia das histérias, entretanto, sempre permanece; e € gracas a essa permanéncia que
temos acesso a esses contos milenares.

As obras, por exemplo, dos irmaos Grimm e as do dinamarqués Hans Christian
Andersen, tiveram um papel muito importante na formacdo da literatura infantil, pois eles
recolheram o0s contos e os registraram, colaborando, dessa forma, para a “perpetuacao” dos
mesmos.

Com relacdo a grande aceitagdo dos contos de fadas, podemos dizer que, como
decorréncia dela, houve pelo menos duas consequéncias sobre a evolucdo da literatura infantil.
Em primeiro lugar, impés o predominio do ludico sobre o instrutivo. Em segundo, contribuiu
para a definicdo de um género especificamente voltado para criancas.

No processo de formacéo da literatura infantil, a imprensa especializada teve grande
importancia, pois a partir de 1750 varias publica¢des infantis tiveram sucesso na Alemanha.

Entretanto, apenas no século XIX, que se iniciou a producédo deliberada de literatura
para o publico adolescente. Destacam-se alguns romances histéricos, como os de Walter Scott
e Alexandre Dumas; obras de aventuras, como as de Charles Dickens — A ilha do tesouro
(1883) —; e as de ficcao cientifica, como as de Julio Verne — Viagem ao centro da Terra(1864).

Pelo fato de o personagem principal do nosso corpus ter sido representado em tiras do
jornal espanhol El Pais, falaremos um pouco sobre o surgimento dos quadrinhos, que relinem
texto e imagens, e que também sdo conhecidos por comics

No final do século XIX, tanto nos Estados Unidos como na Europa, 0s jornais recorriam
a diferentes incentivos para atrair leitores. Com a modernidade dos sistemas de impressao,
surgiram as paginas coloridas nos suplementos dominicais.

Na Espanha, as histérias em quadrinhos se popularizaram tanto quanto em outros
paises. Os comics espanhodis sugiram na revista TBO, e, por esse motivo, hoje sdo 0s
chamados TEBEO?®.

Durante os anos 50 e 70, os cbmics foram bastante populares naquele pais.
Diferentemente dos herbis americanos, os “heréis espanhdis” pretendiam ser histdricos, pois
sutilmente tentavam retratar a situagédo sociopolitica daquele periodo.

Alguns personagens do comics espanhol resistem bravamente, como por exemplo o
Capitdo Mortadela, enquanto outros estdo em pleno auge, como é o caso de Manolito Gafotas,

personagem do Nosso corpus.

® TBO. Nome da revista na qual se publicaram os primeiros quadrinhos espanhéis e também nome que acabou
sendo “emprestado” ao género e até hoje na Espanha os comics também séo conhecidos como Tebeo (TBO).



A histéria de Manolito comecou em um programa radiofénico, passou pela tiras
publicadas no jornal espanhol El Pais e hoje faz parte da literatura infanto-juvenil. Sua autora,
Elvira Lindo, escreveu o primeiro volume das narrativas que tém como personagem principal
Manolito em 1994, e, desde entdo, mais seis volumes foram publicados. Nas aventuras de
Manolito, podemos perceber que sua vida ndo se resume a desgracas e violéncia, temas que
costumam ser abordados quando se trata de representar o universo da classe social menos

favorecida.

1.1 A Autora

Elvira Lindo nasceu em Cadiz, em 1962. Quando crianca, gostava muito de ler, aos nove
anos ja havia lido todas os romances de Pearl S.Buck. Mujercitas e La Isla del tesoro sao os
mais interessantes para ela.

Aos doze anos, se mudou com sua familia para o bairro madrileno de Moratalaz, por
isso ela diz sentir-se madrilena.

A autora comecou a trabalhar em radio em 1987, como locutora, e logo se tornava
especialista em roteiros, ja que o mundo das informacdes nao lhe atraia muito.

Manolito Gafotas, o protagonista de seus livros, nasceu nessa época, periodo em que
ela foi convidada a fazer um programa na Radio Cadena, com pouquissimo dinheiro. Elvira
fazia parddias, piadas, inventava personagens, e, para representa-los, mudava de voz.
Manolito Gafotas foi um dos personagens de que ela mais gostou de fazer; talvez porque
estivesse deprimida, e, através desse personagem, podia dizer tudo o que queria. Portanto,
Manolito, conforme a propria autora, “funcionou como uma valvula de escape”.

Algum tempo depois, seu marido, Antonio Molina, percebeu que os roteiros formavam
um mundo literario, e que era uma pena ser algo tdo efémero na radio, convenceu Elvira a
transforma-los em literatura

Lindo também escreveu um romance para adultos, El outro barrio (1998), além de
roteiros para a televisdo e para o cinema; para o0 teatro escreveu a famosa comédia de

costumes La ley de la selva®.

1.2 A série Manolito Gafotas
Até o momento, Lindo publicou sete livros protagonizados por Manolito e um roteiro para
0 cinema, sao eles:
Manolito gafotas. Madrid. Algafarra,1994.
iComo molo! (otra de Manolito Gafotas). Madrid: Alfaguara, 1995.
Pobre Manolito. Madrid: Alfaguara, 1996.

* Por Luis Garcia — disponivel em http: www.eresomas.es (traduc&o feita por nés). Acess@emo/2001.



Los trapos sucios de Manolito Gafotas. Madrid: Alfaguara, 1997.
Manolito on the road. Madrid: Alfaguara, 1998.

Manolito Gafotas, 1998. (roteiro de cinema).

Yo y el imbécil. Madrid: Alfaguara, 1999.

Manolito tiene un secreto. Madrid: Alfaguara, 2002.

O primeiro livro protagonizado pelo nosso “heroi” foi Manolito Gafotas (1994), do qual
selecionamos para analise o seu ultimo capitulo. Nesse livro, comegcamos a conhecer o garoto
e a descobrir o seu mundo, nos inteiramos de que ele mora em um bairro obreiro de Madri, 0
Carabanchel Alto. O garoto também nos apresenta a sua familia, amigos, vizinhos, a
professora, enfim as pessoas que 0 cercam.

A narrativa apresenta uma sucessdo de aventuras independentes e a Unica coisa
comum entre elas sdo 0s personagens.

Os locais onde se passam as “aventuras” sdo 0s mais variados, ainda que todos
relacionados ao seu universo, no qual se intercalam sua casa, o0 colégio, o Museu do Prado, o
centro urbano e o seu bairro.

Quem narra as histérias é o proprio Manolito, portanto o interlocutor conhece somente
perspectiva do narrador-personagem. Talvez, por esse motivo, quase sempre o leitor se torna
seu “cumplice”, ou seja, o leitor se envolve na narrativa e torce por Manaolito.

No decorrer da obra, nos é apresentado uma série de temas que envolvem a
problematica pré-adolescente, como por exemplo as tipicas brigas entre garotos e garotas, a
inseguranca apos “levar um fora” de uma garota e as notas baixas no colégio, entre outros.

A tematica certamente atrai muito os jovens leitores, pois além da identificagdo imediata
em funcdo do universo representado, tal universo é ainda permeado por uma linguagem
simples, dai a identificacdo tornar-se ainda maior.

A narrativa também mostra as relacdes familiares, como o fato de Manolito sentir ciimes
de seu irmao mais novo ou de o avd ter que morar com a familia por ndo ter condi¢cdes de
comprar uma casa propria; além de descrever coisas um tanto repulsivas, que as criancas em
geral fazem, como, entre outras coisas, comer caca de nariz e competicdo de cuspe. Assuntos
como esses, muitas vezes censurados pelos adultos, aqui sdo tratados com muita
naturalidade, assim como as criangas e adolescentes os tratam.

O livro Manolito Gafotas (1994) comeca com a apresentacdo que Manolito faz de si
proprio, de sua familia, de seu melhor amigo, Orejones Lopez, e de seu bairro (cap.l).

As aventuras vividas por ele se passam nas situa¢cdes cotidianas, como em um passeio
que faz ao centro com seu avd Nicolas (cap.2), na visita a psicéloga do colégio (cap. 3), 0
assalto que sofrem por parte de um jovem que veio da cidadezinha de seu avd (cap.5), o tipico



concurso de fantasias ocorrido no colégio, até a comemoracdo do aniversario de seu avd

(capl0), o qual escolhemos para o corpus dessa pesquisa.

1.2.1 Quem é Manolito Gafotas

Segundo a prépria autora, Elvira Lindo, criar um personagem néo € facil, sobretudo um
personagem tao complexo e ao mesmo tempo tdo simples, como Manolito Gafotas: simples,
por se tratar de um garoto comum que estuda, tem uma familia, vive certas aventuras
corrigueiras etc.; porém complexo ao expressar-se, pois transmite vivéncias cotidianas com
exceléncia, comove e também provoca o seu leitor, despertando nele ndo apenas riso, mas
também reflexdes mais profundas.

Com relacéo a construcdo do personagem, Lindo® diz o seguinte:

Hay veces que crear un personaje cuesta mucho trabajo; uno hay que darle una edad,
una ciudad, unos deseos, una historia que habitar; hay ocasiones, en cambio que son

faciles.

Porém no caso de Manolito, segundo a autora, a dificuldade foi pouca, pois € como se
Manolito ja existisse antes de estar no papel, por isso a relacdo dela com o personagem €
muito mais que uma simples criagdo, € como se ele tivesse vida propria e ela apenas ouvisse
suas histérias — “Parece que hubiera estado esperando en un banco del parque del Ahorcado a
gue alguien llegara para pillarle por banda y contarle su vida, la de sus amigos, la de su vecina
la Luisa™”

Lindo diz escutar a Manolito ha muito tempo, desde quando preparou um roteiro para ele
na radio onde trabalhava, inventando-lhe uma voz; desde entdo, o personagem tomou uma
proporcao que a propria Elvira diz ndo reconhecer mais sua voz ao ouvir fitas antigas, mas sim

ter a sensacao de que ouve a um garotinho:

[...] no tengo la impresién de ser yo interpretando a un nifio, sino de estar escuchando a
un chaval de carne y hueso. Y esa voz de Manolito me acompafié a la hora de escribir

sus aventuras. A veces me parecia como si él me fuera dictando.®

Talvez, pelo fato de o personagem ter nascido no meio radiofénico, nos leitores temos a
sensacao de estar ouvindo Manolito, apesar de a narrativas serem escritas. A propria autora

diz que também o ouve ao escrever suas historias:

® Entrevista a revistra eletrnica disponivel em www.escritoras.com.es/ mai/2000.

® Usamos apenas trechos da entrevista para confirmar nossas colocac¢ées, por isso a fala da autora se encontra
“diluida” ao longo do nosso texto; os asteriscos, que a partir deste ponto serdo utilizados, foi a melhor forma que
encontramos para fazer referéncia a essa entrevista dada por Lindo.



[...] no puedo hacer nada por evitar que se junte con Yihad, el chulito del colegio, me
gustaria decirle que no jugara con él porque siempre sale perdiendo [...] pero no tengo
gue meterme en su vida, ni darle lecciones morales, ni avisarle de lo que esta bien dicho

o mal dicho [...]*

Certamente, ao fazer todas essas afirmacOes, Lindo tenta expressar o quanto se
envolve na historia desse personagem, que, segundo ela mesma, as vezes, ndo é tao crianca
guanto pensamos, pois apresenta uma mistura de ingenuidade e maturidade, que Ihe permite
ser bastante perspicaz ao perceber seu entorno. Essa maturidade prematura do garoto faz com
que identifiguemos muito sutiimente a presenca de sua criadora. A propria autora afirma que
essas marcas a traem como escritora e fazem com que o0 seu personagem se traia, pois se
trata de um garoto que ainda ndo possui uma experiéncia de vida tdo ampla, como se percebe
na seguinte passagem: “[...] porque este nifio tiene una mezcla de ingenuidad, lenguaje técnico
[...] y sabiduria, que a mi me hace mucha gracia™.

A autora também afirma que em sua infancia era muito parecida como Manolito, e que,
talvez por isso, tenha um repertorio tdo vasto para as aventuras protagonizadas por ele: “[...]
Manolito se parece mucho a alguien que yo fui hace algunos afios y que sigo siendo hoy a
ratos, cuando me dejan.”™

A obra de Lindo tem sido muito apreciada pelos criticos. De acordo com o jornal El pais’,
o valor de Manolito Gafotas estd no fato de ser um garoto comum que vive sua discreta
existéncia como se fosse um protagonista de grandes aventuras. Isso faz pequenos leitores se
identificarem com ele, tornando-o, consequentemente, um herdi, mesmo que ndo possua

superpoderes nem inteligéncia notoria, € como se fosse um herdi as avessas.

1.2.2 A voz de Manolito

Elvira Lindo d& voz a seu personagem utilizando a primeira pessoa, o que possibilita,
assim, que Manolito seja ele mesmo, pois, como suas caracteristicas sdo bem definidas, é
possivel reconhecer sua “fala”, de forma que produza no leitor a sensacdo de que é o garoto
guem conta o que pensa ou sente, criando um efeito de verossimilhanca.

A voz e autonomia de Manolito sdo tdo evidentes que em um dos livros da série, a
propria autora vai visita-lo e pede que Ihe conte algo para que ela possa continuar escrevendo.
Esse artificio usado é genial, porque se evidencia que Manolito tem a voz, Elvira apenas

escreve.

" El Pais, 04/01/1995.



Por isso, a magnitude e o tom empregados por Manolito em suas “falas”, a respeito de
seu cotidiano, soa como se essas fossem as coisas mais importantes do mundo, como se
percebe em: “No te lo vas a creer, pero creo que fue la tarde mas feliz de mi [Inalisal’all en el
planeta tierra.” (Lindo op.cit, 134).

Assim, Manolito prende a atencdo do leitor, ao expressar a criatividade linguistica
existente nos garotos de idade parecida, que, assim como 0 personagem, criam suas proprias
frases, as quais aos poucos vao se difundindo entre os grupos e passam a fazer parte da giria
infanto-juvenil.

Talvez a voz de Manolito seja tdo explicita pelo fato de o personagem ter nascido na
radio, € como se apos a autora ter Ihe dado voz ndo fosse mais possivel cala-lo. .

Manolito, as vezes, € bastante irbnico, sarcastico, ainda que de maneira ingénua. Pelo
fato de ser apenas um garoto narrando suas aventuras, ndo consegue distanciar-se delas,
assim como fazem os adultos, e esse “ndo distanciamento” torna suas historias mais vivas,
pois, para o leitor, mesmo as narrativas apresentadas em um passado prOximo parecem
ocorrer naquele momento. Devido a riqueza de detalhes e a naturalidade apresentada, é
possivel, ao leitor, reconstruir visualmente a cena.

A proximidade comunicativa sugere um grau de intimidade entre os interlocutores, na
medida em que o narrador parece acreditar que ha um conhecimento mutuo, e, confiando
nisso, se expressa livremente conferindo ao discurso mais espontaneidade.

Por ser Manolito um garoto de Madri e morar em um bairro pobre, domina a linguagem
periférica de um grande centro, ou seja, domina a linguagem de seu universo social e de forma
coerente com esse universo trata de expressa-la

Considerando o contexto criado, a informalidade predominara na narrativa e sera
transmitida principalmente através da linguagem do narrador/personagem, que, ao se
expressar, “constréi” um interlocutor a quem trata por tu; esse tipo de tratamento ndo so cria
uma aproximacao entre ambos, mas também insere o leitor no universo informal da narrativa.

A forma de tratamento empregada por Manolito € um recurso muito interessante, ja que
a partir dele se instala uma proximidade entre ambos os interlocutores, sem levar em conta a
idade, prestigio social, entre outras variaveis, o que indica que o personagem podera continuar
a se expressar de maneira coloquial, pois quanto maior for grau de intimidade mais a
coloquialidade se faz presente no discurso.

Para que houvesse essa naturalidade e espontaneidade da oralidade/coloquial, para
finalizar, a autora fez um planejamento estilistico verbal, recriando a suposta naturalidade
empregada em uma conversacao real, por isso se percebe o uso adequado de determinadas
estratégias léxico-discursivas cuja finalidade fosse a representacédo da oralidade/coloquialidade

em um texto ficcional escrito.



1.2.3 O Mundo de Manolito

Com ja dissemos anteriormente, € facil o leitor se identificar com Manolito. Entre tantos
possiveis motivos, inclusive alguns ja até mencionados, um que merece ser destacado € o fato
de que grande parte de seus leitores também pertence a uma classe social que passa pelas
mesmas dificuldades vividas pelo nosso protagonista, ou seja, sdo criangas e adolescentes que
também nao viajam quando estdo em férias, pois, assim como o personagem, vivem no interior
do pais (Espanha) e que quase nunca véem o mar devido a distancia. Com relacdo aos que
nao pertencem a esse universo, 0 mesmo nao lhe é de todo estranho, ou seja, de alguma
forma é possivel reconhecer o mundo do personagem.

Para Manolito, a familia representa o centro do seu universo, em segundo lugar, o
colégio “Diego Velazquéz”, logo depois o bairro periférico, que, apesar dos problemas para o
garoto, parece ser o melhor lugar do mundo.

Assim como para a maioria das criangas, para Manolito as coisas mais importantes
também s&o as cotidianas, como as celebracées do bairro, brincar no Parque Arbol del
Ahorcado, o dia de Reis, o Natal, as férias de verdo e os amigos, que, para o ele, sdo
preciosissimos.

A valorizacdo do cotidiano como unico mundo possivel esta representada pelos recortes
lingUisticos (registro, socioleto, girias) que limitam o universo da personagem a um ambiente
reduzido, que abarca apenas o lar, a escola, o bairro e os contatos com o0s amigos. Sao
contextos em que a compreensao dessa linguagem é imediata.

Os referentes textuais também limitam a narrativa aos espag¢os marginalizados,
produzindo uma leitura simples e direta. Talvez seja essa objetividade uma das razbes pelas

quais essa obra é considerada literatura infanto-juvenil.



CAPITULO 2

2 O Corpus

O corpus dessa dissertacédo consiste no ultimo capitulo — Un cumpleafios Feliz — do
primeiro volume da série Manolito Gafotas®, escrito por Elvira Lindo.

O corpus é vasto naquilo que se refere aos diferentes aspectos linglisticos, uma vez
gue apresenta desde uma narrativa que reconstréi a oralidade/coloquialidade, bem como
apresenta questdes de comicidade, as quais, em concordancia com Baktin (1997), podemos
dizer que séo usadas como instrumento de transgressdo ndo sO sdo contra determinados
valores ideoldgicos, mas também na luta contra a ldgica da linguagem em torno da qual
agueles mesmos valores se organizam.

A histOria apresentada no corpus vai da pagina 118 a 134. Toda a acao se passa de um
dia para o outro, e seu desenrolar comeca na casa de Manolito, que fica no bairro Carabanchel
Alto, quando a mée propde ao avd do garoto uma festa para comemorar 0os seus 80 anos.
Como ele se mostra relutante a idéia, ela, de maneira muito bem articulada, planeja uma festa
surpresa.

Na escola, Manolito se lembra de que seu avd havia dito que ndo gostaria de ter uma
festa cheia de amigos velhos, entdo o garoto imagina que o avd ndo se importaria se ele
convidasse 0s seus amigos, afinal eram criangas. Feito o convite, obviamente todos aceitaram.

A tarefa de Manolito, agora, era comprar um presente para o avd com algumas miseras
moedas, que, como sdo poucas, ele justifica dizendo que s6 havia economizado o dinheirinho
de apenas um final de semana. O mais interessante, no entanto, é que, mesmo com tao pouco,
ele consegue um comprar um presente surpreendente.

Por se tratar de uma festa surpresa, a mée teve de arranjar uma desculpa para tirar o
avb de casa e assim seguir com seu plano. Como o irmdo de Manolito, Imbecil, esta sempre
doente, ela pede ao avod que o leve ao médico. Ele aceita sem desconfiar de nada.

No consultorio, enquanto esperam o meédico, Manolito e seus amigos fazem muitas
travessuras, até levam uma bronca do proprio Dr. Morales.

Apoés a consulta, todos se dirigem para a casa de Manolito e fazem a surpresa a Don
Nicolas, que se emociona muitissimo, afinal s6 dissera que nao queria a festa, da boca pra
fora.

O desfecho da historia ocorre na casa onde tudo comecou, porém a histéria se finaliza
no parque do bairro Carabanchel Alto. Os espacos da narrativa se restringem ao bairro, é ali

® LINDO, Elvira. Manolito Gafotas.. Madri: Algafarra, 1994. ( tomamos como referéncia a 30%.impressao desta
edicéo).



qgue tudo acontece, pois no bairro vive sua familia, os seus amigos e é onde esta a escola,
enfim é o Unico universo que conhece, onde, inclusive, todos se identificam pelo seus
costumes, calores e linguagem.

Observamos que a histéria se inicia na casa, logo que amanhece o dia. Depois segue,
exatamente nesta ordem: no colégio, no posto médico do bairro, no bar da esquina e
novamente na casa, completando um ciclo. Vemos que, no mesmo espaco que houve
divergéncia por conta de o avb nao querer a festa, houve também a alegria proporcionada pela
festa, assim o elemento festa proporcionou dois tipos de emocgao que se contrapdem.

Para finalizar a narrativa, a autora proporciona ao leitor a “visdo” da cena, através da
narracdo de Manolito, que a descreve minuciosamente. Sentados em um dos poucos bancos
inteiros do parque, o pequeno Imbécil dorme com cabeca no colo do avd e os pés em Manolito,
que apreciam o pér-do-sol, o qual, segundo eles, é o mais bonito do mundo. Nessa cena ha um
“acontecimento magico”, pois em pleno més de abril, no bairro Carabanchel Alto, o sol se pde
tarde como se estivessem no verdo. Para dar veracidade a cena, Manolito diz que os cientistas
nao conseguem explicar o porqué de o verdao, no Carabanchel Alto, comecar no dia do
aniversario de seu avo.

Os personagens presentes no corpus sao 0s seguintes: narrador/personagem Manolito,
sua mae, que nao € identificada pelo nome no corpus (assim como no resto da obra), seu
irm&o cacula apelidado de Imbecil, seu avd Don Nicolas, a professora Sita Assuncion, o pai
Manoel Garcia Moreno, os vizinhos Luisa e Bernabé, os amigos do avd, os amigos de Manolito
(Orejones Lopez, Paquito Medina e Yihad), o dono do bar Sr. Ezequiel e o Doutor Morales. Na
narrativa, todos os personagens citados tém “voz”, ou seja, todos se expressam, seja por meio
do discurso indireto, seja por meio do discurso direto, encontramos ainda alguns poucos
discursos diretos livres.

Embora ndo tenhamos explorado esse aspecto de forma contundente, pudemos
observar que os discursos diretos e o0s indiretos se apresentam praticamente na mesma
proporcao, sendo que a maior parte dos discursos diretos pertence ao avo.

O uso do discurso direto garante maior realidade ao texto, assim, ao encontrar esse tipo
de discurso na narrativa, o leitor tem a sensacdo de estar “ouvindo” exatamente o que
determinado personagem disse, visto que ndo ha a voz de um narrador que fale por ele.

Porém, a fim de ndo tornar o texto cansativo e aproxima-lo de uma situacéo real, o
narrador intercala ao discurso direto o discurso indireto, pois, quando nos expressamos
oralmente, fazemos uso dessas duas formas de discurso.

A pessoa que mais tem “voz” no texto, além de Manolito, que narra a histéria, é seu avo,
depois sua mae. Ja seu pai, se expressa apenas uma Unica vez, mesmo assim, através do

discurso indireto; o irmdo nao se expressa nunca, € como se Manolito ndo lhe desse esse



direito, assim como 0s vizinhos, que também ndo se expressam; jA 0s seus amigos, tém sua
voz citada por Manolito, por meio do discurso indireto. Talvez, o fato de os personagens terem
“voz” ou nao esteja relacionado a seu papel social e afetivo dentro da narrativa.

Parece-nos que o avl é privilegiado nesse sentido, pois se expressa livremente, diz o
gue quer e quase sempre Manolito o cita literalmente, ou seja, utilizando-se do discurso direto,
o leitor tem acesso a fala do avé. Acreditamos que a liberdade conferida ao avd se deva aos
seguintes motivos: o vinculo afetivo entre Manolito e ele é bastante grande, pois as atitudes do
avb mais se parecem com as de uma crianca, dai a identificacao entre eles; o outro fator que é
determinante para que Don Nicolas fale tdo livremente, no caso de nosso corpus, € o fato de
ser seu aniversario, portanto, nesse dia, ele deve ter certas regalias, principalmente porque, de
fato, ele é o protagonista.

A mae tem sua fala garantida, pois, apesar das broncas, Manolito a considera perfeita.

Ja o pai, quase ndo se expressa, ja que, segundo o narrador, ele é bastante ausente
devido a profissdo de caminhoneiro. A mencdo sobre a profissdo do pai, feita pelo garoto,
talvez possa simbolizar tanto a auséncia fisica quanto a auséncia afetiva.

O irméo de Manolito ndo tem o direito de se expressar, talvez porque Manolito morre de
ciimes do irmao pelo fato de ser o cagula. Assim, ele, o narrador, “rouba” sua fala.

Os amigos se expressam pouco, e quando isso acontece é principalmente por meio do
discurso indireto, € como se pelo menos ao contar a histdria, Manolito tivesse o poder de
censurar seus amigos, restringindo suas falas; afinal, esse € o Unico momento em que ele
detém o poder.

Lembremos que todos 0s personagens se expressam da mesma forma, ou seja,
cologuialmente, usam as mesmas expressoes, portanto se identificam linguisticamente, o que é
bastante coerente, uma vez que todos pertencem ao mesmo universo sociocultural. Logo, as
girias, frases feitas e expressdes idiomaticas sdo empregadas por todos. Quanto aos jogos
sonoros, sdo empregados apenas pelos personagens infantis.

Explorando a linguagem coloquial, o personagem reconstr6i um universo que
proporciona a interacdo com seu leitor. Para aproximar-se dele, Manolito o trata por tu,
estabelecendo, assim, a interacdo. A interacdo proposta fica evidente nos momentos em que
Manolito ou apela ao leitor para que esse adivinhe o presente que ele havia comprado ao seu
avb ou quando responde a possiveis perguntas do leitor.

O mundo linglistico dos personagens do corpus se limita ao empregado por eles na
narrativa, que € o registro coloquial. Ha, porém, uma passagem da narrativa em que Manolito
faz uso da expresséo latina ipso facto. Como sabemos que o0 seu dominio cultural ndo € muito

amplo, pois € apenas um garoto, 0 uso da expressao parece inadequado dentro do contexto



criado. Julgamos, entretanto, que ela serviu para Manolito tentar impressionar o seu leitor,
ainda que seu uso acabasse produzindo um efeito cOmico no texto.

Baseando-nos nos conceitos da sociolinglistica, vemos que o registro informal,
empregado pelo personagem, é perfeito, visto que se trata de um garoto que narra situacdes
cotidianas, portanto situagcdes sem nenhum tipo de tensao.

Por representar um texto oral em uma situacédo de familiaridade, a espontaneidade e a
idéia de um discurso planejado simultaneamente a sua execucédo, ou seja, producdo imediata,
sao itens que revelam um alto nivel de elaboracdo por parte da autora, que se vale de todos
esses elementos do discurso oral/coloquial e nos da a “ilusédo” de um texto oral condizente com
0 contexto criado.

As expressoes “ditas” por Manolito podem mostrar aspectos sociais e de sua época, Vviso
que ele utiliza expressdes atuais empregadas normalmente por jovens e criangas, 0 que revela
0 universo em que vive, como por exemplo, seu bairro e seu colégio.

O corpus apresenta uma questdo muito interessante com relagdo aos nomes dos
personagens, ou a falta deles. Todas as criangcas possuem apelidos e esses tratam de
evidenciar os “defeitos” dos personagens. Comecemos pelo nosso protagonista Manolito
Gafotas, seus amigos Paquito e Orejones, seu irmédo Imbecil e sua mae, que ndo tem seu
nome revelado; exceto Don Nicolas e seu pai Manoel, todos os outros parecem, portanto, estar
em um nivel de menor importancia, principalmente por terem seus nomes transformados em
apelidos depreciativos.

O corpus também apresenta efeitos de comicidade ora causado pelas situacdes
apresentadas, ora pelos préprios recursos linguisticos.

Para que se compreenda esse efeito de sentido texto, cabera ao leitor inferir algum
conhecimento e deduzir o significado de algumas expressfes, pois 0 texto é bastante
conotativo.

A falta de percepcdo dos registros empregados por parte de Manolito, em toda e
qualquer situagao, cria um humor “quase constrangedor”, pois rimos da ingenuidade do

personagem, além das situacfes apresentadas que criam uma sensacao incomoda.

2.1 Pressupostos Teoricos

Tendo escolhido para corpus desta pesquisa um texto que “reconstroi” a oralidade,
pretendemos analisar o carater mais relacionado a lingua que a literatura, bem como analisar
de que maneira as questbes de humor, apoiadas na oralidade, se apresentam nesse texto.
Para tanto, recorremos a tedricos que estudam a comicidade, além recorrermos a tedricos que

apresentam conceitos referentes a questdes de lingua e oralidade.



2.1.1 Fala e Escrita

Como sabemos, para nos comunicarmos, dispomos de duas modalidades linguisticas
mais significativas; sdo elas: a fala e a escrita. Ambas fazem parte do mesmo sistema, no
entanto, sua realizacdo, bem como sua producéo, apresentam algumas diferencas.

A primeira se realiza por meio de um sistema sonoro e a segunda de um sistema
grafico. Inclusive as criangcas sabem da existéncia dessa diferenca, pois mesmo as que nao
sabem ler, ao pegarem um livro e fingirem |é-lo, usam entonacgédo diferente e fazem uma
selecéo de vocabulos normalmente pouco utilizados na sua fala.

Com relacéo a conceitualizacdo, Marcuschi (2001, p. 25-26) afirma que:

A oralidade seria uma forma social interativa para fins comunicativos que se apresenta
sob variadas formas de géneros textuais fundados na realidade sonora; ela vai desde a

realizagdo mais informal a mais formal nos mais variados contextos de uso.

[.-]

A fala seria uma forma de producdo textual discursiva para fins comunicativos na
modalidade oral (situa-se no plano da oralidade, portanto), sem a necessidade de uma
tecnologia além do aparato disponivel além do préprio ser humano. Caracteriza-se pelo
uso da lingua na sua forma de sons sistematicamente articulados e significativos, bem
como aspectos prosadicos, envolvendo, ainda, uma série de recursos expressivos de
outra ordem, tal como a gestualidade, os movimentos do corpo e a mimica.

A escrita seria um modo de producéo textual-discursiva para fins comunicativos com
certas especificidades materiais e se caracteriza por sua constituicdo grafica, embora
envolva também recursos de ordem pictérica e outros (situa-se no plano dos

letramentos).

Com relacédo ao processo de aquisicdo dessas modalidades, podemos afirmar que a
lingua falada é patrimdnio de todos, é adquirida espontaneamente e que € através dela que o
homem entra em contato com o mundo e interage com seus semelhantes. Assim, tanto sua
aguisicdo quanto sua manifestacado se dao em um processo natural de comunicacéao.

Ja a escrita, pertence apenas aos que se submetem ao sistema de letramento, e por
esse motivo alguns, erroneamente, a consideram superior, uma vez que a escrita geralmente
indica uma sociedade culturalmente “mais desenvolvida”.

Contudo, a lingua escrita revela mais espontaneidade e vivacidade justamente quando
incorpora os fenbmenos tipicos da linguagem falada, que, por sua propria natureza, apresenta
mais recursos expressivos.

Sobre essa complementaridade entre fala e escrita, Marcuschi (op. cit., p. 16) afirma:



Hoje [...] predomina a posicdo de que se pode conceber oralidade e letramento
como atividades interativas e complementares ao contexto das praticas sociais e
culturais.

Uma vez adotada a posicdo de que lidamos com praticas de letramento e
oralidade, sera fundamental considerar que as linguas se fundam em uso e nao
ao contrario. Assim ndo serdo primeiramente as regras da lingua e nem a

morfologia merecedores de nossa atencéo [...]

2.1.2 Caracteristicas da escrita

Na escrita, existe a preocupacao formal que requer técnica no seu uso, para que a
comunicacao realmente ocorra, pois nao conta com 0s recursos extralingtiisticos de que a fala
dispde, por isso o conteudo que se expressa deve ser minuciosamente explicado.
Consequentemente, essa modalidade apresenta uma maior elaboracdo das informacgdes, o que
implica o uso de uma sintaxe mais complexa.

Nesse sentido, os déiticos e as anaforas séo frequentemente substituidos por reiteracéo
textual, pois essa forma de retomar o referente permite que o leitor ndo se perca no texto, uma
vez que o referente pode estar distante e 0 contexto ndo possibilite que o leitor o identifique
com precisdo. Nao obstante, para que o texto ndo se torne cansativo, as reiteracbes de
referentes podem ser feitas por meio de sinbnimos e parafrase, entre outros recursos de
coesao.

Com relagéo ao Iéxico, na escrita, ele se apresenta mais amplo e variado, assim como
as estruturas que também podem aparecer de forma variada. O emprego das variacdes €
possivel, uma vez que o leitor dispde de tempo para decodificar o texto e pode voltar a ele
quantas vezes forem necessarias para a sua compreensao.

Na escrita, as letras se apresentam em um suporte fixo e estavel que permite captar
todos os signos de maneira simultanea e por meio do qual o leitor podera determinar o ritmo da
leitura de acordo com a sua necessidade de compreensao.

Destarte, a comunicacado escrita ndo permite interacédo direta®, visto que apenas se pode
Imaginar a reacéo do leitor. Portanto, o enunciador ndo pode modificar seu discurso baseando-
se nessa interacdo, embora haja nessa modalidade da lingua a possibilidade de corrigir, retirar
ou acrescentar informacdes quantas vezes o enunciador achar necessario.

Como a manifestacado da fala se difere da manifestagdo da escrita, certamente seus
processos de elaboragcédo também, por isso, com relagdo ao planejamento, Urbano (2000: 87)

explica:

° Atualmente, as novas tecnologias, como o “chat” de internet, estdo mudando, de certa forma, esse modo de ver
a interacdo na escrita



Talvez a questdo mais importante a ser considerada quanto ao modo de producéo do
texto falado seja a questdo da simultaneidade do pensamento e expressdo em relacéo a
defasagem que, nesse sentido, ocorre na producdo do texto escrito. Por forca dessa
producdo, o texto falado brota bruto, revelando na sua superficie esse carater emergente,
isto &, explicitando os processos da sua prOpria criacdo/construcdo. Trata-se de uma
execucao Unica, sem revisdo e apagamento possivel [...] Em se tratando de texto escrito,

o0 escritor planeja, as vezes até por dias, o0 texto.

Dessa forma, vemos que o autor tem a oportunidade de obter mais informacéo e
pensar, podendo organizar-se linglisticamente em busca de estruturas e Iéxico que atendam,

adequadamente, aos seus objetivos.

2.1.3 Caracteristicas da Fala

Sabemos que a fala, ao contrario do que se pensava, ndo é desorganizada nem
fragmentada, mas sim apresenta uma organizacao propria que os falantes aprendem com o
uso.

Na organizacao textual da fala, a comunicacdo é imediata, por iSso se usa uma sintaxe
pouco complexa, com periodos curtos, frases incompletas (suficientes para a compreenséo e
que se interrompem quando iSso acontece) que permitem tanto ao falante quanto ao ouvinte
processarem a informag&o mais facilmente. Como recursos mais presentes nessa modalidade,
merecem destaque: anacolutos e elipses, hesitacdes, repeticbes e parafrases, sobreposicéo,
frequéncia de constru¢des impessoais com fundo atenuador, bem como o uso de “muletilhas”,
ou marcadores conversacionais, além dos déiticos que assumem significados dependendo de
guem fala, quando fala e de onde fala.

Na fala, as frases sdo mais curtas, com excessiva coordenagdo, os enunciados se
relacionando praticamente sem conectores explicitos ou com poucos conectores simples, além
de elementos prosddicos. Essa modalidade linglistica costuma utilizar a ordem basica da
lingua: sujeito, verbo e complementos, ainda que essa ordem nao seja fixa.

Quanto ao léxico, as palavras e expressdes sdo usadas com significado especifico,
entretanto, os termos com sentido figurado sao utilizados sempre que se deseja criar um efeito
metaforico.

Com relacéo a referéncia, na fala, os déiticos se apresentam com freqiéncia, pois 0
referente quase sempre estd proximo aos interlocutores ou o proprio contexto trata de
evidencia-lo — ou ainda pode-se contar com 0s recursos extralingiiisticos, como gestos, por
exemplo.

Para estar seguro de que o que esta sendo dito esta sendo compreendido, na fala, ha

uma tendéncia a repetir ou parafrasear o que foi dito, visto que seu ouvinte ndo pode recuperar



o texto quando queira, dessa forma se garante que o interlocutor capte a informacéo essencial.
Por essa razdo, a lingua oral tem como caracteristica a repeticdo de estruturas e utiliza um
léxico mais limitado. Segundo Alcoba (1999), sédo recursos da fala: o uso de conjuncdes
simples, reguladores conversacionais, expressdes idiomaticas, algumas com marcadas
sociodialetal, girias, reguladores enféaticos e outros; lembremos que as girias e as expressfes
normalmente sdo empregadas em situa¢cdes mais coloquiais e que nem toda fala é coloquial.

A imediatez da oralidade permite a interacéo direta, o falante pode perceber a rea¢ao do
ouvinte e modificar seu discurso, ao mesmo tempo em que o0 ouvinte pode guiar o falante na
estruturacdo do discurso. Para que ocorra essa reestruturacdo imediata, € necessario que se
tenha um controle do que esta sendo tratado, haja vista o fato de que ndo se pode apagar o
que foi dito, apenas retifica-lo.

A construcdo do sentido é fruto de uma colaboracédo, co-elaboracédo, em que cada um
dos interlocutores atua sobre o outro como em um jogo. S&o as interrupcdes, 0s cortes, tao
comuns na conversacgao natural, que dinamizam esse jogo, entendido como um espaco onde a
complementaridade das idéias visa o entendimento do texto; dai se falar em uma colaboragéo
mutua.

Também merecem destaque o0s tracos prosédicos e extralinguisticos, pois
importantissimos na fala, podem dar coeréncia ao texto ou reforcar idéias, como, por exemplo,
€ 0 caso da entonacdo e das pausas, que, muitas vezes, servem para que o falante possa
reestruturar o que vinha sendo dito.

Esses tracos carregam em si muitas informacgcdes que podem, inclusive, indicar o estado
emocional do falante, dependendo do tom empregado por ele. A gestualidade, por exemplo,
como o movimento afirmativo com a cabecga, pode indicar se o texto esta interessante ou até

mesmo monitorar o falante para que ele prossiga ou mude o seu discurso.

2.1.4 Estudos das diferencas

A diferenca existente entre fala e escrita ndo indica que uma seja superior a outra; de
acordo com Marcuschi (2001), devemos considera-las sistemas paralelos, sistemas cognitivos
complementares, sem nos esquecermos de que além dessas duas modalidades existem 0s
graus intermediarios.

Ha muitos estudos que analisam as diferencas existentes entre fala e escrita. Entre eles,
ha alguns linguistas como Halliday, Ochs (apud MARCUSCHI, op. cit.,, p. 27) que acreditam
que fala e escrita devem ser analisadas na perspectiva das dicotomias.

Esses tedricos afirmam que a fala € contextualizada, dependente, implicita, redundante,
ndo planejada, imprecisa, ndo normatizada, fragmentada, ao contrario da escrita, que é

descontextualizada, autbnoma, explicita, condensada, planejada e normatizada.



Essa perspectiva falha ao colocar a fala como “n&o-normatizada” e “fragmentéaria” e a
escrita como “normatizada” e “completa”. Dentro das suas condi¢cdes de producao, a fala tem
suas proprias normas, e o fato de ela apresentar uma sintaxe mais solta ndo significa que &
fragmentaria, pois o préprio contexto, os gestos e as feicbes complementam o discurso.

E importante ressaltar que essa visdo ja esta superada justamente por ser falha, e hoje
essas duas modalidades ndo sdo mais estudadas na perspectiva da dicotomia, mas sim na
perspectiva de continuum, visto que elas se interagem e se complementam (MARUSCHI, 2001,
URBANO, 2000; BRIZ, 1998).

2.1.5 Recursos para representar a fala na escrita

Ainda que utilizemos os recursos de pontuacao, a riqgueza de matizes da lingua oral ndo
permite que sua representacdo escrita seja perfeita, pois tais recursos ndo dao conta de
explicitar tudo o que se deseja.

Sabemos que, quando se produz um discurso, ndo s6 a escolha lexical é fundamental,
como também tal escolha devera basear-se no contexto situacional real. Especificamente do
NOSSO corpus, 0 que se deseja é reconstruir uma situacao coloquial expressa pela imitacao da
oralidade, para tanto a autora criou um universo textual que possibilitasse tal reconstrucéo.

Portanto, penetramos no universo do narrador/personagem através da linguagem, pois
€ por meio dela que ele expressa o seu “real cotidiano”. Essa realidade se faz presente
principalmente devido a usos proprios da linguagem coloquial falada incorporados no texto
escrito literario. Tal incorporacdo colabora para tornar o texto mais dinamico e real,
consequentemente menos vinculado a gramética normativa.

Como relacdo a essa incorporacéo de aspectos da oralidade na escrita, Alcoba (op. cit.,

p. 22) coloca que:

[...] usar expresiones tipicas de habla pueden muchas veces parecer pobreza
vocabular, cuando en realidad es el empleo, en la lengua escrita, de la
naturalidad de la lingua hablada.

[]

Podemos tratar los mismos temas con el habla o con la escritura, y como hemos
sefalado, utilizar los distintos grados de formalidad o familiaridad en ambos
medios. Lo importante es que al usar un medio de comunicaciéon u otro tengan
en cuenta las caracteristicas proprias del modo de producién de cada uno, y se

seleccionen los rasgos linguisticos méas adecuados.



Assim, vemos que ndo podemos pensar na lingua escrita sem pensar na lingua falada,
porque € como se uma fosse extensdo da outra e ambas se complementassem; por esse
motivo, é dificil fazer uma distingdo rigida entre elas. Temos, por exemplo, 0s programas
televisivos que séo escritos para serem falados, e que, por isso, apresentam uma gramatica
mais livre, menos normativa; por outro lado, temos, como exemplo, as palestras cientificas que
sao faladas, porém estdo bastante vinculadas as normas gramaticais e a formalidade; além
desses exemplos, temos os chats na internet. Portanto, devemos considerar esses niveis
intermediarios, pois eles reforcam a reciprocidade entre fala e escrita.

Sobre 0 uso de uma gramatica mais livre Preti (1974: 55) afirma que:

Os escritores romanticos foram os primeiros a reagir sobre a tirania da gramatica,
opondo-se ao “purismo” arcadico com um estilo que pretendia mais coloquial. Quase
todos receberam uma influéncia decisiva do estilo das redagfes de jornais, pelas quais,

invariavelmente, passaram e onde se impregnaram da linguagem do dia-dia da imprensa.

No corpus analisado, percebemos a influéncia da lingua oral na lingua escrita, pois
encontramos constru¢des préprias da lingua falada, como os procedimentos e recursos que

podem fugir a norma padréo incorporados a um texto escrito.

2.1.6 Tipos de Registros

A comunicagdo oral e a comunicagdo escrita aléem de apresentam o mesmo sistema
linglistico, ainda podem se utilizar tanto do registro formal quanto do informal. Entretanto, as
realizac6es sdo diferentes, pois o0 uso de um ou de outro dependera do contexto, cabendo ao
enunciador, portanto, adequar o tipo de registro a situacdo. Ndo devemos nos esquecer
também de que o dominio dos registros esta relacionado ao nivel sociocultural e que ha
pessoas que, dominando apenas o0 registro informal, terdo producdes predominantemente
informais, tanto em sua producéo oral quanto escrita.

Para que nosso leitor possa compreender melhor nossa investigacdo, acreditamos
fazer-se necessario apresentar alguns conceitos — registro formal e registro coloquial (informal),
popular e vulgar — para que possamos seguir com maior clareza.

Para que ndo ocorram equivocos com relacédo a palavra coloquial, pois ela pode remeter
a coléquio, o que a restringiria a apenas uma situacdo comunicativa, deixemos claro que
coloquial aqui é o mesmo que informal.

De acordo com M. Seco (1973 apud Briz 2001, p. 37):



Popular es un nivel de lengua [...] coloquial es un nivel de habla [...]

Si en una lengua [...] es siempre possible sefalar [...] dos estratos principales de
base social, el medio (o estadar) y el popular, dentro de cada uno de ello existem
modos de registros [...] determinados por la situacion en que se produce el acto
del hablar [...] los registros del hablar puedem agruparse en dos, formal y
informal [...], caracterizados en lineas generales por la actitude convencional y
por una actitude espontanea respectivamente. Hay pues, que distinguir en la
lengua comun grandes rasgos: nivel medio formal, nivel medio informal, nivel
popular formal, nivel popular informal. El error del enfoque en que han incurridos
tantos escritores ha sido identificar sin mas lengua coloquial con lengua popular

informal, olvidando que también hay una vertiente coloquial en la lengua media.

Podemos distinguir basicamente dois tipos de registros: formal e informal, porém

devemos considerar que nos dois tipos de registros existem variagdes entre niveis médio e

popular. Ambos podem estar presentes tanto na fala quanto na escrita. No caso especifico do

nosso corpus, o0 registro empregado é o informal, utilizado como um dos recursos que

contribuem para a reconstrucao da oralidade.

a)

b)

f)

Briz (1998, p. 29-30) caracteriza o registro informal da seguinte maneira:
E um registro, nivel de fala, um uso determinado pela situacio, pelas circunstancias da
comunicacao.
N&do € dominio de uma classe social, pois como aqui 0o entendemos, caracteriza as
realizacdes de todos os falantes de uma lingua. E certo que € o Unico registro que dominam
os falantes de nivel sociocultural baixo, meio-baixo, mas de forma alguma €& exclusivo
dessas classes.
N&o é uniforme, nem homogéneo, ja que varia segundo as caracteristicas dialetais e
socioletais dos usuarios.
Reflete um sistema de expressao que, mais que simplificagéo do registro formal ou do uso
escrito, parece ser a continuacdo e o desenvolvimento do modo pragmatico da
comunicacdo humana.
Aparece em varios géneros discursivos, embora seja na conversacdo como usO mais
auténtico da linguagem, em que também mais autenticamente se manifesta esta
modalidade linguistica, e, portanto, o lugar mais adequado para comecar seu estudo.

Além de ser oral, pode manifestar-se no texto escrito.

Se caracterizarmos o registro coloquial em seu contexto de uso, sera:

CAMPO: cotidianidade
MODO: oral espontaneo
TEOR: interativo



TOM: informal

Vejamos agora o quadro apresentado por Briz (2001, p. 41)

TRACOS PRIMARIOS TRACOS SECUNDARIOS
— Auséncia de planificagao — Relagéo de igualdade entre os
—Finalidade: interpessoal (a interlocutores (seja social ou funcional)
comunicacao pela comunicacao) — Conhecimento mutuo, saber e experiéncia
—Tom informal compartilhada.
— Marco discursivo familiar
— Tematica ndo especializada: cotidianidade

Pode-se dizer que coloquial é um nivel de fala e que popular é um nivel de lingua;
assim, podemos utilizar o registro coloquial ou registro formal tanto no nivel de lingua médio
qguanto no nivel de lingua popular.

Seus usos se baseiam no contexto situacional. A titulo de ilustragcdo, poderiamos
mencionar:

a) Coloquial oral : se define a partir dos parametros situacionais, maior relacdo de
proximidade, e saber compartilhado, cotidianidade, menor grau de planificagdo e maior
finalidade interpessoal. Por exemplo, uma conversa entre amigos sobre futebol.

b) Formal oral : menor relacdo de proximidade, menor saber compartilhado, menor
cotidianidade, maior grau de planificagdo, menor finalidade interpessoal e hierarquia.

E importante ressaltar que o vulgarismo considerado por Briz difere um pouco do
conceito de vulgarismo comumente adotado.'® O autor considera vulgarismo o uso incorreto ou
a margem das normas standard, ou regionais, devido ao descuido ou desconhecimento.

O aparecimento de vulgarismos ou palavras pertencentes ao Iéxico mais popular ocorre
em funcdo das caracteristicas dos usuarios, ou seja, o nivel de lingua que ele possui.

Em nossa andlise, no capitulo “Un cumpleafio feliz”, elucidaremos tal aparecimento
exemplificando, com o préprio corpus, o registro coloquial.

Podemos identificar o uso do popular formal quando um falante de nivel de lingua
baixo (popular) tenta adequar seu discurso para um nivel de lingua médio por exigéncia da
situacao.

Pelo fato de esse falante tentar utilizar um nivel de lingua ndo dominado por ele, podera
cometer erros como as hipercorre¢des: “galfo” por “garfo”, “malmita” por “marmita”, “afundar um

museu”, por “fundar um museu”, entre outras.

10 Vulgarismo: “término o giro empleado por gente poco educada”.



Briz (op. cit., p. 25) coloca que: “Es evidente que el dominio y empleo adecuado de
estas modalidades linguisticas, de estos registros, es proporcional al nivel de lengua de los
usuarios: mayor nivel, mayor dominio de registros”

Desse modo, ndo devemos confundir os conceitos apresentados acima, principalmente

nao considerar coloquial como igual a vulgar ou popular.

2.1.7 Lingua, sociedade e interagdo social pela lin  guagem

Percebemos em nosso corpus tracos de oralidade/coloquialidade, porém, como se trata
de um texto escrito, existe a necessidade de se manter um certo padréo da lingua escrita, pois
esse “padrao” facilita a compreensao do leitor, uma vez que seria quase incompreensivel um
texto escrito exatamente como falamos. A existéncia das duas modalidades em um Unico texto,
como ja mencionamos anteriormente, confirma a reciprocidade existente entre fala e escrita.

A tentativa de representacdo da fala na escrita literaria permite que percebamos que
existe proximidade entre algumas formas de escrita e algumas formas de lingua falada, como
se percebe em Marcuschi (2001), que defende a idéia de que a escrita ndo € uma
representacao da fala, porque na escrita n0s temos algo a mais e algo a menos; nem tudo que
se tem na fala se pode repor na escrita, ja que sdo sistemas paralelos e complementares,

COMOo acrescenta o mesmo autor:

A entonacdo sO existe na fala; mas s se pode usar tamanhos diferentes e cores de

letras diferentes na escrita, e a lingua escrita € mais do que uma simples tecnologia.

De acordo com o autor acreditamos que pode existir uma aproximacao entre as duas.
Existem modalidades da linguagem que estdo mais ou menos proximas da escrita ou da fala.
Vemos, por exemplo, a distancia que ha entre um texto escrito académico e uma carta pessoal;
maior ainda entre 0 mesmo texto académico e uma “conversa” na Internet. Em concordancia
com Marcuschi, podemos afirmar que ha ndo apenas uma relacdo de continuidade, mas até
mesmo uma mescla entre fala e escrita, uma vez que uma nao pode ser pensada sem a outra.
Ha, portanto, um campo continuo entre oralidade e escrita.

Através da lingua escrita, encontramos no nosSSO corpus a representacao da fala. Para
que ela parecesse mais natural, houve um planejamento prévio, embora saibamos que, nha
realidade, na lingua oral o planejamento é simultdneo ao ato conversacional, ou seja, ocorre no
momento da conversagdo. Houve, portanto, um planejamento estilistico por parte do autor, que
teve a intencdo de imitar a espontaneidade da lingua oral.

Segundo Urbano (1998, p. 149), os planejamentos prévio/local e teméatico/verbal



devem ser considerados dentro de um continuum, decorre da condi¢cdo de o
texto escrito ser considerado como produto acabado, isto € com tempo
suficiente, durante sua producédo para ser planejado e elaborado, e de o texto

falado ser produzido enquanto se produz.

No caso do nosso corpus, temos um texto como um produto acabado, porém com um
sentido de producao imediata que nos da a ilusdo da oralidade.

Ao fazer o planejamento estilistico verbal, o autor deve considerar fatores socioculturais,
como regido, sexo, idade, posicédo socioecondmica, grau de escolaridade, entre outros, a fim de
decidir que variacao linguistica utilizara.

De acordo com Preti (1974), o falante podera utilizar o que chama “dialeto social”, que
pode ser culto ou popular. As variacbes também podem estar ligadas a situacdo; sofrerdo
influéncias do ambiente, do tema, do estado emocional do falante e do grau de intimidade dos
mesmos. Dependendo da situagdo em que os falantes estejam, alterara seu nivel de fala (ou
registro), que pode variar entre formal e informal. Essa ultima variacdo possui um carater de
estilo, pois fica a critério do falante o registro que vai usar em uma conversacao. Vale lembrar,
entretanto, que a escolha do tipo de registro a ser empregado esta intimamente ligada ao
dominio dos registros.

Nosso intuito ndo é abordar de forma contundente as variacfes linglisticas, mas sim
identificar a oralidade produzida pelo uso dessas variacdes. Como nosso corpus reconstroi a
oralidade/coloquialidade, tomaremos como base os estudos desenvolvidos por Briz (op. cit.),
pelo fato de ele trabalhar especificamente com oralidade/coloquialidade, ao contrario de Preti,
que trabalha com a oralidade/culta.

No caso de 0 nosso corpus, a autora recria, ainda que na ficgdo, uma linguagem mais
préxima da lingua oral/coloquial, dando permissdo para que as personagens “falem”, e,
portanto, produzam a oralidade do texto, respeitando o contexto por ele produzido. O contexto
criado por Lindo sugere um registro informal, na medida em que o narrador: a) ndo deixa de ser
uma crianca; b) domina apenas o nivel de lingua baixo; ¢) mora na periferia; d) se expressa
COmo 0 seu grupo; e) relata situacdes cotidianas nas quais a coloquialidade € imprescindivel.
Na interagdo com o leitor, o resultado, portanto, ndo poderia ser diferente de uma aproximacgéao

ainda maior.

2.2. Elementos que colaboram para a representacdo d a oralidade no corpus

Seguindo os conceitos elencados por Briz como marcas de oralidade, apresentaremos
as marcas que julgamos mais significativas para a representacdo da oralidade/coloquialidade
no corpus. Em seguida, analisaremos mais profundamente as que, de alguma maneira,

colaboram para o efeito de sentido comico.



2.2.1 Giria

Chama-se giria um conjunto de expressdes de tipo popular. E um fenémeno lingliistico
nascido em determinados grupos, sobretudo de ladrbes, malandros, vadios, enfim, a
marginalidade em geral.

Era a lingua secreta usada, notadamente, por grupo de malfeitores que ndo queriam ver
desvendada a comunicacdo entre eles. Segundo Preti, para se conhecer a giria € preciso
penetrar no mundo da marginalidade, em grupos de excluidos, que a usam como forma de se
protegerem e serem identificados como membros de determinado grupo.

Entretanto, aos poucos, muitas girias foram deixando esse carater secreto e marginal,
incorporam-se a linguagem corrente e hoje se tornaram girias comuns, habitualmente
empregadas nas mais diversas situacdes informais e, praticamente, em todos o0s niveis
socioculturais, deixando assim de perecerem a um grupo restrito para fazerem parte do
cotidiano de quase todos os falantes.

Sobre esse aspecto, Preti (1984, p. 24) faz o seguinte comentario:

Podemos dizer que existem duas direcfes nessa interacdo entre giria marginal e
giria comum: de um lado, um grande numero de termos da vida normal que
adentra o ambiente carcerario; de outro, um consideravel numero de vocabulos e
expressdes da vida marginal que se introduz na linguagem corrente. Por esses
dois fluxos pode-se concluir que ha de fato, pelo menos na sociedade urbana,
uma tendéncia consideravel para o nivelamento linguistico, da qual o fenémeno

girio € um indice expressivo.

Embora apresentem um histdérico de preconceito social, ao poucos as girias vém sendo
cada vez mais empregada, tanto na fala quanto na escrita. Sabemos também que na maioria
das vezes que um autor se utiliza desse recurso na escrita, ele tem a intencéao de criar algum
efeito de sentido; ja na fala, ela pode ocorrer mais espontaneamente. No que concerne a

relacdo entre giria e escrita, Preti (2000, p. 241) ainda diz que:

A giria constitui um vocabulério tipicamente oral. Sua presenca na escrita reflete
apenas um recurso linglistico, com objetivos determinados, como, por exemplo,

indicar a fidelidade de uma transcricdo; criar uma interacdo mais eficiente do



escritor com 0 seu leitor, como ocorre em algumas matérias jornalisticas; dar

uma realidade maior ao dialogo literal ou teatral [...]

Do ponto de vista semantico, € interessante observar que as girias variam muito, pois o
que as caracteriza € a sua extensa expressividade e criatividade, pois geralmente sdo criadas
a partir de palavras existentes que assumem nova significacdo, sobretudo por meio de
metaforas e metonimias, por isso a caracteristica principal da expressao giria é subverter a
linguagem comum, ou seja, usar o léxico comum com outro significado.

No texto literario, percebemos que o uso da giria tem o poder de marcar linguisticamente
um grupo social. E 0 que se nota em nosso corpus, pois a representacdo da espontaneidade, a
dindmica e a naturalidade da na fala € marcada principalmente pelo emprego da giria, que
exerce a funcdo de representar um grupo de baixo-nivel sociocultural que se expressa atraves
do registro coloquial, o qual, como sabemos, esta repleto de expressdes girias.

Talvez a giria juntamente com as expressdes idiomaticas sejam 0s elementos que mais
revelam a coloquialidade e a oralidade no texto escrito literario, pois ambas sédo quase

exclusivas da fala coloquial.

2.2.2 Expressoes Fixas

As expressoes fixas formam grupos de palavras em que se podem incluir os clichés, as
frases feitas e os provérbios, que sdo fenbmenos linglisticos populares empregados com
maior freqiiéncia na fala.

Rodrigues Lapa (1975) denomina essas expressodes fixas como “grupos fraseoldgicos”,
ou seja, grupos cujos vocabulos sé adquirem significado real quando estdo ligados a outros
vocabulos dentro do mesmo contexto, apresentando um significado conotativo. Complementa
ainda o préprio autor: “Chamamos portanto grupos fraseoldgicos, idiotismos,* frases feitas ou
locucdes estereotipadas a esses conjuntos de palavras, em que os elementos andam mais ou
menos intimamente ligados, para exprimirem determinada idéia.” (op. cit., p. 62).

Héa entre as expressodes fixas as que podemos nomear de cliché, ou chavao, que séo
expressdes empregadas excessivamente e que, na definicdo de Mattoso Camara Jr. (2000, p.
71), é “a palavra, ou construcdo, a que se recorre para maior expressividade, mas que ja nao
tem esse efeito, em virtude do seu abuso.”

Talvez a presenca de expressdes fixas na lingua falada coloquial ocorra principalmente
por conta da dindmica dessa modalidade, pois tais expressdes, embora ndo apresentem seu
sentido literal, sdo facilmente decodificadas e, por isso, hdo necessitam ser explicadas, pois

favorecem a co-elaboracéo dos sentidos e a imediatez é garantida.

1 1diotismo é toda construc&o que aparece comaatifecuma lingua, ndo havendo nenhum corresponsiatitico em outra
lingua. In:Dicionario de Lingiistica Jean Dubois



Assim, vemos que as expressoes fixas dentro de um texto escrito literario que reconstroi
a oralidade/coloquialidade é um elemento enriquecedor, na medida em que tdo bem representa

a modalidade falada sob um registro coloquial.

2.2.3 Diminutivo/Aumentativo

As formas de diminutivo e aumentativo, no dialeto popular e na linguagem literaria,
podem ser empregadas como recursos linguisticos que enfatizam usos diferentes da nocéo de
tamanho; quando associadas semanticamente a outras palavras, podem expressar
sentimentos de valores positivos ou negativos.

Assim, se as formas diminutivas podem traduzir carinho ou desprezo, 0 mesmo pode
ocorrer com o uso do aumentativo, que pode expressar tanto valor positivo quanto negativo.

Entretanto, se geralmente o aumentativo apresenta valor pejorativo, pois 0 tamanho
excessivo pode ser visto como feio, disforme, o diminutivo, por sua vez, geralmente apresenta
valor positivo, pois a pequenez denota idéia de fragilidade, ternura. No entanto essas formas
apresentardo valores positivos ou negativos de acordo com o contexto ou de acordo com a
palavra a que essas formas estiverem associadas.

No corpus analisado, podemos perceber que os valores aqui empregados estdo mais
relacionados a questdes afetivas — ora como intensificadoras ora como atenuantes — do que
necessariamente a no¢ado de tamanho, dimensional.

No que diz respeito a lingua espanhola, podemos afirmar que os diminutivos, assim
como 0s aumentativos, sdo muito mais freqientes na lingua falada que na lingua escrita, uma
vez que seu uso denota maior intimidade entre os interlocutores, pois no registro coloquial
vemos, inclusive, que o diminutivo é aplicado a verbos, como corriendito, a advérbios, como
ahorita, e ndo somente a substantivos, como estabelece a norma padrdo. O uso desses

recursos garante maior expressividade ao texto.

2.2.4 Repeticéo

A repeticdo, como observa Marcuschi (1989), é a producédo de segmentos idénticos ou
semelhantes apresentados duas ou mais vezes no mesmo ambito comunicativo. A primeira vez
que o segmento surge, torna-se modelo para outros segmentos formulados a sua semelhanca.

Os niveis de repeticdo podem ser fonoldgicos, morfologicos, sintaticos, lexicais,
semanticos ou pragmaticos.

As repeticdes ligeiramente modificadas marcam um recurso empregado pelo falante

para nao repetir completamente o segmento, 0 que causaria empobrecimento deste.

2.2.5 Reguladores Conversacionais/ Marcadores Inter  acionais



Os marcadores conversacionais, para Castilho (1987), sao sintaticamente
independentes do verbo, pois podem apresentar-se no inicio, meio ou fim dos segmentos,
exercendo a funcdo de monitoramento da fala, regulando o que sera dito, ou chamando
atencao do interlocutor. Por isso, podemos afirmar que, se do ponto de vista sintatico sao
desnecessarios, para a interacao discursiva, porém, sao imprescindiveis.

Para Marcuschi (1989, p. 282),

marcadores conversacionais sdo expressdes mais ou menos fixas, caracteristicas da
fala, elementos que operam simultaneamente, como organizadores interativos,

articuladores do texto e indicadores pontuais da fala.

Seu uso freqliente proporciona a coesao e a segmentacao, ainda que na fala, podem ser
lexicalizados ou ndo, como por exemplo: “hum”, “ham, ham”.

Analisa-los significa admitir que a conversagdo é um evento interacional e cooperativo,
no qual os interlocutores negociam entre si. E importante ressaltar ainda que o marcador
conversacional ndo deixa de ser um elemento da pragmatica, e que, por esse mesmo motivo,
consequentemente, apresenta-se anterior a sintaxe, dai estar presente nas falas de criancas
gue ainda ndo dominam a sintaxe, mas que tém seus objetivos definidos ao formularem seu
discurso.

Entendemos que os marcadores conversacionais devem ser analisados a partir da
funcdo interacional que exercem dentro do enunciado, pois um mesmo marcador pode
apresentar diferentes funcdes em diferentes enunciados.

Por serem conversacionais, os marcadores remetem o texto escrito a um possivel texto

oral prévio ou simultaneo.



2.3 Comicidade/ Humor

“se ninguém me perguntar eu sei, se 0 quiser explicar a quem me
fez a pergunta, ja ndo sei”
Santo Agostinho

Nessa parte do nosso trabalho, falaremos um pouco de como surgiu a “necessidade” de
abordar o tema comicidade. Dizemos “necessidade”, porque em principio nosso intuito ndo era
fazer uma abordagem dos efeitos de sentidos comicos, mas apenas apontar e analisar as
marcas de oralidade/coloquialidade presentes no corpus.

Através de uma leitura mais atenta pudemos perceber que era praticamente impossivel
trabalhar o corpus sem ao menos tocar na questdo da comicidade, visto que a mesma é
inerente a ele, pois quando o lemos rimos o tempo todo.

O riso que a leitura proporcionava, em principio, nos causava um grande prazer, porém,
aos poucos, ele foi inquietando-nos e configurando um tipo particular de humor. Decidimos,
entdo, buscar além dos efeitos de comicidade, propriamente ditos, produzidos no texto, os
mecanismos responsaveis pela sua produgao.

Empiricamente, sabiamos que riamos por conta da forma como o narrador nos
apresentava as situacdes e que tal apresentacdo estava diretamente ligada a linguagem, na
qual j& haviamos identificado tracos de oralidade e coloquialidade. Diante dessa situacéo, nos
propusemos a identificar a comicidade presente no corpus e verificar em que medida a
oralidade/coloquialidade colabora para os efeitos de sentido comicos.

Enfim, tentaremos identificar, ainda que sem a pretensdo de fazer uma analise
exaustiva, se, de fato, a comicidade esta diretamente relacionada a linguagem empregada no
corpus.

Gostariamos de deixar claro também que ndo temos a intencdo de colocar em um
“molde” cada um dos elementos que estado diretamente ligados a comicidade, como o humor, o
chiste, a satira, 0 grotesco e a ironia, pois acreditamos que eles se mesclam; por isso, defini-los
com exatiddo € praticamente impossivel. Sendo assim, trabalharemos com tudo o que
consideramos risivel e, vez por outra, poderemos empregar os termos comicidade e humor*?
como sindnimos.

Para abordar a questdo da comicidade, nos baseamos principalmente na teoria de
Bergson (2001) sobre o riso, que, a nosso ver, é a que melhor abarca, do ponto de vista da

linguagem, o tema, por isso é sempre retomada por aqueles que estudam o assunto.

2 Embora saibamos que humor e comicidade ndo sdo a mesma coisa, tomamos a liberdade de aproximar esses
termos, pois aqui serdo vistos sob a perspectiva de algo risivel, portanto ndo nos apegaremos as questdes
especificas, como suas diferencas/semelhancas, principalmente por sabermos que a delimitacdo de um ou outro
ndo é tao clara.



Tentaremos, entéo, identificar os mecanismos do riso, partindo de Bergson (op. cit.),
gue parte da premissa de que tudo que € risivel esta de alguma forma relacionada ao homem,
ja que, em hipétese alguma, poderiamos rir de uma paisagem se ela ndo nos remetesse de
alguma forma ao ser humano.

Ainda de acordo com autor, outro elemento fundamental para que haja o riso é a
mecanizacao de algo vivo. Diante disso, podemos considerar comico um homem andando feito
um robd, pois nesse caso ocorreu uma automatizagéo de seu caminhar que era algo vivo e foi
mecanizado.

Podemos dizer ainda que houve o enrijecimento do que era natural, e certamente esse
enrijecimento nos surpreende, uma vez que esperamos ver um homem caminhar normalmente,
ou seja, de acordo com 0 que 0 grupo estabeleceu como natural, assim, quando ocorre a
ruptura com o estabelecido pelo grupo como natural, o riso acontece. Podemos dizer, portanto,
que o riso esta relacionado aos costumes e idéias de um grupo.

Dessa maneira, podemos afirmar que o riso possui uma significacdo social — sendo
quase sempre um desvio negativo em relacdo ao que € natural — e que deve ser corrigido para
que se restabeleca a ordem. O efeito cdmico é resultado da desarmonia seja, por exemplo, ou
da vida social ou do comportamento ou até mesmo do fisico.

O riso é decorréncia principalmente de algo que provoca no homem uma atitude, uma
frase, uma forma, um gesto que representam um elemento mecanico que acaba se sobrepondo
a um elemento natural.

A teoria de Bergson (op. cit.) divide a comicidade da seguinte maneira:

e Forma

* Gestos

e Situacéo
* Palavras
o Caréter

A comicidade das situacbes e das palavras pode ter como “disparador” do riso os
mecanismos de repeticao, inverséo, interferéncia e transposicao.

a) Repeticdo — Devemos considerar que a repeticdo de uma palavra, de per si, ndo €
risivel; logo, ndo podemos isola-la daquilo que ela nos sugere, pois ela simboliza elementos
morais transpostos em materiais, caracterizando-se, consequentemente, como um elemento
mecanico sobreposto ao vivo (p.53). Percebemos que em nosso corpus, a repeticdo colaborou
para a comicidade, ainda que nao tenha sido a causa principal.

b) Inversdo — Consiste basicamente na troca de papéis, ou seja, € tudo aquilo que

podemos classificar como “mundo as avessas” (p.70).



c) Interferéncia — A comicidade por interferéncia se da quando temos um
acontecimento, pertencente a duas séries independentes, o qual pode ser interpretado a partir
de dois sentidos diferentes simultaneamente, gerando um mal-entendido (p.71).

d) Transposicdo - A transposicdo tem meios tdo variados que a tornam rica em
formas e tons. Podemos dizer que a comicidade da transposi¢éo consiste, grosso modo, em
transpor uma situacdo solene para uma trivial, ou seja, € usar um molde “consagrado” e
reched-lo com algo corriqueiro; entretanto, sabemos que existem transposi¢cfes em graus nao
tdo opostos como esses (p.92).

Percebemos em nosso corpus que a comicidade é fruto de todos esses elementos, 0s
quais quase sempre se apresentam juntos em uma unica “cena”.

Se percebemos que a causa comum do riso é o desvio da vida na direcdo da mecénica,
s6 podemos concluir que é o mecanico calcado no vivo. O automatismo e a mecanizacao do
corpo humano nos parecem cémicos, porque fazem surgir o contraponto entre 0 mecanico e a
vida. Um mecanismo que funciona automaticamente ja ndo € mais vida, mas o automatismo
instalado na vida passa a ser a imitagao dela, o que gera, inclusive, comicidade.

Bergson afirma que comico é todo incidente que chame nossa atencéo para o fisico de
uma pessoa estando em causa o moral. Rimos quando as necessidades do corpo se
sobrepbem a alma, ao espirito; ou rimos quando consideramos algo ridiculo, absurdo ou
disforme. N&o nos referimos tdo somente a uma deformidade fisica, mas de uma deformidade
moral, € como se fosse uma espécie de mal habito, de algo congelado. O andar natural
transformado em robadtico revela um mal habito, uma deformidade que se torna ridicula, que se
torna cOmica. Assim, vemos que se trata de um efeito bola-de-neve, em que uma coisa leva a
outra e todas levam ao riso, uma vez que todas elas se mesclam para indicar uma fuga ao
considerado padréo.

De acordo com Almeida (1999, p. 42), todo individuo possui um comportamento padréo
relativo as atitudes em geral. O efeito cédmico surgird de um desvio de comportamento. O que
gera a comicidade €, mais uma vez, o enrijecimento do individuo, a ruptura com o esperado.

Além desse desvio de comportamento, € necessario que haja um distanciamento por
parte do observador em relacdo ao individuo comico, para que ocorra 0 riso, que exercera a
funcédo de corrigir ou punir o que foi desviado. Assim, quanto mais natural nos parecer a causa
do riso, como por exemplo a distra¢do, maior sera o efeito cémico produzido por essa situacao,
pois o individuo ndo se vé como um transgressor da norma, somente 0s outros o véem.
Bergson (op. cit.) corrobora essa idéia afirmando que “o0 sujeito comico é invisivel para si e
visivel para os outros”.

Sabemos que para o humor aparecer € necessario que o interlocutor perceba sua

superioridade em relacdo ao personagem que desperta riso, no entanto a dosagem deve ser



precisa, hd que se ter uma cumplicidade entre os interlocutores para que se identifiquem os
absurdos como elementos coémicos. Por essa razdo é que o humor é compreendido pelos
mMesmos grupos sociais, que sao capazes de captar signos as vezes imperceptiveis por
membros de outros grupos. Em outros termos, ha que se identificar com o sistema de valores
defendido pelo autor do discurso humoristico para que haja o riso. Por outro lado, nao
podemos nos emocionar com a situagdo, pois o riso é inteligéncia pura e a comocao desperta

piedade. “Nao ha maior inimigo do riso que a emoc¢ao” (Bergson, op.cit., p.3).

De acordo com Propp (1992 p.171),

A primeira condicdo para a comicidade e logo para o riso que ela suscita
consistird no fato de quem ri ter algumas concepg¢fes do que seria justo, moral,
correto ou, antes, um certo instinto completamente inconsciente daquilo que, do
ponto de vista das exigéncias morais ou mesmo simplesmente de uma natureza

humana sadia, é considerado justo e conveniente.

Também colaboram para a comicidade alguns elementos, como a metafora, algumas
palavras com duplo sentido, pequenas alteragcdes em palavras ou versos, palavras tomadas ao
pé da letra, jogos sonoros, paralelismo em sua construcdo, desconstrucdo de valores pré-
estabelecidos, carnavalizacdo, repeticdo de recursos que garantam o tom engracado da
narrativa, neologismo, tentativa de condensacdo da lingua, invencdo, mecanizacdo dos
movimentos, inépcias, distracéo, imitacdo, ruptura de determinismo.*

E notério que se ri menos das palavras que das coisas. Elas, porém, podem se tornar
engracadas quando quebram a expectativa do outro, quando sugere significado diferente. A
forma como elas estdo dispostas pode torna-las comicas devido ao mecanismo de humor
empregado.

Consideramos impossivel, nesse sentido, falar em comicidade sem pensarmos em
dialogismo, polifonia, pois a alusdo ao objeto risivel ndo deixa de ser uma forma de dialogismo,
por isso o riso também representa uma questdo social, visto que também é uma forma de
discurso. Ademais, ja que, segundo Baktin (1999), é impossivel conceber o individuo fora da
sociedade, o discurso é sempre social, pois esta relacionado a fala de outros.

Para que se compreenda o riso, € imprescindivel que se entenda a alusdo contida no
objeto risivel, principalmente no cémico de palavras e que, além dessa compreensédo, €
necessaria a provacdo de quem o compreendeu. E fundamental, pois, que haja entre os

interlocutores partilha de saberes, convergéncias, consenso, proximidade.

13 Ruptura de determinismo consiste na intervengéo inesperada de um acontecimento, idéia ou raciocinio que
abalam nosso comportamento diante do texto.



Para que ocorra a percepc¢ao do humor presente no texto, € necessario compreender
qgue o funcionamento da lingua exige fatores de ordem ndo apenas gramatical, cultural ou
ideologica, mas todos eles inter-relacionados. Tais dados pressupdem interlocutores que
dominem um conjunto complexo de regularidades gramaticais, conversacionais e textuais para
gue os efeitos desejados sejam captados.

Seria interessantissimo poder abordar todos os elementos linglisticos e culturais
citados acima, o que certamente tornaria tal analise préxima do ideal, mas tivemos de fazer, em
funcdo dos propdsitos desta pesquisa, um recorte e nos delimitar em aspectos da
oralidade/coloquialidade e sua respectiva colaboracéo para a producao de efeitos coOmicos.

O uso de recursos desencadeadores do riso ndo serve apenas para recriar situagoes
inusitadas e absurdas que divertem o leitor, mas também serve para fazé-lo refletir sobre a

realidade. Segundo Travaglia (1990, p. 59),

[...] o humor desempenha na sociedade um papel social e politico através de certas
fungbes, uma das quais € basica: o ataque ao estabelecido, a censura, fazendo do
humor um lugar a se escapar a cultura (o que € social, mas também antropol6gico) de

mostrar outros possiveis padrdes escondidos.

Para Baktin (1996), o cbmico € usado como instrumento de transgressdo néo sé contra
determinados valores ideologicos, mas também na luta contra a légica da linguagem na qual
aqueles mesmos valores se organizam e continuam se organizando.

Segundo Ziraldo Alves Pinto, “o humor é arte. A arte de descobrir a verdade, utilizando o
homem a sua capacidade de inventar” (Vozes, 3. vol., LXIV, abril/1977, p. 194). O compromisso
do riso estad na descoberta inesperada da verdade “ndo que esta seja engracada, mas sim a
forma que se chega até ela”.

Embora o texto humoristico possa parecer, para muitos, banal, ha nele contido um
arduo trabalho, por parte do enunciador, de observacdo e analise de si e dos outros e do
mundo. O riso, inclusive o provocado por ele, propde uma nova ordem do cotidiano e nos
permite um olhar diferente daquele que nos impde os valores dominantes.

Em “Un cumpleafios feliz”, podemos identificar alguns dos mecanismos para a producéo
da comicidade, tais como a quebra de expectativa, 0 jogo sonoro, o paralelismo e a automacgéao
de algo natural. Neles podemos perceber ainda, de acordo com Bergson, a transposicao, a
inversao, a repeticao, a automatizacao sobre aspectos naturais do cotidiano.

Em nosso corpus, a distracdo natural por parte de Manolito, muitas vezes, rompe com 0
que se espera, ou seja, rompe com o0s padrdes, produzindo um efeito comico. A ingenuidade
do garoto revela o seu mundo de forma cbmica, ainda que critica, conforme veremos em

seguida.



Como se viu, é possivel criticar de forma ludica. O risco, entretanto, € que isso causa
conflito e desestrutura padrdes aceitos, que logo séo reestruturados ao serem vistos sob a

Otica do absurdo, processo esse que produz também o riso.



CAPITULO 3

3 Tabela e Analises

Apresentaremos neste capitulo a tabela que apresenta os elementos que consideramos
mais significativos na representacdo da oralidade. A ordem da disposi¢cdo dos elementos foi
aleatoria.

A tabela possui trés colunas, sendo que a primeira indica o tipo de marca de oralidade, a
segunda indica o numero da linha em que a marca se encontra e a terceira apresenta o
fragmento que contém a marca de oralidade.

Conforme salientado j& inUmeras vezes, analisaremos de forma mais contundente as

marcas que, de alguma maneira, estao relacionados aos efeitos de comicidade.



3.1 TABELA — MARCAS DE ORALIDADE

Tipo de Linha Fragmento
ocorréncia
37 |Después del portazo de mi abuelo pensé que mi madre se iba
enfadar...
Aumentativo
213 |Nos llevamos un cortazo y un tortazo.
253 | Que fue un exitazo
97 |El que la que tiene se la hicieron un pelin grande
204 |No se podia tocar ni un panchito porque estaban contados
Diminutivo
Mi madre dijo que al que volviera a abalanzar sobre la comida le
214 |daba un bocadillo para que se lo comiera solo y triste en el parque
de Ahorcado
03 |Pero, ochenta afios no se cumple todos los dias.
11 |Ademas, ¢qué amigos tengo yo?
21 |Y encima, como eres viejo, la gente soélo te regala bufandas
Pues dinos lo que quieres que te regalemos
24
Pues nada, sin amigo viejo
76
Y como me entere de que vuelves a tirar polvorones por la terraza,
Marcadores 78 |vas tu detras.
Conversacionais
Bueno, habia salido sano y salvo, sin cicatrices, no me podia
80 |quejar.
“Pues bueno” ,y cerraba los ojos para dormirse
86
“Pues bueno, pues vamos”
129
La verdad es que daba el pego,
156
Bueno, al fin y al cabo
158
entonces el simpético doctor Morales, ese doctor de serie de
174 |television , nos dijo que se no teniamos nada que hacer en nuestra
casa.
_ ¢ Y todos estos?
194
Marcadores pues he pensado que voy a probar dos o tres afios del siglo XXI.
Conversacionais | 278




01

Dijo que no, que no y que no

8/9 |Y dentro de la pifiata podéis meter pastillas para la artrosis,
pastillas para la incontinencia, pastillas para..

22 |Ni una corbata, ni un frasco de colonia, ni un chaqueton tres-

Repeticao cuartos, sélo bufandas

26 |No tengo nada que celebrar, no tengo amigos y no tengo
gue no, que no y que no “

273
“ iQue hable, que hable!”

274
Sin chaqueta, sin abrigo, sin nada

303

03 |ocheneta afios no se cumple todos los dias.

04 |Gracias a Dios

05 |Sdlo faltava que ese disgusto se lo dieran a uno cada dos por tres
como estornudes un poco mas fuerte se te puede caer el pelo

40
me dijo que iba a celebrar el cumpleafios de mi abuelo por encima del
cadaver de quien fuera .

54 ] B

Expressdes Fixas i Qué rollo repollo de cumpleafios!

74 |Pues le va a salir el tiro por la culata  porque estoy harto de invitarle al
Tropezon para que ahora me deje a mi tirado en la calle . ¢A qué hora

138/ | es el cumpleafios de las narices?

139/ | Estaba claro que la opinion de mi abuelo no era sagrada

140.
Todo el mundo se la saltaba a la torera

142 |El Orejones, que le ha tocado el papel en esta vida de meter la pat a,
dijo:

175 |Y eso que mi casa, como dice mi madre, es una caja de cerillas y uno
llega pronto a todas las habitaciones.

210 |hacerse la sueca.?

220




Girias/ Variacoes
Populares/
Vulgarismos

13

50

67

75

88

118

125

145

152

156

160

171

195

222

229

267

305

_ Le digo al abuelo de Yihad que venga a mi cumpleafios e se mea
de risa

Resultd que el que tiré yo fue el que le cay6 a la Luiza en la chepa
chupa toda la caca del suelo...

le daba corte invitar a un amigo viejo

Al dia seguiente abri las tripas de mi cerdo

Luego se la puso Paquito Medina y el Orejones, que me la dejo
llena de bollo

...ella explica un rollo de los climas del mundo mundial

para que vea el médico los mocos al Imbécil

Mi abuelo se quedd alucinado cuando vino a recogerme al colegio
La verdad es que daba el pego,

Lo pasamos bestial . Es fantastico...

... segun dicen las madres esta como un tren y es cachondo.

Con mis amigos no se corta ni un pelo ;

Otro corte como un castillo

mi abuelo se estaba poniendo un poco pesado.

siempre hay un tio que te fastidia la vida

Molaba cien kilos que llegara el verano

3.2 Anélise | — Marcas de oralidade

Pelo fato de o corpus apresentar varios tipos de marcas de oralidade, acreditamos que

seja necessario manter a mesma ordem dessas marcas dispostas na tabela, a fim de facilitar o

acompanhamento da analise.

Vale lembrar que tomaremos para uma analise mais profunda aquelas marcas que

julgamos estarem diretamente relacionadas a producdo da comicidade, ou seja, marcas de




oralidade presentes nos trechos comicos selecionados para analise, ao passo que, quanto as
marcas que ndo estdo diretamente relacionadas a comicidade, faremos uma andlise mais

sucinta.

3.2.1 Aumentativo/Diminutivo

Como ja falamos anteriormente, em geral, os sufixos que formam o aumentativo tendem
a ser pejorativos, pois remetem a idéia de brutalidade, disformidade, porém, dependendo do
contexto, tais sufixos também podem assumir um tom valorativo. Em ambos 0s casos, 0
contexto € imprescindivel para que determinemos o valor empregado.

Quanto aos sufixos que formam o diminutivo, via de regra, a primeira idéia que se tem
deles é a de que tendem a expressar certa amabilidade ou infantilidade, idéia contraria a de
que normalmente se tem dos sufixos associados ao grau aumentativo, que expressam
disformidade, exagero.

Por outro lado, dependendo do contexto, podemos usar o diminutivo quando queremos
nos referir a falta de algum atributo, o que o tornara pejorativo; assim como, em determinados
contextos, podemos usar 0 aumentativo para valorar algo. Desse modo vemos que tanto o
diminutivo quanto o aumentativo podem ser atenuante ou intensificador.

Encontramos apenas trés ocorréncias de aumentativos, todas apresentando-se como
intensificadores, sendo que os dois primeiros intensificam negativamente, ao passo que o
terceiro intensifica de forma positiva.

Vejamos COmMo essas marcas sao expressas no texto:

Linha 37 Después del portazo de mi abuelo pensé que mi madre se iba enfadar...

Linha 213 Nos llevamos un cortazo y un tortazo

Nas frases acima, as palavras em negrito, empregadas no aumentativo, receberam tom
pejorativo, pois a propria atitude do avd, ao bater a porta com forca, € uma atitude negativa. O
aumentativo, nesse caso, evidencia a negatividade do gesto que esta relacionado ao mau
humor do avo.

O emprego dessas palavras — tortazo e cortazo, que em portugués seria “cascudo”, ou
seja, um murro leve — se justifica pelo fato de que Manolito se faz de vitima, uma vez que, ao
saber que contrariara sua mée, intensifica o corretivo aplicado por ela, ao dizer que ndo havia
recebido um simples tapa, mas um tapdo. Subentende-se, entdo, que a “dor” de um tapéo é

maior, o que confirma que a punicéo foi aplicada, assim o garoto e sua mée estao quites.



Como a agressao fisica também é uma coisa negativa, a dimensao dela, por meio do
emprego do aumentativo, torna-a ainda mais depreciativa.

Nas frases abaixo temos o uso do diminutivo, que, diferentemente do aumentativo
empregado acima, recebe um valor positivo, ou simplesmente marca uma forma coloquial de

Seé expressar.

Linha 97 ¢EIl que la que tiene se la hicieron un pelin grande

Pelin significa “pouquinho”, € uma forma de diminutivo tipicamente oral, em vez de se
dizer poquito (mais comum), opta por uma palavra que denota maior informalidade, portanto
maior proximidade entre os interlocutores.

O tom manifestado aqui parece ser carinhoso, pois, apesar de afirmar que a dentadura
de seu avo fora feita um pouco maior, apresentando, assim, um “defeito”, ele 0 minimiza, pois
se trata uma pessoa muita querida, seu avd Nicolas. Ndo ha duvidas de que, nesse caso, a
funcdo do diminutivo € a de atenuante. Com relacdo ao efeito comico, o objeto em si —
dentadura —, que ja tem uma conotacdo repulsiva, contribui para a producdo do efeito de
ridiculo, principalmente se a imaginarmos se movendo folgada na boca de um idoso, como € o
caso do avd de Manolito, por causa de tamanho errado. O poder imagético é altamente

sugestivo nessa passagem.

Linha 204 ¢No se podia tocar ni un panchito porque estaban contados

O termo panchito também remete a situacdes bastante coloquiais. Como a situagao
apresentada no texto é familiar, ao optar por panchito, uma palavra da lingua espanhola, no

lugar de “perrito caliente'*”

a coloquialidade da situagao fica mais evidente. O diminutivo aqui
empregado tem a funcdo de minimizar o fato de Manolito querer comer antes de todos.
Minimizando a situagdo através do diminutivo, € como se ninguém percebesse sua atitude,
afinal era apenas um “sanduichinho”.

Ao ndo dar importancia ao “sanduichinho”, também nédo se daria importancia ao fato de
novamente estar desobedecendo a sua méae, por isso a atenuacdo sugerida pelo uso do
diminutivo € em relacdo ao ato de desobedecer.

O efeito coOmico aqui fica por conta de um fato que de per si ndo é cébmico, a pouca
comida; entretanto, em funcdo de os sanduiches estarem contados, um passa a controlar o que

0S outros comem, e tal controle é hilario.

1 Tradugéo do inglés hot dog.



Linha 214 ¢Mi madre dijo que al que volviera a abalanzar sobre la comida de daba un

bocadillo para que se lo comiera solo y triste en el parque de Ahorcado

Diferentemente do uso feito na frase acima, o diminutivo aqui ndo tem o valor de
atenuante, e sim expressa maior coloquialidade, pois € comum que se diga bocadillo por
bocata.

Desse modo, vemos que essas formas a) dao expressividade ao texto; b) enfatizam
alguns usos que nao necessariamente os que se referem a tamanho; c) apresentam varias
nuances, atenuando, intensificando ou simplesmente inserindo uma forma coloquial de se

expressar.

3.2.2 Reguladores conversacionais / marcadores inte  racionais

Os marcadores conversacionais, que podem ser chamados de marcadores interacionais
ou, em espanhol, de reguladores conversacionais, colaboram como organizadores da interacao
e articuladores do texto.

E importante lembrar que os marcadores seguem regras de comunicagdo e nao
necessariamente sintaticas, por isso, muitas vezes, um determinado vocébulo perde seu
sentido primeiro e funciona somente como um marcador da interacao.

Eles podem ser verbais — quando se caracterizam como elementos de ligacdo entre as
unidades comunicativas (particulas, palavras, sintagmas, expressdes e oracfes de diversos
tipos) — ou ndo-verbais, ou seja, de natureza puramente supra-segmental, mais comuns na fala
face-a-face; na escrita, para tentar representa-los, € preciso usar recursos expressivos, Como a
pontuacao e/ou o uso diferenciado dos grafemas.

Por se tratar de uma marca inerente a fala, esses marcadores sdo elementos cujo
namero de ocorréncias € muito representativo, embora valha ressaltar que os marcadores,
conforme ja mencionado, ndo contribuem de forma direta para a producéo da comicidade.

Operando como organizadores da “suposta” conversa entre 0s personagens, temos 0s

seguintes marcadores:

Linha 03 — Pero, ochenta afios no se cumple todos los dias.

Ao iniciar a frase, a mae de Manolito usa o termo pero para contrapor a idéia de seu pai,
Nicolas, que n&o querer comemorar seus 80 anos. Ha, portanto uma oposicdo de idéias em

relacdo ao aniversario e adversidade é caracterizada pelo marcador.

Linha 11 — Ademas, ¢ qué amigos tengo yo?



Para reafirmar a posicdo de ndo querer a comemoragado de seu aniversario, o0 marcador
ademas funciona como um argumento usado logo no inicio da frase; acrescentando a pergunta

sobre seus amigos, esta sugere que ele nao os tem.

Linha 21 —Y encima, como eres viejo, la gente solo te regala bufandas

A conjuncdo aditiva é chamada, em espanhol, de copulativa. E tipica nos inicios dos
turnos e, muitas vezes, da prosseguimento ao que vinha sendo dito. Na frase acima, a adicao
de um protesto € introduzida pelo Y, reforcada pelo termo encima (“ainda por cima”). A fungéo

dessa expresséo € intensificar a frase e proporcionar um efeito cumulativo.

Linha 24 - Pues dinos lo que quieres gque te regalemos

O emprego do pues ndo assume aqui a funcédo de conjuncdo, mas sim de um marcador
argumentativo, usado pela méae com o intuito de dar um basta nas lamentacdes do avo, pois,
de certa forma, além de intima-lo a falar o quer ganhar de presente, ainda o faz parar de se

lamentar.

Linha 76 — Pues nada, sin amigo viejo.

O pues nada, dito por Manolito, tem a fungédo de concordar, ja que aceita a opinido do
avO, ainda que contrariado, pois ndo parece estar convencido. O nada, palavra que denota

vazio, refor¢a que realmente ndo havera velhos.

Linha 78 —Y como me entere de que vuelves a tirar polvorones por la terraza, vas tu

detras.

O marcador tem a funcéo de adicionar uma adverténcia, € uma estrutura condicional que
traz um efeito de ameaca (si me entero de ...) por parte da mée ao garoto, apds ter combinado
com ele como fariam a festa surpresa. Esse marcador rompe com o assunto que estava sendo

desenvolvido, chamando atencé&o para a adverténcia.

Linha 80 — Bueno, habia salido sano y salvo, sin cicatrices, no me podia quejar.



Nessa frase, ao empregar o marcador, Manolito expressa uma sensacéao de alivio, afinal
nao havia sido castigado por sua mae, apesar de sua travessura. Como se percebe, o sentido

primeiro da palavra se aplica a situacao que teve um bom desfecho.

Linha 86 —"“Pues bueno” , y cerraba los ojos para dormirse

O pues bueno, nessa frase, expressa total concordancia com o que diz Manolito, pois ja
€ tarde da noite e o avd sonolento ndo presta muita atencdo no que diz o neto, serve também

para finalizar a conversa.

Linha 129 — “Pues bueno, pues vamos”

Na fala dos amigos de Manolito, percebe-se um ar de desagrado, pois foram convidados
para irem a festa de aniversario e ndo a um posto médico. O aviso de que terdo que ir ao
médico antes da festa é como se fosse o0 preco do convite, sendo assim concordam com um

“Pues Bueno, pues vamos”, se temos que ir entdo vamos.

linha 156 — La verdad es que daba el pego

Para dizer que estavam enganando seu avd, Manolito introduz a frase com um marcador
La verdad es que (“na realidade”) que possui um a carga semantica contraria a informacao que
seguira,ha uma oposicao entre o engano na acdo e o modo de introduzi-la.

A oposicéo dos sentidos das palavras mostra certo cuidado na elaboracgéo do texto.

Linha 158 - Bueno, al finy al cabo

E um marcador tipico de inicio de turno, que normalmente justifica um comentario feito
anteriormente. A funcdo do marcador € introduzir uma expressao finalizadora com aspecto

positivo.

Linha 174 — ...entonces el simpético doctor Morales, ese doctor de serie de television,

nos dijo que se no teniamos nada que hacer en nuestra casa.

O advérbio temporal da progressao a narrativa na medida em que introduz e marca uma
nova informacéo: introduz, no texto, a bronca dada pelo médico, além de marcar a

simultaneidade dos fatos, ou seja, junto com a bronca do médico, a bagunca dos garotos.



A esta altura, ja estd mais do que claro que os marcadores em si, efetivamente, nao
colaboram de fato para o efeito cémico no texto; as vezes, o que ocorre € que ele introduz uma

situacdo cémica, reproduz, sobretudo, a tomada de “turnos” entre os interlocutores.

Linha 194 — ¢ Y todos estos?

A funcdo desse marcador € adicionar uma desaprovacdo por parte da mae, ao ver

Manolito com seus amigos, ja que nao havia preparado uma festa para tanta gente.

Linha 278 —...pues he pensado que voy a probar dos o tres afios del siglo XXI.

O pues exerce a funcdo de introdutor da concluséo a que chegou o avod apos ter refletido

sobre a vida, ou seja, a de viver um pouco mais.

3.2.3 Repeticdo

A repeticdo consiste na reproducdo de um mesmo segmento discursivo, podendo ser
fonol6gico, morfolégico, sintatico, lexical, semantico e pragmatico. Esse recurso linglistico é
muito importante para a representacdo da oralidade na escrita, porque se trata de um
fendmeno inerente a fala, e tem como funcéo auxiliar na constru¢cdo de um novo conteudo e/ou
retomada de um outro anteriormente citado, para dar sequéncia ao segmento discursivo. A
dindmica da oralidade permite que se repita 0 mesmo segmento discursivo varias vezes de
forma idéntica ou semelhante, sem que isso se torne cansativo, ao contrario da escrita, que,
qguando necessita retomar algo, tem de fazé-lo de forma mais elaborada para que o texto nao
empobreca, visto que a forma que esta apresentado permite que se retome o0 segmento
quantas vezes desejar.

A repeticdo, ligeiramente modificada, € um recurso utilizado para ndo se repetir
completamente um segmento € como se fosse uma retomada da idéia para dar continuidade,
assim como fazemos ao falarmos. Também podem funcionar como intensificadores dando
maior énfase a mensagem.

Assim como o0s marcadores conversacionais, as repeticoes nem sempre colaboram
diretamente para a producdo de um efeito comico no texto, mesmo que possa haver
passagens em que coincida a ocorréncia da repeticdo com a cena humoristica. O certo é que
sabemos que ela ndo funcionou como um elemento “disparador” do riso, por isso analisar a
repeticdo sob esse aspecto nos pareceu um tanto quanto “forcado”. Apenas mencionaremos as

suas ocorréncias, até mesmo porque ela € uma marca de oralidade muito importante.



Linha 01 — Dijo que no, que no y que no

Aqui temos exatamente o mesmo discurso classificado em dois tipos, Indireto e Indireto
Livre. Ademais, achamos que a representacdo da palavra ndo pode ser considerada
construcéo fiel nem como sendo considerada incorporada a fala do narrador. Trata-se de um
caso em que temos a sensacao da ambigiidade polifénica, uma vez que Manolito reproduz a

fala do avd, que insiste em ndo querer comemorar seu aniversario,

Linhas 8/9 —Y dentro de la pifiata podéis poner pastilla para la artrosis, pastilla para la
incontinencia, pastilla para la tension... — Si invito a unos amigos esto puede parecer un asilo.
No me gusta, todo lleno de viejos, lleno de dentaduras postizas, de juanetes, no quiero.

Ademas ¢ qué amigos yo tengo?

No primeiro caso, temos repeticédo lexical da palavra pastillas (“comprimidos”), que serve
para enfatizar a argumentacédo do avo sobre o ridiculo que seria fazer uma festa de aniversario
aos oitenta anos. Para isso, repete que dentro dos balées em vez de haver balas e doces,
haveria comprimidos medicinais para doencas senis. A mesma intencao se teve ao utilizar o
adjetivo lleno (“cheio”), que nos da a sensacdo de uma cena feia, pois os vocébulos aqui
empregados tém uma carga semantica que nos remete a essa idéia, pois ndo esta cheio de
flores, ou algo bonito, e sim cheio de velhos, dentaduras e joanetes, 0 que provoca um efeito

hilariante, pois banaliza os males da velhice.

Linha 22 — ...ni una corbata, ni un frasco de colonia, ni un chaqueton tres-cuartos, solo

bufandas...

O avo repete a palavra Ni (“Nem”) para reclamar o fato de ganhar somente cachecais, o
gue aos olhos dele é um presente que se da aos velhos. Segundo o avd, nessa idade nao te
presenteiam com jaquetas nem com colonias nem gravata, presentes que parecem dar ao
homem certa virilidade, pois sdo “acessoérios” que o podem torna-lo mais atraente. Ele até
poderia usar o tampoco para representar as diversas negativas, mas ndo causaria 0 mesmo
efeito de desabafo. Fica patente o cuidado da autora ao usar tal estratégia, que tdo bem

representou a oralidade/ coloquialidade.

Linha 26 — jNada! No tengo nada que celebrar, no tengo amigos y no tengo ganas de

cumplir ochenta afios; lo Unico que tengo son bufandas de los cumpleanos anteriores



Temos outra negativa que vai ao encontro do estado de espirito do avé naquele
momento. Trata-se da palavra nada, que é reforcada pelo no tengo, que, por se apresentar
repetidas varias vezes, refor¢a o intuito de dimensionar a angustia do avd, angustia por estar
cumprindo oitenta anos e nao ter nada. Ocorre também a repeticdo do assunto cachecol,

reforcando a idéia de que ele possui apenas coisas préprias de velho.

Linha 273 — Mi abuelo decia que no, que no, Yy que no.

Aqui ocorre a mesma ambiguidade anterior, porém o tempo Pretérito imperfeito nos da a
sensacao de maior distanciamento. Nessa passagem do texto, ainda que o avo intensifique sua
fala repetindo que néo iréd discursar, a situacdo € bastante diferente da situagdo apresentada
na frase anterior, pois na primeira o clima era dominado pela tensdo, ao passo que na segunda
o clima é de descontracdo e alegria. Dessa forma, vemos que a negativa apresentada pelo
avO, em realidade, ndo é porgue ndo queira discursar, € sim porgue estd com vergonha de

fazé-lo.

Linha 274 — “jQue hable, que hable!”

A repeticdo na frase acima caracteriza o pedido de discurso como uma insisténcia dos
convidados, que normalmente fazem essa brincadeira para que o0 aniversariante fique ainda

mais constrangido.

Linha 303 — sin chaqueta, sin abrigo, sin nada

Temos, nesse caso, a repeticdo da estrutura, propiciada pela repeticdo da palavra sin,
que reforca “o ndo possuir’, ou ndo ser presenteado pelas vestimentas citadas. Com o intuito
de dimensionar o “ndo possuir’, ele conclui com a palavra nada, que resume tdo bem a

auséncia de algo. A repeticao produz um efeito de “somatéria de males”.

3.2.4 Expressoes Fixas

Podemos considerar expressdes fixas os clichés, as frases feitas, os provérbios e as
girias.

As palavras empregadas nessas frases sO0 adquirem significado quando estdo juntas
com outras no mesmo contexto, como por exemplo: sorriso —amarelo. Se empregadas

separadamente, a palavra “sorriso”, que significa expressao de satisfacéo, alegria, e a palavra



“amarelo”, que nomeia uma cor, percebemos que em nada lembram a expressado Sorriso
amarelo, que significa um sorriso sem graca, forcado.

Portanto, € o contexto e a juncdo das palavras que produzem o efeito de sentido
desejado.

Dentro das expressdes fixas, temos ainda os provérbios, que, entre todas, é a forma
mais fixa, pois ndo admite modificacées e, geralmente, transmitem um ensinamento moral;
porém para que sejam compreendidos devem ser comum a um grupo social.

Tais expressoes facilitam a comunicacédo, pois, pelo fato de ja estarem prontas, ndo ha
esforco para sua producgéo, tampouco para sua decodificacao.

Devido a dificil tipificagdo das expressfes idiométicas, ndo temos a pretensdo de
classifica-las, pois acreditamos que muitas delas transitam entre uma e outra classe.

Pelo fato de que essas frases apresentam em si mesmas seu significado, faremos
apenas uma simples explicacédo, baseando-nos no contexto em que elas se encontram.

Por se apresentar muito mais na fala que na escrita, percebemos o grande nimero de
ocorréncias dessa marca, pois ela revela a coloquialidade da fala. Consideramos curioso o fato
de que a maioria das expressodes utilizadas sao ditas pelos adultos — das doze ocorréncias
encontradas, apenas trés foram ditas por Manolito, ja as demais, sdo expressas atraves de

citacOes da fala de outros personagens adultos.

Linha 03 — ...ochenta afios no se cumple todos los dias.

A mae de Manolito, com o intuito de convencer D. Nicolas, faz uso da frase acima para

ressaltar a importancia de comemorar o aniversario dele.

Linhas 04/05 — Gracias a Dios. Sdlo faltaba que ese disgusto se lo dieran a uno cada
dos por tres

As expressodes acima expressam um alivio por parte do avd, que agradece a Deus pelo
fato de “sofrer tal desgosto” apenas uma vez, e ndo a cada dos por tres, pois seria demasiado
se tal fato ocorresse com frequiéncia.

Através do agradecimento, também podemos perceber que a religiosidade esta presente
na cultura espanhola, ainda que nao signifique que as pessoas que facam uso de tais

expressdes sejam necessariamente religiosas.

Linha 74 — j Qué rollo repollo de cumplearios!



Temos aqui uma expressao tipica das criangas, portanto uma giria infantil, que se torna

divertida pelo jogo sonoro que produz a rima. Semanticamente, representa algo chato ou dificil.

Linhas 138/139/140 — Pues le va a salir el tiro por la culata  porque estoy harto de
invitarle al Tropezon para que ahora me deje a mi tirado en la calle . ¢ A qué hora es el
cumpleafios de las narices?

Nesse caso, temos uma sequUéncia de “expressbes” que tdo bem mostram o
descontentamento do avd de Yihad pelo fato de ndo haver sido convidado para o aniversario
de seu amigo Nicolas. Ele revida dizendo que o amigo tera seu troco, ou seja, que as coisas
sairdo justamente contrarias ao planejado pelo avé de Manolito. Realmente cumpre com o que
disse, pois, além de ir a festa sem ser convidado, ainda leva consigo mais outros amigos
igualmente idosos. Além do mais, mesmo estando interessado no aniversario, faz questéo de
desdenhar a festa, o que fica explicito com a seguinte pergunta ¢A qué hora es el cumpleafios
de las narices?

Talvez pelo fato de ser um livro infanto-juvenil, a expressao “de las narices” tenha sido
empregada como forma de atuar a expressdo mais comumente usada com efeito depreciativo
“de merda”. Embora as duas expressdes contenham uma carga semantica negativa, “de las
narices” pode ser considerada uma espécie de eufemismo, ao passo que “de merda” poderia
parecer um tanto quanto agressivo em um contexto infantil, mesmo sabendo que é uma
expressao usada com frequiéncia na linguagem oral informal.

No Brasil também usamos o mesmo 6rgéo, nariz, para atenuarmos algumas expressoes
mais grosseiras. Temos, por exemplo, a expresséo “vai tomar no nariz’, como atenuadora de

“vai tomar no c...”, ou “fez tal coisa como o nariz” para dizer que algo foi mal feito.

Linha 142 — Estaba claro que la opinion de mi abuelo no era sagrada Todo el mund o
se la saltaba a la torera

Temos aqui um modo de intensificar o fato de que todos fazem o que querem com 0
av0, pois sua palavra ndo tinha valor, ou seja, ndo era respeitada. Para reforcar essa
afirmacdo, ele utiliza a expressdo Todo el mundo se la saltaba a la torera , pois ndo eram
apenas algumas pessoas, mas todo mundo, ou seja, 0 exagero intensifica o fato de que as

pessoas nao respeitam suas opinides.

Linha 175 — El Orejones, que le ha tocado el papel en esta vida de meter la pata , dijo:

Aqui Manolito afirma que seu amigo € um expert em equivocar-se, melhor dizendo,

sempre “da um fora”.



Linha 210 vy eso que mi casa, como dice mi madre, es una caja de cerillas y uno

llega pronto a todas las habitaciones.

Ao dizer que sua casa € uma caja de cerilla (caixa de fosforos), ganha-se maior

expressividade do que se usasse um diminutivo para explicar a pequenez da casa.

Linha 220 — ... hacerse la sueca

A expressao nos remete a idéia de que a mée primeiro observa, mas faz de conta que
nao esta vendo, para nao perder a compostura naquele momento, pois, se tratava de uma
festa, e a mée ndo gostaria de ter de chamar a atencdo de um convidado. Entretanto, logo

Vemos que isso € inevitavel, pois os garotos extrapolam.

3.2.5 Girias/ Variacdes populares/ Vulgarismos

Consideramos que as girias também fazem parte das expressdes idiomaticas, nao
obstante, por apresentarem um carater algumas vezes mais fugaz e pertencerem a grupos
restritos, ou estarem relacionadas a faixas etarias, resolvemos analisa-las juntamente com
variagcdes populares e vulgarismos.

Gostariamos de deixar claro que existem diferencas entre os termos giria, vulgarismos
e variantes populares , porém resolvemos agrupa-los juntos pelo fato de que muitas vezes um
pode estar atrelado a outro, ou seja, um vocabulo girio (comum) pertence a uma variagdo
popular e as vezes também poder ser considerado um vulgarismo, visto que grande parte das
girias apresenta alguma ‘deformidade’ de palavras ja existentes.

N&o temos a preocupacao de “desvendar” o significado das girias, apenas procuraremos
compreendé-las através do contexto, pois 0 nosso intuito € mostrar que ela foi utilizada no texto
para representar a oralidade/ coloquialidade, assim nosso objetivo é mostrar que ela esta

presente, sem a pretensdo de fazer grandes analises.

Linha 13 — Le digo al abuelo de Yihad que venga a mi cumpleafnos e se mea de risa.

Com o verbo mear (mijar) “él se mea de risa”, temos aqui uma variante popular, que
indica intensidade, como se percebe no exagero que é dizer que alguém “se mija de rir”. O uso
dessa variante popular coloquial provocou um efeito de sentido, pois ndo causaria 0 mesmo

efeito dizer “él se orina de tanto reir”. A graciosidade da cena seria tolhida pelo discurso.



Linha 50 — el que le cay6 a la Luiza en la chepa

O uso da variante popular e chepa (“corcunda”), em vez de joroba, indica familiaridade,
e, como a Luisa, segundo Manolito, é quase da familia, o uso de chepa evidencia a
proximidade existente entre 0s vizinhos, pois 0 garoto ndo parece ter a preocupagao de usar
um termo mais formal para indicar uma deformidade fisica da vizinha, sente-se a vontade para
usar um termo familiar.

A cena é graciosa nao por apresentar a deformidade fisica de Luisa, mas pelo fato de

ela ser atingida por um biscoito “voador” justamente nessa parte do corpo.

Linha 67 — ...chupa toda la caca del suelo...

O termo caca é bastante genérico tanto em espanhol quanto em portugués. Na sentenca
em questao, ele é usado para designar a sujeira de todos os tipos que € encontrada no chao.
Por ser um termo genérico, cujo significado é determinado pelo contexto, é também conhecido
como termo econdmico, elemento presente predominantemente na conversacéao e responsavel
pelo dinamismo dessa modalidade de comunicagdo. Seu uso ratifica mais uma vez o cuidado

na escolha vocabular para a representagéo da oralidade/coloquialidade no texto.

Linha 75 — ...le daba corte invitar a un amigo viejo

A expressao giria corte se refere a um ndo gostar ou ndo querer. percebemos entéo que
dito isso de maneira um pouco mais formal como “meu avdé n&do queria velhos em sua festa”,
nao causaria o mesmo efeito de oralidade/coloquialidade que causou a expressao giria, afinal
ela € um fendbmeno bastante presente na oralidade/coloquial, porém nao exclusivo dessa

modalidade.

Linha 88 — al dia seguiente abri las tripas de mi cerdo

O uso da variante popular tripas por barriga parece com mais precisao o ato de abrir 0
porquinho (“cofrinho”), ou seja, soa como se o porquinho tivesse sido perfurado mais
profundamente, de modo que chegasse até as tripas, permitindo, assim a retirada de todas as
moedas, ao passo que o uso do termo “barriga” poderia nos dar a idéia de abertura mais

superficial, ou seja, ndo tdo profunda, o que dificultaria a retirada de tais moedas.



Linha 118 — Luego se la puso Paquito Medina y el Orejones, que me la dejo llena de
bollo

A palavra bollo, que em espanhol € uma espécie de pdo ou bolo, nessa sentenca
assume um sentido conotativo, € algo como saliva, porém com um aspecto muito mais
repulsivo. O uso dessa variante popular cria esse efeito de coloquialidade e de proximidade,

pois é comum o emprego pelas criancas dessa variante.

Linha 125 — ...ella explica un rollo de los climas del mundo mundial

A palavra giria rollo resume a idéia de um assunto desinteressante, € uma forma mais
objetiva de mostrar a insatisfacdo com relacdo ao conteddo que esta sendo explicado pela
professora, é uma giria usada particularmente pelos jovens. Encontramos também como marca
de oralidade o jogo sonoro mundo mundial, que nos remete a idéia de algo pueril. A dimenséo
dada a palavra mundo é reforcada pelo adjetivo mundial, o qual nos remete a idéia de
aumento, € como se apenas a palavra mundo, sem o adjetivo mundial, ndo desse conta de
explicitar a grandiosidade fisica que o garoto queria destacar. Vemos que em uma mesma
oracdo encontramos dois tipos de marcas de oralidade/coloquialidade: a giria comum rollo —
dizemos comum por ndo pertencer apenas a um grupo € nao possuir um carater criptolégico —
e mundo mundial, um jogo sonoro usado principalmente por criancas devido ao efeito de

graciosidade que pode produzir.

Linha 145 — Para que el médico veo los mocos al Imbécil

A palavra moco é por nés considerada uma variante popular para secrecdo nasal,
embora possua um aspecto repulsivo por se tratar de algo escatologico; € comumente
empregada em situagdes informais, e certamente a Unica variante que conhece 0 Nnosso

personagem.

Linha 152 — Mi abuelo se quedoé alucinado cuando vino a recogerme al colegio

A palavra alucinado pode ser caracterizada como giria, pelo fato de assumir um
significado diferente daquele “que sofre de alucinacdo”. Nesse caso, a idéia transmitida é de
“susto ou surpresa” por parte do avd, que ndo esperava ter de levar consigo todos aqueles
garotos, que certamente dariam algum trabalho.



Linha 156 — La verdad es que daba el pego

A giria dar pego significa que algo “falso” poderia assumir o papel de verdadeiro devido
a semelhanca. No texto, levando em conta que os velhos ndo possuiam uma visdo privilegiada
por conta da idade, a barata espetada em um palitinho e com uma cor parecida com a de uma
azeitona preta poderia se passar por um petisco. No entanto, o fato de a barata mexer as
perninhas fez com que os avds suspeitassem e ndo caissem na traquinagem dos garotos.
Interessante observar que a giria explica de uma maneira bastante sucinta, ou seja, dela fazem

parte basicamente expressdes “explicativas”.

Linha 160 — Lo pasamos bestial . Es fantastico...

A palavra giria bestial, diferentemente de um sentido negativo como brutal, assume aqui
a idéia de algo bastante positivo, ou seja, o passeio foi extraordinario, possui o0 mesmo
significado que a giria “animal” em portugués (do Brasil), que, igualmente, assume um valor
positivo. Para dimensionar esse aspecto positivo, Manolito acrescenta outro adjetivo —
fantastico — também empregado com o sentido conotativo, pois aqui fantdstico ndo esta

relacionado diretamente a fantasioso, mas se refere a algo magnifico, porém real.

Linha 171 — segun dicen las madres esta como un tren y es cachondo

Na mesma oracado encontramos duas marcas de oralidade/coloquialidade, que podem
ser consideradas girias, sao elas tren e cachondo. As duas se referem ao aspecto fisico do
meédico, haja vista a primeira (tren) significar que o médico esta muito bem, com vigor, e a
segunda (cachondo) reforcar essa mesma idéia, porém de maneira um pouco mais vulgar, pois
se refere ao aspecto sexual, seria 0 mesmo que dizer que o médico € um “tesdo”, ou, de

7

maneira atenuadora, dizer que ele é “gostoso”.

Linha 195 — Con mis amigos no se corta ni un pelo

A expressdo giria nessa sentenga significa que, na visdo de Manolito, sua mée néo
gosta muito de seus amigos, apenas 0s suporta, certamente por serem muito traquinas. Essa
giria nos apresenta a idéia de que a mae possa ndo gostar de seus amigos, porém de uma
maneira sutil a qual permite ao leitor graduar esse “ndo gostar”, pois tal giria sugere isso, mas

nao o explicita.

Linha 222 — Otro corte como un castillo



A palavra corte pode ser considerada giria pelo fato de aqui ndo assumir um significado
proximo de divisdo, separacdo (de algo concreto), mas sim de assumir um significado de
ruptura, quebra de expectativa, com relacdo a chegada do avo.

Vemos que os verbos quebrar e dividir, embora pertengam ao mesmo campo semantico,

nao podem ser tomadas, dentro de determinados contextos, como sinénimos.

Linha 229 — mi abuelo se estaba poniendo un poco pesado.

A giria pesado significa “desagradavel”, que, nesse caso, se refere a situacéo de espera,
demora e quebra de expectativa a medida que cada convidado vai entrando e todos se
preparam para cantar o “Cumpleénos feliz’. O uso da giria para expressar o descontentamento

deixa subentendidos todos esses aspectos negativos.

Linha 267 — siempre hay un tio que te fastidia la vida

A palavra tio nada tem a ver com grau de parentesco, e sim é usada para referir-se a
uma pessoa qualquer, € como dizer um “cara” em portugués (do Brasil) que, da mesma forma,
nada tem que ver com parte do corpo. Normalmente usamos essa denominagéo para referir-
nos a alguém que ndo conhecemos. Embora Yihad seja bastante conhecido, Manolito opta por
referir-se a ele como um tio mostrando de certa forma seu desprezo pelo “colega”, que sempre

o trapaceia, até mesmo em sua propria casa.

Linha 305 — Molaba cien kilos que llegara el verano

A giria molar (molaba) significa “gostar muito”, cuja intensificacdo é marcada pela
presenca do advérbio “muito”. Portanto, ndo se trata apenas do “gostar”, mas do “gostar muito”,
ou seja, do molar.

Embora molar signifique “gostar muito”, Manolito o reforca ainda com o uso da
expressdo giria cien kilos. E interessante notar que essa relagdo estabelecida entre
grandiosidade/intensidade e algo concreto estd presente ao longo de todo o corpus.
Acreditamos que o garoto tenha necessidade de usar algo concreto para deixar claro para seu
leitor a real a dimenséo do que esta sendo dito.

Esse efeito de realidade, produzido predominantemente pelo emprego de variantes mais
populares, da maior expressividade ao texto, ou seja, torna-o mais objetivo, real, pois é comum

gue em uma conversacao informal se empreguem tais variantes.



Sabemos que a escolha lexical esta também relacionada ao dominio dos interlocutores,
de modo que ndo devemos nos esquecer de que o livro Manolito Gafotas se destina a um
publico infanto-juvenil e que, certamente, utiliza um vocabulario menos formal e mais popular.

Percebemos que em nosso corpus se apresenta tanto o registro standard quanto o
coloquial; este ultimo exercendo a fungdo de representar a fala e de dar mais dinamismo ao

texto.



3.3 Andlise Il — Comicidade

Nessa parte do nosso trabalho, analisaremos trinta trechos que consideramos mais
significativos, por apresentarem “alto grau” de comicidade; tais trechos encontram-se em
negrito.

Nosso intuito aqui é identificar, em cada um dos trechos, qual o principal mecanismo
desencadeador da comicidade. Dizemos principal pelo fato de encontrarmos, em um mesmo
trecho, varios mecanismos que colaboram para a comicidade. Outro propdsito de nossa analise
é verificar se a oralidade/ coloquialidade esta presente nesses trechos e, caso esteja, em que
medida é responsavel para a producdo dos efeitos coOmicos no corpus.

Por se tratar de um texto escrito, conforme ja mencionado, nos apoiamos basicamente
na teoria de Bergson (op. cit.), no tocante ao coOmico das palavras, as quais sdo fundamentais
na construcao do discurso, pois, de acordo com as palavras selecionadas, pode-se obter esse
ou aquele efeito. Por esse motivo, tomamos “emprestado” algumas das denominacdes
empregadas pelo autor para agrupar os elementos desencadeadores da comicidade, tais como
transposicao e inversao.

Observamos que, juntas, elas desencadeiam vinte das trinta ocorréncias de comicidade
mais significativas, ou seja, transposicao e inversao representam a maior parte das ocorréncias
cOmicas no corpus.

Além da transposicdo e da inversdo, reconhecemos que o corpus também apresenta
outros dois elementos que consideramos relevantes para a producédo da comicidade. Séo eles:
a organizacao do discurso e a quebra de expectativa do leitor, que pode ser por meio de um
ato, uma palavra, um gesto, entre outros. Sabemos que esses dois Ultimos elementos
permeiam todo o corpus apresentando uma funcdo “coadjuvante” na producao de efeito de
sentido comico. Nao obstante, somente em algumas passagens por nos selecionadas eles
assumem o papel principal na producéo de humor.

O agrupamento dos elementos desencadeadores se dara da seguinte forma:

a) Transposicao;

b) Inversao;

c) Quebra de expectativa,
d) Linguagem.

Para cada um dos mecanismos desencadeadores do riso anteriormente citados,
agruparemos trechos numerados correspondentes. Para facilitar a leitura, seguiremos a mesma
a ordem em que estao dispostos no corpus.

Embora muitas vezes a comicidade possa ocorrer devido ao emprego de apenas “uma

ou outra palavra”, consideramos importante colocar o trecho todo para melhor compreenséo,



assim o leitor podera contar ainda com o corpus numerado de acordo com os trechos cémicos
em negrito que se encontra anexado ao final do trabalho.

Lembramos ainda que o agrupamento nao tem o proposito de estabelecer com exatidéao
o elemento disparador da comicidade, mas o de apenas sugerir qual possa ser esse elemento,
pois, como j& haviamos mencionado, a comicidade € produzida por um encontro de fatores e
nao apenas um unico. Em nosso corpus especificamente, podemos dizer que na maioria das
vezes ha um elemento que pode ser apontado como desencadeador da comicidade, o que nao

significa a inexisténcia de outros que complementam esse desencadear do humor.

3.3.1 Transposigao

Com ja mencionamos nha parte tedrica do nosso trabalho, a transposi¢do consiste em um
deslocamento de uma situacdo produzida em um determinado “lugar” para outro distinto,
mesmo que empregando as mesmas atitudes da situacdo “original”’, causando, assim, um
despropdsito nas atitudes e provocando um desvio de comportamento.

Analisemos agora cada um dos trechos que seguem:

Trecho 1- Mi abuelo no queria celebrar su cumpleafios. Dijo g ue no, que no y que no.
Mi madre decia:

— Pero papa, ochenta afios no se cumple todos los di  as.

Gracias a Dios — dijo mi abuelo. Sélo faltaba que e  se disgusto se lo dieran a uno cada

dos por tres .

Nesse trecho percebemos um desvio de comportamento por parte do avd, que consiste
em o avo recusar-se a comemorar algo tdo especial, como fazer oitenta anos.

O desvio é reforcado quando € o avd que diz “Gracias a Dios”, como resposta ao
comentario persuasivo da mae de Manolito. Tal resposta parece absurda, pois o natural seria
gue se agradecesse a Deus por chegar a essa idade e ndo praguejar esse acontecimento;
temos, portanto, uma transposicdo em relacéo ao agradecimento.

O emprego de frases feitas, entre outras marcas de um texto oral/coloquial, colaboram
para a comicidade. Para que esse efeito de sentido seja compreendido, o leitor deve estar
atento ndo somente as questdes linguisticas, mas também a dados culturais que determinam

certos padrées, como a comemoracao de um aniversario.



Trecho 2- —j Si abuelo! Nosotros te lo preparamos, invitas a tus amigos, compramos

una pifiata... —ya me lo estaba imaginando.
— Y dentro de la pifiata podéis meter pastillas para la artrosis, pastillas para la
incontinencia, pastillas para la tensién...  — mi abuelo estaba por verlo todo negro.

A transposicdo de situagdo € aqui o principal elemento causador do riso, pois 0 avd
passa a se referir a festa de aniversario como algo muito ruim e propde, ironicamente, servir
remédios para doencas senis em vez de docinhos de aniversario.

Ha também uma proposta ingénua por parte de Manolito, que é transformar uma festa
de 80 anos em uma de oito, pois sabemos que nao é usual pifiatas em festa de idosos, e sim
em festa de criangas. Assim, em termos cronolégicos, a construcdo imaginaria da festa vai de
um extremo a outro.

O paralelismo empregado pelo personagem do avd, para enfatizar a face negativa de
uma festa de 80 anos, acaba transformando a pifiata em uma farmacia. Ademais, o paralelismo
repetido também pode ser visto como uma mecanizagdo, além de ser uma marca de
oralidade/coloquialidade.

A repeticdo também pode reforcar na caracterizacdo de Don Nicolas como um velho

“resmungéao”.

Trecho 3- — Le digo al abuelo de Yihad que venga a mi cumpleafio s e se mea de
risa. Los viejos no celebran el cumpleafos, eso no se ha visto nunca. ¢ Queréis también
gue apague ochenta velitas?

— i Si! — dijimos el imbécil y yo, que a veces estamo s de acuerdo .

— Yo apago ochenta velas y me enterrais después de cu  mpleafios feliz.

Mais uma vez, temos a transposicdo como geradora da comicidade. Em um primeiro
momento, a transposi¢cdo ocorre devido a pressuposicdo de Don Nicolds a respeito do
comportamento de um amigo velho, que, segundo ele, ao invés de agradecer-lhe o convite,
achara muita graca na situacdo. Portanto, esse amigo apresentaria um comportamento
descabido para a situacdo. Em um segundo momento, a transposi¢do ocorre em funcao do
drama feito pelo avd ao dizer que ap0Os apagar as velas morrerd. Tal afirmac¢do proporciona um
contraponto, afinal em uma festa de aniversario, devido a sua natureza — comemoracao do
nascimento —, parte-se do pressuposto de que o tema morte dificilmente aparecera.

A ironia esta presente na fala do avé quando ele pergunta se querem gque ele apague

oitenta velinhas. Nesse caso, ela se da devido ao emprego do diminutivo que aqui sugere algo



fragil ou infantil. Portanto, um velho soprando velinha poderia parecer infantil, embora apagar
velas seja algo tipico de qualquer aniversario, independente da faixa etaria.

O uso de um vocabulario mais vulgar também contribui para a comicidade, pois
certamente ndo teriamos um efeito comico se o avd dissesse que seu amigo urinaria nas
calcas ao receber o convite. Essa proposta evoca uma cena ridicula, pois os adultos parte-se
do principio de que os adultos controlem sua urina, caso contrario, grosso modo, temos uma

pessoa adulta com comportamento inadequado a sua idade.

Trecho 10- Al dia siguiente le abri las tripas a mi cerdo. Mi cerdo es una hucha de
barro. Generalmente la gente rompe el cerdo cuando tiene la hucha llena; pero como yo
nunca espero a tenerla llena y siempre quiero abrir  la cuando sueno dos o tres monedas
porque mas no aguanto, mi padre le hizo una ranura secreta en la barriga y todos tan
contentos: ni yo tengo que romper la hucha ni ellos tienen que comprarme una cada
domingo.

Tenia ciento cincuenta pesetas. No era mucho. La ve rdad es que sélo llevaba
ahorrando un fin de semana; eso no daba ni para com  prar las bufandas esas a las que
mi abuelo tenia tanto asco. Si hubiera tenido diner o me hubiera gustado comprarle una
dentadura postiza. El que la que tiene se la hicier on un pelin grande y como se ponga a
comer algo duro es un desastre mundial: acaba por g uitarse la dentadura con el trozo de

carne clavado en sus dientes postizos.

A transposicdo esta na atitude deslocada do avd, que, segundo Manolito, por ter uma
dentadura com defeito, quando come é um desastre, pois diz, de maneira exagerada, que o
avb chega ao ponto de deixar a dentadura presa no alimento que estava sendo comido.
Percebe-se, portanto, que o desvio de comportamento foge as regras de etiguetas quando se
esta a mesa, a descricdo nos permite imaginar uma cena ridicula.

Outro fato que podemos considerar fora de contexto é o ato de presentear alguém em
seu aniversario com uma dentadura. Essa atitude poderia soar de mau gosto, mas, perante sua
ingenuidade ao ndo ver nenhum mal nesse tipo de presente, apenas nos leva ao riso.

A forma como esse trecho foi construido também colabora para a comicidade, uma vez
gue podemos perceber isso quando Manolito nos conta como seus pais encontraram uma
maneira para ndo lhe comprar um cofre a cada semana. Outro elemento risivel na construcéo é
o fato de ele dizer que o dinheiro que possuia ndo era muito. Como, em realidade, sabemos
gue nao era quase nada, percebemos ai uma forma atenuadora que o0 personagem usou para

dizer que nao tinha dinheiro.



O humor apresentado aqui é direto, porque ndo se faz necessario o leitor decodifica-lo.
Talvez por ser um humor destinado ao publico infantil tenha esse tom “pasteldo”, pois o

emprego de um humor mais elaborado exigiria um grau maior de abstracao.

Trecho 15- Mi abuelo se quedd alucinado cuando vino a recogerm e al colegio con
el Imbécil y se encontré con que todos nos ibamos a | médico con él, pero se callo. Esta
acostumbrado a que le hagamos cosas peores, como aq uel dia que el Orejones y yo
cambiamos una aceituna negra por una cucaracha en e | Tropezén. La atravesamos con
un palillo de dientes y todo; la verdad es que daba el pego, pero mi abuelo sospecho que
no se trataba de una aceituna como las demas cuando Vio que a la aceituna se le movian
las patas. Bueno, al fin y al cabo las cucarachas s  on tan tipicas en el Tropezdn como las

aceitunas.

A travessura a qual Manolito se remete € um tipico desvio da ordem. A comicidade esta
presente pelo fato de haver um elemento mecanico sobreposto a algo natural, ou seja, ha uma
deformidade na situacdo, que € a colocacdo da barata em um lugar que ndo é exatamente o
seu. Dizemos exatamente porque, assim como as azeitonas, as baratas também sao
encontradas naquele bar.

O desvio consiste na troca de uma azeitona preta por uma barata espetada no palito. A
semelhanca entre ambas, associada ao possivel equivoco por conta da distracdo, soaria
bastante natural; e € esse equivoco natural que provocava o riso.

Embora a avb tenha se dado conta da travessura, rimos em funcéo da possibilidade do

equivoco.

Trecho 16- Luego pasamos todos juntos a la consulta del doctor Morales, que es el
médico de todos mis amigos y cura practicamente tod as las enfermedades y ademas,
segun dicen las madres, estd como un tren y es cach  ondo. El doctor Morales es un
meédico de serie de television, en eso esta de acuer do todo el Carabanchel. Nos subimos
todos a la camilla con el Imbécil; todo paracia ir muy bien hasta que Yihad empez6 a
tirarnos camilla abajo; entonces el simpético docto r Morales, ese doctor de serie de
television, nos dijo que si no teniamos nada que ha  cer en nuestra casa. El Orejones, que
le ha tocado el papel en esta vida de meter la pat a, dijo:

— Si, tenemos que celebrar el cumpleafios de...

No pudo terminar su frase asesina porgue se encontr 6 con gque cuatro codos se le

habian metido en la boca. Eran los nuestros.



A transposicdo sugerida é a de comportamento, pois se supde que em um consultério
médico as pessoas que ali se encontram estejam debilitadas por alguma enfermidade, assim
como as que acompanham se compadecam de seus estados, porém o comportamento dos
garotos é o de quem estd em um parque de diversoes, tal € a bagunca que fazem.

O médico, que parece ser considerado um semideus, visto que Manolito diz que o Dr.
Morales cura tudo, logo é descaracterizado pela apreciacdo de seu porte fisico, por parte das
maes. O fato de os elogios irem de um plano a outro colabora para um efeito comico.

Outro fato que colabora para a comicidade € a distracdo do amigo Orejones, que hao
entende o sentido da bronca em forma de pergunta e quase deixa escapar sobre a festa
surpresa. Nessa passagem, temos um elemento mecanico sobreposto ao natural, uma vez que
ja haviam combinado o natural, ndo precisando mais tocar no assunto, principalmente na
presenca do avd, e ha um desvio do comportamento esperado por parte do personagem
Orejones.

O uso de variante popular, a frase feita e as girias colaboraram para a comicidade do

trecho, pois essa situacéo, dita de maneira formal, certamente ndo causaria um efeito coOmico.

Trechol7- El caso es que el diagnoéstico del médico nos tranqu iliz6 mucho: los
mocos de Imbécil no eran graves, eran asquerosos. D e repente mi di cuenta de que ya
eran las seis y cuarto,cogimos todos a mi abuelo ti randole del chaquetén y lo llevamos
casi corriendo hasta mi casa. De vez en cuando nos daba la risa nerviosa, porque la
emocion de llevar a un abuelo a un cumpleafios sorpr  esa solo se puede comparar a las
cataratas del Niagara o al cafion del colorado; lo d eméas en la vida no es tan

emocionante.

A transposicao nesse trecho se refere aos sentimentos experimentados pelo garoto, que
compara a emocado de levar o avb a uma festa surpresa com a sensacao de ver as Cataratas
do Gran Cénion. A hilaridade se d& principalmente pelo fato de que seja muito pouco provavel
que ele tenha visto tal paisagem.

Aqui também se nota que sempre que 0 garoto deseja enfatizar algo, ele exagera
fazendo uso de alguma imagem. Talvez pelo fato de ser um livro infanto-juvenil, os leitores
possam compreender melhor o uso enfatico por meio de dimensdes concretas, o que evidencia

a desproporcao das comparacoes.

Trecho 20- Oimos la llave y nos pusimos a cantar como locos y a comer al mismo
tiempo. Antes de que llegara al salén, Yihad habia  acabado con las patatas y su vaso de

coca cola; y eso que mi casa, como dice mi madre, € s una caja de cerillas y uno llega



pronto a todas las habitaciones. Pero el que entrd no era mi abuelo, era el marido de la
Luisa que venia con mas viveres; tres botellas de v ino para los abuelos. Nos llevamos un
cortazo y un tortazo. Mi madre dijo que al que volv  iera a abalanzar sobre la comida le
daba un bocadillo para que se lo comiera solo y tri  ste en el parque de Ahorcado. Es una

madre sin compasion

A transposicdo nesse trecho se da em relagdo ao comportamento de um dos
convidados, que, ao invés de portar-se bem, por ser uma ocasido supostamente solene, porta-
se de modo raro: a gula de Yihad ndo permite que ele tenha bons modos, e assim ele segue
comendo ferozmente.

A mae, diante da situagdo, se irrita com os maus modos das criancas e |lhes aplica
corretivos na frente dos outros convidados, além de os ameacar caso nao se portem melhor.

Outro fator que desequilibra 0 ambiente € a comida contada, pois normalmente em uma
festa o elemento principal € a comida, a qual, via de regra, € abundante. A graciosidade maior
€ causada quando relembramos a fala de Manolito, ao se referir a “fastuosa merienda colosal”,

que, ironicamente, sdo os sanduichinhos contados.

Trecho 21- El marido de la Luisa tomd posiciones en el corro g ue formamos
alrededor de la mesa. Volvio a sonar la llave en la puerta y repetimos nuestro
Cumpleafios Feliz con la misma energia poderosa de a ntes. Yihad se siguid6 metiendo
comida en la boca creyendo que mi madre no se daba cuenta, lo que pasa es que a
veces decide hacerse la sueca. Si yo fuera Dios la  contrataria: ella es capaz de tener sus
0jos en todas las partes. Es del tipo de madre cama  lednica.

A postura do colega Yihad continua sendo desarménica em relagcdo ao comportamento
esperado em uma festa. A comicidade esta no fato de Yihad enganar-se ao pensar que
ninguém se da conta de sua atitude. A mae, contudo, que, segundo o proprio Manolito, parece
possuir superpoderes, entre eles o de adivinhar tudo, percebe a postura de Yihad.

E senso comum achar que as mdes sempre “adivinham” o 6bvio, como o garoto que
nao quer tomar banho ou que comeu doces antes das refei¢cdes, por exemplo, do ponto de

vista infantil, no entanto, ndo h& nada de ébvio nessas “adivinhac¢des”, e isso é hilariante.

Trecho 23- No quedd nada. Se acabo el vino, la casera, las co cacolas. Bajaron a
por mas, se siguié acabando. Los viejos hacian cola todo el rato para mear; cuando le
tocaba al ultimo de la fila, ya tenia ganas otra ve  z el primero.



Nesse trecho é apontado um desvio de conduta em relacdo a uma necessidade fisica,
gue é o fato dos avés fazerem fila o tempo todo para usarem o banheiro, numa clara referéncia
a incontinéncia urinaria, comum aos idosos. A graciosidade parece estar no movimento
sugerido, ou seja, sair do banheiro e ja entrar na fila, como um movimento mecanico.

Dessa forma, ndo aproveitam a festa, pois quando nao estdo no banheiro, estdo na fila.

Trecho 24- Mi madre sacoO la tarta, pero la tarta no se veia: g uedaba oculta por
ochenta velas. Mi madre baj6 las persianas para que el salon quedara iluminado sélo con
la luz de las velas. El imbécil se puso a llorar po  rque decia que le daban miedo la cara de
los viejos al rededor de la tarta. A mi abuelo le s  obresalian los colmillos a los dos lados
de la boca. Estaba realmente espectral, sélo le fal taban unas gotas de sangre por la
barbilla.

A transposigdo se encontra no fato de que os velhos causam medo no pequeno Imbécil,
justamente numa situagdo que, pela sua natureza festiva — portanto, lidica — prima pela
diversdo, ndao pelo medo. A descricdo exagerada de Manolito € imaginaria e bastante

fantasiosa que nos sugere uma feitra digna de riso.

Trecho 25- Mi madre nos dijo que apagaramos los nifios las vela  s. Gritaron: j Una,
dos y tres!, pero Yihad se nos adelanto y las apago él casi todas. Hasta en las fiestas de
tu abuelo siempre hay un tio que te fastidia la vid  a. Mi madre dijo que en los cumpleafios
no hay que pelearse, asi que tuve que aguantarme, ¢ omo siempre. Ahora que lo pienso
paso de soplar velas, qué idiotez. Mientras partian la tarta cantamos Es un muchacho
excelente, y a mi abuelo se le cayeron dos o tres|  agrimas, como siempre que se brinda,
que el reloj de la Puerta del Sol toca para las uva s o que sale gente en la television
muriéndose en la guerra. El abuelo de Yihad dijo qu e mi abuelo tenia que decir unas
palabras.

A transposicdo mais uma vez se refere ao desvio de comportamento. O colega Yihad,
como sempre, é mal educado até nas festas alheias. Apesar de a mde de Manolito ter
combinado que todas as criangas da festa apagariam juntas as velinhas, Yihad se antecipa e
as apaga a frente de todos, chamando a atenc¢ao para si.

A comicidade da cena € produzida em funcdo da construcdo da oracdo que nos
possibilita mais de uma leitura. Quando Manolito afirma que sua mée diz que em festas nao se
pode brigar, podemos entender que a mae determina que o garoto tenha um comportamento

pacifico somente em festas, e que, em outros lugares, revidar seria permitido; € como se a mae



mascarasse seu real desejo o qual, certamente, o0 mesmo compartilhado pelos leitores, que é
colocar o “insuportavel” Yihad no seu devido lugar, aplicando-lhe um corretivo.

Se considerarmos a segunda leitura da oracédo, em relacdo a possivel postura da mae,
teriamos um desvio de comportamento de sua parte, pois temos uma pré-concepcao de que as

maes, em qualquer situacao, devem impedir que seus filhos briguem.

Trecho 26- Mi abuelo decia que no, que no y que no, pero se hi zo otro coro del
Papa para gritar: “ jQue hable, que hable!” Entonce s mi abuelo dio la noticia, la mejor
noticia de la temporada teniendo en cuenta que el r  eal Madrid como siga asi no va a
ganar la Liga. Mi abuelo anuncié:

— Siempre he dicho que pensaba morirme en 1999, uno s dias antes de que
acabara el siglo XX, bueno, pues he pensado que voy  a probar dos o tres afos del siglo
XXI.

A transposicao de valores € aqui sugerida quando Manolito diz que a melhor noticia da
temporada foi o seu avd dizer que nado iria morrer tdo logo, porém essa noticia s6 é
considerada a melhor pelo fato de Manolito saber que ndo recebera a noticia de que seu time
fora campedo. A valorizacdo do futebol pode ser percebida. O garoto usa o termo temporada
por ultimos tempos, ou seja, emprega um vocabulo que normalmente serve para denominar um

periodo de disputas esportivas.

Trecho 27- El suelo estaba lleno de patatas y de cocacola. Seg  uro que por la noche
estaria otra vez brillante como un espejo, porque m i madre es como esas madres de los

anuncios, pero con la casa mucho mas pequefa.

A transposicdo parece sair de um plano irreal para o real, ou seja, a postura da mae €
igual & das donas-de-casa, que aparecem nas propagandas, mas com algumas diferencas: as
casas dos anuncios sdo enormes, ao passo que a casa de Manolito € muito menor, outra
diferenca esta na pessoa que faz a limpeza da casa. Certamente alguém que possui uma casa
como aquelas exibidas nos anuncios paga uma pessoa para fazer o servico de limpeza, pois
nos parece 6bvio que aquela mulher linda e bem cuidada ndo execute tal servico. Entretanto,
na casa do garoto, € sua mae quem faz a limpeza, inclusive, segundo ele, ela deixa tudo
brilhando. Por certo, ela o fagca porque, além de nao ter condicbes para contratar uma
empregada, sequer possui uma casa tdo grande e bonita como as que aparecem nas
propagandas.

A comicidade da situacdo esta no fato de que somente as coisas ruins da comparagao

feita por Manolito € que sdo verdadeiras.



A referéncia feita ao anuncio revela um dado cultural relevante, que é a forte presenca

da TV na vida dos espanhdis, outras passagens no corpus também evidenciam isso.

trecho 29- El que se habia dormido era el Imbécil, tenia la ca beza apoyada en mi
abuelo y los pies en mi. Siempre me toca soportar | 0 peor de las personas. El Imbécil es
muy pequefio, pero ya le huelen los pies; en eso ha salido a mi padre. Yo también he
salido a mi padre: en las gafas y en el nombre.

A transposicdo esta no fato de uma crianca apresentar mal odor nos pés, pois
consideramos ser mais comum esse odor em homens adultos.

Manolito diz que, em relacdo a isso, Imbécil puxou a seu pai e que ele também possui
uma semelhanca com seu pai, alias, duas: a necessidade de Oculos e o fato de os dois
possuirem 0 mesmo nome. Percebemos, entdo, que a semelhanca que ambos tém com o pai
se referem a aspectos negativos.

Quando Manolito diz que sempre tem de suportar o pior das pessoas, pensamos
automaticamente em algo relacionado ao carater das pessoas e nao ao mal cheiro de seus
pés. A comicidade se da pelo fato de o garoto considerar isso como uma das piores coisas em

uma pessoa, quando na realidade sabemos que ha coisas muito piores.

Trecho 30- Todo estaba tan quieto como en una pelicula que ech  aron en la tele en
la que un abuelo y un nifio se quedaban los ultimos en el cementerio después del
entierro de uno que era negro. Pero esto era mucho mejor porgue en la pelicula de mi

vida no habria ningin muerto de momento, me lo habi  a prometido mi abuelo.

A comparacao entre as cenas é absurda, pois Manolito se recorda de uma morte, ou
seja, algo ruim para referir-se a uma sensagdo boa que esta vivenciando. Essa gafe, entre
outras presentes no corpus, revela a ingenuidade do personagem. Ao perceber o despropoésito
de sua comparacao, trata de justifica-la com o fato de que a sua vida era muito melhor, pois
ninguém havia morrido. Ao invés de parar por ai com suas justificativas, acrescenta um de
momento, que significa “ao0 menos por enquanto”, ou seja, cada vez o garoto faz um

comentario pior que o outro, quando a intencéo € dizer algo bom.

3.3.2 Inversao
Com ja mencionamos anteriormente, a inversao é basicamente a troca de papéis.
Encontramos em nosso corpus seis trechos nos quais ha ocorréncia de inversao, todas

elas diretamente relacionadas ao comportamento.



Trecho 7- Hay veces en la vida que me precipito a la hora de pedir disculpas, y
ésta habia sido una. Por primera vez en la historia no me llamaba para echarme una
bronca terrorifica; me dijo que iba a celebrar elc  umpleafios de mi abuelo por encima del
cadaver de quien fuera.

— Pero si él no quiere...

— Lo que él quiera o0 no quiera a Nosostros no nos im porta.

A ingenuidade de Manolito pode ser uma das causas do riso, pois tal ingenuidade nao
permitiu que ele ouvisse a sua mée.

Como o garoto ja esperava uma bronca, foi logo se desculpando, porém, dessa vez, a
mae o chamara por outro motivo. Diante disso, 0 ato de pedir desculpas, considerado um ato
positivo, assume um aspecto negativo, pois tal atitude evidencia que Manolito havia feito uma
travessura.

Outro fato risivel € a suposta inversédo de valores por parte da mée, em relagdo ao seu
desejo de fazer a festa. Tal inverséo ocorre devido a contradi¢cdo do texto, considerando que a
mae queria fazer uma homenagem ao avd, ndo se importando com a vontade do
aniversariante. Como o objetivo da mae é agradar o avd, a oracao parece ser contraditoria, dai

o trecho se caracterizar como comico.

Trecho 12- Pensé que a lo mejor no les apetecia venir a un cum pleafios de un
abuelo... j Si, todos dijeron que si! Mis amigos so  n capaces de ir al cumpleafios de Fredy
Crouger con tal de tomar tarta y coca cola. Les dij e que entonces se tendrian que venir
todos antes a la seguridad social al llevar al imbé cil al médico. “Pues bueno, pues

vamos”, dijeron.

Nesse trecho, a inversédo de valores ocorre em funcdo dos interesses particulares dos
garotos, pois se a expectativa € de que quem vai a festas de pessoas queridas vai para
compartilhar momentos importantes, aqui, no etanto, os garotos vao para se beneficiarem,
comer bolo e tomar coca-cola. Os glutdes amigos de Manolito iriam até mesmo a festa do
monstruoso Freddy Crouger — o0 exagero empregado aqui permite ao leitor imaginar a cena

absurda de um monstro comemorando um aniversario e isso certamente & bastante comico.

Trecho 13- — Mi abuelo quiere saber por qué tu abuelo no le ha i nvitado a su
cumpleafios

— Es que piensa que lo de invitarse a los cumpleafio s no es de viejos.



— Pues le va a salir el tiro por la culata poque es toy harto de invitarle al Tropezén
para que ahora me deje a mi tirado en la calle. ¢ A qué hora es el cumpleafios de las

narices?

Sao varias as inversdes nesse trecho. Todas, de alguma forma, produzem comicidade.
A primeira esta no fato de D. Nicolas ndo convidar seus amigos velhos por considerar isso
ridiculo, porém, para compensar a auséncia de amigos velhos, Manolito resolve convidar os
seus proprios amigos, que sao criancas. Com isso, a cena da festa fugiria dos padrées
esperados, visto que, em linhas gerais, espera-se que em festa de velhos predominem velhos
e que em festa de criancas predominem criangas.

Outra inversdo esta no fato de o melhor amigo de D. Nicolas néo ter sido convidado e
ele proprio se convidar. Porém, ndo bastando essa atitude, ao invés de agradecer o fato de
poder ir a festa, passa a desdenha-la.

Essas contradicbes rompem com nossas expectativas, produzindo, por conseguinte,

efeitos humoristicos.

Trecho 19- Era verdad. Al abuelo de Yihad se le habia ocurrido traerse a cuatro
abuelos mas de los que van a jugar al chinchén al C  lub del Jubilado. También estaba la
Luisa, pero eso no es ninguna novedad; la Luisa sie  mpre esta en mi casa, menos a la
hora de dormir, que se baja con su marido por si a Bernebé se le disloca el peluquin
mientras ronca. Mi madre nos coloco al rededor de | a mesa. No se podia tocar ni un
panchito porque estaban contados y mi madre se pone nerviosas cuando hay mucha
gente y poca comida. Todo estaba preparado para can tar el Cumpleanios Feliz cuando el

abuelo asomara por la puerta.

Inversdo aqui se refere a algo concreto, e ndo comportamental como nos casos
anteriores, pois ha muita gente e pouca comida, 0 que acaba constrangendo a anfitria,
provocando novamente o riso.

Outro elemento muito engracado é a referéncia de Manolito a peruca de Bernabé. Com
base em sua descricdo, podemos imaginar a cena de alguém roncando exageradamente a
ponto de fazer com que sua peruca se desloque da cabeca. E um humor meio grotesco, mas
leva a hipdtese de que tais cenas, por serem repetidamente apresentadas em desenhos
animados, sao incorporadas pelas criancas, as quais certamente percebem o intertexto

existente na descricéo.

3.3.3 Quebra de expectativa



Tomamos aqui um elemento que consideramos quase gue inerente a comicidade, que é
a quebra de expectativa, ou seja, quando outrem nos apresenta algo totalmente diverso do que
esperavamos. Vale ressaltar que nem todas as surpresas, por outro lado, sdo cémicas, mas
somente aquelas que se apresentam na justa medida.

A quebra da expectativa quase sempre esta associada a outros mecanismos
disparadores do riso. As vezes, essa quebra se mostra coadjuvante, as vezes, é protagonista
do processo desencadeador do efeito coOmico.

Nos trechos que seguem, consideramos a quebra de expectativa como o principal

elemento causador do riso.

Trecho 4- — Pues dinos lo que quieres que te regalemos —mim  adre no se da por
vencida tan facilmente.

— i Nada! No tengo nada que celebrar, no tengo amigo s y no tengo ganas de
cumplir ochenta afios; lo Unico que tengo son bufand as de los cumpleafios anteriores.

Dicho eso mi abuelo se metié en el cuarto de bafio p  ara ponerse los dientes
postizos, porque se iba a tomar el sol con el abuel o de Yihad. Mi abuelo no es de los que
les gusta tomar el sol sin los dientes. Cogio la p  uerta y se fue. El imbécil e yo nos

guedamos con el cumpleafos en la boca.

Nesse trecho se espera que o avd possa fazer qualquer coisa no banheiro, ou até
mesmo ndo fazer nada, ficando apenas trancado fazendo birra como uma criangca mimada,
porém nunca imaginariamos que, depois de uma discussao, ele entraria no banheiro e apenas
colocaria a dentadura para dar um passeio. A atitude do avd € inesperada e quebra a
expectativa do leitor.

Ao revelar o que o avo fora fazer no banheiro, houve um relaxamento em uma situacao

aparentemente tensa.levando o leitor ao riso

Trecho 9- Antes de salir de la habitacién mi madre dijo:

—Y como me entere de que vuelves a tirar polvorones por la terraza, vas tu detras.

Ya sabia que era imposible entrar en la habitacion de mi madre y que no te la
cargaras por algo. Bueno, habia salido sano y salvo , sin cicatrices, no me podia quejar.

Como a mée ja havia dito que ndo chamava Manolito para dar-lhe uma bronca, tanto o
garoto quanto o leitor créem que a bronca nao sera aplicada, visto que a mée explicita que nao

o chamou para isso.



Podemos dizer que a atitude da mae nos surpreende duplamente, primeiro por néo dar
a bronca em Manolito, quando ele confessa sua travessura, segundo por voltar atras e aplicar-
Ihe a bronca quando pensavamos que ela ja havia se esquecido da confissdo do garoto. Ha um
vai-e-vem de quebra de expectativa, pois ora se espera a bronca e ela ndo ocorre ora, quando

nao se espera mais, ela acontece, causando o efeito cémico no trecho.

Trecho 11- ¢, A que no sabes lo que vi de repente, sin previo a  viso? Una dentadura
de Dracula. No tenia dinero para una dentadura de d entista, pero si para comprarle a mi
abuelo una de Dracula. Me gastaria el dinero a mi a buelo. En ese momento fui la mejor
persona que he conocido en mi vida, sin exagerar. F  ui como ese nifio del cuento que es
capaz de morir por salvar a su abuelo. Menos mal @ ue yo no me veia en la obligacion de

morir, porque, la verdad, eso me lo hubiera pensado dos veces.

Nessa passagem, temos a sensacdo de que o garoto tenta fazer com que o leitor se
surpreenda, assim como ele se surpreendeu, com 0 presente que poderia comprar a seu avo.
Por esse motivo, incita que o leitor adivinhe o que certamente comprara de presente para seu
avo.

O fato de o garoto querer presentear o avdb com uma dentadura nos surpreende, pois
ndo € usual que se presenteie alguém como uma dentadura, a menos que seja uma
brincadeira. No entanto, o garoto refere-se a dentadura como se fosse um presente comum.
Essa naturalidade empregada por Manolito ao considerar tal presente algo comum é hilariante,
tornando-se mais ainda quando o leitor se da conta de que o absurdo relativo ao presente ndo
para por ai. Nao se trata apenas de uma dentadura, mas de uma dentadura de brinquedo, mais
especificamente de uma dentadura de vampiro. Vemos que a sucessdo de surpresas em
relacdo ao presente vai causando um humor cada vez mais intenso.

Outro fator comico presente é a contradicdo nos valores de Manolito. Em um primeiro
momento, ele se considera a melhor pessoa do mundo por abrir méo de comprar algo para si
em funcdo de presentear o avo; refere-se a uma passagem de um filme, mas, ndo obstante,
logo trata de deixar claro que pensaria duas vezes antes de morrer para salvar seu avd. Nesse
trecho temos a sensagdo de que sua mascara cai e o “nobre” Manolito volta a ser o garoto

comum.

Trechol4- El abuelo de Yihad estaria a las seis con los dient es puestos en mi
casa. Alli se encontraria con mis padres, la Luisa  y su marido. Mi madre se preguntaria a
si misma: “ ¢ Y a éste quien le ha invitado?”Pero s e lo callaria porque delante de las

personas de fuera siempre es muy educada, como Lady Di.



La fastuosa merienda colosal estaria esperandonos €  nla mesa.

O garoto inicia o trecho falando da postura dos convidados e logo passa a falar da
comida. Manolito passa de um assunto a outro sem se dar conta de que esta tratando de
coisas diferentes, ndo ha uma pausa para comecar a tratar do segundo item (comida). Temos a
sensacao de que, para o garoto, convidados e comida pertencem ao mesmo campo semantico,
simplesmente pelo fato de todos estarem na festa.

A construcdo desse trecho ndo permite ao leitor imaginar que haveria essa brusca
mudanca de temas, até mesmo porque, até entdo, Manolito vinha enumerando as varias
pessoas que estariam na festa, inclusive descreve, durante a expectativa, como se
comportariam; de repente, muda o discurso para falar da comida, que, diante da forma como é
caracterizada, parece pertencer a um grau superior.

A imaginacdo do garoto, com relacdo a postura de sua mae, diante da situacao de
descrevé-la, inclusive o que ela pensaria, comparando-a com a princesa Diana, como forma de

elogio, revela seu carinho por ela, embora também colabore para a comicidade.

Trecho 18- Subi con mis amigos a casa. Mi madre abri6 la puert a y se quedd
mirando:

_ ¢ Y todos estos?

Con mis amigos no se corta ni un pelo; los trata ig ual de mal como si fuera sus
hijos.

— Como el abuelo no queria un cumpleafios lleno de v  iejos le he traido a mis
amigos.

— No importa — esto lo decia mi madre con tono sospe choso — tenemos nifos,

viejos... Es un cumpleafios para todos los publicos.

O trecho é cheio de surpresas. Como ja mencionamos, é a mae que se surpreende ao
ver tantas criancas, as quais ela certamente ndo contava com a presenca. Logo, é o leitor que
se surpreende com o fato de Manolito dizer que sua mae trata seus amigos da mesma que
trata seus filhos. O garoto quebra a expectativa do leitor ao acrescentar nessa mesma oracao
um fator negativo, pois diz que a mée trata tdo mal os amigos dos filhos quanto os filhos. O
modelo de frase consagrado que o leitor tem em mente é “tdo quanto”. Entretanto, 0 modelo
sofre uma variacdo negativa e esta nos € transmitida por Manolito, como se néo tivesse sofrido

nenhuma mudanca.



A naturalidade com que o personagem transmite o “modelo alterado” nos da a
impressédo de que o “modelo é auténtico”. A mudanca ocasionada na oracdo rompe com a

expectativa do leitor e produz um efeito comico.

Trecho 28- Mi abuelo se habia bajado todas sus bufandas en una bolsa para
mirarlas de vez en cuando. Yo hago lo mismo con mis regalos de Reyes: me los bajo
todos al parque del Ahorcado para que no se separen de mi todo el dia. Estdbamos
sentados en el Unico banco del parque del Ahorcado gue no esta roto; es el banco donde

se echan la siesta por la mafiana todos nuestros abu  elos.

A atitude do avd é duplamente inesperada, primeiro porque assume uma postura de
crianga, ao olhar seus presentes no parque, e a segunda € apreciar a bufandas (cachecais),
que ele havia desdenhado tanto. A situacéo contraria tudo o que o avd havia dito a respeito dos
indesejaveis cachecois; € a forma como essa contradicdo nos € apresentada que nos causa

graga.

3.3.4 Linguagem

Nessa parte do nosso trabalho, tomamos para analise quatro trechos em que a
comicidade estd presente, ainda que ela tenha sido desencadeada, ndo por nenhum dos
elementos anteriormente mencionados, mas apenas pela forma como esses trechos estédo
escritos, ou seja, a comicidade presente nos trechos que seguem foi produzida pela linguagem.
Indiscutivelmente, se tivessem sido escritos de outra maneira, as situacdes apresentadas
certamente nao produziriam o mesmo efeito.

Como se sabe, em todo o corpus a linguagem é um elemento fundamental para a
producdo de efeitos de sentidos comicos. Nesses trechos, porém, consideramos que a
linguagem é que exerce um papel determinante, dai ser vista como principal produtora da

comicidade.

Trecho 5- Yo Hasta ese momento no habia conocido a nadie que no quisiera
celebrar su cumpleanos. Incluso mi madre, que desde hace muchos afios so6lo quiere
cumplir 37, lo quiere celebrar, y lo avisa muchos d ias antes para que mi padre se
acuerde y le compre un brillante, un visén o una ba  tidora con unas cuchillas mortales,

que es lo que al final acaba comprando siempre.

A comicidade nesse trecho é causada pelo fato de Manolito revelar que sua méae, assim
como “todas” as mulheres, ndo quer envelhecer; por isso, mentem a idade. Lembramos que

para haver compreenséo da comicidade nesse trecho é necessario entender um fator cultural,



gue parece pertencer ao universo feminino em boa parte das culturas, que é o fato de as
mulheres quererem se manter sempre jovem.

Podemos dizer que ha um paradoxo na postura da méae, porque quer fazer aniversario,
inclusive avisa para que todos se lembrem, mas ndo quer envelhecer.

Os vocéabulos incluso (inclusive) e solo (somente) marcam o texto de maneira que seria
compreensivel alguém, como a mae de Manolito, ndo querer comemorar 0 aniversario, porém
até mesmo ela o quer. Desse modo, os vocabulos, funcionam como operadores
argumentavivos, marcanado a raridade que é o fato de alguém nao querer celebrar seu
aniversario.

O fato de a mae ter de fazer com que seu marido se lembre de comprar-lhe um presente
revela um desvio de comportamento de ambos, ja que ele, por ndo se lembrar; ela, por ter de
fazé-lo se lembrar. Apesar de a mae sempre dar pistas sobre o presente dos seus sonhos,
sempre acaba ganhando, para sua decepcdo, uma batedeira. Os varios desvios e a forma

como estdo descritos produzem o humor no texto.

Trecho 6- La madre imprevisible no volvié a nombrar el cumple afios de mi abuelo,
y el famoso dia A ( A de Abuelo) se acercaba peligr osamente. La vispera de aquel
miércoles misterioso, mi madre le llamé a su cuarto y cerré la puerta. Yo me eché a

temblar inmediatamente y le dije...

A estrutura empregada para narrar o plano da festa surpresa ganha um toque de
mistério, deixando no ar um clima de suspense, garantido principalmente pelo advérbio
peligrosamente (“perigosamente”) e pelo adjetivo misterioso. A referéncia ao cliché dia D, para
denominar um acontecimento importante, é substituido por famoso dia A, o qual, para que nao
haja nenhuma ddvida em relacdo ao intertexto, segundo o proprio Manolito, em tom
conversacional, tem a inicial de abuelo.

Para que se capte a comicidade nesse trecho, € necessério que o leitor compreenda a

alusao contida em dia A, pois somente a explicacdo de Manolito ndo garante o riso.

Trecho 8- Mientras nosotros estabamos en el médico, mi madre irfa al super a

comprar provisiones para la fastuosa merienda colos al.

Nesse trecho, a graciosidade esta basicamente na escolha dos adjetivos exagerados
que supervalorizam o lanche da tarde. Temos a impresséo de que, na cabeca de Manolito, se
nao houver exagero nao ficara claro para o leitor que se trata de um especial lanche da tarde,



tdo importante para ele, que encontramos no corpus outras duas citacbes exageradas em que

0 garoto também denomina o lanche como fastuosa merienda colosal.

Trecho 22- Nos volvimos a colocar en nuestras posiciones, comi amos el queso sin
hacer ruido para que al entrar mi abuelo no se perc  atara que su casa estaba invadida por
miles de personas. Paso un rato..., y al tercer rat 0 los abuelos empezaron a pedir sillas
porque, la verdad, mi abuelo se estaba poniendo un poco pesado.

A comicidade na construcdo do trecho se da principalmente pelo fato de o garoto
enumerar 0s momentos que esperavam seu avo para lhe fazer a surpresa.

As reticéncias empregadas, nesse caso, nos indicam que o tempo foi maior que um
momento. Outro indicio disso é o fato de Manolito enumerar os momentos. O garoto menciona
0 primeiro e, mesmo ndo mencionando o segundo momento, diz que no terceiro momento ja
estavam cansados de esperar. Por outras palavras, a enumeragédo indica de forma “quase
concreta” que o tempo de espera foi longo.

E comum dizermos que se passou um momento, mas n&o dois ou trés momentos, como
se refere Manolito. Acreditamos que sua intencdo é a de dizer que seu avd estava demorando,
mas se simplesmente declarasse isso, a graca se perderia.

Analisado todo o corpus, podemos perceber que a comicidade em cada um dos trechos
selecionados, embora tenha sido desencadeada por um elemento principal, varios outros
elementos também colaboraram para a sua producdo. Além disso, em todos os trechos
selecionados, sao evidentes as marcas de oralidade/coloquialidade, de modo que podemos

afirmar que essas marcas também colaboraram para o efeito de sentido cémico no corpus.



CONSIDERACOES FINAIS

Por meio da analise feita, pudemos perceber que € possivel reconstruir um discurso
oral/coloquial através de um texto literario infanto-juvenil escrito.

Para que essa reconstrucdo ocorresse, em nosso corpus, houve necessidade de um
alto nivel de elaboragéo, pois reconstruir um texto oral ndo se trata apenas de empregar
expressbes ou vocabulos normalmente utilizados na fala, mas sim de um cuidadoso
planejamento em que varios elementos da lingua oral/informal atuam juntamente com uma
estruturacao prépria desse tipo de modalidade lingiistica, além do cuidado de ndo desrespeitar

0s padrdes da modalidade escrita.

4.1 Sobre a coloquialidade

Empiricamente, antes de analisarmos o corpus, ja haviamos percebido a presenca da
oralidade no texto, pois, ao lé-lo, tinhamos a impressdo de que alguém nos contava uma
histéria. Diante disso, buscamos quais eram as marcas que caracterizavam um texto oral, e,
entdo, tratamos de reconhecer tais elementos.

Acreditamos que Elvira Lindo, autora do texto, observando cuidadosamente situacdes
reais de fala, reconstruiu um universo no qual o emprego de determinadas expressdes e 0 uUso
do registro coloquial colaboraram para a verossimilhanca no corpus.

Observamos que a forma empregada para reconstruir um texto oral contou com varios
elementos lingliisticos e culturais inter-relacionados, a fim de que a “imitacdo” parecesse
natural.

Nas tabelas em que dispusemos as marcas de oralidade presentes no corpus, foi
possivel constatar a presenca de girias, expressoes fixas, variantes populares, marcadores
conversacionais, repeticao, diminutivo e aumentativo e qual a recorréncia de cada uma delas.

Percebemos que tais elementos ndo marcavam o texto apenas oralmente, mas também
de forma coloquial e que, quando empregado, cada um deles exercia uma funcéo especifica
dentro do texto.

Com relacdo aos elementos linguisticos, mais especificamente as marcas de
oralidade/coloquialidade, percebemos que as girias/variagcdes populares, expressoes fixas e
marcadores conversacionais foram as marcas mais recorrentes no corpus, nossa pesquisa nao
tratou apenas de quantifica-los, mas demonstrar que seus usos estéo diretamente relacionados
ao efeito de oralidade/coloquialidade que se deseja produzir, visto que essas marcas Sao

guase que exclusivas do discurso oral/coloquial.



Sabendo que esses elementos sdo tipicamente orais, concluimos que, quando
empregados na escrita, eles tém a funcdo de marcar linglisticamente um grupo social, uma
época, um pais.

Como nosso corpus se trata de um texto infanto-juvenil, encontramos marcas
lingUisticas que representam esse universo infantil dentro de um universo sociocultural maior.
Sao elas:

— Estrutura simples da narrativa, uso de girias tipicamente infantil, além dos jogos de
palavras que exploram a sonoridade de forma ludica.

— O uso de diminutivos que marcam o texto afetivamente e produzem efeitos
atenuadores e de aproximacao entre os interlocutores.

— O aumentativo, por sua vez, exerceu a funcédo de intensificador em determinadas
passagens do texto.

— As expressOes fixas empregadas no corpus também revelaram um aspecto da
lingua oral/coloquial que colabora pra a dinamica dessa modalidade, pois tais expressdes sao
de facil decodificagéo, o que torna a compreensao rapida.

— Os marcadores interacionais deram o tom conversacional ao texto, o que tornou
possivel a aproximacéo dos interlocutores.

— A repeticdo, além de garantir a comicidade em algumas passagens, também revela
um traco da lingua oral, pois ela € um recurso comumente empregado na fala, seja para
enfatizar, seja para retomar e dar prosseguimento ao discurso.

— O emprego de variantes mais populares evidenciou 0 universo sociocultural
representado, pois 0 uso dessas variantes, além de aproximar os interlocutores devido ao tom
informal, também revelaram que esse € 0 Unico registro dominado pelo narrador e, por
conseguinte, por todo o grupo de marginalizados que ele representa.

Também ndo deixamos de observar que, embora o universo representado no corpus
seja o de uma classe social economicamente desfavorecida, a autora emprega o0 registro
coloquial, porém sem intervengbes na lingua empregando erroneamente palavras ou
estruturas, denominadas por Briz (op. cit.) como vulgarismos. Acreditamos que isso ocorra
principalmente por se tratar de um livro destinado ao publico infanto-juvenil, ou seja, um publico
em formag&o a quem tais intervencgdes poderiam influenciar negativamente.

O corpus apresenta uma forma narrativa que permite ao leitor, além de imaginar cada
cena, ainda “interagir’, de certa forma, com o narrador, uma vez que este, através da

linguagem, se mostra muito préximo.

4.2 Sobre a comicidade



Ao analisarmos o0s aspectos discursivos produtores de efeitos de sentido cOmicos,
observamos que:

— As situacbes que apresentam o comico se baseiam em aspectos negativos, tais
como: mau comportamento, pobreza, doenca, velhice, morte; que, de certa forma,
todos eles fogem de um padréo desejado.

— A maior parte das cenas risiveis esta associada a atitudes que podemos considerar
grotescas, indesejadas, desproporcionais ou escatolégicas.

— Percebemos que o riso presente no texto se universaliza ao transpassar os limites
do contexto e se intensifica quando as “regras” sociais sao burladas ou subvertidas.

— Em relagéo a organizacdo dos elementos linguisticos, eles colaboraram para o efeito
cOmico no corpus, podendo-se dizer que o corpus apresenta uma comicidade oral,
pois a forma de descricdo das situacbes nos remete a uma lingua sonora,
juntamente com uma cena “visual” comica.

— Percebemos que ndo é possivel delimitar com exatiddo a funcdo de cada um dos
elementos humoristicos, pois todos eles parecem estar divididos apenas por uma
linha ténue, por isso interagem.

Consideramos que o texto ndo apresenta uma unica via humoristica, mas varias, que se

apoiam na linguagem.

Assim, as atitudes que registram o0 riso transcendem o universo infantil, pois a
percepcdo do personagem Manolito é a de um adulto que vé com certa tristeza esse universo
infantil, sem sonhos e sem fantasias, pois ndo € possivel imaginar para esse grupo
representado por Manolito um mundo além da pobreza, da mediocridade e da ingénua
concepcao do que possa ser felicidade (comida e futebol, por exemplo).

A leitura da obra de Elvira Lindo possibilita uma leitura ingénua, infantil que se resulta
hilariante, mas deixa naqueles nao tao “infantis” um olhar melancodlico produzido por essas
criancas-adultas que, desde muito cedo, percorrem o caminho das margens.

Pelo fato de todos os trechos considerados cOmicos apresentarem marcas de
oralidade/coloquialidade, podemos afirmar que ela esta inerente a comicidade, visto que “esse
mesmo texto” escrito de maneira formal certamente ndo produziria os efeitos coémicos aqui
produzidos.

Por fim, embora os temas escolhidos para nossa pesquisa tenham sido considerados
“temas menores”, acreditamos que, na atualidade, tanto a coloquialidade quanto o humor
contam com varios estudos que os valorizam.

Diante disso, esperamos gue nossa pesquisa possa futuramente contribuir com esses

estudos.
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Manolito Gafotas -Un cumplefiaos Feliz

Mi abuelo no queria celebrar su cumpleadgs. que no, que no y que noMi
madre decia:

_Peropapa, ocehenta afios no se cumple todos los dias.

Gracias a Dios— dijo mi abuelo. Sélo faltava que ese disgusttosdieran a uno
cada dos por tres.

__ i Si abuelo! Nosotros te lo preparamos, invitasisaamigos, compramos una
pifiata... _ya me lo estaba imaginando.

__ Y dentro de la pifiata podéis meter pastillas parartrosis, pastillas para la
incontinencia, pastilllas para la tension..._ mielb estaba por verlo todo negro. _ Si
invito a mis amigos esto puede parecer un asilaond@usta, todo lleno de viejos, de
dentaduras postizas, de juanetes, no quiero. A& amigos tengo yo?

__El abuelo de Yihad — le dije yo.

_ Le digo al abuelo de Yihad que venga a mi cunijgle®@ se mea de risa. Los viejos
no celebran el cumpleafios, eso no se ha visto ngnQaieréis también que apague
ochenta velitas?

__ i Si' —dijimos el Imbécil y yo, que a veces esiarde acuerdo.

__Yo apago ochenta velas y me enterrais despuésnaglearios feliz

El Imbécil y yo empezamos a cantar ceimpleafios felizEse tipo de canciones
siempre las cantamos a duo y dando patadas erafas @ge la mesa. Es nuestro
estilo: la cancién melddicdli abuelo seguia a la suyo

_Y encima,como eres viejo, la gente sdlo te regala bufartddtenan el armario de
bufandas. Ni una corbata, ni un frasco de colamian chaqueton tres-cuartos, solo
bufandas.

__Puesdinos lo que quieres que te regalemos — mi madrse da por vencida tan

facilmente.
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_ i Nada!No tengonada que celebramp tengoamigos yno tengoganas de cumplir
ochenta afos; lo Unico que tengo son bufandassdautopleafios anteriores.

Dicho eso mi abuelo se metio en el cuarto de baii® ponerse los dientes postizos,
porque se iba a tomar el sol con el abuelo de YiNadbuelo no es de los que les
gusta tomar el sol sin los dientes. Cogi6 la pugrse fue. El Imbécil y yo nos
guedamos con el cumpleafos en la boca

Yo Hasta ese momento no habia conocido a nadie que no quisiera celebrar

su cumpleafos. Incluso mi madre, que desde hace muchos afios solo quiere
cumplir 37, lo quiere celebrar, y lo avisa muchos dias antes para que mi
padre se acuerde y le compre un brillante, un vison o una batidora con unas
cuchillas mortales, que es lo que al final acaba comprando siempre.

Después dgbortazo de mi abuelo pensé que mi madre se iba enfadaju@sir hay
algo que a ella no le gusta en la vidaes que la lleven la contraria. Asi que el Imbécil
y yo quedamos muy callados porque en esos momesitosly facil que te la cargues
por lo que sea; como estornudes un poco fuertee qguéde caer el pelo, y no
precisamente por el estornudo. Pero no, mi madreenenfadd, seguié quitando la
mesa como si tal cosa. Ya lo dijo mi padre un déh afio pasado: “Ella es
imprevisible”.

La madre imprevisible no volvié a nombrar e cumpteade mi abuelo, y el famoso
dia A ( A de Abuelo) se acercaba peligrosamentevispera de aquél miércoles
misterioso, mi madre le llamé a su cuarto y cear@uerta. Yo me eché a temblar
inmediatamente vy le dije:

_ Yo no lo hice con mala intencion, fue el Imbégile saco los polvorones del
mueble-bar y queria ver como se espanzurrabansstitbamos por el balcén.
Resulté que el que tiré yo fue el que le cayblailaa en la chepa.

_No te llamaba por eso, Manolito.
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Hay veces en la vida que me precipito a la horpatkr disculpas, y ésta habia sido
una. Por primera vez en la historia no me llamahea pecharme una bronca
terrorifica; me dijo que iba a celebrar el cumpteaide mi abuelo por encima del
cadaver de quien fuera.

_ Pero si él no quiere...

_ Lo que él quiera o no quiera a nosostros nomepsiita.

Asi es mi madre, ni el Papa es capaz de hacerlbigalos planes. Me gustaria a mi
gue veniera el Papa a decirle a mi madre si tieieecglebrar o no un cumpleafnos.
Mi madre es la maxima autoridad del planeta, essalien hasta los extraterreste
como Paquito Medina.

Mi madre trazé un plaryn plan perfectg el plan mas perfecto que una madre ha
trazado desde que existe el globo terrdqueo. Blquasiste en lo seguiente:

Me iria con mi abuelo a llevar el Imbécil al médigoQué por qué llevabos al
Imbécil al médico?Porque tenia mocos, pedaba igual, si no hubiera sido por los
mocos hubiera sido por otra cosa, porque el Iminécdale del médico; es el tipico
nifio que lo coge todo. ¢, Por quéRorque chupa toda la caca del suBkro vamos

a dejar esa historia Si te contara las guarrerias que hace el Imbécil npodrias
volver a comer en tu vida.

Mientras nosotros estabamos en el médico, mi matxeel siper a comprar
provisiones para la fastuosa merienda colosal

A las seis de la tarde, en casa. Los invitaddarses: mi padre, mi madre, la Luisa,
el marido de la Luisa, yo y el Imbécil.

i Qué rollo repollo de cumpleafiosLe pregunté a mi madre si lo decia al abuelo de
Yihad, pero mi madre se acordé de que mi abueldahdicho que le daba corte

invitar a un amigo viejaP?ues nada, sin amigo viejo.

Antes de salir de la habitacion mi madre dijo:

__ Y como me entere de que vuelves a tirar polvar@oe la terraza, vas tu detras.
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Ya sabia que era imposible entrar en la habitadémmi madre y que no te la
cargaras por algdBueno, habia salidessano y salvo, sin cicatrices, no me podia
guejar.
Tener un secreto tan gordo dentro de mi cerebrpan& nervioso. Habia momentos en
gue me parecia que no me cabia el secreto endaadbor la noche le dijo dos o tres

veces a mi abuelo cuando nos acostabamos:

__Abuelo, mafiana es tu cumpleafios, pero jamasléb@aremos.

Mi abuelo decia’Pues bueno”, y cerraba los ojos para dormirse. Hay veces que
parece un terrible hombre impasible.

Al dia siguiente le abri lagipas a mi cerdo. Mi cerdo es una hucha de barro.
Generalmente la gente rompe el cerdo cuando teermi¢ha llena; pero como yo
nunca espero a tenerla llena y siempre quiero labcwando suena dos o tres
monedas porque mas no aguanto, mi padre le hizoam@a secreta en la barriga y
todos tan contentos: ni yo tengo que romper la &unclellos tienen que comprarme

una cada domingo.

Tenia ciento cincuenta pesetas. No era mucho. idages que solo llevaba ahorrando
un fin de semana; eso no daba ni para compraufasdas esas a las que mi abuelo
tenia tanto asco. Si hubiera tenido dinero me halgestado comprarle una dentadura
postiza. El que la que tiene se la hicieron umpgiande y como se ponga a comer algo
duro es un desastre mundial: acaba por quitaibentadura con el trozo de carne

clavado en sus dientes postizos.

Me llevé las ciento cincuenta pesetas al colegitalia a punto de gastarmelass en el
Puesto Azul. - el Puesto Azul es el puesto de sBfatano, que tiene todas las
chucherias conocidas e@mo y otro confin -, en una bolsa de canicas rojas que le
han traido al sefior Mariano desde China; pero iné para atras porque desde que el
Imbécil estuvo a punto de ahogarse con mis canioasnadre las tiene bastante

prohibidas. Nada de canica. Luego vi unos sobredigne de indios, pero es que los
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indios del sefior Marianno se tienen de piey a mi me gusta que se tengan de pie
para hacer una montafia con el cojin y poner anldiss asomando sus plumas por
detras, como en las pelicula¢ada de indios Luego vi una peonza, pero ya tenia.
Un yoyo, ya tenia.¢, A que no sabes lo que vi de repente, sin pre\dwiso?
Una dentadura de Dracula. No tenia dinero parademséadura de dentista, pero si
para comprarle a mi abuelo una de Dracula. Me dasth dinero a mi abuelo. En
ese momento fui la mejor persona que he conocidmienida, sin exagerar. Fui
como ese nifio del cuento que es capaz de morgghear a su abuelo. Menos mal
gue yo no me veia en la brigacién de morir, pordmuererdad, eso me lo hubiera
pensado dos veces.

Yihad me dijo en el recreo que si la dejaba mi adunta. Se la dejé un rato, pero le
pedi que no me la chupara mucho porque se lalibgadar a mi abuelo. Luego se la
puso Paquito Medina y el Orejones, que me la dej@lde bollo. La limpié en sus
pantalones y se quedd tan blanca como antes, pergugna dentadura de primera

calidad.

Cuando estdbamos en clase me acordé de que mo diadéh dicho que no queria un
cumpleafios con viejos, asi que pensé que serigranadea invitar a mis amigos. Mis
amigos pueden tener muchos defectos (los tienes)opero no son viejos. Les pasé un
papel a escondidas. A ®ita no le gusta que te pongas a invitar la gente a un
cumpleafios mientras ella explica un rollo de lova$ del mundo mundial. Pensé que a
lo mejor no les apetecia venir a un cumpleafiosidibuelo... | Si, todos dijeran que si!
Mis amigos son capaces de ir al cumpleafnos de Pealyger con tal de tomar tarta y
coca cola. Les dije que entonces se tendrian quietedos antes a la seguridad social al

llevar al Imbécil al médicdPues bueno, pues vamos’dijeron.



A la hora de comer felicitamos a mi abuelo y nosipos a ver la television como si
no nos importara hada mas en este mundo. Hay geee® que mas nos importa en
este mundo es la television, pero en esta ocastabamos disimulando.
Linha 135 Cuando llegué al colegio después de comer, Yih@tbason su abuelo en la puerta.
Yihad dijo:
_ Mi abuelo quiere saber por qué tu abuelo no levitado a su cumpleafios
__Es que piensa que lo de inviterse a los cumptenad es de viejos.
_Pues le va a salir el tiro por la culatgporque estoy harto de invitarle al Tropezon
Linha 140 para que ahorme deje a mi tirado en la calle¢, A qué hora es elmplearfios de
las narices?
_Alas seis.
Estaba claro que la opinion de mi abuelo no ereagagodo el mundo se la saltaba
a la torera. El plan perfecto trazado por mi madre quedaba asi
Linha 145 a) Mi abuelo, Yihad, yo, el Orejones, Paquito Medin la Susana iriamos a la
Seguridad Social para que el médico le viera losan@l Imbécil. Un espetaculo
s6lo comparab;e a “Los Cazafantasmas”.
b) El abuelo de Yihad estaria a las seis con leste$s puestos en mi casa. Alli se
encontraria con mis padres, la Luisa y su marido.mddre se preguntaria a si
Linha 150 misma: “ ¢ Y a éste quien le ha invitado?”Perocseadllaria porque delante de las
personas de fuera siempre es muy educada, comoliady
c) La fastuosa merienda colosal estaria esperasdania mesa.
Mi abuelo se quedoé alucinado cuando vino a recog@inolegio con el Imbécil y se
encontr6 con que todos nos ibamos al médico conpé&lp se call6. Esta
Linha 155 acostumbrado a que le hagamos cosas peores, carabdig que el Orejones y yo
cambiamos una aceituna negra por una cucarachhaopezén. La atravesamos
con su palillo de dientes y todlg verdad es que daba el peggmero mi abuelo

sospechd que no se trataba de una aceituna comenss cuando vio que a la
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aceituna de le movian las patBseno, al fin y al cabdas cucarachas son tan tipicas
en el Tropezén como las aceitunas.

En la sala de espera de la Seguridade Slicighsamos bestialEs fantasticoir al
meédico cuando es a otro al que tienen que miraind®@amos por los pasillos,
bailabamos la peonza, jugabamos al churro medigamaiguando queriamos reirnos

como animales le preguntabamos al Imbécil:

_ ¢, Como le vas a decir al médico que te suenasdoes?

Y el Imbécil entraba en estado de concentracidnegd se los metia para adentro.
Mis amigos se partian el pecho de ver el Imbéakhau tonteria mayor y el Imbécil

se emiciond de ser el centro de la reunion, y dtacharse los mocos para dentro
Se puso rojo rojisimo que por poco se queda eiti@lpor payaso. Luego pasamos
todos juntos a la consulta del doctor Morales, &giel médico de todos mis amigos y
cura practicamente todas las enfermedades y adee@is, dicen las madres, esta
como un tren y es cachondo. El doctor Morales emédico de serie de television,

en eso estd de acuerdo todo el Carabanchel. Nasaibodos a la camilla con el

Imbécil; todo paracia ir muy bien hasta que Yihatpezd a tirarnos camilla abajo;

entonces el simpatico doctor Morales, ese doctmede de television, nos dijo que

se no teniamos nada que hacer en nuestra casaejgh€s, qude ha tocado el

papel en esta vida de meter la patalijo:

_Si, tenemos que celebrar el cumpleafios de...

No pudo terminar su frase asesina porque se e@dcoatr que cuatro codos se le
habian metido en la boca. Eran los nuestros.

El caso es que el diagndstico del médico nos tikmgumucho: los mocos de

Imbécil no eran graves, eran asquerosos. De repardécuenta de que ya eran las
seis y cuarto, cogimos todos a mi abuelo tirandelechaquetén y lo llevamos casi
corriendo hasta mi casa. De vez en cuando nos ldabaa nerviosa, porque la

emocion de llevar a un abuelo a un cumpleafos esa@olo se puede comparar a las



Linha 185 cataratas del Niagara o al cafion del colorado; dmas en la vida no es tan

emocionante.

Cuando llamamos al telefonillo de mi casa saliéda de mi madre diciendo:
_ Manolito, dile al abuelo que se acerque al TrOopez traer una botella de casera
para la cena.

Linha 190 Mi abuelo, que lo estaba oyendo se dio media vysita ir al Tropezon; a él le
encanta que mi madre le mande al bar a por algose que se le ha olvidado. Lo
gue ocurre es que luegcél se le olvida despegarsie la barra para volver a casa.

Subi con mis amigos a casa. Mi madre abri6 la pyese quedd mirando:
_ ¢ Y todos estos?

Linha 195 Con mis amigos no se corta ni un pejdos trata igual de mal como si fuera sus
hijos.

__ Como el abuelo no queria un cumpleafios llenaajesvlie he traido a mis amigos.
_No importa — esto lo decia mi madre con tono extfspso-; tenemos nifos, viejos...
Es un cumpleafios para todos los publicos.

Linha 200 Era verdad. Al abuelo de Yihad se le habia ocurtiderse a cuatro abuelos méas de
los que van a jugar al chinchén al Club del Jubildthmbién estaba la Luisa, pero
€S0 no es ninguna novedad; la Luisa siempre estéi @asa, menos a la hora de
dormir, que se baja con su marido por si a Berselé desloca el peluguin mientras
ronca. Mi madre nos coloco al rededor de la mesasé\Npodia tocar ni un panchito

Linha 205 porque estaban contados y mi madre se pone nesviosendo hay mucha gente y
poca comida. Todo estaba preparado para cantaurapl€arnos Feliz cuando el
abuelo asomara por la puerta.

Oimos la llave y nos pusimos a cantar como loc@sgmer al mismo tiempo. Antes
de que llegara al salén, Yihad habia acabado opatatas y su vaso de coca cola; y
Linha 210 eso que mi casa, como dice mi madre, es una cajardlas y uno llega pronto a

todas las habitaciones. Pero el que entrd no eedbudlo, era el marido de la Luisa
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gue venia con mas viveres; tres botellas de vina lpa abuelosNos llevamos un
cortazo y un tortazo.Mi madre dijo que al que volviera a abalanzar sdarcomida

le daba un bocadillo para que se lo comiera saiiste en el parque de Ahorcado. Es
una madre sin compasion.

El marido de la Luisa tomo posiciones en el come tprmabamos alrededor de la
mesa. Volvié a sonar la llave en la puerta y repasi nuestrcCumpleafios Felizon

la misma energia poderosa de antes. Yihad se sewtiéndo comida en la boca
creyendo que mi madre no se daba cuenta, lo ga@egsague a veces decide hacerse
la sueca. Si yo fuera Dios la contrataria: ell@asaz de tener sus ojos en todas las
partes. Es del tipo de madre camaleonica.

Otro corte como un castillo: era mi padre que venia con uwsgumanchego que
habia comprado en un bar de la carretera que aitlalcamino. Mi madre corté unos
tacos de queso y los reparti6 para que matarambsrebre mientras llegaba el
protagonista de nuestra historia veridica.

Nos volvimos a colocar en nuestras posiciones, @mo$ el queso sin hacer ruido
para que al entrar mi abuelo no se percatara quassuestaba invadida por miles de
personas. Pasé un rato..., y al tercer rato loslab®empezaron a pedir sillas porque,

la verdad, mi abuelo se estaba poniendo un po@upes

Linha 230 Mi madre decidié llamar al Tropezdn, ella tienéedtfono del bar porque tiene que

Linha 235

rescatar muchas veces a mi padre y a mi abuelsdgatras de algin pulpo que hay en
la vitrina.

Se puso el dueiio, el sefior Ezequiel, y le dijo enadre:

_ Pues si, aqui esta don Nicolas, dice que natihia tegalado ni una misera bufanda.
Mi madre contesto:

_ Digale a mi padre que suba inmediatamente.

Y mi abuelo subi6 inmediatamente porgue cuando adrendice inmediatamente no

hayterricola que se atreva a subir dentro de un rato.



La puerta del salon se abrido y empezamos a caméstno Compleanios Feliz. Lo
Linha 240 haciamos mejor que los nifios cantores del PaghPsipa nos conociera nos contrataria
“ipso facto”. Tenias que haber visto la cara qusopui abuelo cuando vio que Espafio
entera estaba en el salén de mi casa. Detrasam¢réldon Ezequiel con una fuente de
gambas y otra de berberechos, y todo el mundaibidecon un gran aplauso. Creo que
las fuentes no duraran ni un cincuenta milésimasedando. Los abuelos se comian las
Linha 245 gambaas con cascara y los berberechos a pufiadgenteaempez6 a sacar los regalos.
El regalo del abuelo de Yihad fue una bufanda drmsaque a mi abuelo le encantd; los
otros abuelos le regalaron dos bufandas, una yegra verde que a mi abuelo les
parecieron preciosas, la Luisa le habia compradohufanda “made in Italia’que a
todos nos parecié muy elegante, mi madre le ragafdulard, que es como una
Linha 250 bufanda, pero de tela, “para que parezcas mas’jguedo el mundo estuvo de acuerdo
en que parecia diez aflos mas joven; mis amigasitegtieron su bufanda para el
cumpleafios que viene; y el Imbécil y yo le dimoddatadura de Dracula, que fue un
exitazo. Mis abuelo se quité los dientes postizsidmpre y se puso la del sefior
Mariano. Le estaba perfecta. Mi abuelo dijo quéaserdentadura de los domingos.
Linha 255 Molaba mi abuelo de vampiro: el famoso vampiroG@alabanchel, ése es mi abuelo.
No qued6 nada. Se acabd el vino, la casera, l@@colas. Bajaron a por mas, se
siguié acabando. Los viejos hacian cola todo el pata mear; cuando le tocaba al
ultimo de la fila, ya tenia ganas otra vez el primme
Mi madre sacé la tarta, pero la tarta no se veiadgba oculta por ochenta velas. Mi
Linha 260 madre bajo las persianas para que el salon quédariaado sélo con la luz de las
velas. El Imbécil se puso a llorar porque decia lgugaban miedo la cara de los
viejos alrededor de la tarta. A mi abuelo le sadlfes lo colmillos a los dos lados de
la boca. Estaba realmente espectral, sélo le faitainas gotas de sangre por la
barbilla. Mi madre nos dijo que apagaramos lossilée velasGritaron: j Una, dos

Linha 265
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y tres!, pero Yihad se nos adelantd y las apago él cdastdHasta en las fiestas de tu
abuelo siempre hay un tio que te fastidia la vislia. madre dijo que en los
cumpleafios no hay que pelearse, asi que tuve gaatagme, como siempre. Ahora
gue lo pienso paso de soplar velas, qué idiotegntvlis partian la tarta cantanies
un muchacho excelentg, a mi abuelo se le cayeron dos o tres lagrimasjoco
siempre que se brinda, que el reloj de la Puett&aldoca para las uvaso que sale
gente en la televisibn muriéndose en la guerrabiélo de Yihad dijo que mi abuelo
tenia que decir unas palavras. Mi abuelo dga&no, que no y que nopero se hizo
otro coro del Papapara gritar? jQue hable, que hable!”Entonces mi abuelo dio
la noticia, la mejor noticia de la temporada tedemn cuenta que el real Madrid

como siga asi no va a ganar la Liga. Mi abuelo aidun

_ Siempre he dicho que pensaba morirme en 1993, dias antes de que acabara el

siglo XX, bueno, pues he pensado que voy a pramodres afnos del siglo XXI.

El publico aplaudié. Mi madre le pedi6é a los absetue bajaran con nosotros al
parque del ahorcado mientras ella recogia.

El suelo estaba lleno de patatas y de cocacolair@egie por la noche estaria otra
vez brillante como un espejo, porque mi madre esocesas madres de lo anuncios,
pero con la casa mucho mas pequefia.

Bajamos al parque del Ahorcado. Al rato empezareerdr las madres para recoger
a mis amigos. El Imbécil, mi abuelo y yo nos quedahos Ultimos. Ya no teniamos
gue llevar la odiosa trenca y los dias eran muchis fargos. Ese cambio
meteoroldgico ocurre todos los afios en Carabanehdld de abril, el dia del
cumpleafios de mi abuelo. No me preguntes por gietificos de todo el mundo
han intentado encontrar una explicacion a estenfiené y no la han encontrado, pero
han tenido que admitir que el verano en Carabarehgieza el dia en que Nicolas

cumple afios.
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Mi abuelo se habia bajado todas sus bufandas ebalsa para mirarlas de vez en
cuando. Yo hago lo mismo con mis regalos de Reyedos bajo todos al parque del
Ahorcado para que no se separen de mi todo eEdiabamos sentados en el Unico
banco del parque del Ahorcado que no esta rotel legnco donde se echan la siesta
por la mafiana todos nuestros abuelos. El que $a dabtmido era el Imbécil, tenia la
cabeza apoyada en mi abuelo y los pies en mi. $eme toca soportar o peor de
las personas. El Imbécil es muy pequefo, pero hadéen los pies; en eso ha salido
a mi padre. Yo también he salido a mi padre: egddas y en el nombre.

Yo estaba muy contento porque ya quedaba muchoanmra que se acabara la
escuela y la despiadadéa Asuncidn desapareceria por unos meses. Llega§an |
meses de verano y mi abuelo, el Imbécil y yo ngarfzanos al parque hasta que se
hiciera de nochesin chaqueta, sin abrigo, sin nadalLas madres nos llamarian por
las terrazas cuando las salchichas estuvierarabgctodo el mundo en mi barrio se

acostaria mucho mas tardiéolaba cien kilosque llegara el verano.

Mi abuelo me sefial6 el sol tan rojo a punto dephkesaeer detras del arbol del Ahorcado.
Mi abuelo dice que el suelo del Carabanchel ehuso, pero que el cielo es de los mas
bonitos del mundo, tan bonito como las piramidé€déeto o el rascacielos de King
Kong. Es la octava maravilla delundo mundial.

Todo estaba tan quieto como en una pelicula quer@cten la tele en la que un abuelo y
un nifio se quedaban los ultimos en el cementespudEs del entierro de uno que era
negro. Pero esto era mucho mejor porque en layteelie mi vida no habria ningan

muerto de momento, me lo habia prometido mi abuelo.

No te lo vas a creer, pero creo que fue la tardefeli& de mi existencia en el planeta

Tierra.



Entrevista: Elvira Lindo por Luiz Garcia

Elvira Lindo. Cadiz 1962. Vive en Madrid desde ldsce afios. En 1987, empez6 a
trabajar en la radio como locutora y acab6 espeéiaose en guiones. Fue entonces
cuando nacidManolito Gafotas, el protagonista de sus libros. Elvira Lindo lsargo
también guiones para la television, para el cinka\estrenado en teattey de la selva
1994, una comedia de costumbres. Manolito Gafbtasido llevado al cine en dos
ocasiones con desigual aceptacion. Titulos dettaatobre Manolito 1995, Olivia y las
carta a los Reyes Magod996, Manolito Catrollos 1996, Manolito Gafotas en la radio
(grabacion sonora) 1997, LOs trapos sucios de Manolito Gafotag997., Manolito On the
Road 1998, Como Molo: otra de Manolito Gafotas1998, Todo Manolito 2000,Amigos
del Alma 2000, , Yo y el Imbecil 2000,Manolito Gafotas 2000,¢Quién Mato a Harry?
2000 (Juan Bonilla, Felipe Benitez Reyes, Elviradoi), El otro barrio 2000, Tinto de

verano 2001.

Introduccion.- ¢Es Elvira Lindo la mujer de Antonio Mufioz Maim Antonio Mufioz
Molina el marido de Elvira Lindo. Es posible quetéaina resulte un tanto pueril para
muchos. Para otros no es mas que un reflejo deukass parejas literarias que han nacido
en nuestro pais, de las que las mas famosas y mepakares son Elvira Lindo & Mufioz
Molina y Almudena Grandes y Luis Garcia MonteroroPsi las comparaciones son
odiosas, conviene recordar que Elvira Lifde monaguillo antes que monlo que es

lo mismo, se curti6 primero en el competitivo cang®m la radio. Alli nacidManolito
Gafotas uno de los mas entrafiables personajes de fidgdas ultimos afios. Alli lo vio
crecer y alli, finalmente, se le independizé y éotida literaria. Se puede decir que a
partir de entonces Elvira Lindo perdié el contrel su creacion. Ya nunca mas podria
dominarlo a su antojo. Aunque por otra parte, mosptos lectores, habriamos de ganar a

la que pasa por marcar las pautas de la literatueail de los ultimos afos.

Luis Garcia.- Elvira Lindo & Manolito gafotas. ¢Qué fue primerl, huevo o la

gallina?.

Elvira Lindo.- Primero fui yo. En realidad, Manolit o era uno de los muchos personajes
gue yo hacia en la radio, el caso es que lo repetés veces porque

gustaba mas y porque yo siempre me diverti mucho bindolo,



L.G.-

E.L.-

L.G.-

E.L.-

pero mi vida en la radio es mucho méas intensa. Nools he
interpretado a Manolito, he presentado también progamas en
Radio 3, en Radio Cadena, y he trabajado en todosd ambitos
posibles, desde la informacién sin mas hasta la mentacion de
programas musicales o culturales. Trabajé en la rad muchos
afos, asi que hubiera sido absurdo que sélo me haka dedicado a
hacer un personaje, en realidad, Manolito era una & las muchas
cosas que hacia. Lo que ocurrio es que cuando d&adio Nacional,
me llamaron de la cadena SER para hacer solamenteadvolito los
fines de semana, y a mucha gente que no me conaddéami trabajo
anterior debié parecerle que mi Unica relacion corla radio era

hacer un personaje.
¢, Como nacio6 el personaje?. ¢ Se inspird en algniparticular?.

Ya digo, yo presentaba programas, hacia entwvéstas, pero siempre
me gustd escribir guiones, cuentos para la radio. Aveces los
interpretaba yo y otras buscaba a locutores para qgime pusieran
las voces. En el caso de Manolito, fue muy simplen dia debi
escribir el monologo de un nifio, y no debi encontraa nadie que me
prestara la voz y la puse yo. A todo el mundo le v gracia y lo
repeti al dia siguiente. Manolito nacié por la repicion.

No abundan los casos en los que un persondrad® que nacié mas
para ser escuchado que leido, haya dado el s#dtditaratura. ¢ Sintié

vértigo en sus comienzos?.

No senti vértigo en el sentido de que cuandempecé a escribir el
libro Manolito era ya un personaje muy solido en micabeza, es
como si estuviera escribiendo un libro sobre un nique conocia a
la perfeccion puesto que llevaba interpretandolo yescribiendo
guiones para "él" muchos afios. Pero si que senti edo por el
hecho de estar casada con un escritor muy conocigogue eso se
pudiera interpretar como algo poco serio. Debo decque la gente

cercana, fundamentalmente mi marido, me animaron aesarrollar



L.G.-

E.L.-

L.G.-

E.L.-

una vocacion literaria que yo tenia de siempre y qusoélo habia
podido ejercer como guionista.

Tengo un amigo que siempre la escuchaba, peroupeana ha leido,
lo que demuestra que tiene muchos mas seguidorda sombra
esperando quizds su retorno a las ondas. ¢Serdepadgiun dia?.

¢ Volveremos a oir la voz de Manolito Gafotas?.

A mi me gustaria que esos oyentes que me edtaban en la radio
dieran el paso a los libros porque aunque Manolitmaciera en la
radio, para mi, la idea de Manolito siempre fue unadea escrita,
nunca me ha gustado interpretarlo improvisando, heseguido todos
estos afios un guién y lo he seguido con bastantgai, aunque a la
gente le pareciera que todo era muy natural. No eran absoluto
natural: yo me ponia el dia anterior a escribir unguion que me
costaba bastante trabajo y al dia siguiente lo intpretaba con mis
cinco sentidos para que conseguir toda la graciaa Inaturalidad

posibles. En cuanto a mi vuelta..., no sé, en reddid lo dejé porque
estaba cansada, casi fisicamente, no por ningunaatosa. Llevaba
trabajando todos los fines de semana durante cincafios y eso
agota. Pero también me da pena pensar que nunca \mlveré a
interpretar. Tengo serias dudas con todo esto.

¢ Se los imaginaba a él y a sus amigbdmbécil, Susanita bragas
sucias, etccomoal final fueron en la pelicula?. ¢ Le gusté la \@rsie

Manolito Gafotas?.

Era dificil de imaginar para mi, pero apoyé & primera pelicula, la
gue hizo Miguel Albaladejo porgque él se metié en giroyecto con
muchisimo carifio y respeto por el personaje, y cregue la pelicula
es el resultado de mis textos y también de la vigsigpropia de
Miguel, es una pelicula muy tierna. En cuanto a laegunda, no me
identifico en absoluto, no he pasado de los diez muitos y me
parecié espantosa. Parece que hay gente que cuardee cine para
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gue lo puedan ver nifios baja el nivel o pierde elespeto hacia el

espectador.

¢, Le molesta que la comparen con J.K. Rowling?.

No, pero creo que en la comparacion hay ciestdesconocimiento
porque en realidad en lo Unico que nos parecemos es que hemos
escrito libros para nifilos y en que, al menos en Eapa, las dos
hemos sido un best seller. No hay mas, porque mriioa de escribir
no tiene mucho que ver con la suya, pero cuando $mbla de
literatura infantil todo se simplifica. Imaginate que a dos autores de
adultos los compararan continuamente por el simpléecho de que
los dos vendieran muchos libros, realmente la compacion es
escasamente literaria, es puramente econdmica, y mgarece
lamentable que soOlo se hagan comparacidon economicasn la
literatura para nifios porque se desconoce el rest porque no se
tienen mas elementos de juicio. Mis libros para nifs se parece
mucho mas a los de Roahl Dahl, que por cierto, es @lasico, que es
lo que deseamos ser todos. Yo preferiria saber qumis libros se
siguen vendiendo dentro de diez afios al hecho dender ahora

muchisimos y que luego el fuego se apague.

Soy de la opinion de que si bien nosotros nos asayncrecimos bajo
la sombra deMafalda y Snoopy e incluso deEl Pequefio Nicolas
nuestros hijos lo hacen bajo la Harry Potter y Manolito Gafotas

¢ Tiene usted esa sensacion?.

Es posible. Ojala. Y es una buena mezcla poug la sefiora Rowling
se dedica al mundo de la fantasia y yo el mundo terealidad, son
dos buenos contrapuntos para una imaginacion infailt Puedo
decir ya que hay chicos estudiando su carrera univataria que
tienen como recuerdos de sus lecturas infantiles &anolito

Gafotas. Eso me hace muy feliz.
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Se han hecho muchas lecturas, muchas interpreésctnsu personaje.
Pero sin duda una de las que mas me ha llamaderei@n, ha sido la
importancia que desde algunos circulos se le diofigura del abuelo

en sus libros. ¢ Qué hay de cierto en ello?.

Bueno, la figura del abuelo es muy importardg en el libro, porque
en este libro para nifios son muy importantes los adtos, algo que a
veces se me ha criticado por la idea de que en ldsgos para nifios
deben aparecer ante todo nifios. En realidad el ableees un poco la
mezcla de todas las personas mayores que convivierconmigo
durante la infancia, tios, tias mucho mayores que isipadres. Yo los
adoraba, sobre todo a mi tia Concha, en realidad, &eces el abuelo,

ahora que lo pienso, es mi tia Concha.

Porque tengo entendido que incluso le llegaron raudapremio en
Francia por el tratamiento que sobre dicho pergopau relacion con

su entorno familiar hace en sus libros.

No he llegado a ganarlo, he estado propuestarias veces para ese

premio.

Pero el abuelo no deja de ser una abuelito conmealccon sus manias
y sus rarezas, pero al fin y al cabo como lo sdegaquellos que ya

han sobrepasado un cierto umbral.

Bueno, no estoy de acuerdo, hay abuelos queignen tener muy
mala leche, ademas este es un abuelo que vive ctbase un abuelo
del pueblo que se ha venido a la ciudad, eso cadazves menos
comun. No digo que sea un personaje muy original,epo yo no
pretendo que mis personajes sean originales, sina@sean creibles,
gue sean solidos y que a mi me gusten. No tengo qguog hacer un

abuelo que pilote coches de formula 1.

Pasa usted por ser una observadora un tanto @dstita vida diaria.
Los articulos de suSinto de veranoenEl Pais asi lo atestiguan. ¢Ha

recibido muchaamenazagor ellos?.
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Amenazas, no. He recibido muchas felicitacias y también el
escandalo de gente que no los ha entendido. A mi mlgoca que la
gente piense que hay algo"moralmente” reprochable re ellos,
porque son, ante todo, articulos irénicos, pero cece que resulta
extravagante que sea la mujer la que haga humor sab la vida
diaria, sobre el marido y los hijos. De verdad queienso que ese ha
sido el punto que mas ha molestado a determinadarge que, por
otra parte, no tiene mucho sentido del humor. En Emfia sabemos
abundan los chistosos de barra de bar pero hay po¢mmor escrito
y el lector no estd muy acostumbrado a eso. Peroliedecir que
guitando ese tipo de lector, en el fondo muy puriteo, tengo muchos
seguidores. No me puedo quejar. Y a mi me gusta sextravagante,
lo soy en mi forma de ser, en mi vida diaria, y eses lo que se

trasluce en los articulos.

¢, Qué le dicesu santd cuando la lee?. ¢ Le reprocha ese sarcasmo que

utiliza en los articulos?. Esa frivolizacién dertelectualidad.

No, a mi marido le encanta los articulos, @s el primero que los lee,
por supuesto, y le hacen muy feliz, se rie. Tengousha suerte
porque para mi su juicio es importantisimo, y el ga a él le gusten
me da mucha seguridad. Tiene mucho sentido del humoy le

encanta que yo sea descarada.

¢.Se ha acostumbrado a ser la mujer de Mufioz Mdaicamienza él a
ser él el marido de Elvira Lindo?.

En nuestra vida normal de todos los dias nogmsamos muchos en
quiénes somos publicamente, de verdad, no es algoegesté en
nuestras conversaciones. No hay competencia entreosotros.
Nuestros apellidos desaparecen. Y con respecto a §&efora-de,
bueno, estoy casada, claro, y con un escritor muyrmocido, pero
siempre quise tener mi sitio en el mundo porque heabajado desde
los dieciocho afios, ¢como voy a conformarme con darsombra de

alguien? Me gusta trabajar, estar en el mundo, quee me tenga en
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cuenta, y no me refiero a un nivel pablico sino aotlos los niveles.

No soy el prototipo de sefiora de artista.

¢, Como es la vida diaria con Antonio?. Quiero dean lo literario, por

supuesto.

Compartimos muchas cosas de nuestro trabajo:opiniones,
correcciones, dudas...Nos contamos los proyectos.enEmos
bastante camaraderia en lo profesional porque hay uocha

confianza en la opinion del otro.

.Y en lo personal?. ¢Surgen las inevitables rascillos celos...

profesionales?.

Ya le digo: no hay competencia. Pero cuandoa$ personas se
entienden y se llevan bien, ya lo saben los perisths, no hay
noticia. De acuerdo, somos una pareja que no se deal a algo
convencional y que tienen cierta proyeccion publicadesde fuera,
eso puede resultar chocante pero nosotros no pensasnnada en
ello, nos dedicamos a intentar disfrutar de la vidaEso si que puedo

confesarlo: intentamos disfrutar de la vida al méaxmno.

¢, Se corrigen mutuamente los textos?.

Por supuesto.

¢, Por qué se han ido a vivir a Nueva York?.

Porque nos gusta pasar un tiempo fuera todoks afios, lo que
ocurre es que este afio se ha enterado todo el munglar lo que ha
sucedido pero es algo que solemos hacer. Nos gusdér de vez en
cuando de este mundo a veces facil y a veces asfité de las
figuras publicas para convertirnos en anénimos. Ealgo que ensefia

mucho, y mirar a tu pais desde fuera también ensefia
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Una pregunta fuera del guigpComo vivieron el atentado de [Esrres
Gemelas?.Porque si habia unos enviados de excepcidtaegran

manzanaeran ustedes.

Lo vivimos con angustia, como todo el mundolid Se vivié con
angustia en todo el mundo, pero claro, alli la anglia se
multiplicaba porque no se sabia si la cosa iba amiinuar. Y siendo
una ciudad a la que tenemos especial carifio y en tpe hemos
estado tantas veces lo vivimos con pena, con trizéeporque es un
palo muy grande para una ciudad el perder cinco mihlmas. Hemos
disfrutado mucho de nuestra estancia alli pero noabe duda que
todo se ha visto empafado por estos momentos tarfidies que esta

viviendo el mundo.

¢, Qué esta preparando en estos momentos Elvira?.ingBara cuando

una nueva entrega de las correriaMdeolito Gafota®.

Estoy escribiendo una novela, asi que ahoraorpienso en Manolito.
No puedo tener la cabeza en tantos sitios a la yegrocuro
concentrarme so6lo en mi novela. Poner toda mi endagen que me

salga como yo he sofado.
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