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RESUMO

O presente trabalho busca analisar a obra Terra vermelha, de Domingos Pellegrini,
identificando as relagdes entre ficgao histérica e memoaria a fim de compreender o uso
da autobiografia como estratégia de recuperacéo do passado historico de uma familia
e afirmacdo de Pellegrini como escritor paranaense. Para cumprir este propdsito,
recuperaremos, no primeiro capitulo, os conceitos de memoria coletiva e a memoria
individual, elencando desde os preceitos da antiguidade classica, representados por
Platao e Aristételes, passando por Tomas de Aquino e Santo Agostinho, até as teorias
literarias contemporaneas, representadas pela reflexdo de Maurice Halbwachs. As
reflexdes sobre romance historico, ficcdo histérica, metaficcdo historiografica,
autobiografia e autoficcdo também serdo recuperadas, no segundo capitulo, no
sentido de compreender como Pellegrini (re)constréi a historia de sua familia,
considerando a escassez de analises da obra deste escritor dentro de um viés
autobiografico. Os autores que utilizaremos para cumprir este proposito serdo Paul
Ricoeur, Gyorgy Lukacs, Philippe Lejeune, Pedro Brum dos Santos, Marilene
Weinhardt, Linda Hutcheon, entre outros. No terceiro capitulo, consideraremos a
importédncia de Domingos Pellegrini no cenario literario brasileiro, bem como sua
insercdo no contexto da literatura paranaense contemporénea a as amizades com
intelectuais de relevancia na época de sua formacao intelectual, entre eles Paulo
Leminski. O que se depreende de Terra vermelha, além dos aspectos da historia
paranaense, € o choque entre memoria coletiva e a memoaria individual, trazido a tona
por intermédio da narracdo do neto, que seria o proprio Pellegrini, reforcando, com
isso, o componente autobiografico da narrativa. O referido choque permite uma
reflexdo, no desfecho do romance, quanto a representatividade dos valores tdo bem
estabelecidos pelos personagens principais na construgédo da autobiografia, na qual a
histéria da colonizagcédo e agricultura paranaense servem de pano de fundo para o
desenrolar da saga de uma familia.

Palavras-chave: Memoria. Ficgdo historica. Autobiografia.



ABSTRACT

This research seeks to analyze the novel Terra vermelha, by Domingos Pellegrini,
identifying the relationships between historical fiction and memory, to understand the
use of autobiography as a strategy to recover the historical past of a family and affirm
Pellegrini as a writer from the state of Parana. To fulfill this purpose, we will analyze,
in the first chapter, the concepts of collective and individual memory, listing since the
concepts of classical antiquity, represented by Plato and Aristotle, until contemporary
literary theories, represented by the reflection of Maurice Halbwachs. The reflections
about historical novel, historical fiction, historiographic metafiction, autobiography and
autofiction will also be recovered in the second chapter in order to understand the ways
in which Pellegrini (re) builds the history of his family, considering the scarcity of
analysis of Pellegrini’s novels in an autobiographical view. The authors used to fulfill
this purpose are Paul Ricoeur, Gyorgy Lukacs, Philippe Lejeune, Peter Brum dos
Santos, Marilene Weinhardt, Linda Hutcheon, among others. In the third chapter, we
will consider the importance of Domingos Pellegrini in Brazilian literary scene, as well
as his insertion in the context of contemporary literature produced in the state of
Parana, as well as the friendship with relevant intellectuals in the time of his intellectual
formation, such as Paulo Leminski. What is possible to infer from Terra vermelha,
besides the aspects of the history of Paranga, is a shock between individual and
collective memory, which is brought to scene through the grandson’s narrative, who is
interpreted as Pellegrini, which reinforces the autobiographical component of the story.
The referred shock allows us, in the end of the novel, to reflect upon the representativity
of values so well established by the main characters in the construction of
autobiography, in which the history of colonization and agriculture in the state of Parana
serves as a background to unwind the saga of a family.

Keywords: Memory. Historical novel. Autobiography.
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1 INTRODUCAO

Esta dissertacao busca contribuir com as linhas de pesquisa do Mestrado em
Teoria Literaria do Centro Universitario Campos de Andrade - UNIANDRADE,
inserindo-se, mais especificamente, em um corpo de estudos sobre Novo Historicismo
e Teoria Literaria.

A obra em estudo - Terra vermelha, de Domingos Pellegrini, apresenta as
caracteristicas de ficcdo historica, carregando um componente autobiografico bem
significativo, ja que o autor representa, em grande parte de suas obras, tanto o escritor
empirico quanto o sujeito ficcional, em relatos do caminho da familia do campo para
a cidade, marcando fortemente um retorno as proprias raizes familiares.

A escolha da obra se deu pelo fato de a autora ser também oriunda da terra
vermelha da regido de Laranjeiras do Sul, sudoeste do Parana. A historia de sua
familia esta de certa forma relacionada a colonizacédo, e principalmente porque seu
avo foi o primeiro professor da comunidade do Campo do Bugre, municipio de Rio
Bonito do Iguacgu, Parana. As histérias se mesclam e se aproximam com as imagens
da formacéo socioespacial do interior do Parana, nas primeiras décadas do século
XX, possibilitando uma identificagdo com o universo ficcional de Pellegrini e
fomentando de maneira significativa o interesse por pesquisar a obra deste autor.

Esta pesquisa busca identificar as relagdes entre o texto literario e a memoria,
em um embasamento tedrico que vai recuperar os aspectos de reflexdo sobre
memoria coletiva e memdria individual, a partir da Antiguidade classica e das teorias
literarias contemporaneas. Os conceitos de memoéria foram aprofundados a partir da
teoria da memoria, de Platdo e da Poética, de Aristoteles, com as reflexbes de Séo
Tomas de Aquino e Santo Agostinho, até encontrar o pensamento de Ricoeur, a partir
de seu conceito de triplice mimese. Este autor nos trouxe o instrumental tedrico
necessario para pensar na conexao entre a formacéo da cidade de Londrina pelos
colonizadores, 0 processo narrativo e o leitor, com suas memorias suscitadas pela
ficcao.

Nas interrelacdes entre memoria e historia, desenrola-se um estilo literario
impar, no qual o autor se define "um contador de historias". As marcas de memoria

coletiva e individual, no qual tempo, espaco e historicidade sdo bem evidentes, nos
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possibilitam lancar mé&o dos conceitos de autobiografia e autoficcdo para desenvolver
a analise da obra.

A justificativa para a escolha do tema se da pelo fato de que, embora a
producao literaria paranaense esteja ainda em processo de constru¢do, a obra em
questdo traduz uma extraordinéria qualidade literaria, tornando-se uma producdo
literaria de referéncia para a histéria paranaense. Ao relatar a saga do surgimento e
da transformacé&o da cidade de Londrina, o autor desenvolve a ficcdo, baseando-se
em fatos da historia recente do pais, além das repercussfes da histdria na ficcdo e
vice-versa.

Outra justificativa para esta pesquisa reside no fato de que o viés autobiogréafico
de Terra vermelha é ainda pouco explorado, em parte pelo pouco distanciamento
histérico em relagéo a obra, em parte pelo fato de Pellegrini ndo estar inserido no eixo
Rio-Sdo Paulo. Esta pesquisa procurara preencher esta lacuna ao investir na anélise
do componente autobiografico do romance de Pellegrini, que nos permite
compreender a sua identidade como escritor paranaense.

Terra vermelha € um romance no qual o autor fala de acontecimentos rurais e
urbanos da regido londrinense. Os personagens principais sdo José e Tiana, ele filho
de italianos e ela descendente de negros, e por isso ambos o0s personagens enfrentam
0 preconceito e quebram tradigbes ao longo do romance.

Pellegrini relata a histéria de José e Tiana ao longo de 4 décadas. Estes
personagens sao o fio condutor da narrativa, o que permite ao escritor reconstruir, por
meio da memdria discursiva, a trajetoria de seus avés em um cenario no qual o neto
narra a historia que lhe foi contada pelo avd, narracdo essa de fundamental
importancia para a representacdo da memoria e da autobiografia.

José e Tiana eram cortadores de cana e, na busca por novas oportunidades,
comegam a trabalhar em outras atividades. Tudo o que Tiana tenta fazer acaba
funcionando perfeitamente, ao contrario do que acontece com Jose, que tenta
sucesso em varias profissdes ao longo do romance. Comega por ser marceneiro, apos
comerciante, mas sem éxito. Ao voltar para o sitio de seus pais, inicia o plantio de
milho, mas a plantacao é devorada pelos gafanhotos. Apds isso, ele resolve ir lutar na
Revolucado de 1932, e quando volta é recebido como heroi. Nessa trajetoria, José se

torna socio em uma farmacia, mas novamente fracassa, assim, opta por abrir um bar
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que também é um fracasso. Depois de tantas tentativas profissionais, torna-se
tropeiro, e no inicio tudo parece progredir, mas em um certo dia ao acordar percebe
gue esta sem nada. Sem opcéo torna-se garimpeiro, mas contrai uma doenca. Tenta
novamente ser tropeiro, porém, sem sucesso algum. Nesse momento decide mudar
de cidade destinando-se até o norte paranaense. Depois de alguns acontecimentos,
chega a Londrina e com sua esperteza vence uma corrida de cavalos e consegue
comprar um terreno. Tiana, quando chega a cidade, compra mais dois terrenos e abre
uma hospedaria, a qual comeca a ser muito bem frequentada. Com isso José torna-
se corretor mudando completamente sua vida passando a ser finalmente respeitado.

A obra é relatada em uma mistura de fatos historicos e ficcionais, referindo-se
as mudancas nos espacgos geograficos onde os personagens habitam e mostrando
gue essas mudancas também mudam os habitos do casal. A vida de migrantes e
imigrantes que passaram pelo Norte do Parana nessa época € também reforcada.

A narrativa tem como mote central a memaria discursiva, relembrando toda a
trajetéria em um entrelace de passado e presente. Através das lembrancas, José traz
em seus pensamentos e sua jornada inteira deitado em um leito de hospital, revive
sua vida desde o nascimento, suas lutas, suas derrotas e suas vitorias, desde o
momento em que era um fracassado até quando tornou-se um heroi.

A primeira edicdo do romance saiu em 1998, depois de ter sido reescrita cinco
vezes, de acordo com informacdes do autor, até ser publicada. A obra ja foi adotada
por uma escola de Londrina, para a leitura do 3° ano do Ensino Médio. Ela se encontra
atualmente em sua 52 edicdo, em um discurso estruturado em torno de eixos
nucleares como a memoaria e historia, familia e trabalho no encontro entre o épico e 0
dramatico, como eixo central da narrativa.

Cabe ressaltar que a ficcdo histérica ressurge no painel literario brasileiro a
partir das décadas de 1970 e 1980, no cerne dos debates da revisdo pés-moderna do
projeto modernista que predominou até os anos 1950, quando essa forma foi
estigmatizada e abandonada. Assim, a partir dos anos 1980, principalmente, ha uma
reinsercao deste género no mercado livreiro brasileiro, o que faz com que fez com que
ele se proliferasse, o que pode ser comprovado por varios lancamentos e adaptacdes
para a rede televisiva, entre elas A muralha (2000) e A casa das sete mulheres (2003).

E, portanto, de extrema importancia para esta pesquisa o estudo do género ficcéo
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histérica, tendo em vista seu ressurgimento nos estudos literarios atuais, bem como
em adaptacdes televisivas. Além disso, a designacao ficcdo historica é a que melhor
se aplica ao romance que iremos analisar, tendo em vista que o foco ndo é a verdade
historica, e sim as formas pelas quais a histOria aparece representada no discurso
ficcional.

Com base no que foi exposto, 0 objetivo geral desta pesquisa é apontar de que
forma uma obra conseguiu reunir as caracteristicas da ficcdo historiografica e da
ficcAdo autobiografica, mostrando as técnicas de narracdo que o autor utiliza,
evidenciando-se o espelhamento do autor com o seu avlo José - e o modelo de
transferéncia da memoria da vida dos avés do autor, ou seja, a saga da familia
Pellegrini, no texto identificada como Pellerini, para o plano ficcional, dado de
fundamental relevancia para a analise do componente autobiografico do romance.

Os objetivos especificos consistem em explorar o cenario da narrativa e seus
devidos contextos histoéricos, a fim de identificar o pacto autobiogréafico realizado pelo
autor. No primeiro capitulo, serdo descritos e analisados os conceitos aplicaveis a
obra Terra vermelha, tais como memoaria coletiva e memoéria individual. No segundo
capitulo, serdo analisados os conceitos de ficcao histérica, metaficcdo historiografica,
autobiografia e pacto autobiografico dos autores Marilene Weinhardt, Pedro Brum
Santos, Lukacs, Philippe Lejeune, entre outros. Foram também apresentadas as
bases da memdria coletiva (a histéria da cidade de Londrina) e memaria individual (a
histéria da familia Pellerini), evidenciando sua aparicdo no texto e como Domingos
Pellegrini consegue agrupar as duas, adentrando-se pelos conceitos de autoficcéo e
autobiografia.

Investigaremos, no terceiro capitulo, as pistas que Domingos Pellegrini coloca
no texto para que seja reconhecida sua semelhanca com o narrador, o nome da
familia, 0 momento histérico, a personalidade do personagem-narrador entre outros.
Para tanto, serdo observadas as suas entrevistas no Facebook e YouTube e a sua
coluna na Gazeta do Povo e na Folha de Londrina, que trazem fatos interessantes
sobre a vida e a obra do autor.

Sera observada, a0 mesmo tempo, uma tentativa de desconstrucdo da
memoria coletiva, presente no viés critico adotado pela narrativa, ainda que, ao fim e

ao cabo, a importancia desta memoria seja ratificada pelo narrador. Questdes relativas
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a insercdo de Domingos Pellegrini também serdo investigadas, de forma a
compreender ndo apenas a importancia de Terra vermelha no cenario literario do
Parana, mas também o uso da autobiografia como estratégia discursiva por meio da

qual ele afirma sua identidade como escritor paranaense.
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CAPITULO 1: MEMORIA, HISTORIA E SUAS REVERBERACOES EM TERRA
VERMELHA

Este capitulo pretende descrever os conceitos que nos fornecerdo subsidios
para o desenvolvimento da analise dos aspectos autobiograficos da obra de Domingos
Pellegrini. Destaca-se o conceito de memodria, tanto coletiva quanto individual, que
serd aqui apresentado de maneira diacronica, desde os classicos até a
contemporaneidade, a fim de corroborar a existéncia do espaco onde se desenrola a

acao do romance, e que funciona como pano de fundo para a autobiografia do autor.

1.1 A TEORIA DA MEMORIA NA ANTIGUIDADE

O conceito de psyche, "o espirito que pensa" foi uma elaboracédo atribuida
inicialmente a Sdécrates. Em torno dos séculos V e IV a.C., Platdo nos remete ao
exercicio da experiéncia ritmica memorizada enquanto tradicdo mantida em formas
verbais, presente na memdéria das pessoas como modo partilhado de consciéncia.
Nesse sentido, os nomoi (normas, leis) e os ethe (costumes, habitos, praticas,
sentimentos e reacgdes particulares) correspondem a um estado mental de um povo
ainda preso a oralidade, a medida que o conhecimento e as habilidades de escrita vao
sendo difundidos "na tenséo entre o restrito acesso e insipientes condic¢des, e o lento
movimento de expanséo da alfabetizacdo e a universalizagdo das letras" (SMOLKA,
2000, p.1).

Afirmando-se lentamente como descompromissada da atuacdo poética e da
tradicdo poetizada, a psique deveria ser critica, equilibrada e reflexiva em uma época
em que a Grécia descobria a atividade do puro pensamento, em transformacdes que
ocorriam "no significado das palavras denotadoras de varios tipos de atividade
mental”, sendo que "quanto mais se afirma a prevaléncia de uma personalidade
racional autbnoma e a necessidade ou a supremacia dos processos de reflexdo, mais
dificil se torna aceitar a mimesis." (HAVELOCK, 1996, p.216).

Ha, no pensamento de Platdo, uma divergéncia entre o poeta, que se
comprazia na opinido e nos espetaculos, e o filésofo, um apreciador da verdade e da

sabedoria, para o qual o conhecimento da verdade consistiria na rememoragao de
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realidades e esséncias. Em uma acepc¢do platbnica, portanto, aprender é recordar e
re-conhecer, de forma que a teoria da verdade se torna teoria do conhecimento.
Percebe-se que Platdo opde-se a experiéncia poética homeérica, baseada em uma
funcdo arcaica da memoria e, consequentemente, a escrita. Inserido em uma
incompatibilidade entre o que est4 escrito e o que é verdadeiro, o fildsofo possui uma
resisténcia e uma desconfianca que remetem as transformacdes que "a difusdo do
texto escrito provocava na cultura, nos modos de vida e de conhecimento das
pessoas: democratizacdo, dessacralizacdo, banalizacéo, perversdo da atividade de
lembrar”. (GAGNEBIN, 1997, p. 53).

Outras contribuigBes aos estudos da memaria séo fornecidas por Aristételes.
Em sua obra Poética, o filosofo propde uma distingdo entre a faculdade de conservar
0 passado, chamada de mneme, e a habilidade de invocar este passado de forma

voluntaria, chamada de mamnesi. Ele define memoaria da seguinte maneira:

A memoria, entdo, ndo € nem sensac¢ao nem julgamento, mas é
um estado ou qualidade (afeicdo, afeto) de um deles, quando o
tempo ja passou. Toda meméria, entdo, implica a passagem do
tempo. Portanto s6 as criaturas vivas que sdo conscientes do
tempo podem lembrar, e elas fazem isso com aquela parte que é
consciente do tempo (ARISTOTELES, 1986, p. 291).

Aristoteles se tornou famoso pelo conceito de mimesis, proposto em sua obra
como imitacdo, conceito este ja discutido por Platdo, que o caracterizou como
impossibilidade de constituir uma copia fiel da realidade. Em Aristételes, a mimesis
obtém uma nova configuracdo, sendo imitacdo da natureza, representacao e forma
de conhecimento. A poesia € recuperada como imitacdo e prazer, como catarse e
purgacdo das emocdes, como techné (arte), podendo, ao mesmo tempo, instruir e
divertir. Para o filésofo, "ndo é oficio do poeta narrar o que aconteceu; é, sim, o de
representar o que poderia acontecer... Nao diferem o historiador e o poeta por
escreverem verso ou prosa... diferem, sim, em que um diz as coisas que sucederam,
e 0 outro, as que poderiam suceder..." (ARISTOTELES, 1979, p. 1447a).

Tomas de Aquino, na Suma Teoldgica, discute a memadria como parte da
prudéncia, relacionando-a as regras da memoria artificial e deslocando o conceito da
esfera da retérica para o campo da ética. A partir desta ideia, trés regras mneménicas

séo por ele formuladas: 1. a memoaria como ligada ao corpo (sensacdes, imagens); 2.
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a memoria como razao (ordenacao, légica); e 3. a memdria como habito de recordar
(meditacdo preserva a memoria). (SMOLKA, 2000, p.180).
Santo Agostinho, nas Confissdes, explora a dimenséo psicoldgica da memoria,

afirmando que:

ainda que se narrem 0s acontecimentos veridicos ja passados, a
memoéria relata, ndo o0s proprios acontecimentos que ja
decorreram, mas sim as palavras concebidas pelas imagens
daqueles fatos , aos quais, ao passarem pelos sentidos, gravaram
no espirito uma espécie de vestigio (AGOSTINHO, 1981, p. 282).

Para Agostinho, a divisédo do tempo em dias e anos, bem como a capacidade
de comparar as silabas entre si como longas e breves, designam propriedades do

préprio tempo. Introduzindo o conceito de tempo, indaga o filésofo:

Que €, pois, o tempo? Quem podera explicd-lo clara e
brevemente? Quem o podera apreender, mesmo s6 com o
pensamento, para depois nos traduzir por palavras 0 seu
conceito? E que assunto mais familiar e mais batido nas nossas
conversas do que o0 tempo? Quando dele falamos,
compreendemos o que dizemos. Compreendemos também o que
nos dizem quando dele nos falam. O que é, por conseguinte, 0
tempo? Se ninguém me perguntar eu sei; se 0 quiser explicar a
guem me fizer a pergunta, ja ndo sei (AGOSTINHO, 1981, p. 303-
304).

Cabe salientar a natureza hibrida das Confiss6es de Agostinho, manifesta na
dimensado histérica, na qual se observa a reconstrucdo dos acontecimentos do
passado, e ha dimensao literaria, observada nas estratégias utilizadas para construir
0 enredo. Embora o laicismo do ocidente tenha superado a natureza espiritual
encontrada no estilo agostiniano, é possivel entender em sua obra que o homem
levanta a questdo do ser, por ser ele mesmo uma questdo historica e temporal. Em
Confissbes, Santo Agostinho permite a observacdo de um entroncamento entre a
memoria e a literatura, sendo ele mesmo o memorialista que contempla o passado e
convida o leitor a compactuar de uma escrita confessional, confiando ndo sé a Deus

as suas experiéncias como também aqgueles que creem na providéncia divina.

O fruto das minhas Confissdes é ver ndo o que fui mas o que sou.
Confesso-Vos isto, com intima exultagdo e temor, com secreta
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tristeza e esperanga, ndo so diante de Vos mas também diante de
todos os que créem em V@s; dos que participam da mesma alegria
e, como eu, estdo sujeitos a morte; dos que sdo meus
concidadaos e peregrinam neste mundo; e enfim, diante dos que
me precedem, me seguem ou me acompanham no caminho da
vida (AGOSTINHO, 1984, p. 221).

Desta forma, na construcdo de uma narrativa de cunho memorialista, as
estratégias que se destacam séo as narrativas do tipo biografico e autobiografico, que
serdo analisadas no capitulo 2 e que na obra de Santo Agostinho se manifestam na
forma de convencimento de sua visdo de mundo, de experiéncias vivenciadas e de
perspectivas para o futuro.

Resumindo, o processo da formacdo da memoria foi delimitado pela intensa
necessidade de gravar acontecimentos e sensag¢des. Para Platdo, imprimir aquilo que
se desejava recordar era essencial. Para Aristételes, a memoaria € o tempo passado
invocado ao tempo presente sob as sensacdes e 0s pensamentos. E assim que se
observa a temporizacdo, funcdo primordial da memoria. Nesse sentido, Ricoeur
comenta que a volta ao passado é uma cacada, com 0s movimentos dos neurdnios
para voltar aos momentos que suscitaram alguma sensacgéo, quer seja de felicidade,
quer seja de dor. Assim sendo, "é preciso conhecer o tempo, pois a demarcacédo da
unidade temporal € intrinseca a esséncia da memoaria" (CARMINATTI, 2014, p.72).
Com base nessas definicbes, € possivel caracterizar a memodria como fonte
historiogréafica, sendo que a narrativa desta mesma memoria se sujeita ao critério de
julgamento e a vivéncia do memorialista, implicando um possivel desvio da verdade
dos fatos.

John Locke (1999), em seu Ensaio sobre o entendimento humano, reitera a
relevancia da memaria para a constituicdo da identidade pessoal, tendo em vista que
ela é formada pelas lembrancas do passado vivido pela propria pessoa. Esta ideia
sera observada no periodo do lluminismo, mais especificamente no pensamento de
Rousseau, segundo o qual a memaria é "um processo particular e diz respeito a vida
interior" (CARMINATTI, 2014, p.73).

Assim sendo, a memodria se torna indispensavel na constru¢do da identidade

do sujeito, conforme a citagéo abaixo:
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guando se sentem os abalos decisivos dos equilibrios tradicionais,
particularmente o desabamento do mundo rural, que a meméria faz
sua aparicdo no centro da reflexao filoséfica, com Bergson, no centro
da personalidade psiquica, com Freud, no centro da literatura
autobiografica, com Proust? A violacdo do que foi, para nés, a prépria
imagem da memdria encarnada e a brusca emergéncia da memoéria
no coragéo das identidades individuais, € como duas faces da mesma
cisdo, o comec¢o do processo que explode hoje. [...] Deslocamento
decisivo que se transfere da meméria: do histérico ao psicolégico, do
social ao individual, do transitivo ao subjetivo, da repeticdo a
rememoragdo. Inaugura-se um novo regime de memoria, questao
daqui por diante privada (NORA, 1981, p.7).

Na obra de Pellegrini, a histéria de José e Tiana aparece como fundamental
para a construcédo ndo apenas da identidade dos personagens em si, mas de todo um
povo, justificando, assim, o uso do conceito de memdria coletiva na presente anélise
tendo em vista os fatos histéricos da colonizacdo de Londrina, bem como do préprio
Brasil nas épocas em que a narrativa se desenrola. O conceito de memoaria coletiva,
por sua vez, aparece entrelagcado com os conceitos de histoéria, tempo e narrativa, que

serd@o explorados na proxima parte.

1.2 MEMORIA, HISTORIA, TEMPO E NARRATIVA PELA OTICA DE RICOEUR

Paul Ricoeur (1994) em sua obra Tempo e Narrativa, estabelece uma
significativa conexao entre a tessitura narrativa e a experiéncia humana do tempo.
Baseando-se em Santo Agostinho e Aristételes, que ndo haviam atrelado um conceito
ao outro, o autor afirma que "(...) o tempo torna-se tempo humano na medida em que
€ articulado de um modo narrativo, e que a narrativa atinge seu pleno significado
quando se torna uma condi¢do da existéncia temporal" (RICOUER, 1994, p. 85).

De acordo com essa construcdo, a memoria seria vista como matriz da historia,
extraida do documento histérico e transformada em literatura, sendo que o ato de
narrar permite prolongar o tempo passado, projetar o futuro e fixar o presente. Fatos
veridicos sdo rememorados como dados historicos, sociais e familiares, sendo que
"esses objetos rememorados tiveram e mantiveram um lugar muito definido, uma
realidade substancial na narrativa de historias" (HALBWACKS, 2006, p.62).

Com a proposta de deslocar o ponto de vista da escrita para a leitura, ou seja,

da producédo literaria para a sua recepc¢do, Ricoeur, em A memoria, a historia, o
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esquecimento, explica que a memoria pode ser colocada sob o0 signo da
"reapropriacdo do passado historico por uma memoria instruida pela historia, e ferida
muitas vezes por ela" (RICOEUR, 2007, p.3). O autor enfatiza que a memoaria pode
surgir de um lado como matriz da historia, e de outro, como um canal da reapropriacao
do passado histérico, 0 que se torna possivel através da narrativa, de forma que
"narrar, portanto, é acdo de permanente atualizacdo, é a capacidade humana de
tornar a atualidade mais do que um momento que logo em seguida se perdera da
memoria" (CARVALHO, 2017, p.4).

Cumpre investigar, nesse sentido, de que forma se constr6i o discurso da
memoéria, considerando a diversidade étnica, cultural e social materializada, por
exemplo, na narrativa autobiografica, que esta pesquisa pretende analisar. Ao tratar
da historia da sua familia, Domingos Pellegrini incita seus leitores a uma reflexao
sobre a existéncia humana, trazendo a memoaria familiar e as contradicdes que
permeiam uma sociedade, em um mecanismo de memoria intradiscursiva que marca
o tempo, a politica, o cenario de Londrina, a histéria dos imigrantes, entre outros.
Sobressai-se, neste sentido, o conceito de tempo, que, para Ricoeur em O si-mesmo

COomo um outro, é o elemento norteador da narrativa:

a pessoa da qual se fala - o agente - tem uma histéria, que tal
como as mudancas que ocorrem ao longo do percurso de uma
vida, encontram-se articuladas no quadro da narrativa, de forma
gue é pela escala de uma vida inteira que o si procura sua
identidade: entre as ac¢bes curtas, as quais se limitam nossas
andlises anteriores sob o constrangimento da gramatica das
frases de acgdo, e a conexdo de uma vida (RICOEUR, 1991,
p.139).

O conceito de triplice mimese é também fundamental para o pensamento de
Ricoeur. Trata-se do fio condutor da mediacdo entre tempo e narrativa, a partir do qual
se estabelecem os 3 momentos da mimese, denominados mimese |, Il e lll. A mimese
| corresponderia a pré-configuragdo do mundo social representado na obra literaria,
no caso, a colonizacdo de Londrina pelos imigrantes pioneiros, em suas concepcgoes
éticas, ao passo que a mimesis 2 corresponderia ao processo narrativo empregado,
que faz a mediagéo entre o universo da obra e o leitor, por meio da presenca do

narrador que também funciona como ponte entre a mimesis 1 e a 3. Esta Ultima, por
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sua vez, corresponde a presenca do leitor juntamente com as sensac¢des suscitadas

pela ficcdo. Ricoeur explica que:

O gue temos, assim, é a mediacao pela tessitura da intriga, levada
a termo a partir do mundo que |he serve de referéncia, e o conjunto
de pessoas que se expordo a narrativa, lembrando que a leitura
nao é um mero momento de passividade frente ao texto. [...] Ao
tornar concreta a relacao entre tempo e intriga, seguimos, pois, 0
destino de um tempo prefigurado em um tempo refigurado, pela
mediacdo de um tempo configurado (RICOEUR, 1994, p. 87).

Carlos Alberto Carvalho, em seu artigo A triplice mimese de Paul Ricoeur como

fundamento para o processo de mediacao jornalistica, considera que em mimese

o mundo prefigurado se apresenta em trés dimensdes: estruturais,
simbdlicas e temporais. A primeira diz respeito, mais
imediatamente, as proprias formas narrativas mais caras a uma
determinada sociedade, compreendendo um conjunto de regras
consideradas pertinentes a um bom modo de narrar, ou a uma
tradicdo narrativa. A segunda da conta de um conjunto de mitos,
crencas, valores, questdes éticas e morais, enfim, a uma ampla
gama de manifestagfes tipicas da cultura, enquanto a ultima &
articuladora de sentido é remeter as diversas possibilidades de
gue a temporalidade, cronolégica ou de outra natureza, €
portadora (CARVALHO, 2017, p.6).

O "mundo prefigurado" ao qual Carvalho se refere na citacdo acima sO
consegue chegar ao leitor via mimese I, isto €, via processos narrativos levados a
cabo na estrutura ficcional. Isso tem sido objeto de questionamento por parte da
hermenéutica, que deseja descaracterizar a mimese |l por sua funcado de mediacgéao,
afirmando que esta seria dada pelo leitor, "o operador por exceléncia que assume, por
seu fazer - a acao de ler - a unidade do percurso de mimese | a mimese Il através da

mimese II". (RICOEUR, 1994, p.86). Assim sendo, a tarefa da hermenéutica seria

reconstruir o conjunto das operacdes pelas quais uma obra eleva-
se do fundo opaco do viver, do agir e do sofrer, para ser dada, por
um ator, a um leitor que a recebe e assim muda o seu agir. Para
uma semibtica, o Unico conceito operatdrio permanece, o do texto
literario. Uma hermenéutica, em compensacao, preocupa-se em
reconstruir o arco inteiro das operacdes pelas quais a experiéncia
pratica se da obras, autores e leitores. Ela ndo se limita a colocar
mimese Il entre mimese | e mimese lll. (RICOEUR, 1994, p.86).
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Problematizando o encadeamento dos trés estagios da mimese, Ricoeur afirma
gue a compreensao de si mesmo encontra na narrativa uma mediacao privilegiada,

concluindo

que o ultimo empréstimo a histdria tanto quanto a ficcao faz da
historia de uma vida uma histéria ficticia ou, se preferirmos, uma
ficcdo historica, entrecruzando o estilo historiografico das
biografias com o estilo romanesco das autobiografias imaginérias.
(RICOEUR, 1994, p.138)

Tal encontro se faz presente em Terra vermelha, no ja citado entrecruzamento
temporal entre as narrativas do passado e presente, que se articulam para tecer uma
critica em relacao a valores que se perderam no tempo.

Um bom exemplo disso é a histéria da atuagcéo do Partido Comunista no interior
do Parana nas décadas de 1940 e 1950, entremeada com a queda do Muro de Berlim
em 1989, quando José se encontra no hospital rodeado pelos filhos e pelos netos. O
confronto entre tempo passado e presente, portanto, funciona como dendncia de
valores e ideologias ja obsoletos, evidenciando o potencial critico da producédo de

Pellegrini em seu dialogo com dados da memoria coletiva e da historia.

1.3 MEMORIA INDIVIDUAL, MEMORIA COLETIVA E HISTORIA

Sintetizado o pensamento de Ricoeur, bem como sua contribuicdo para a
analise da obra que sera desenvolvida no presente trabalho, passamos a discorrer
sobre a diferenciacao entre memoaria individual e coletiva, que, conforme ja apontado,
trarda subsidios interessantes para a discussdo dos componentes autobiograficos
presentes em Terra vermelha. Bergson aponta para a existéncia de dois tipos de

memoria;

uma fixada no organismo [...] Ela faz com que nos adaptemos a
situacao presente, e que as acdes sofridas por nds se prolonguem
por si mesmas, em reacOes ora efetuadas, ora simplesmente
nascentes, mas sempre mais ou menos apropriadas. Antes habito
do que memodria, ela desempenha nossa experiéncia passada,
mas ndo evoca sua imagem. A outra é a memoria verdadeira.
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Coextensiva a consciéncia, ela retém e alinha uns apos outros,
todos 0s nossos estados a medida que eles se produzem, dando
a cada fato seu lugar e consequentemente marcando-lhe a data,
movendo-se efetivamente no passado definitivo, e ndo, como a
primeira, num presente que recomeca a todo instante (BERGSON,
2006, p. 176177).

Considera a teoria bergsoniana que, embora distintas as duas formas de
memoria, existe entre elas um vinculo, pois a consciéncia do presente ja € memoria,
e as percepcgles passadas, ou presentes, ndo se localizam no cérebro conforme o
que preceitua o paradigma cientifico, e sim fora do corpo. Destarte, o0 presente apela
pela resposta da lembranca, e a acao desta confere energia a existéncia.

Discipulo de Bergson, Maurice Halbwachs afirma, em sua obra A memodria
coletiva, que o individuo participa de dois tipos de memdrias, adotando atitudes
diversas e até mesmo, contrarias. Por um lado, no a&mbito de sua personalidade e
universo pessoal, tomam lugar as lembrancas que passam a ser consideradas de seu
interesse. Por outro, o individuo é capaz "de se comportar como membro de um grupo
que contribui para evocar e manter as lembrancas impessoais, na medida em que
estas interessam ao grupo" (HALBWACHS, 2004, p.53). Assim sendo, memoria
individual e coletiva se interpenetram, de forma que a memoaria individual se apoia
sobre a memoria coletiva, a fim de avivar as lembrancas, complementando-as ou
distorcendo-as, ou até mesmo preenchendo as suas lacunas.

Hé& que se questionar a autonomia da memoria individual em relagdo ao mundo
exterior, tendo em vista a necessidade de recorrer as lembrancas de outras pessoas
a fim de evocar o passado, em uma relacdo com pontos exteriores de referéncia.
Ainda assim, "a memoria individual ndo se confunde com a coletiva, sendo limitada,
de forma estreita, no tempo e espaco” (HALBWACHS, 2004, p.54).

Considerando a existéncia de duas memorias, a interior e a exterior, pessoal e
social, ou ainda autobiografica e historica, Halbwacks explica que a memoria
autobiogréfica seria naturalmente bem maior que a memdria historica, "visto que a
memoria da vida pessoal pode apresentar um quadro bem mais continuo e denso do
gue uma forma resumida e esquematica de fatos historicos” (HALBWACHS, 2004,
p.55). E possivel afirmar, entdo, que a memoria esta na propria estrutura da historia,

por vezes sendo confundida com o documento, com 0 monumento e com a oralidade.
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Existem, todavia, diferencas entre discurso ficcional e escrita da historia,
abordadas por Luiz Costa Lima em Mimesis: desafio ao pensamento. O estudioso
afirma que a escrita da historia esta "inevitavelmente subordinada ao ponto de vista
gue precede sua compreensao e tem por aporia a verdade do que houve, ao passo
que no discurso ficcional ndo se postula uma verdade" (LIMA, 2006, p.27). Tal
afirmacao se afigura como questionavel, tendo em vista que o objetivo da ficgcdo ndo
€ postular a verdade, mesmo que ela recupere fatos registrados na memoria e na
historia.

A busca pela verdade é perceptivel nas obras dos historiadores da Antiguidade,
mais especificamente na de Herddoto, o qual, de acordo com Costa Lima, "[...] tinha
o cuidado de ndo confundir o que pensava com o que Ihe haviam dito, ora recusando
0 que registrava, ora declarando haver outras opinides, ora dando seu endosso"
(LIMA, 2006, p.52).

Lima também postula a impossibilidade de se fazer um relato absolutamente
transparente do que houve, sendo que "a verdade historiografica esta condicionada a
intervencao do julgamento de um agente que interpreta os fatos e estabelece critérios
para a realizacdo de sua tarefa” (ROSSETTI, 2007, p.298).

Torna-se possivel, assim, retomar a definicdo de mimese Il tal qual proposta
por Ricoeur, uma vez que o narrador promove a composicao e a mediagao de fatores

heterogéneos e

entre acontecimentos individuais e uma histéria considerada como
um todo. Nesse sentido, ela faz com que uma pluralidade de
episodios constitua-se em uma mesma histéria e, além disso, toda
uma série de eventos ultrapassa sua mera sucessédo temporal e
ganha um sentido no tempo através dessa configuracdo
(RICOEUR, 1994, p. 103).

Estabelece-se, desta forma, uma relagao entre as obras de Ricoeur e Costa
Lima, que seria, em Ultima analise, uma relagdo entre memoria e mimesis. Isabel
Cristina Auler, em Rememoracao e mimesis sob o viés tedrico de Paul Ricoeur e Luiz

Costa Lima, afirma que o que foi retido na memaria

através da necessidade do sujeito de reconhecer-se neste
passado, é alterado para adequar-se as afeic6es que ele possui
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no presente. Ha, portanto, uma tentativa, mesmo que
inconsciente, de apagar suas fraturas em busca de uma
identidade subjetiva homogénea, que assegure a coesao do que
foi percebido e agora evocado (AULER, 2015, p.204).

Ha, na visdo de Ricoeur, uma fragilidade da memdria e do sujeito que
rememora, sendo que este se sujeita as armadilhas do imaginario. Luiz Costa Lima,
por sua vez, afirma que o sujeito € capaz de fazer uma leitura critica como um
"apanhado de sinais", os quais ao invés de recuperar o real, apenas o indicia,

conforme a visdo de Auler:

Dessa maneira, o autor distancia-se da pretensdo de uma
objetividade extrema que alega a transparéncia da linguagem e a
possibilidade de encarar a representacdo como imitacdo da
realidade. Ao enfatizar o processo através do qual a
representacdo é constituida, processo esse que bebe do real,
mas, a0 mesmo tempo, altera 0 modo como o real historicamente
aparece para autor e leitor, Costa

Lima rompe com a ideia de um texto encerrado em si mesmo.
(AULER, 2015, p.206).

O estudioso questiona a doxa segundo a qual a linguagem seria transparente
e objetiva e a representacdo, uma imitacdo da realidade, rompendo com a ideia de
um texto desvinculado do mundo real. Tal nocdo também aparece em Antonio
Candido, segundo o qual a obra literaria nunca estaria livre de conota¢des sociais. As
analises de Candido, consideradas paradigmaticas na historiografia literaria brasileira,
apontam para um consideravel esfor¢o no sentido de evidenciar uma natureza social
na producdo estética, natureza esta que se observa na obra a que nos propomos
analisar. Desta maneira, e considerando o componente social da literatura, as
narrativas de lembrancas e autobiografias sdo capazes de desencadear, no leitor,
movimentos de alteridade, isto €, de encontros de desencontros entre o que se |é e
seu receptor. Langcando mao de um famoso exemplo da literatura italiana, Candido

afirma que:

O proprio Lukéacs, quando ndo incorre em certas limitag6es do
sectarismo politico, indica de maneira convincente que, por
exemplo, | Promessi Sposi, de Manzoni, € um supremo romance
historico porque a construcao literaria exprime uma visdo coerente
da sociedade descrita (Der Historis chelioman). De maneira mais
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detalhada, Arnold Kettle sugere que a estrutura do Oliver Twist, de
Dickens, é literariamente eficaz e sugestiva enquanto o autor
desenvolve o contraste entre o egoismo bem pensante e a
inconsciéncia da burguesia com o mundo revolto do crime, que se
pressupfem mutuamente, e entre 0s quais é sacudido o pequeno
protagonista. Mas, quando o recolhe ao seio da bondade
conciliadora do avo, que atenua o travo da desigualdade e das
contradi¢des sociais, a composi¢cao perde o mordente e mesmo a
coeréncia profunda, causando a queda de qualidade que todo
leitor sensivel repara a certa altura (The English Novel, vol. I)
(CANDIDO, 2014, p.24).

Em ambos os exemplos descritos, percebe-se o resultado de "uma
determinada visdo da sociedade atuando como fator estético e permitindo
compreender a economia do livro", podendo-se concluir que, ao invocar o elemento
social a fim de explicitar a obra e seu enredo, o autor produz mecanismos que
determinam sua validade, criando pistas e validando seu efeito no leitor (CANDIDO,
2014, p.25). O componente social da obra é, assim, validado pela experiéncia estética,
0 que, longe de transformar a obra em mero documento, potencializa seu efeito
artistico e sua capacidade de gerar multiplos significados, sensacdes e leituras.

No proximo capitulo serdo trabalhados os conceitos de ficcdo histérica,
autobiografia e autoficcdo, os quais se articulam com os conceitos trabalhados no
presente capitulo, proporcionando um aprofundamento na leitura da obra de

Domingos Pellegrini.
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CAPITULO 2: FICCAO HISTORICA, AUTOBIOGRAFIA, PACTO
AUTOBIOGRAFICO E AUTOFICCAO

2.1 AS DIFERENCAS ENTRE ROMANCE HISTORICO E FICCAO HISTORICA

Os historiadores e estudiosos de literatura usam os termos romance historico
ou ficcao histérica de maneira indiscriminada para referir-se aos textos literarios que
apresentam um componente historico. De fato, o conceito de ficcdo de carater
histérico apresenta um antigo problema, existente muito antes da tendéncia atual de
proximidade entre os estudos historicos e literarios.

O processo de representacdo da realidade se localiza na interse¢cao entre
narrativas histéricas e narrativas ficcionais. Desde a metade do século XX, com a
abertura dos estudos histéricos em conjunto com obras que passam a ser nomeadas
romances histéricos, por encenarem o0 passado historico, surgiram relevantes
desdobramentos de carater tedrico e critico, que tentavam abarcar a multiplicidade de
manifestacdes reunidas sob esta designacao.

Marilene Weinhardt, em Consideracfes sobre o romance histérico, afirma que
a verdade histérica perde o sentido na narrativa, pois "todas as formas de resgate do
passado sdo permeadas pela consciéncia de que a construcdo verbal ndo é o fato", o
acontecimento histérico em si. (WEINHARDT, 1994, p.49).

Para esse entendimento, Marilene Weinhardt, em Romance histérico: das

origens escocesas ao Brasil finissecular, explica que:

Refletir sobre a ficcdo que dialoga com a histéria exige um primeiro
passo, que considere algumas ordens de relagBes entre estas duas
empresas do imaginario, para na sequéncia tratar da caracterizagcdo
classica do romance histérico e, finalmente, apresentar algumas
consideragdes sobre os modos mais correntes na produgéo ficcional
contemporanea (WEINHARDT, 2011, p.13).

Anteriormente, havia o senso comum de que o ficcionista, por nédo dispor da
intimidade com as fontes documentais, ndo poderia se igualar ao historiador, que
possuia 0 acesso a verdade, fortalecendo a crenca em uma referencialidade historica

transparente e em uma incontestabilidade do discurso cientifico. Weinhardt, por sua
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vez, sugere que o trabalho do ficcionista "também pode ter sido objeto do desejo da
parte do historiador, por seu aparente descompromisso, sua liberdade para criar um
mundo com leis proprias" (WEINHARDT, 2011, p.14).

Entretanto, ja perto da virada do século XX, essas ideias foram se alterando
com a contribuicdo de Lyn Hunt, o qual afirma, em A nova historia cultural, que "um
dos objetivos do presente livio € mostrar de que modo uma nova geracdo de
historiadores da cultura usa técnicas e abordagens literarias para desenvolver novos
materiais e métodos de analise” (HUNT, 1992, p.19).

Opinides diversas foram se fundamentando neste debate, aquecendo a
discusséo e mostrando a defesa de posicionamentos radicais, tais como os de Hayden
White, que, na obra Meta-histéria, defende a restricdo das diferencas entre narrativa
histérica e narrativa ficcional somente ao contetdo, anulando, assim, a sua distin¢ao
formal. Segundo ele, em artigo publicado na Revista de Histéria (1991), "a narrativa
histérica se constréi sobre fatos reais, a narrativa ficcional sobre fatos imaginérios,
mas as duas séo construcdes verbais" (WHITE, citado em WEINHARDT, 2011, p.14).

Atualmente, a historia, com suas novas abordagens, ndo permite mais a
pergunta classica diante do romance historico: as informagfes se referem ou nédo a
uma verdade histérica? Essa pergunta, segundo Weinhardt, perdeu o seu sentido,
tendo em vista que, embora o referente externo continue sendo importante no
romance, 0 que interessa é a maneira pela qual este referente aparece construido
verbalmente dentro dos textos literarios. Isso se observa em Terra vermelha, na
medida em que a descricdo da colonizacdo da cidade de Londrina, bem como 0s
acontecimentos que permeiam quatro décadas de historiografia brasileira, fara um
apelo direto a memdria coletiva dos leitores, envolvendo estes leitores na trama
ficcional construida pela linguagem verbal, o que nos permite classificar o romance
como ficcdo historica, tendo em vista que o foco ndo incide sobre o fato histérico em
si, e sim sobre a maneira pela qual tais fatos séo relatados.

Um dos mais importantes e renomados estudiosos do romance, Lukacs
apresenta uma formula consagrada para romance historico que revela forcas sociais
em disputa, com a perspectiva do flagrante cotidiano, em individuos que representam
a classe média, com herdis extraidos de interacdes e disputas desse cotidiano, e que

ensaiam fortes vinculos com o grupo social. Para Pedro Brum Santos, em Literatura
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e intervencdo: romance histérico no Brasil, os personagens normalmente sao
considerados modelares exatamente por possuirem essa profunda marca humana:
"sdo tipos histéricos que se deixam mostrar interiormente, nos seus sentimentos,
angustias e emocodes, em suas debilidades e indecisfes" (SANTOS, 2011, p. 283).

Gyobrgy Lukéacs € considerado um dos tedricos de maior contribuicdo em
relacdo a literatura histérica, com vasta producdo sobre o assunto, tal como O
Romance historico (2011), que sera abordado neste trabalho com mais profundidade,
Teoria do romance (2009), Marxismo e teoria literaria (2010), além de trabalhos
especificos sobre o autor e sua obra, como é o caso de Ensaios sobre literatura
(1968).

Em Romance historico, o autor conceitua a compreenséao diacrénica do género,
buscando evidenciar a historicidade da literatura e sua intimidade com a histéria como
ele mesmo afirma: "O que busquei realizar foi uma investigacao da interacéo entre o
espirito histérico e a grande literatura, que retrata a totalidade da histéria, e isso
apenas em relacdo a literatura burguesa" (LUKACS, 2011, p. 28). Lukécs percebe o
romance histérico como interseccéo entre literatura e historia, evidenciando o recorte
pioneiro de Walter Scott, no século XVIII, a abordagem totalizante de seus temas, a
forma com a qual ele os produziu, seus personagens, a consciéncia do tempo na
narrativa, e o cenario da Revolucédo Francesa. O autor localiza na obra de Scott um
romance que concebe "a histdria como precondicéo do presente” (LUKACS, 2011, p.
36). Atualmente, recupera-se o0 conceito da representacdo de Scott por Lukacs, sem
conceber o género apenas pelas noc¢des formais, ja que a Unica no¢do adequada de
forma, ou género, é aquela mediada por categorias do mundo objetivo.

Ao desvelar a totalidade histérica por meio dos detalhes, Lukacs afirma que "o
gue importa para o romance histérico € evidenciar, por meios ficcionais, a existéncia,
0 ser-precisamente-assim das circunstancias e das personagens histéricas"
(LUKACS, 2011, p. 62). O autor ainda acentua que "todo o romance, de certo modo,
pode ser historico” e também pela articulagdo do género com seu tempo de producao.
Ele comenta que a especificidade da formulagdo do romance historico ndo existe,
observando que a tradicao "realista” de composicdo romanesca deriva o tratamento
do presente e do passado de um idéntico objetivo: "plasmar em forma narrativa a

totalidade de um nexo vital e social". Assim ele afirma, em Ensaios sobre literatura:
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[...] se poderia reparar todos os problemas de forma e de contetdo do
romance sem se deparar com uma Unica questao que fosse essencial
e que pertencesse somente ao romance histérico. O romance histérico
cldssico surgiu do romance de sociedade e, enriquecendo-o e
elevando-o a um nivel superior, se incorporou a ele.

Quanto mais elevado seja o0 nivel dos romances historicos e dos
romances de sociedade do periodo classico, menores serao entre eles
as verdadeiras distin¢ces de estilo (LUKACS, 1968, p.299).

Na sequéncia, Lukacs reafirma que a ficcdo historica ndo decorre do fato ter
referéncia ao presente ou ao passado, e refor¢ca a necessidade do compromisso do
escritor com o aquilo que ele chama de verdade histérica, ou seja, a vida do povo.
Com isso, o conceito de romance historico ndo decorre de énfase ao passado em
detrimento do presente. Concluindo, ele afirma que o romance histérico € um género
afeito para corrigir a falsa consciéncia de que a ficcdo leva ao abstracionismo ou ao
isolamento entre as partes. O romance "torna-se historico toda vez que, ao relacionar
presente e passado, justamente em momentos de crise e incerteza como esses,
corrige as teorias falsas e os prejuizos literarios". (LUKACS, 1968, p.299). Com isso,
a relacdo entre a narrativa histoérica ficcional e a obra literaria busca uma forma de
expressdo que concilie sua representacdo na historia, embora a alusdo a esses
acontecimentos nao signifigue uma forma de apreender o passado e sim uma
sucessdo de forcas sociais, humanas e histdricas devidamente organizadas, que
permita uma evolucao das formas contemporaneas de vida.

A ficcdo histérica brasileira nasceu romantica, firmando um consorcio com 0s
temas indianistas e rurais, e amalgamando-se a uma ideia, também roméantica, de
nacionalidade. Difundiu-se largamente no século XIX, até o final do romantismo,
deixando o legado de uma consciéncia histérica que as geracfes seguintes vieram a
reacender com a ficcdo regionalista do modernismo de 1930. Segundo Miguel
Sanches Neto, em A verdade nos falsos romances histdricos (2013), os romances
histéricos ensejam um clima prospero e de grande aceitagdo por parte do publico
leitor, o que tem trazido novos horizontes no mercado editorial. Esta afirmacao pode
ser confirmada pelo crescente interesse no romance historico observado desde a
década de 1980, quando a Rede Globo produziu varias minisséries adaptadas de
obras famosas, que tiverem altos indices de audiéncia, como é o caso de Anarquistas

gracas a Deus, de Zelia Gattai, em 1984; O Tempo e o Vento, de Erico Verissimo, em
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1985; Grande Sertdo Veredas, de Guimardes Rosa, em 1985; O primo Basilio, de Eca
de Queiroz, em 1988; A Muralha, de Dina Silveira de Queiroz, em 2000; A Casa das
Sete Mulheres, de Leticia Wierzchowski, em 2003, que teve a venda de seus
exemplares impulsionada pela minissérie, passando de 13.000 para 30.000
exemplares, em trés semanas, a partir do momento em que a série foi ao ar, liderando
a audiéncia com 28 pontos, na época em que foi exibida.

Por meio de uma forte argumentacéo, Sanches Neto provoca uma reflexdo
sobre as fronteiras temporais do passado e do presente, dialogando mutuamente com
0S novos romances de natureza historica. Nesse sentido, o autor afirma que "mesmo
visto como coisa do passado ou como mero produto de mercado (preso ao mecanismo
autorreferente do best-seller), o romance histérico vive um momento de exuberancia,
prova de que a arte mantém uma saudavel independéncia em relacdo aos postulados
criticos" (SANCHES NETO, 2013).

Sanches Neto cita seus préprios romances, entre eles Um amor anarquista
(2005), que narra a acao de imigrantes italianos na Coldnia Cecilia, em Palmeira,
Parana, e sua obra mais recente, A maquina de madeira (2012), na qual é tecida a

trama histérica da chegada da primeira maquina de escrever no Brasil. Assim ele diz:

O romance histdrico que pratico ndo tem muita diferenca do romance
contemporéaneo. Adepto de um realismo de linguagem, ndo quero
escrever segundo a lingua literaria e grandiloquente do momento em
gue se passam as acdes — meados do século XIX. Meus personagens
ndo falam como os de José de Alencar ou de Machado de Assis.
Busquei um idioma muito mais cotidiano, mais oral, por meio da leitura
dos diarios intimos do periodo, que guardam uma espontaneidade
maior do que o0s textos escritos seriamente como literatura. Nesses
diarios e nas cronicas, tentei identificar a fala do século XIX. E nesta
lingua que o livro foi cifrado. Assim, é possivel ler A maguina de
madeira como se o século XIX fosse hoje, pois eu quis fazer um
romance histdrico que ndo marcasse um descompasso de tempo e de
linguagem. (SANCHES NETO, 2013, s/p.).

Sanches Neto afirma que Terra vermelha, de Domingos Pellegrini, objeto deste
estudo, consiste em uma verdadeira obra prima da arte romanesca, um grande épico,
"que concilia fluéncia a um dominio absoluto do papel do narrador”. A presenca da
linguagem oral a qual se refere Neto se faz sentir no romance, promovendo uma maior

identificagdo com o leitor e mobilizando sua memaria coletiva, o que reforca os lagcos
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entre a narrativa de Pellegrini e a realidade. A existéncia de tais lacos justifica a
escolha do conceito de autobiografia para a realizacdo da presente pesquisa, tendo
em vista o apelo a memoaria coletiva do leitor, bem como a ficcionalizacdo dos dados
historicos na narrativa.

O conceito de metaficcao historiogréfica € também de fundamental importancia
no debate atual sobre romance histérico, o que torna necesséria sua breve anélise no
presente capitulo. A ficcdo pos-moderna estad diretamente ligada a metaficcdo
historiografica, assim definida por Linda Hutcheon em Poética do PésModernismo:

histdria, teoria, ficgao:

Com esse termo, refiro-me aqueles romances famosos e populares
gque, a0 mesmo tempo, sdo intensamente auto-reflexivos e mesmo
assim, de maneira paradoxal, também se apropriam de
acontecimentos e personagens historicos [...]. Na maior parte dos
trabalhos de critica sobre o pés-modernismo, é a narrativa - seja na
Literatura, na histéria ou na teoria - que tem constituido o principal foco
de atencdo. A metaficcdo historiografica incorpora todos esses trés
dominios, ou seja, sua autoconsciéncia teorica sobre a histéria e a
ficcdo como criagdes humanas (metafic¢do historiografica) passa a ser
a base para seu repensar e sua reelaboracdo das formas e dos
conteudos do passado (HUTCHEON,1991, p. 21-2).

Por este prisma, a metafic¢do historiogréafica institui os limites entre literatura e
histéria de forma desafiadora: "ela estabelece a ordem totalizante, sé para contesta-
la, com sua provisoriedade, sua intertextualidade e, muitas vezes, sua fragmentacao
radicais" (HUTCHEON, 1991, p.155). Trata-se de uma nova forma de narrativa que
reune a realidade do ato discursivo (metaficcédo) a realidade de outros atos discursivos
do passado (historiografia), brincando com as possibilidades de significado e
evidenciando uma autoconsciéncia no que se refere a producéo artistica e ao papel
ativo atribuido ao leitor, convidado a participar ativamente da narrativa.

Entre o cenario da historia "real”, conhecida pelo leitor por meio de midias
culturais e dos livros, e a histéria ficcional que se apresenta na ficcdo, é aberto um
livre espaco para a sua prépria capacidade de criagcdo e recriagdo dos modelos
adquiridos. Sabe-se que a arte moderna costuma explorar a impossibilidade de impor
somente um significado ou somente uma interpretacdo ao texto literario. Entretanto,
isso acontece unicamente pelo controle consciente e explicito do autor/narrador, visto

que ele parece ordenar, por meio de uma manipulacdo, uma perspectiva unica.
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O leitor da historia vai tornar-se consciente da impossibilidade de conhecer o
passado como referente, ou como objeto Ultimo, como Jameson determina. Sendo o
passado incorporado e reformulado pelo presente, recebe um novo significado e
chega assim a consciéncia do leitor. Alids, o que se percebe do passado ndo € a sua
l6gica interna, com a fidelidade dos acontecimentos e sim aquilo que os "varios
discursos interpostos entre nés e o passado fizeram dele e de nés" (HANSGEORGE,
1976, p.140).

Hutcheon (1991) argumenta que a ficcdo pds-moderna € herdeira da crise do
sujeito, sendo que a pluralidade dos pontos de vista vai surgindo a medida que o autor
se conscientiza da dificuldade de trabalhar com vérios significados, uma vez que nao
existe uma distincdo entre os discursos narrativos. O que vai se formando € a busca
pela reconstrucéo do passado sob uma nova perspectiva.

Desta forma, € sugerida uma distin¢cao entre fatos e acontecimentos, ja que o0s
acontecimentos se formam pelo que existiu em estado bruto e ndo possuem um
sentido por si sO, enquanto os fatos, pelo contrario, recebem sentido ao serem
narrados; "eles sdo a 'lapidacdo’ dos acontecimentos, ou seja, tornam-se fatos os
acontecimentos que sao interpretados e escolhidos para serem narrados”
(HUTCHEON, 1991, p. 161).

Dentro dessa perspectiva, a autora afirma que os limites entre o histérico e o
ficcional sao flutuantes, e os romances pés-modernos tem a tendéncia de
desestabilizar esses limites. Muitas vezes, a literatura torna-se integrada e
participativa no meio publico e social a partir do confronto com o histérico,
problematizando

a possibilidade de conhecer o passado por ser ambiguo, dependendo
das interpreta¢des subjetivas dos historiadores. Essa confrontacéo &
um dos paradoxos da escrita pés-moderna, pois questiona o seu
objeto, mas néo pode abrir méo dele para tanto (HUTCHEON, citado
em RIBEIRO, 2006).

Hutcheon (1991) afirma que este € um novo tipo de escrita que adota, ao
contrario dos romances tradicionais, uma ideologia que reconhece as diferencas, que
problematiza a historia porque dela necessita, fato que estd presente em Terra

vermelha, uma vez que a historia da familia do autor se entrelaca com os
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acontecimentos regionais e nacionais reinterpretados por este mesmo autor, em
situacgdes ficcionais e até humoristicas, ndo somente com o relato daquilo que foi, mas
do que poderia ter sido. Dai a importancia dos conceitos de autobiografia, pacto
autobiografico e autoficcdo, imprescindiveis para a discussdo da obra em questéo e

que seréo discutidos e analisados na parte seguinte.

2.2 AUTOBIOGRAFIA

De acordo com o Dictionnaire universal deslittératures (1876), organizado por
Gustave Vapereau, a autobiografia poderia ser definida como toda e qualquer obra
literaria, seja ela romance ou poema, em que 0 autor conta sua vida. Isso se traduz
em um paradoxo, pois ao se falar de romance fala-se de ficcdo, enquanto que a
histéria da vida de uma pessoa se refere aos fatos nela observados. A questédo a ser
formulada aqui se refere a possibilidade de se romancear a vida de alguém em uma
obra literaria, o que € perceptivel em Terra vermelha, tendo em vista que o romance
trata da saga da familia Pellerini, identificada com a familia do proprio Domingos
Pellegrini.

O género autobiografia é conceituado por Philippe Lejeune, em O pacto
autobiogréfico: de Rousseau a Internet, como "qualquer texto em que o autor parece
expressar sua vida ou seus sentimentos, quaisquer que sejam a forma do texto e o
contrato proposto por ele”, propondo uma relagdo comum entre personagem, narrador
e autor. (LEJEUNE, 2008, p. 53).

Da mesma forma, em L’Autobiographieen France, Lejeune teria argumentado
que este conceito é resultante de um género literario desenvolvido em um processo
préprio, sendo consequéncia do romance autobiografico do inicio do século XVIII,

coOmo segue.

A autobiografia moderna ndo nasceu em ruptura com a biografia
tradicional (alias mesmo depois de Rousseau e até hoje, ainda ha
autobiografias que se comportam como simples biografias), mas
simplesmente como consequéncia de uma nova forma de biografia (o
romance autobiografico) (LEJEUNE, 1971, p.463).
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Esses estudos promoveram uma "guinada subjetiva” na literatura, termo
explicado por Beatriz Sarlo em Tempo Passado: cultura da memoria e guinada
subjetiva (2007, p.164), como "uma renovacao analoga na sociologia da cultura e nos
estudos culturais, em que a identidade dos sujeitos voltou a tomar o lugar ocupado,

nos anos 1960, pelas estruturas"”. A autora afirma que

as raz0es da revalorizacdo da primeira pessoa como ponto de vista e
da confianca no relato da experiéncia como icone da verdade, em que
0 sujeito narra a sua vida para conservar a lembranca ou, ainda, numa
tentativa utdpica de entender o passado (SARLO, 2007, p.164).

Ainda na década de 1960, com a concepcado de Roland Barthes de "morte do
autor", este perdia o poder sobre o texto publicado, ganhando o texto e o leitor maior
autonomia, ressaltando-se a linguagem e a forma impessoal de escrita, com bem

define Barthes, em O rumor da lingua:

Apesar do império do autor ser ainda muito poderoso (a nova critica
muitas vezes nao fez mais do que consolida-lo), é sabido que ha muito
certos escritores vém tentando abala-lo. Na Franga, Mallarmé, sem
davidas, o primeiro, viu e previu em toda a sua amplitude a
necessidade de colocar a prépria linguagem no lugar daquele que era
até entdo considerado seu proprietario; para ele, como para nés, €é a
linguagem que fala, ndo o autor (BARTHES, 2004, p.59).

A década de 1960 €, entdo, marcada pela "morte do sujeito”, esse mesmo
sujeito que passa a ser revalorizado a partir da década seguinte, conforme o

entendimento de Sarlo:

Quando essa guinada do pensamento contemporaneo parecia
completamente estabelecida, ha duas décadas, produziu-se no campo
dos estudos da memdria e da memoria coletiva um movimento de
restauracdo da primazia desses sujeitos expulsos durante anos
anteriores. Abriu-se um novo capitulo, que poderia se chamar "o
sujeito ressuscitado” (SARLO, 2007, p. 30).

Lejeune afirma que o leitor € quem decide sobre a inteng¢do do autor, caso ela
seja secreta e conclui, citando Vapereau, que "a autobiografia abre um grande espaco
a fantasia e quem a escreve ndo é absolutamente obrigado a ser exato quanto aos

fatos, como nas memorias, ou a dizer toda a verdade, como nas confissfes."
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(LEJEUNE, 2008, p. 54). O objetivo da autobiografia ndo é necessariamente este,
como demonstrara a analise de Terra vermelha.

Ao ler um romance, o leitor ndo identifica de imediato a narrativa com o
compromisso da verdade, no entanto, na autobiografia a escolha pela veracidade dos
fatos suplanta o interesse somente pela verossimilhanca. No caso do romance
autobiogréfico, caso o cenario for fantasioso apenas sem o compromisso com o real,
nao havera nenhuma diferenca entre o0 romance em si e 0 género autobiogréfico.

Lejeune defende ainda que

se a autobiografia € um primeiro livro, seu autor € consequentemente
um desconhecido, mesmo se o0 que conta é sua propria historia: falta-
Ihe, aos olhos do leitor, esse signo de realidade que € a producdo
anterior de outros textos (ndo biogréficos), indispensaveis ao que
chamaremos de "espaco autobiogréafico" (LEJEUNE, 2008, p. 23).

Ana Amelia Pace, em Aspectos do pacto autobiografico em "L'autobiographieen
France", comenta o primeiro trabalho de Philippe Lejeune, L'autobiographieen France
(1971), no qual o autor discorre sobre o mecanismo do pacto autobiogréfico,
evidenciando polaridades entre "autobiografia e romance, a dindmica do contrato, bem
como a relacdo entre o autobidgrafo, seu texto e o seu destinatario” (PACE, 2013,
p.1). A autora define o conceito de pacto autobiografico como "o engajamento de um
autor em contar diretamente sua vida (ou uma parte, ou um aspecto de sua vida) num
espirito de verdade" (PACE, 2013, p.1l). Entretanto, ela ressalta que, dentre as
multiplas enuncia¢fes formuladas para o pacto autobiogréafico e até mesmo para uma
narrativa de natureza autobiografica, essa seria apenas uma de suas leituras, ja que
uma possivel construcéo do pacto ndo € de todo suficiente "devido a multiplicidade de
escritos autobiograficos e suas possiveis leituras. Assim, essa construcdo deixa
lacunas" (PACE, 2012, p. 28).

Na obra de Lejeune, discutida por Jovita Noronha em sua Apresentacgéao,
verifica-se uma dupla mudanca de postura no percurso intelectual do autor, na qual a
autobiografia € encarada primeiramente como um discurso literario, e depois como
algo que se manifesta de variadas formas, "no campo dos estudos sociolégicos, no
cinema, nas artes plasticas, a escrita cotidiana de diarios e correspondéncias, a
pratica de blogs na Internet, etc." (NORONHA, citado em PACE, 2013, p.2). Ao mesmo
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tempo, a ampliagdo do objeto de estudo de Lejeune requer uma abordagem
autobiogréfica "em um estilo cada vez mais metaférico e subjetivo, assumindo a
prépria forma de seu objeto” (NORONHA, 2008, p. 10).

Ana Amelia Pace, por sua vez, argumenta que a escrita de Lejeune,
aproximando-se daquilo que trata, toma uma forma autobiografica e recupera

elementos da autobiografia, entre eles,

a perspectiva subijetiva, por conta do emprego da primeira pessoa do
singular; a parcialidade e a relativizacdo das posturas tomadas; a
possibilidade de colocacbes contraditérias; a retomada de textos
escritos anteriormente; a relacdo com o préprio processo de escrita e
o apelo ao leitor (PACE, 2013, p. 2).

Pace (2013, p. 5) comenta que "é preciso que o tedrico coloque o pacto
autobiografico como ponto de contraste a um pacto de tipo "romanesco” (em que o
relato é recebido como ficticio, sem referéncia direta ao mundo referencial). Desta
maneira, a autora novamente afirma que, na autobiografia, existe o pacto de
sinceridade que condiciona a um relato verossimil, traduzindo o pensamento de
Lejeune: "o relato autobiografico €, em geral, proximo dos tipos de relato mais
tradicionais, esses modos de narrativa que nos habituamos a considerar ndo como
relatos, mas como reflexo da realidade" (LEJEUNE, citado em PACE, 2013, p.5-6).

A grande contribuicdo de Lejeune para a teoria literaria reside na descoberta
de que a autobiografia podia também ser uma arte, além da nocdo de "pacto
autobiogréfico", definido como uma espécie de contrato de leitura entre o autor e 0
leitor, o que seria inadmissivel dentro de uma perspectiva que considera o texto
literario como autbnomo, perspectiva esta representada, conforme ja analisado, pelo
pensamento de Roland Barthes. (LEJEUNE, 2008, p.38).

No romance e na autobiografia as perspectivas do autor e do narrador
transmutam-se em fatos narrados no passado e na literatura do presente, conforme
as ideias de Lejeune. Isso se faz presente em Terra vermelha, ja que Domingos
Pellegrini assume o presente sugerido pelo narrador onisciente e a volta ao passado,
em um plano simultaneo, pelas lembrangas do protagonista Jos€, que se desenrolam

no quarto de hospital em seu proprio leito de morte.
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2.3 AUTOFICCAO

Sentindo-se desafiado por Phillipe Lejeune, Serge Doubrovsky (1977) propde
0 conceito de autoficcdo a fim de questionar a possibilidade de haver um romance
com o0 nome proprio do autor. Para o autor, em definicdo que foi apropriada com
sucesso pela teoria literaria, autoficcdo € uma histéria em que "a matéria €
inteiramente autobiografica, a maneira inteiramente ficcional" (DOUBROVSKY, 2011,
p. 26). Ele prossegue, afirmando a partir da experiéncia da publicacdo de seus

romances, que:

Minha obra autoficcional, que conta oito romances, passou pelas fases
sucessivas de minha vida. E uma escrita a posteriori. Principio que
formulei assim: "Quando uma pagina de minha vida é virada, é preciso
escrevé-la". E o que tem regrado a aparicdo dos meus livros, sdo as
diferentes etapas da minha vida, logo apés que cada uma seja
resolvida. Escrever é uma forma de ressuscita-las e de conserva-las.
Sem davida para escapar do tempo, do desaparecimento. Eu disse em
Fils: "Eu escrevo para morrer menos". Pode ser ilusdo, mas incitagao
e excitagcdo de milhares de péaginas [...] Cada uma de minhas obras
realizam um trabalho de luto e é sempre o luto por uma mulher. A
comecar, € claro, pela minha mée cuja presenca transformada em falta
inspirou Fils e Le monstre, [...]. Depois de oitos anos de relacéo intensa
e tensa, Rachel me deixa € Unamour de soi. Nove anos de casamento
feliz e infeliz: é Le livre brisé. Depois de dez anos de um adultério
oficial e fixo, "Ela" se suicida: é L aprés-vivre, que € premoni¢do. Em
Laissépour conte os fatos todos reaparecem por fragmentos. [...]
Umhomme de passage vem para fechar todos esses episodios, dessa
vez a morte serd a minha e de repente, em flashes, em pedacos, todas
as memoérias de uma vida me assaltam (DOUBROVSKY, 2011, p. 26-
27).

Em uma fase seguinte, Doubrovsky, em O ultimo eu, estabelece uma mudanca
no seu conceito inicial, instaurando divergéncias tedricas sobre a definicdo de
autoficcdo, que até o momento ainda nao se resolveram. Isso fica mais claro nesta

afirmacao:

No fundo, ndo ha oposi¢do entre autobiografia e romance. Desde o
inicio de suas longas e frutuosas pesquisas, Philippe Lejeune
entregou, se € que posso dizer assim, 0 ouro ao bandido. "Assim a
historia da autobiografia s6 pode ser concebida em relagéo a historia
geral das formas da narrativa, do romance, do qual ela é apenas no
final das contas um caso particular" (DOUBROVSKY, 2014, p.121).
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Observa-se, nesta citagdo, o questionamento as ideias de Lejeune, segundo as
quais se observaria uma discrepancia entre autobiografia e romance, o que é

reforcado pela passagem a seguir:

Toda autobiografia participa do romance por duas razdes. Uma, forma
a autobiografia tal como se constituiu no século XVIII, com e depois de
Rousseau, toma de empréstimo a forma da narrativa em primeira
pessoa encontrada nos romances da época. Mas ha também outra
razdo que se relaciona a natureza do empreendimento. Nenhuma
memoria € completa ou fidvel. As lembrancas sdo histérias que
contamos a ndés mesmos, nas quais se misturam, sabemos bem isso
hoje, falsas lembrancas, lembrancas encobridoras, lembrancas
truncadas ou remanejadas segundo as necessidades da causa. Toda
biografia, qualquer que seja sua "sinceridade", seu desejo de
veracidade, comporta sua parte de ficcdo (DOUBROVSKY, 2014,
p.121).

Doubrovsky propde uma equalizacdo entre autobiografia e autoficcéo,
apontando para o "corte epistemoldgico" que interviu na relacdo do sujeito consigo
mesmo, 0 que teria sido produto do advento da psicandlise freudiana e seus

sucessores. Assim sendo,

a atitude classica do sujeito que tem acesso, através de uma
introspeccado sincera e rigorosa, as profundezas de si passou a ser
uma ilusdo. O mesmo acontece com relacao a restituicdo de si através
de uma narrativa linear, cronolégica, que desnude enfim a légica
interna de uma vida. A consciéncia de si €, com muita frequéncia, uma
ignorancia que se ignora. O belo modelo (auto)biografico ndo é mais
valido (...) reinventamos a nossa vida quando a rememoramos. Os
classicos o faziam a sua maneira, em seu estilo. Os tempos mudaram.
N&o se escreve mais romances da mesma forma que nos séculos
XVII ou XIX. HE, entretanto, uma continuidade nessa
descontinuidade, pois autobiografia ou autofic¢éo, a narrativa de si €
sempre modelagem, roteirizacdo romanesca da propria vida
(DOUBROVSKY, 2014, p.122124).

Continuamente discutido em entrevistas e ensaios de escritores
contemporaneos, o termo autoficcdo se constréi com base em contradi¢bes, ora por
aqueles que querem se desviar do conceito de autobiografia, ou por aqueles que o
repudiam por motivos desconhecidos. Na visdo de Ricardo Lima, em seu artigo A
autoficcdo na construcdo da critica literaria de Silviano Santiago, escritores como

Michel Laub, Daniel Galera, Ricardo Lisias e Cristovao Tezza provavelmente rejeitam
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o termo autoficcdo "porque a ideia de que o eu esteja presente diminua a ficcao
construida, ou ainda porque a literatura em questao ndo € "auténtica", e, sim, relato
autobiografico e, por isso, imaturo” (LIMA, 2014, p.394).

Em sua coluna Superando a autoficcdo, publicada no jornal Estado de Sao
Paulo, em 2013, Daniel Galera comenta um exemplo de opinido negativa que o género

autobiografia tem obtido na &rea de estudos literarios:

Para Shields, ndo ha muita diferenca entre ficcdo e ndo ficcao,
autobiografia e invencao, plagio e originalidade. J.M. Coetzee articula
a questdo no magnifico "Verao", em que imagina a pesquisa para uma
biografia postuma dele mesmo. Se Coetzee se desse ao trabalho de
esclarecer o que é real e ficcdo nesse livro, destruiria sua magia. Mais
importante que responder a esse tipo de pergunta € perceber que a
pergunta ndo é tao importante. Submeter a ficcao a qualquer dicotomia
do tipo real/inventado ou vivido/imaginado é transformar algo que na
maioria dos casos ndo passa de uma curiosidade em uma visédo
totalizante, simplificada e pobre dos prazeres e mistérios que
envolvem a escrita e a leitura (GALERA, 2013, s/p).

Cabe ressaltar, conforme a critica de Galera (2013, s/p), que "a questdo que a
autoficcao levanta ndo é essa: nao se pretende descobrir 0 que é verdade e o que é
mentira na obra, mas sim qual efeito tal hibridismo produz no leitor". Isso significa que
0 que importa, na literatura, € o0 jogo entre narrativa e leitor, "mas ndo um jogo de
caca-ao-verdadeiro (...)", sendo que ndo existe uma obrigatoriedade de se provar que
o fato €, ou foi realmente veridico.

Silviano Santiago é um autor que defende o resgate de memoria por meio da
ficcdo. Em seu artigo Prosa literaria atual no Brasil € possivel depreender a opinido
segundo a qual a ficcdo contemporanea, em grande parte, apresenta tracos das
biografias de seus autores, especialmente a partir da década de 1970. Assim afirma
Santiago: "se existe um ponto de acordo entre a maioria dos prosadores de hoje, este
€ a tendéncia ao memorialismo (historia de um cld) ou a autobiografia, tendo ambos
como fim a conscientizagdo politica do leitor" (SANTIAGO, 2002, p. 35).

O autor expbe ainda que a sua versdo do comportamento do romance
autobiografico atual coloca em xeque o critério tradicional do romance como
fingimento. Em sua opinido, o estudioso ou critico que quer ser informado das novas
tendéncias da teoria da literatura deve assinalar que essas tendéncias apenas

emprestam particular importancia a observancia do texto e ao processo da andlise
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literéaria. (SANTIAGO, 2002, p. 35-6). Para ele, somente as minorias literarias aderem

ao romance memorialista, ja que

Tematizada e dramatizada pela prosa (de ficcdo, ou talvez néo)
brasileira atual, a questdo das minorias aproveitou o canal
convincentemente aberto pela prosa modernista e a dos ex-exilados,
e se deixou irrigar pelas aguas revoltas da subjetividade. Ela ainda
apresenta uma diferenca formal e tematica que se deixa recobrir pela
diferenca acima apresentada na sua dupla configuracdo [tem vigéncia
na historia (do Ocidente e, em particular, do Brasil) e é atuall]
(SANTIAGO, 2002, p. 41).

Santiago insiste em que o texto literario ndo deve estar fechado em conceitos,
devendo-se permitir que ele seja livre para ser o que deseja, ja que "a literatura faz da
histéria do sujeito que a conta uma ficcdo verdadeira ou uma verdade ficcional".
(SANTIAGO, 2002, p. 29).

Opondo-se a alguns valores sustentados por escritores contemporaneos,

Santiago est4d na lista de escritores que tem a preferéncia pela literatura
autobiografica, assim como Serge Doubrovsky, pioneiro no uso do termo

autoficcdo, suplementando a teoria deste autor ao afirmar que

[...] os dados autobiograficos percorrem todos meus escritos e, sem
davida, alavanca-os, deitando por terra a expressao meramente
confessional. Os dados autobiograficos servem, pois, de alicerce na
hora de idealizar e compor meus escritos e, eventualmente, podem
servir ao leitor para explica-los. Traduz o contato reflexivo da
subjetividade criadora com os fatos da realidade que me condicionam
e os da existéncia que me conformam (SANTIAGO, 2008, p.173).

Santiago explica que mesmo tendo um carater efémero, o discurso
autobiografico marca uma presenca importante na literatura ocidental, e ressalta que
tal discurso, em seus escritos, difere-se totalmente do discurso confessional da

autobiografia. O autor explica que

Inserir alguma coisa (o discurso autobiogréfico) noutra diferente (o
discurso ficcional) significa relativizar o poder e os limites de ambas, e
significa também admitir outras perspectivas de trabalho para o
escritor e oferecer-lhe outras facetas de percepcao do objeto literario,
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que se tornou diferenciado e hibrido. Ndo contam mais as respectivas
purezas centralizadoras da autobiografia e da ficgdo; sdo os processos
de hibridizacdo do autobiografico pelo ficcional, e vice-versa, que
contam. Ou melhor, sdo as margens em constante contaminagéo que
se adiantam como lugar de trabalho do escritor e de resolucdo dos
problemas da escrita criativa (SANTIAGO, 2008, p. 174).

Santiago explica que o termo contaminacao traduz sua preferéncia particular
por dados autobiogréaficos, em conformidade com o discurso autobiografico, que atua
pelas margens da ficgdo. Esta marca sempre ficou evidente em seus escritos, desde
sua infancia, quando criava falas autobiograficas nao ficcionais e falas ficcionais néo

autobiograficas. Sobre suas criacdes literarias infantis, ele afirma o seguinte:

mentiras, ou invencdes autobiogréficas, ou autoficcdes, tinham
estatuto de vivido, tinham consisténcia de experiéncia, iSso gracas ao
fato maior que lhes antecedia — a morte prematura da mae — e garantia
a veracidade ou autenticidade. Aos sabados, diante do confessor,
assumia uma fala hibrida — autobiogréfica e ficcional

— verossimil. Era "confessional" e "sincero” sem, na verdade, o ser
plenamente (SANTIAGO, 2008, p.177).

Assim sendo, é possivel considerar que o pacto se estabelece pela verdade
bem contada ao leitor, que se convence da responsabilidade de decifrar o enredo
construido pelo narrador. Desta forma, surge um forte apelo a memdéria coletiva do
leitor.

Ao escrever Terra vermelha, Domingos Pellegrini situou esse apelo de memaria
coletiva no interior da perspectiva histérica de sua prépria familia e sua relacéo de
apego com a cidade onde nasceu, fato que esta presente em todas as suas obras. O
préximo capitulo ir4 analisar, propriamente, a obra em questédo. A realidade recriada
por Pellegrini se encontra acentuada pelos fatos histéricos assinalados no romance,
evidenciando a transmutacao gerada pelo contato entre a criatividade do escritor e a

realidade circundante.
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CAPITULO 3: RELACOES ENTRE ROMANCE HISTORICO, AUTOBIOGRAFIA E
MEMORIA EM TERRA VERMELHA DE DOMINGOS PELLEGRINI

3.1 MEMORIA, HISTORIA, LITERATURA: ALGUMAS CONSIDERACOES

A partir da década de 1970, o cenario da literatura paranaense € caracterizado,
entre outros, pelo tema da "terra vermelha", ideal de abundancia e produtividade da
regido norte do Parand, marcado em um imaginério fortemente influenciado pela
cultura regional - o imaginério peculiar de mascates, tropeiros e colonizadores. Tal
imaginério aparece na obra de Domingos Pellegrini, ndo s6 em Terra vermelha (1998),
como também em O homem vermelho (1977), Noticias de chacara (2002) e Pensédo
Alto Parana (2005), cabendo ao autor o reconhecimento pela descricdo do espaco
paranaense na literatura nacional.

Tal espaco descrito por Pellegrini teria proporcionado aos escritores
paranaenses o contato com uma vertente literaria contemporanea bem distante do
circuito dos centros urbanos, aproximando-os de suas proprias reminiscéncias
autobiogréficas, evocando o mesmo gosto pela descoberta de suas origens e fazendo
emergir um time consagrado de autores paranaenses, reconhecidos dentro e fora do
pais. Assim como Pellegrini, Miguel Sanches Neto possibilita a entrada em um
fabuloso tempo de formas de vida em vias de extingdo, caracterizadas pelas velhas
casas de madeira, o jardim com pé de alecrim, os pregos na parede para pendurar o
paletd, os porcos criados nos quintais, as linguicas penduradas no arame, entre
outros, ao passo que Tezza imprime em suas obras a narrativa urbana de Curitiba,
conforme se pode observar em Trapo e Juliano Pavolini, entre outros.

O romance historico foi uma das formas encontradas para dar expressao as
particularidades regionais e ao imaginario emergente a partir das representacdes da
"terra vermelha", o que néo significa que outras formas e géneros ndo possam dar
conta destas representacdes. A formula de romance histérico, conforme analisado no
capitulo dois, foi consagrada pela analise de Lukacs (1968), caracterizando um estilo
cotidiano, de forcas sociais em disputa, bem como a vida préatica materializada em
personagens que representam as diversas camadas da sociedade. Extrai-se, assim,

um heréi que emerge das interacdes rotineiras, habitualmente um sujeito médio, que
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apresenta um vinculo forte com o seu grupo social. E assim que José Pellerini se
apresenta no romance em questdo, um cidaddo do mundo, transparente, que
demonstra suas angustias e indecisdes, assim como seus sentimentos e
determinacoes.

Pela ética de Lukacs (2011), o autor do romance é portador de uma consciéncia
histérica que elabora uma narrativa que vai além da simples representacdo do
passado. Por meio da memoria e das relacdes intradiscursivas entre a historia e a
literatura os personagens, muitos dos quais foram pessoas reais, sdo trazidos a
lembranga, se eternizam e representam o esteio das identidades. Essa consciéncia
histérica, materializada na fic¢do, traz um conhecimento inato do seu povo, para
extrair dele uma verdade histérica que se transfigura, assim como Pellegrini bem
descreve em Terra vermelha, ao representar a histéria de sua propria familia,
permitindo-nos classificar seu romance como ficcdo historica, ainda que este
apresente tracos de romance historico em alguns momentos.

Domingos Pellegrini, pela sua prépria expresséao, € escritor com forte vinculo a
terra, pois possui uma forte vivéncia de suas raizes, homenageando sua cultura por
considerar que houve todo um arranjo do universo para que cada um tenha nascido
em seu determinado lugar: "Acho que a pessoa que rejeita a sua origem € como se
ela rejeitasse o universo" (JORNAL CANDIDO, 2017).

Desta forma, ao se reapropriar do passado, a memaoria possui como base 0s
anais da histéria, como afirma Ricoeur (2007), ao demonstrar que, de um lado, a
historia pode surgir como a matriz de referéncia e, de outro, como a narrativa da
reapropriacao do passado historico que o atualiza constantemente. Um exemplo disso
€ a descricao da primeira viagem de José rumo ao norte do Parand, para investigar o
local para o qual ele pretendia levar a familia, com a perspectiva de mudanca de vida
e prosperidade. José e Tiana, alias, representam a populacéo interiorana miscigenada
de pioneiros desbravadores que colonizaram a regido entre tantos outros tipos
comuns tais como imigrantes, sonhadores, fugitivos, gente do mundo todo,
exploradores e explorados, que a partir de uma povoagao passam a construir um
municipio, enfrentando toda a sorte de condi¢cbes precarias, perigos, crimes e
intempéries. Esses fatos compdem a historia do Brasil, inter-relacionados com a

construcdo da estrada de ferro e a producdo de café, da qual o Parana se tornou o
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principal exportador. O crescimento da regido é paralelo a preparagéo de José para a
mudanca com a familia: "Ele sentou no primeiro banco, George levava uma turma de
colonos e sentou do lado, foi falando da Companhia: o plano era uma cidade a cada
quinze quildmetros, como contas de um colar cujo fio seria a ferrovia. [...]; a
Companhia vivia abrindo estradas nas glebas" (PELLEGRINI, 2013, p.119).

Entender a urbanizacdo do norte pioneiro, assim como 0 espaco
contemporaneo aqui apresentado, além de definir e enquadrar a ficcao na perspectiva
temporal das primeiras décadas do século XX, presume encontrar um indicador para
a ficcdo em determinado momento histoérico, em um paralelo entre a literatura e a
cultura. Karl Schollhammer, em Ficcdo brasileira contemporanea, questiona se as
obras escolhidas dentro de uma perspectiva atual deveriam representar "o que
compartilham com as tendéncias literarias atuais ou, de forma mais ampla, pela
insercao da literatura na contemporaneidade” (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 8).

A partir da visdo deste autor, € possivel verificar a contemporaneidade de Terra
vermelha na descricdo dos fatos histéricos que permitem a proximidade com a
realidade ja conhecida, motivo de orgulho para os pioneiros da regido norte do estado
do Parané. Pellegrini comeca a produzir sua obra nos anos 1970, destacando-se por
trazer representacdes da memoéria de Londrina, pautadas na histéria oral e no relato
dos desbravadores que viam com muito orgulho o resultado de seus feitos. Nesta
década, o Brasil passava pelo regime da ditadura, em meio a qual emergia uma
juventude politizada, principalmente de universitarios que se dedicava a luta pela
democratizagdo do pais e provocava muita polémica. Pellegrini fazia parte deste
grupo, tendo adotado, inclusive, um posicionamento comunista, até que percebeu os
limites de sua ideologia, passando a se dedicar a luta através da arte e da literatura.

A foto a seguir foi identificada como sendo da década de 1970, quando o
escritor tinha de 20 a 30 anos, e faz parte de seu acervo pessoal, tendo sido divulgada
em sua pagina do Facebook, disponivel em: @escritordomingospellegrini e ndo traz
comentarios mais aprofundados que possam auxiliar no desenvolvimento de nossa
andlise. A descricdo de sua juventude e de seu comportamento como estudante de
Letras, jornalista, publicitario, professor universitario, secretario de Cultura de

Londrina, escritor de contos, poesias e romances esta presente em diversas
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entrevistas para a TVweb, que estdo disponiveis no Youtube e serdo descritas mais

adiante neste trabalho.

Figura 1: Domingos Pellegrini nos anos 1970
Fonte: ACERVO FACEBOOK:@escritordomingospellegrini

Ha ainda que se ressaltar a existéncia da geracdo de 70 ou "geracdo
mimedografo”, representada por escritores e poetas como Paulo Leminski, Torquato
Neto, Chacal e Ana Cristina César, também chamados "poetas marginais”, que
buscavam suas inspiragdes no cotidiano e na inovagédo formal. No entendimento de
Heloisa Buarque de Hollanda, em Impressdes de viagem (2004), a poesia divulgada
em livrinhos mimeografados demonstra a relacdo dos jovens com 0s circuitos

alternativos ou marginais nas artes:

Comecam, entdo, a proliferar os livrinhos que sédo passados de méao
em mao, vendidos em portas de cinemas, museus e teatros. Mais do
gue os valores poéticos em voga, eles trazem a novidade deu uma
subversao dos padrdes tradicionais da producéo, edicao e distribuicdo
de literatura. Os autores vao as graficas, acompanham a impresséo
dos livros e vendem pessoalmente o produto aos leitores. (...) Nos
textos, uma linguagem que traz a marca da experiéncia imediata da
vida dos poetas, em registros as vezes ambiguos e irbnicos e
revelando quase sempre um sentido critico independente de
comprometimentos programaticos. O registro do cotidiano quase em
estado bruto informa os poemas e, mais que um procedimento literario
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inovador, revela os tracos de um novo tipo de relacdo com a literatura,
agora quase confundida com a vida. S&o os j& famosos, poemas
marginais" (HOLLANDA, 2004, p. 107).

Mariza Veloso e Angélica Madeira, em seu livro Leituras brasileiras: itinerarios
no pensamento social e na literatura (2000), relatam que a década de 1970 apresentou
uma divisao para os artistas e os intelectuais, que se dividiram em trés blocos, a saber:
os alinhados que cooperavam com o0 regime militar; os remanescentes dos
movimentos politico-culturais da década anterior que lutavam por uma arte engajada
e de dendncia social; e os que aderiram as ideias da contracultura mundial e reuniram
suas forcas para reordenar e modificar as linguagens estéticas da época: "estes
altimos, influenciados pelo Tropicalismo, formularam, na opinido das autoras, as
narrativas mais expressivas e as imagens mais contundentes sobre o Brasil" (BRITTO,
2012, p. 122).

A associacdo com a politica € um dos aspectos que marcou a chamada geracao
mimeodgrafo. O proprio Domingos Pellegrini aderiu a ideologia comunista em seus
tempos de juventude, conforme entrevista concedida a TV Folha de Londrina, em
2013:

Fui comunista dos 16 aos 26 anos, até perceber que era uma ideologia
limitante, baseada na eliminacao de alguns principios elementares que
entdo eu ja tinha enraizados, gracas a Castro Alves, Whitman, Esopo
e outros: liberdade, criatividade, honestidade, bondade, produtividade.
Fui dos primeiros a questionar o marxismo-leninismo no movimento
estudantil, me retirando de partido clandestino (a entdo chamada
Dissidéncia do Partido Comunista). Mas continuando a me dedicar a
varias formas de luta contra a ditadura, no meio estudantil, teatral, na
imprensa e na organizacdo civil. Depois, em 77, fui fundador e
presidente do Comité Pela Anistia de Londrina, militando diariamente
durante dois anos. (TV Folha de Londrina. Entrevista.09 jul.2013).

Na Figura 2, ele mesmo se descreve, entdo com 20 anos, ja que nasceu em

1949. Menciona a ideologia comunista e detalhes da foto.
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»

Figura 2: Domingos Pellegrini
Fonte: ACERVO FACEBOOK: @escritordomingospellegrini

Era chamado de Galaxie o modelo Ford da foto? O certo é que, antes
da crise do petréleo e sua alta de precos, ainda existiam os carrdes
gastadores e as ruas de paralelepipedos como essa ai, que depois
seriam recobertas de asfalto. O cigarro sumiria da boca alguns anos
depois, quando decidi deixar de transformar meu dinheiro em fumaca
e doencas para mim e lucro para a industria do fumo. Mas a barba
guevarista ainda continuaria na cara até os 55 anos, quando grisalhou
e Vi que era tdo caduca quanto a crenca guerrilheira. Nos pés estdo
ainda coturnos do Tiro de Guerra de um ano antes, desconfortaveis,
pesados e feios, mas que eu usava por também simbolizarem
aventura e rebeldia, quando usados sem a farda oficial. A bolsa junto
dos pés devia ser de material de teatro, a espera da kombi que nos
levaria para mais uma encenacao de teatro popular nalguma pracga ou
paroquia. O chapéu? Devia ser de algum companheiro do grupo, pois
nunca usei chapéu; pura troga. E estou fingindo ler um jornal rasgado,
talvez a representar a ideologia comunista que ja via em frangalhos.
Como diria Jung, ndo h& imagem que ndo fale (FACEBOOK,
@escritordomingospellegrini, s/d).

Outro aspecto digno de nota é a relacéo entre Pellegrini e demais escritores
seus contemporaneos, entre eles Paulo Leminski. Entre o "Pé-Vermelho" e o "Polaco”,
como eles mesmos se tratavam, surgiu uma amizade de mais de duas décadas. No
livro Minhas lembrancas de Leminski (2014), Domingos Pellegrini representa o Polaco

como um personagem postumo, ao tratar de uma mistura de "um pouco de biografia
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com minhas lembrangas dele", conforme entrevista concedida no langamento da
biografia, em 2014.

Figura 3: Capa do livro Minhas lembrangas de Leminski, por Domingos Pellegrini
Fonte: Gerac¢éo Editorial, 2017.

Trata-se de uma questao um tanto polémica, pois mesmo Pellegrini tendo sido
convidado a escrever sobre o lendario poeta paranaense que se tornou um verdadeiro
idolo, foi barrado e censurado pela familia de Leminski, que ja havia ndo autorizado a
publicacdo da 22 edicao da biografia O Bandido que sabia Latim, do jornalista Toninho
Vaz. Inventando o termo "unicabilidade" para definir o amigo, Pellegrini ndo aceitou a
censura da familia em relacdo a sua obra, até que ela foi liberada judicialmente e
publicada mesmo sem a autorizacdo da familia. "N&o € uma biografia, € uma tranca

de lembrancas e adjacéncias”, afirma Pellegrini, e continua:

Vou escrever um livro sobre o Leminski. Mas néo vai ser uma biografia,
nem mesmo um livro convencional. Sem isso de comeco, meio e fim
enfileiradinhos certinhos feito soldadinhos de letras. Vai ser pra
qualquer caboclo entender, mas vai ter o tempero da invencao, da
criacdo, da trucagem e da brincadeira, como ele gostava, ou melhor,
como ele gosta. (PELLEGRINI, 2014).
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Antes da obra Minhas lembrancas de Leminski (2008) conseguir autorizacao
judicial para ser publicada, mesmo sem a permisséo da familia, Domingos Pellegrini,
com sua irreveréncia, disponibilizou na Internet gratuitamente uma primeira versao da
obra intitulada Passeando por Leminski, que até a presente data se encontra
disponivel para leitura, de onde foram colhidos alguns trechos que bem expressam o
convivio de "Polaco" e "Pé—Vermelho":

Para quem dele s6 conhece um poema ou outro, ou identifica a figura
sem conhecer a obra, os bigoddes sdo marca visual de identidade.
Leminski explica os bigoddes a Pé-Vermelho, num dia em que se
dedica a matar rapidamente uma garrafa de vodka engquanto Alice ndo
chega da cidade onde foi trabalhar; ele faz tradugbes em casa
enquanto ela é redatora de agéncia de propaganda. (PELLEGRINI,
2013, p.17).

Mais adiante, assim ele relata, a respeito do seu convivio com Paulo Leminski,

embora morassem em cidades diferentes.

Na segunda casa no Pilarzinho, voltam a se encontrar varias vezes, e
ali Pé Vermelho vera que o casal Alice-Paulo pratica uma magica e
simples hospitalidade. Pouco tem eles a oferecer. O conforto na sala
continuara dependendo de almofadas. A quem ligar avisando de visita,
Leminski pedira para trazer bebida. Quem ja conhecer o esquema da
casa, levard também comida. Mas sempre encontrara o casal sorrindo,
a porta da sala aberta para um deque de ripinhas trelicadas onde, nos
dias nublados, ele senta na posicao de |6tus para ler poemas para 0s
visitantes ou, simplesmente, fumar falando sobre o que lhe vier a
cabeca.

- Relaxa / tempo néo tem / taxa.

Leminski ri muito quando Pé Vermelho lhe fala este haicaipira, dizendo
ser inspirado pela sua pensacdo/falacio em alta voltagem.
(PELLEGRINI, 2013, p.44).

by

Retomando a obra em estudo -Terra vermelha, verificam-se as complexas
relacbes econdmicas que se deram no pais e no mundo no inicio do século XX, em
especial 0os movimentos migratérios tanto de imigrantes europeus que se
estabeleceram no norte do Parana quanto de interioranos em busca de melhor
qualidade de vida, o que fez com que a populacéo rural crescesse a uma taxa elevada

na regido norte do Estado. E um relato que se passa nos espacos da cidade e do
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campo, indicando a memoria da geracdo dos avOos de muitos paranaenses e
brasileiros, representados por pessoas que, em sua maioria, cresceram e se criaram
no campo.

Dos trés planos apontados por Ricoeur (1994) entre eles o transindividual, que
caracteriza o plano historico, o essencial, que determina a importancia dos relatos em
prol de um novo tempo e o individual, que caracteriza o plano existencial, tal como um
marco zero para um novo tempo cronoldgico, Pellegrini traca seu fio condutor
configurando o mundo social, politico e histérico da colonizacéo da cidade de Londrina
com a multiplicidade étnica. Isto ocorre por meio de uma narrativa caracterizada por
um recorrente didlogo com a historia, e que apresenta fatos como a ascensdo de
Getulio Vargas, o comunismo de Luiz Carlos Prestes, a construcao do Distrito Federal
até a queda do muro de Berlim, em 1989, ano em que esta o plano da narrativa que
faz a mediagdo entre este universo e o leitor por meio do relato do neto de José no
hospital. Cabe ao neto o resgate da memoria do Nonno, como é carinhosamente
chamado José Pellerini, patriarca de uma familia que, apesar de assentada sobre a
grandiosidade quase épica do pioneirismo italiano em Londrina, perde seus valores
na disputa pela heranca da familia.

Observa-se, portanto, que memoria e autobiografia se entrelacam de maneira
que, ao relatar a historia do avé, o neto relata, ao fim e ao cabo, ndo apenas a saga
de sua familia, mas a sua prépria histéria que foi, por sua vez, relatada a ele por
terceiros, a saber: sua mae, suas tias e sua avo Sebastiana. Nesse sentido, memoria
individual e coletiva também estdo entrelacadas, formando a tessitura da narrativa de
Terra vermelha.

E possivel retomar aqui o conceito de memoria individual e coletiva se
interpenetrando, sem o perigo de confundi-las, conforme o que determina Halbwacks
(2004) ja que a memoaria histérica se limita no tempo e no espaco, enquanto que a
memoria autobiografica € muito mais rica e mais detalhada, em um espaco onde é
possivel o reconhecimento de si mesmo e a possibilidade de muitas reformulacdes de
acordo com as identidades do presente.

Costa Lima (2006) reforca, conforme ja abordado no capitulo anterior, que ao

fazer uma leitura critica a partir de sinais que o autor vai deixando na leitura, o leitor
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vai encontrando a recuperagdo do real, para isso, rememorando e se sujeitando as
armadilhas do imaginario.

Tanto a recuperacao do real quanto as armadilhas do imaginario mencionadas
por Costa Lima encontram respaldo na vida do préprio Pellegrini, reforcando a
importancia da autobiografia para a anélise de Terra vermelha. O escritor costuma
afirmar, em depoimentos diversos disponiveis no Youtube, que gostaria de ter nascido
em uma biblioteca, ao lado de uma enciclopédia. Comecou a ler e escrever aos 7 anos
de idade. Com a separacao de seus pais, foi morar em Assis, onde morava a sua avo
materna. Alugando uma nova casa para morarem, foi preciso pinta-la. O pintor
contratado tinha uma pilha de revistas O Cruzeiro e Manchete, que ele usava para
nao respingar o chdo. Foi a partir dessas revistas que Pellegrini se apaixonou pela
leitura. Como o pintor ndo voltou para buscar a pilha de revistas, ele as leu e releu
inmeras vezes.

Seus pais sempre investiram em livros e o estimularam a leitura. Com 14 anos
ele ja tinha lido todos os livros de Machado de Assis, de Jorge Amado, de Erico
Verissimo, entre outros. Comecgou a escrever poemas, depois contos, juvenis, depois
romances. Comenta que o dom deve ser aprimorado, estando-se a servigco dele e
seguindo o coracéo.

Em entrevista ao Programa Persona, produzido pela TV UFPR, em fevereiro
de 2015, Domingos Pellegrini relata de onde partiu a inspiracéo para a construcao dos
personagens em suas obras, a comecar pelo tio Clélio, que era e ainda € um contador
de historias, seu avd José, de personagem homénimo, que foi um contador de
histérias, sua mae que foi dona de pensdo em Londrina, mulher de personalidade forte
gue sempre viveu rodeada de tipos caricatos e fortes como ela e sua vé Sebastiana,
mae de sua mae, pessoa forte que o inspirou a construir o personagem de Tiana, no
romance Terra vermelha. Atente-se para o detalhe que o casal José e Tiana foi
construido a partir de seu avd paterno e sua avé materna, sendo, portanto,
personagens de ficcao inspirados na vida real e pertencentes ao imaginario da familia
Pellegrini/Pellerini.

Os serbes da familia de Domingos Pellegrini, acompanhados de café e pipoca
eram recheados de historias de assombracdo, de Saci Pereré, de campo, de

queimada, de bicho, o que justifica essa vocacdo para a literatura pela sua propria
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formacéo, pelo fato de ter nascido em um mundo povoado de oralidade, considerando
que essa é a maior tarefa civilizatoria que um pai e uma mae podem fazer hoje pelos
filhos: contar historias desde que eles sdo bem pequenos, para que o livro seja sempre
um companheiro de diversdo e encantamento pelo mundo.

A contacao de historias, por sua vez, traz imbuida ndo apenas a oralidade mas
a propria ideia de autobiografia, pois cada histéria contada possui muito daquele ou
daquela que a conta, ajudando a perpetuar a memaria individual transformando-a em

coletiva por meio da literatura.

3.2 DOMINGOS PELLEGRINI E TERRA VERMELHA: MEMORIA E
AUTOBIOGRAFIA NA SAGA FICCIONAL DOS PELLERINI

Domingos Pellegrini é natural de Londrina, Parana. E romancista, publicitario e
jornalista e diz que costuma criar jabutis em sua chacara, o que parece ndo ser mera
coincidéncia quando vem a memoaria que o escritor foi premiado duas vezes com o
Jabuti, a primeira em 1977 com O homem vermelho (PELLEGRINI, 1977), e a
segunda em 2001 com O caso da chacara chdo (PELLEGRINI, 2000).

A formacao de Pellegrini em Letras e Publicidade, na Universidade Estadual de
Londrina (UEL), de 1967 a 1975, bem como a especializacdo em Teoria Literaria na
Universidade Estadual Paulista (UNESP) |he possibilitou um emprego como redator
publicitario e jornalista que contribuia para jornais e revistas renomadas, além das
dezenas de obras que renderam mais de trés milhdes de exemplares publicados.
Publicou ainda um livro de poesias, em 2005, denominado Gaiola Aberta.

Por ocasido da sua primeira premia¢ao, a jornalista Linda Bulik, na sua matéria
Em busca de uma literatura poética, sensual e critica, publicada na Folha de Londrina
de 29/03/1978, assim destacou:

Aos 28 anos de idade, dois livros editados e constando de diversas
antologias de contos e poesias, Domingos Pellegrini Junior (Dinho
para 0s amigos), ja desponta no cenario nacional e inegavelmente tem
seu nome assegurado nas letras brasileiras. Seu livro O homem
vermelho mereceu o Prémio Jabuti (escolhido por uma comissao
julgadora de 13 criticos literarios de diferentes estados e com votos
enviados por carta) e foi apontado pela revista Veja como um dos 10
melhores do ano em 1977 (BULIK, 1978, p. 3).
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Constata-se que Pellegrini teria encantado os jurados pela sua originalidade.
Filho de dono de barbearia e de made que comandava uma penséo, tema do seu
universo romanesco, este estilo costuma estar presente em uma narrativa de cunho
autobiografico, no qual o autor relata a saga de sua propria familia, propondo uma
simetria entre personagem, narrador e autor. Vale ressaltar a autobiografia do qual ele
se apropria, e que se torna a qualidade distintiva fundamental de toda a sua obra.

Quando o narrador se apropria do modelo autobiogréfico, atribui caracteristicas
da sua prépria pessoa, da sua convivéncia e seu cotidiano, utilizando a sua marca
para relatar ou transmitir determinada informacao. Assim, descreve-se a narrativa a
partir do ponto de vista integrado e marcado do individuo como se este fizesse parte

da situacéo.

Ela ndo esta interessada em transmitir o "puro em si" da coisa narrada
como uma informagdo ou um relatorio. Ela mergulha a coisa na vida
do narrador para em seguida retira-la dele. Assim se imprime na
narrativa a marca do narrador, como a méo do oleiro na argila do vaso.
Os narradores gostam de comecar sua historia com uma descricdo
das circunstancias em que foram informados dos fatos que vao contar
a seguir, a menos que prefiram atribuir essa histéria a uma experiéncia
autobiografica. (BENJAMIN, 1994, p.10).

A distancia existente entre quem esta observando determina a visao a ser
apresentada da experiéncia acontecida, e o que faz o diferencial de um bom narrador
em suas obras contadas é esta ser reproduzida por muitos com o minimo de distin¢ao.
"A experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que recorreram todos 0s
narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se
distinguem das historias orais contadas pelos inUmeros narradores andnimos"
(BENJAMIN, 1994, p.3).

Gérard Genette, em Figures Il (1972b), identifica o narrador como responsavel
por elencar os episddios do mundo da ficcdo, integrando-se ao texto embora
totalmente distinto do autor empirico e das personagens da ficgao.

Para tanto, Genette postula, em seu modelo, trés tipos de narrador: o narrador
autodiegético, que é aquele a se responsabilizar por uma situagéo especifica e relatar
as suas experiéncias como personagem central da histéria. Ele é também chamado

de narrador-personagem, e vai adicionando fatos relevantes no texto de forma
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subjetiva, fazendo com que o leitor tenha acesso apenas a sua versao dos fatos; o
narrador homodiegético, que é aquele que viveu a historia a partir de sua experiéncia
diegética, ou seja, é aquele que viveu a histéria como personagem, retirando de suas
memorias as informacdes necessarias para a construcdo do relato; o narrador
heterodiegético, que é aguele que ndo pertence a histéria, sendo totalmente estranho
a ela. Ele também pode ser considerado um narrador impessoal, sem qualquer
identificacdo de ser uma pessoa. Em Terra vermelha, se reconhece o narrador
homodiegético, que € o neto do Nonno José traduzindo a historia do seu proprio avo,
com fortes pinceladas autobiogréficas, porém ele ndo pode ser considerado
autodiegético por ndo ser o neto o personagem principal.

Desde o inicio de sua carreira, Pellegrini usa a autobiografia como recurso meta
literario, sendo que o narrador em terceira pessoa desempenha uma funcao
importante neste sentido, como ele préprio comenta em uma de suas entrevistas e

gue Anténio Candido, em A personagem de ficcdo assim explica:

O narrador ficticio ndo é sujeito real de ora¢des, como o historiador ou
0 quimico; desdobra-se imaginariamente e torna-se manipulador da
funcdo narrativa (dramatica, lirica), como o pintor manipula o pincel e
a cor; ndo narra de pessoas, eventos ou estados; narra pessoas
(personagens), eventos e estados. E isso € verdade mesmo no caso
de um romance histérico. As pessoas (historicas), ao se tornarem
ponto zero de orientacdo, ou ao serem focalizadas pelo narrador
onisciente, passam a ser personagens; deixam de ser objetos e
transformam-se em sujeitos, seres que sabem dizer "eu" (CANDIDO
et al., 2009, p.23).

Os "seres que sabem dizer eu” aparecem em Terra vermelha, que traz em seu
bojo as questdes relativas ao género textual romance de ficgdo historica, nos seus
elementos estruturais e na sua aproximacao com imagens da formacéao sécio espacial
do norte do Parana, nas primeiras décadas do século XX. A aproximacdo com a
histéria do processo de colonizacdo e suas migracdes diversas pelo interior do Brasil,
a histéria de um casal de migrantes, 0s processos sociais, politicos e econémicos
decorrentes da ocupacao da regido norte do Parana permitem que o imaginario do
leitor se manifeste em um forte cenario ambiental, que se mistura a histéria da

formacao da cidade de Londrina.
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Os personagens principais sdo José e Tiana, oriundos de pacatas cidades do
interior que, em fins dos anos 20 do século XX, se conhecem na lavoura de cana de
acucar. Ambos eram contratados da usina da cidade de Rafard, interior de S&o Paulo.
José é descendente de italianos e nasceu em Rafard, ao passo que Tiana é mestica
descendente de mineiros, tendo migrado de Minas Gerais com a familia para a cidade
de Capivari. As cidades eram vizinhas e viviam em disputa, o que explica, em grande
parte, a grande resisténcia familiar enfrentada por José e Tiana quando decidem se
casar. No caso de Tiana, tal resisténcia assume um componente ainda mais
problemético, tendo em vista a cor de sua pele e o racismo da familia de José. Isso
fica evidenciado no seguinte trecho:

- Por que vocés vém tanto na Igreja de Sao Benedito?- ele perguntaria
a ela no meio de um velério na igreja. - Porque - ela encarou - meu
avo era preto, ué. E eu sou mulata, ndo viu? - Nem parece. - Mas sou,
ela sussurrou - E diz-se que italiano ndo gosta de preto, ndo é? A
familia dele fazia questdo de mostrar que detestava. (PELLEGRINI,
2013, p. 44).

Domingos Pellegrini traz a tona o preconceito racial dos brasileiros, heranca
dos tempos de escravidado, problematizando a relacdo do sujeito com a historia. De
acordo com Eni Puccinelli Orlandi, em sua obra Andlise do discurso: principios e

procedimentos, afirma o seguinte:

Uma histéria de racismo herdada pelos anos de escravidao que se
coloca numa relacéo que é muito mais que rejeicdo. E um preconceito
instalado levantado através da andlise do discurso. A memaria toma
caracteristicas de interdiscurso quando retoma um dizer pré-
construido, ou ja dito estd na base do dizivel, sustentando cada
tomada de palavra. (ORLANDI, 2005, p. 38).

Em outra passagem do romance, 0 preconceito fica evidente, quando Tiana

aborda José na comemoracéo de Bodas de Ouro:

- Sabia, José, que eu sofri muito aqui por ser mulata? N&o, ele nédo
sabia, nem imaginava. Ela sorri: pois €, nunca quis contar: um dia
noivos ainda, a mée dele chegou a falar que estava com o filho
enfeiticado, sim, feitico de mulata, mas o feitico ndo ia durar, um dia
ele ia voltar para a familia. [...] (PELLEGINI, 2013, p.337).
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Mesmo com a rivalidade de suas comunidades e o preconceito familiar, eles se
casam e lutam muito pela sobrevivéncia. Ao migrarem para uma regiao desconhecida,
em busca de melhores condi¢des de vida para sua familia, expressam a tenacidade
daqueles que, como eles, se dirigiram ao desconhecido em busca do sonho de uma
vida melhor. Neste sentido, a expectativa em relacdo ao desconhecido, somada ao
crescente interesse e deslocamento da populagéo interiorana para o norte do Paran&
€ o0 grande mote da narrativa. Trata-se de uma regido caracterizada pelo crescente e
rapido movimento de ocupacéo de vastas extensdes territoriais, oportunizado pelo
capital estrangeiro na construcdo da Estrada de Ferro Sdo Paulo-Parana (SPP) em
conjunto com a Companhia de Terras do Norte do Parana, sendo esses fatos,
igualmente importantes para a historiografia brasileira, os responsaveis nao soé pelo
desenvolvimento do municipio de Londrina, como também de todo Parana.

Ruy Wachowicz, em sua obra Histéria do Parana (2001), afirma que, em 1924,
a convite do entdo presidente da republica Arthur Bernardes, uma misséo inglesa
desembarcou no Brasil com a finalidade de estudar a reformulacdo de impostos e,
principalmente, a producao de algodao, objetivando suprir as industrias de tecelagem
na Inglaterra. Desta forma, foi fundada a Brazil Plantations Syndicate e sua subsidiaria
Companhia de Terras do Norte do Parana. (WACHOWICZ, 2001).

A Companhia se incumbiu de comercializar pequenas propriedades agricolas
em uma extensdo de 13.166 km? de terras adquiridas tanto de posseiros, quanto de
particulares, como do proprio Estado do Paranda, de forma legitima e incontestavel.
Com a continuacao da Companhia Ferroviaria Sado Paulo-Parana, que acompanhou a
penetracdo do loteamento do norte do Parana, foram fundadas as cidades de
Londrina, Cambé, Rolandia, Arapongas, Mandaguari, Apucarana, Jandaia do Sul,
Maringa, Cianorte, Umuarama, entre outras, o que aclara o entendimento da
imigracdo europeia, assim como 0S impactos que essa imigragcdo exerceu ha

economia regional do pais:

A referida companhia, de capital britnico, promoveu a vinda de
colonos estrangeiros. Milhares de imigrantes da Europa e da Asia
confluiram para la num curto intervalo de tempo, correspondente ao
periodo dos anos 1930 aos 1960. Até 1948 haviam imigrado para o
Parand 57.000 poloneses, 22.000 ucranianos, 20.000 alemaes,
15.000 japoneses, 14.000 italianos, seguidos por "franceses,
austriacos, ingleses, russos, sirio-libaneses, suicos, holandeses,
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portugueses, espanhdis etc.", em menores numeros. (WACHOWICZ,
2001, p. 158).

A Figura 4 mostra as instalacbes da Companhia de Terras Norte do Parana,
conhecida popularmente como "a Companhia”. Havia uma faixa de terra existente
entre os rios Paranapanema, lvai e Tibagi - em contrapartida a continuidade da
construcdo da ferrovia que vinha de Séo Paulo. Ao longo dela foram loteadas diversas
cidades, a cada 10 ou 15 km, entre elas, a cidade de Londrina: "- Quer comprar uma
data? Um inglés perguntou quando ele encostou no balcdo da Companhia, decerto

pensando que ele tinha dinheiro porque usava gravata" (PELLEGRINI, 2003, p. 104).

via que a tal de Londrina era s6 aquilo mesmo, casas plantadas no
barro, ruas de barro, mata ainda ali ao alcance do rio, serrarias
gemendo; mas tinha muito mais movimento que Capivari mesmo em
dia de festa l4. Passavam caminhdes com toras, carrogas com tabuas,
sacas de algodéo; cavalos, burros, até uma boiadinha indo para os
fundos de um agougue, colonos comprando ferramentas. Aqui e ali
ouvia linguas estrangeiras, mée ralhando com filho, marido com
mulher, [...] e ndo se entendia nada, nem uma palavra. Num bar
contaram que o proprio chefe do escritério da Companhia era russo,
por isso ninguém falava terreno mas sim data. (PELLEGRINI, 2003, p.
104).
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Figura 4: Cia de Terras do Norte do Paran&
Fonte: Identidade de Londrina, 2017.
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Joseé Juliani era o fotografo oficial da Companhia de Terras Norte do Paran& na
década de 1930, e suas fotos registram o casario de madeira de alta qualidade, que

era abundante na regiao.

Figura 5: Antiga Avenida Parana, no trecho atualmente rebatizado como Avenida Celso Garcia Cid,
pouco abaixo do seu cruzamento com a Rua Heimtal, atual Avenida Duque de Caxias
Fonte: Juliani, 1935.

Figura 6: As primeiras casas de Londrina
Foto: Juliani, 1935
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Dados historicos e geograficos auxiliam na recuperacdo do passado histérico
de Londrina, localizada na mesorregidao Norte Central Paranaense, ocupando uma
area de 1.653,075 km? de acordo com dados do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE, 2008). O Rio Tibagi tem uma extensédo, em sua margem esquerda,

de 60 km no municipio.

Figura 7: Localizagdo de Londrina no mapa do Estado do Parana
Fonte: Google Maps, 2017.

A colonizacéo britanica do norte pioneiro foi facilitada pela foz do Ribeirdo das
Trés Bocas, chamado de "Velho picaddo das trés bocas" por se localizar na bacia
esquerda do Ribeirdo, e aberto pela turma do comissario de terras Joaquim Palhano.
George Craig Smith, integrante da expedicéo que desbravou o local em 21 de agosto
de 1927. O desbravador descreveu o local como "um picadao escuro, barrento, cheio
de tocos e buracos”, de acordo com o artigo Trés bocas norteou a fundacdo de
Londrina, de autoria de Widson Schwartz, publicado no Diario dos Campos em
30/08/2013.
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Figura 8: Recorte do Mapa da Cidade de Londrina
Fonte: Google Maps, 2017.

A partir do picadao, foi construida a estrada de ferro até Londrina, que fazia
parte do trajeto Ourinhos-Foz do Iguagu, cujo registro da festa de inauguracao faz
parte do acervo de memoria da cidade, identificada na Figura 9:

Figura 9: Inauguracéo da chegada da Estrada de Ferro em Londrina
Fonte: Biblioteca Nacional, 2017.
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A descoberta de Londrina, assim como a ocupacao da regido norte do Parang,
desencadeou processos econdmicos, sociais e politicos descritos em Terra vermelha
a partir de fatos cotidianos da histdria da familia Pellerini, assim como as relacdes de
amizade que o casal construiu ao longo de suas vidas, a partir da travessia do rio
Tibagi em 1935, na ultima viagem de balsa na regido. José Pellerini faz, na obra, a
dltima travessia com a balsa, que encerra suas atividades com a inauguracdo da

ponte. O neto assim relata a referida travessia:

O Nonno cruzou o Rio Tibagi, a cidade dos ingleses nascendo no meio
da mata. [...] Tinha atoleiros que duravam todo o verdo, nos trechos
onde batia pouco sol, na sombra dos paredfes de mata, e caminhdes
podiam encalhar mais de semana, a carga tinha que continuar a cavalo
e mula. Mesmo assim a Companhia ndo cascalhava nem cuidava mais
da estrada, importante para os ingleses era a ferrovia, conforme os
planos feitos em Londres para colonizar mais de um milhdo de
hectares; a maior colonizagdo do mundo [...] E que decerto o Nonno
nem imaginava que a terra-vermelha era a das melhores do planeta e
gue gracas a essa terra e ao clima, com a ferrovia logo os colonos
chegariam de centenas [...] que plantariam e colheriam tanto que
Londrina, "filha de Londres" planejada pelos ingleses para plantar
algodao e ser uma cidadezinha, explodiria, em prédios e bairros da
noite para o dia, virando a Capital Mundial do Café. (PELLEGRINI,
2013 p. 76, 87, 94).

A saga de José Pellerini tem seu ponto alto no episddio da travessia da balsa,
0 componente épico de maior expressividade do romance, quando o vento se
intensifica na travessia do rio e 0 motor da balsa enguica. Além disso, desaba uma
forte chuva, o que agrava a situacéo da barca cheia de gente, com muita bagagem e

criancas de colo, gerando em clima de verdadeiro panico entre as pessoas:

A mulher parou de rezar alto e o inglés falou que néo tinha perigo, um
homem perguntou como néo - Estamos parados no meio do rio! - mas
0 inglés garantiu que ndo tinha perigo, era uma balsa feita pela
Companhia. No que disse isso, todos sentiram quando o cabo de ac¢o
soltou, a balsa como se aliviou por um momento, deslizando
correnteza abaixo; [...] levou um tranco quando o cabo de seguranca
esticou [...]. (PELLEGRINI, 2013, p. 149).

Tiana presenciava a gravissima situagdo com um bebé nos bragos: "O rio

rolava grosso, encrispado de vento, e o rapaz apontou que a agua ja estava
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avermelhando [...]. A balsa ja jogava tanto que tinham que se agarrar nas tabuas [...]"
(PELLEGRINI, 2013, p. 151).

A narrativa vai criando um climax de tamanha tensdo e compactua com o leitor
em busca de uma alternativa. Alguém tinha que fazer alguma coisa. E urgente... "O
inglés resolveu: - O jeito é a gente puxar esse tro¢o". (PELLEGRINI, 2013, p. 151-
152). José Pellerini estava atordoado: "Como? - ele perguntou, e o inglés falou
olhando o cabo esticado: - Vamos puxar a corda que o senhor vai lancar na roldana -
e s6 ai encarou com os olhos azuis: "- Vi o senhor correndo na raia, vai conseguir”. E
foi entdo que José Pellerini se tornou o herdi da balsa, na acidentada travessia do rio
Tibagi, que por muito pouco ndo se transformou em uma tragédia. A narrativa traz um
trecho de noticia de jornal para representar esta parte, em uma clara relacdo entre

jornalismo e literatura:

Como varias vezes alertamos, um dia a precariedade da balsa haveria
de colocar em risco 0s passageiros - e ela acabou literalmente
entregue a correnteza, com imprevisiveis consequéncias para todos,
guando o Sr. Pellerini langou-se as aguas com intrepidez, conforme
varias testemunhas. Com determinacdo e correndo grandes riscos,
logrou levar uma corda até a margem, dai resgatando os passageiros
[...] (PELLEGRINI, 2013, p. 164).

Foi a ultima viagem da balsa, que teria sido substituida pelo trem que acabava
de surgir, com a inauguracédo da ferrovia. José foi até homenageado no jornal como
"0 Heréi da Balsa, um novo londrinense!" (PELLEGRINI, 2013, p. 163).

A Figura 7 mostra como era feita a travessia do Rio Tibagi, por balsa
capitaneada por um dos muitos herois descritos em Terra vermelha. Essa travessia
era realizada anteriormente a construcdo da PR 090, localizando-se no fim da estrada

do Café Forte.
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Figura 10: Travessia do Rio Tibagi
Fonte: Acervo Biblioteca Nacional, 2017.

Na imagem, é possivel ver o 6nibus que fazia a viagem dali em diante, de
propriedade de Celso Garcia Cid, fundador da Viacdo Garcia, até hoje presente nas
estradas do Parand, um heréi contemplado ndo sé em Terra vermelha como também
em obra encomendada pela familia a Domingos Pellegrini para imortalizar o pioneiro
- O tempo de Seo Celso, publicado inicialmente em 1990 e ja em 22 edi¢ao.

Quando esse mesmo personagem adentra o romance de Pellegrini, escrito em
1998, ele ja era um heroi devidamente criado pela memdéria devido a existéncia do
livro de 1990, baseado em documentos, diarios e fotografias de Seo Celso Garcia, um
pioneiro tipico, de forca bruta, oriundo da Espanha, que seguiu rumo ao Eldorado do
norte do Paran& e que se tornou um pé-vermelho, um auténtico habitante da regido
de matas exuberantes de floresta tropical e de invejavel solo fértil. Assim, ele chega
impregnado, em Terra vermelha, por uma imagem de heréi que ja tem sua propria
histéria regional construida e que busca novos desafios, como ir & india trazer boi da
raga gira, o que, para o narrador do romance, representa a salvagdo do rebanho
bovino nacional. Este personagem vai caracterizar uma pratica comum dos criadores
de gado do Triangulo Mineiro na época, relatando um feito ja conhecido e praticado
por muitos e considerado uma epopeia, tendo sido inserido por Pellegrini dentro da
prépria epopeia de Terra vermelha.

Domingos Pellegrini costumava comentar que “infeliz € o povo que nao tem
heréis", da mesma forma que "os herbis sdo mais que lideres, sdo homens de
capacidade excepcional, mandados pela propria natureza a realizar tarefas

impossiveis para os homens comuns", conforme publica¢do na Folha de Londrina, de
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14 de dezembro de 1990, acionando a preserva¢do da memoria e a sua imagem como
contador de historias, caracteristica fortemente marcada em suas obras. Com isso, a
representacdo do cenario do norte do Parana vai sendo elaborada com base no
conjunto de imagens e ideias que se formam no imaginario do leitor, que vai se
identificando com a terra roxa, a ideia de trabalho forte e bruto, colonizagao,
desenvolvimento, modernidade, progresso, fazendo emergir a identidade do "Norte do
Parand”.

Nelson Dacio Tomazi, em sua tese Norte do Parand: historia e fantasmagoria,
analisa uma verdadeira arqueologia do discurso do Norte do Paran&, demonstrando
como a regido foi sendo construida afirma, lancando méao do pensamento de Pierre
Bourdieu, que a realidade nao se reduz a uma simples enunciagéo; isso s6 acontece
se a pretensao for a criacdo de um mito e € exatamente nesse sentido que o discurso

adquire forca e

(...) aparece de forma hegemobnica no imaginario das pessoas, porque
ele ndo é visto como construido por quem domina e, portanto,
arbitrario. Ele aparece como se a realidade tivesse sido constituida
como se a propria historia tivesse assim ocorrido, naquele
ordenamento cronoldgico. (TOMAZI, 1997, p. 13).

Pierre Bourdieu pode ser citado aqui em uma analogia ao poder da identidade,
fortemente assinalada em Terra vermelha. Em seu livio O poder simbdlico (1989),
Bordieu comenta que as referéncias fisicas constantes que n&o variam muito no
tempo conferem o sentido de um dado, um dado de enunciagéo, ao que ele se refere

como um poder diferenciado.

O poder simbdlico como poder de constituir o0 dado pela enunciagéo,
de fazer ver e fazer crer, de confirmar ou de transformar a viséo de
mundo, portanto o mundo; poder quase magico que permite obter o
equivalente daquilo que é obtido pela for¢a (fisica ou econémica),
gracas ao efeito especifico de mobilizagdo, s6 se exerce se for
reconhecido, quer dizer ignorado como arbitrario. (BOURDIEU, 1989,
p. 14).

Com isso, ele explica que a significacdo dada a identidade aqui representada &
um poder bem representativo, que exerce significativa influéncia no leitor pela

importancia que o autor deu aos seus significados. Isso nos leva a concluséao de que
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0 componente autobiografico do texto de Pellegrini se configure como uma forma de
pensar e repensar sua prépria identidade como paranaense, a partir do resgate do
imaginario da terra vermelha e do pioneirismo no norte do Parana.

A representacdo dos tipicos migrantes brasileiros que ocuparam as terras
desabitadas, a oeste do Rio Tibagi, norteia a narrativa evidenciando a prosperidade
de José e Tiana em paralelo com o progresso da cidade em que se firmaram como
corretor de imoveis e como dona de hospedaria - a Hospedaria Pioneira, pano de
fundo do cotidiano dos recém-chegados de muitas regibes mundo afora: "Muito
mineiro, paulista, nordestino, nortista, galicho e gente de todo o mundo. Pra quem
gosta de lingua estrangeira € uma maravilha" (PELLEGRINI, 2013, p. 102). De fato, a
regido atraia muitos imigrantes e migrantes brasileiros por conta da prosperidade de
seus solos férteis de terra roxa cobertos por densa floresta que, apds serem
desmatados, tornaram-se um solo de alta fertilidade especialmente para o cultivo de
café. Assim, foram firmados contratos de concessédo de terras para exploracdo da
economia cafeeira paulista que para la se expandiu: Todos tossiam, alguns com
lencos no nariz, mas George falava sem parar na colonizacdo: Londrina, por exemplo,
ainda ia ter trinta mil habitantes, dez mil na cidade e vinte mil no campo. (PELLEGRINI,
2013, p.119).

Londrina se torna, desta maneira, uma construcao identitaria formulada por
Pellegrini a fim de pensar sua prépria identidade como paranaense por meio da
autobiografia e do pacto autobiogréafico, conforme a ideia de Lejeune (2008), segundo
a qual o individuo analisa a histéria de sua propria personalidade. Vale ressaltar,
todavia, que ndo se trata de uma autobiografia tradicional e nem tampouco
individualista, pois a memoaria individual assume uma dimensao coletiva a partir do
relato da saga dos Pellerini.

No romance de Pellegrini, nas interrelacbes entre memoéria e historia,
desenrola-se um estilo literario impar, no qual o autor se define, conforme ja
explicitado, como "um contador de histérias". As marcas de memdria coletiva e
individual, no qual tempo, espaco e historicidade sdo bem evidentes, propdem a
autobiografia e a autoficcdo. Para Silviano Santiago (2008), conforme ja discutido no
segundo capitulo, a autoficcdo apresenta-se aqui ndo de forma confessional, mas

como um alicerce a alavancar a subjetividade criadora aliada aos fatos da histéria,
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gue descrevem a formacé&o do povo paranaense e, assim, de forma efémera, o
discurso autobiografico vai se inserindo no discurso ficcional e ampliando ao escritor
sua perspectiva de objeto literario, criando um hibridismo entre autobiografia e
autoficcdo. Assim sendo, pela 6tica de Santiago (2008), em suas proprias criacdes, 0
discurso autobiografico atua sempre pelas margens da ficgdo, o que permite uma fala
autobiogréfica e ficcional verossimil.

Este fato esta presente na obra pela aproximacdo do nome de José Pellerini do
nome de Pellegrini e em personagens reais, que realmente existram e que
mantiveram relagfes de amizade como Celso Cid Garcia, Mané Felinto, entre outros.
Assim sendo, é possivel considerar que o0 pacto se estabelece pela verdade bem
contada ao leitor, que se convence da responsabilidade de decifrar o enredo
construido pelo narrador, o que, conforme jA mencionado, faz emergir um forte apelo
a memoria coletiva do leitor.

Ao escrever Terra vermelha, Domingos Pellegrini situou o apelo de memoria
coletiva no interior da perspectiva historica de sua prépria familia e sua relacdo de
apego com a cidade onde nasceu, fato que esta presente em todas as suas obras. Ao
apresentar uma interseccdo entre aspectos discursivos, literarios, histéricos e
familiares, o autor possibilita uma dindmica de conexdes entre fatos da histéria - na
qual os personagens ficticios se identificam com personagens que realmente existiram
- da memoaria social e politica da regido do Norte do Parana em conjunto com os dados
autobiograficos. Assim, a obra relaciona o autor ao espaco em que viveu durante
grande parte de sua vida, mesclando sua prépria histéria com a dos imigrantes que
colonizaram a regido. Esse é o alicerce da narrativa, que da sustentacdo ao seu
desenvolvimento, no cenario da cidade de Londrina. Os leitores paranaenses
descendentes de imigrantes, em sua grande maioria, vao se solidarizar com o autor e
também fazer parte deste enredo.

Domingos Pellegrini (2001) teria assim comentado em sua coluna da Folha de
Londrina, de 13 de maio de 2001: Rua de Londrina, provavelmente final dos 30 ou
comeco dos 40, decerto a atual Avenida Parana. [...] Podia-se atolar os sapatos ou
perder as galochas sugadas pelo barro. Podia-se levar tombo, que a terravermelha é
escorregadia [...]. (PELLEGRINI, 2001, p. 3C). A figura 11 é bem representativa da

descricao feita pelo autor na coluna do jornal. Trata-se do periodo temporal abordado
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em Terra vermelha, o que evidencia uma possivel proximidade da obra com a propria
producdo jornalistica de Pellegrini, ainda que jornalismo e literatura sejam coisas

diferenciadas.

lmﬂgbm colerida digitalmenté by Japashop

Figura 11: Realidade descrita por Pellegrini sobre as ruas de Londrina nos anos 1930, em que todos,
cotidianamente, levavam tombos nas ruas de lama
Fonte: Historia de Londrina, 2017.

O enredo de Terra vermelha se desenrola em 7 dias, em uma provavel analogia
com a criacdo do mundo, no ano de 1989, ao mesmo tempo em que se faz muitas
digressbes ao passado, construindo o espagco da memoria coletiva. Segundo
Halbwacks (2004), a memdria individual e coletiva se interpenetram, ndo sendo
possivel, ao mesmo tempo, confundi-las, uma vez que a primeira esta limitada,
estreitamente, no tempo e no espaco. A memadria autobiogréfica, por sua vez, € muito
maior e mais detalhada do que a memoaria histdrica, jA que os fatos da vida de uma
familia, conforme se apresentam no romance de Pellegrini, pode ser muito mais rica
do que um resumo esquematico de acontecimentos histéricos.

Ao narrar a saga de sua prépria familia, € possivel que Pellegrini estivesse
reconhecendo a si mesmo neste passado, reformulando-o conforme as identidades
do presente, buscando a coesdo do que foi evocada com as condi¢des atuais. Ao
mesmo tempo, de acordo com Costa Lima (2006), o leitor pode fazer uma leitura critica
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a partir de um apanhado se sinais que o indicam no caminho de recuperacao do real,
lembrando que, ao rememorar, € preciso se sujeitar as armadilhas do imaginério.

O Nonno esta morrendo em um hospital em uma narrativa cheia de poesia,
esperanca e muita luta. Parte-se de um macro-universo para um micro-universo
familiar, cheio de desencantos, dor, egoismo e briga de familiares. Existe uma
contraposi¢ao fundamental entre o passado e o presente na narrativa, identificandose
uma critica em relacdo a perda de valores no mundo contemporaneo. O narrador
onisciente da lugar a narrativa do neto preferido - uma possivel indicacdo da
autobiografia, j& que este neto poderia ser identificado com o préprio Pellegrini - que
vai recontar ao avd a sua histéria, a comecar pela primeira das sete noites que ele
ficou internado, lembrando coisas de que até mesmo o avo ja havia esquecido. Seu
relato € de como "se a parede fosse um cinema, a vida dele passando ali".
(PELLEGRINI, 2013, p. 28).

Para Lukacs, em sua obra A teoria do romance (2009), fica caracterizado o
herdi romanesco em contraposicao ao herdi épico. Na epopeia, "a paixao é o caminho
predeterminado pela razéo para a perfeita individualidade", ndo havendo interioridade,
pois ndo ha nenhum exterior e nenhuma alteridade para a alma. (LUKACS, 2009,
p.26). Ao confrontar a epopeia e o romance, Lukacs propde que "o romance € a
epopeia de uma era para a qual a totalidade extensiva da vida ndo € mais dada de
modo evidente, para a qual a imanéncia do sentido a vida tornou-se problematica,
mas que ainda assim tem por intencéo a totalidade" (LUKACS, 2009, p. 55).

Terra vermelha se manifesta como uma "virilidade madura, em contraposicao
a puerilidade normativa da epopeia”. (LUKACS, 2009, p. 71). No romance, € possivel
afirmar que ele se coloca em um processo do devir, e sua forma biografica nao
coincide com a vida humana, ja que o romance é orientado por ideias. Apesar de se
desenrolar por um fio que é a vida do homem, essa vida tera relevancia somente
porque representa um sistema de ideias e ideais que fazem parte do contexto do
mundo exterior e interior do romance.

Ainda, segundo a 6tica de Lukacs (2009), no romance pode ser revelado, pelo
sujeito, uma determinada problematica do mundo, em uma aventura de carater

animico, em que o self sai em aventuras pelo mundo em busca de conhecer-se. De



71

acordo com as impressdes de Ana Cotrim, em seu artigo de opinido Reflexos da

guinada marxista de Georg Lukacs, o romance

(...) como género épico da modernidade, toma da epopeia classica a
sua finalidade, de configuracao artistica, portanto sensivel e individual,
da totalidade extensiva da vida. Contudo, como expressdo de uma
existéncia humana histérica diversa e oposta a comunidade ética
antiga, o romance se desenvolve também como uma forma oposta a
epopeia classica. (COTRIM, 2011, p.573

José foi um personagem lendéario de sua prépria familia, com fabulas que
passavam de boca em boca, de caso em caso, virando até mesmo um patrimdnio
familiar. Em sua descricdo, Pellegrini usa somente verbos no passado, como se 0
Nonno j4 tivesse morrido. Na criacdo de sua obra, o autor manteve a sua arte e a
criacao verbal com base na estética do regionalismo e seu viés literario, retratando os
tracos culturais e historicos que se mesclam na memaoria dos colonizadores e da gente
gue fundou a cidade de Londrina.

O relato é feito, inicialmente, pelo narrador onisciente, que cria as condi¢des de
José Pellerini sendo internado em um hospital, j& no fim da vida, contrapondo tais
condicbes com o nascimento do personagem: "Conta o folclore que, quando ele
nasceu, a parteira Ihe deu aquele tapa na bunda e ele comecou a respirar, ndo chorou"
[...] (PELLEGRINI, 2013, p. 70). Ha outra passagem humoristica na qual fica evidente

a composicao do personagem do Nonno José:

(...) o neto mais velho perguntou, mais uma vez, se era verdade que
ele ja fumava quando ainda mamava. E verdade, contou com o olhar
parado: ja trabalhava ajudando o pai a carpir, a cuidar das vacas, e
ainda mamava no peito da mée. E fumava sim, que em familia italiana
daquele tempo, cada um podia fazer o que quisesse depois que
comecasse a trabalhar. Entdo chegava perto da mée quando ela dava
de mamar ao menorzinho, nem precisava pedir, ela dava o outro peito;
ele jogava o cigarro, lavava bem a boca e mamava. (PELLEGRINI,
2013, p. 18).

Outra informacéo relevante para a caracterizacdo do personagem é a sua
atividade como tropeiro. O tropeirismo foi uma atividade iniciada entre os séculos XVII

e XVIII, com o desenvolvimento da mineracao nas Minas Gerais. No sul do Brasil, os
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tropeiros dirigiam rebanhos de gado que eram comercializados na feira de Sorocaba,

em S&o Paulo. Sua vestimenta era guarnecida por um

"chapeldo de feltro cinza ou marrom, de abas viradas, camisa de cor
similar ao chapéu de pano forte, manta ou beata com uma abertura no
centro, jogada sobre o ombro, botas de couro flexivel que chegavam
até o meio da coxa para proteger-se nos terrenos alagados e matas".
(RECCO, 2017, p.1).

Como nesse periodo ndo havia estradas que pudessem fazer o transporte do
gado, que era criado especialmente no Rio Grande do Sul, foi criado o "Caminho das
Tropas", ou seja, trilhas por onde o gado era conduzido até Sdo Paulo, passando por
Santa Catarina e Parana, como pode ser observado na Figura 12.
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Figura 12: Rota dos Tropeiros
Fonte: S. Silveira, 2017.

O tropeiro e seu cavalo movimentavam a tropa, e chamavam de "madrinha" o

cavalo ou mula " ja envelhecida e bastante conhecida dos outros animais para poder
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atrai-los". As terras do Parana eram propicias para o pasto e, comumente, as tropas
pararam em regides de pasto por até seis meses, antes de prosseguirem para a
comercializacdo. (RECCO, 2017).

Vai levantar, ouve a voz do madrinheiro, um rapazote ainda,
sussurrando ali do lado: Seo Zé, Seo Zé. Diga - sussurra também -
diga; que diabo estard acontecendo? Tem ladréo levando tropa, Seo
Zé. [...] levanta com a garrucha numa méo e na outra a faca de prata.
O cincerro bate tdo longe que ja mal se ouve; os danados estédo
usando outra égua de madrinha para levar os burros. (PELLEGRINI,
2013, p. 23).

A constru¢do do personagem José, que assume varias formas ao longo da
narrativa, indo de tropeiro a dono de hospedaria, se baseia no heréi moderno, que é
a figura que retrata, na narrativa, a passagem sobre as adversidades, representando
a superacao, com a comunicacao de diversos falares e diversas facetas.

Umberto Eco, em Apocalipticos e Integrados (2004) ressalta a necessidade da
criacdo de herois e de sua mitificagdo. Assim, comunicados e consumidos, acabam
por influenciar seus leitores e sdo determinantes no que se refere aos valores e
pensamentos de suas épocas. Seu imaginario - sejam eles herdis medievais,
mitolégicos, modernos e contemporaneos - constitui "exatamente a relacédo subjetiva
formada entre as figuras heroicas e 0s sujeitos, existindo ai uma interacdo e certa
relacdo de poder, os herdis ditando regras e divulgando ideologias". (FRAIA, 2010, p.
273).

José era de origem humilde, filho de imigrantes italianos e operarios do interior
de S&o. Paulo. Desde menino trabalha na Usina de cana de agucar,

[...] naquela colheita ele j& tinha dez anos de facdo; ganhava em trés
semanas o que o pai ganhava em trés meses como operario. [...] com
o facdo na mao era um demonio cortando cana fazia o ago sumir no
ar de tao ligeiro, vapt-vupt, os outros até paravam pra ver.
(PELLEGRINI, 2013, p. 28).
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Figura 13: Nonno José, 1986
Fonte: @escritordomingospellegrini

Esta foto do nonno José Pellegrini € muito reveladora do mundo dos
imigrantes italianos, de quem ele era filho. No alto, partes de retratos
de seus pais, meus bisavos que s6 vi assim nas paredes, mas assim
nos mostravam que tivemos um passado, fomos trazidos para hoje de
geracdo em geracao. O filtro de barro € simbolo das nossas raizes
rurais, até por ser de barro. A maquina Singer, entdo simbolo da
mulher do lar, esta recoberta por toalha de croché feita pela nonna
Paulina, a indicar toda uma cultura de artesanato doméstico. Com
singelos requintes, como a cadeira de espaldar alto com recosto de
palhinha. Nas paredes, os azulejos brancos até meia altura revelam a
ascenséo social de quem nasceu em casa de adobe, cresceu em casa
de madeira, viveu em casas com “casinha" no quintal e, finalmente,
chegou a casa com tal modernidade (a foto € de 1986, mas a casa
vinha dos anos 50). Ele estd com as maos levantadas, como quem
acabou de fazer o cigarro de palha ou, quem sabe, vai tirar os 6culos.
Certo € que esta de chapéu mesmo dentro de casa, mostrando ser
daqueles que nunca deixariam de usar chapéu, como de crer em
honestidade, amizade, sinceridade, bondade, verdade, produtividade,
0s valores que passou a meu pai e que meu pai me passou.
(FACEBOOK @escritordomingospellegrini, 2017).

Este trecho sobre o Nonno José da vida real, em sua coluna para a Gazeta do
Povo e divulgado em sua pagina do Facebook, disponivel em
@escritordomingospellegrini, € uma forma de autobiografia, tendo em vista que
Pellegrini reconstroi a figura de seus avos e bisavés, bem como do ambiente onde ele
se insere. As lembrancas de um passado vivido intensamente é o que sente ao ver o
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retrato dos seus ancestrais. A maquina Singer que se encontra coberta com a tolha
de croché e o filtro de barro eram objetos distintos de quem possuia um pouco mais
de poder aquisitivo. Os valores em "ade", como bondade, verdade, produtividade,
honestidade, amizade, lealdade, que Pellegrini costuma mencionar em suas
entrevistas, lhe foram passados por seu pai e aparecem no romance na figura de
Nonno. Tudo o que aparece no retrato, ao fim e ao cabo, corresponde as herancas
que o proprio autor traz consigo, e que transparecem na narrativa de Terra vermelha.

O contraponto entre Tiana e José aparece ha mudanca para Londrina, em que
ela, que ja vinha exercendo a funcéo de esteio da familia, decide abrir uma hospedaria
para garantir o sustento de todos, uma vez que José era inconstante em suas
atividades, sempre inquieto e descontente consigo mesmo. Muito diferente de José,
visto de forma negativa pela familia e pelos demais personagens, Tiana é
caracterizada como uma mulher forte, trabalhadora incansavel, o esteio da familia.

Pellegrini escreveu uma cronica dedicada a ela, V6 Sebastiana, na qual ele diz:

V6 Sebastiana plantava com a boca e o coracdo. Se a fruta era mesmo
boa, ela ia para o quintal com as sementes ainda na boca. Pegava um
pau de vassoura com uma faca quebrada amarrada na ponta,
cutucava o chédo. Trés quatro cutucadas e pronto: cuspia ali a semente,
fechava a cova com o pé, arrastando a terra devagarinho e depois
dando uma pisadinhas. (PELLEGRINI, 2017, p.1).

Em conjunto com a imagem da sua prépria mae, que foi dona de pensao, o
autor criou a personagem de ficcdo vé Tiana, conforme as descricdes que se
sucedem, que teriam sido também relatadas na obra Tempo de Menino (1997), na

qual ele diz:

Viu a onca e lembrou da mae, porque estava sempre a ralhar por
gualquer motivo. E o seu pai lhe disse que ela era uma mistura de
galinha choca com loba braba. E a V6, uma mistura de raposa com
cobra; porém, na verdade, ela era apenas uma gatona velha.
(PELLEGRINI, 1997, p. 14).

Na mesma obra, em outro conto intitulado A Ultima janta, 0 menino descobre
novos mundos, ao jantar com pedes na pensao que era de propriedade de sua mée.

Assim Pellegrini relata:
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— Por que a gente come, Zé?

O agenciador riu; os pebes da mesa riram.

— Bom — comecou — tudo o0 que a gente come vira alguma coisa dentro
da gente.

O menino ia abrindo a boca devagar, 0 queixo pendendo.

O bife vira musculo. Deixa eu ver.

Apalpou o brago de menino.

(...) — E o arroz vira o qué?

Arroz ndo é branco? Vira 0sso, vira dente.

(...) — E ofeijao?

O feijao banhava o fundo do prato, lambuzava os pedacos de bife; num
canto ia aparecendo abobrinha picada

(PELLEGRINI, 1997, p. 21).

Estes trechos reforcam a importancia da autobiografia para a analise de Terra
vermelha e retomando a obra em estudo, a personagem Tiana, quando era moca,

cortava cana na mesma Usina que José, e foi la que se conheceram.

E ela comecou a escolher, para cortar, as ruas de cana onde também
podia espiar aquele que diziam o melhor cortador de Rafard. [...] Era
um palmo mais alta que ele, ossuda e comprida, e bonita que nem
artista de cinema; igualzinha Soénia Braga, diriam as filhas olhando
fotos meio século depois. Achando que estava morena de sol, ele nem
percebeu que ela era mulata; ndo de cabelo pixaim, mas crespo, fino
e brilhante de babosa (PELLEGRINI, 2013, p. 28).

Tudo girava em torno de seu fogdo a lenha, de sua preocupacdo com a
sobrevivéncia e a de sua familia. E por meio da alimentacdo que ela agrega e
conquista a todos. Seu perfil € construido com sua forca de carater entremeado de
pequenos versos, como no dia em que, com o dinheiro da venda dos doces que
produzia, emprestou a José para que ele abrisse um bar. "E Tiana fez uns versinhos
para uma placa na parede: O bar que vende fiado - enche no primeiro més - Depois
fica fechado - sem dinheiro e sem fregués" (PELLEGRINI, 2013, p. 70).

Ao chegarem a Londrina, desprovidos de tudo e depois de terem passado pela
aventura da travessia, com dois filhos pequenos para alimentar, Tiana, que tinha uma
grande visdo para os negocios, decidiu colocar em pratica uma ideia que vinha

amadurecendo, ja que tinha se tornado uma doceira de méo cheia:

Ele tomou o café, folheando um jornal deixado no balcéo - e la estava:
Hospedaria Pioneira. A esposa do Sr. José Pellerini - o Heroi da Balsa
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a que nos referimos na edicdo passada, confirma ao Paran& Norte a
intencdo de abrir a Hospedaria Pioneira, a primeira no género em
nossa cidade. Dona Tiana, como ja se faz conhecida, estima que em
menos de um més ja estara recebendo os primeiros hospedes a Rua
Maranhdo 110 (PELLEGRINI, 2013, p. 168).

No dia da inauguracdo, com direito a discurso, a narrativa ressalta uma

deliciosa descricdo da comida de Tiana, que faz o leitor a ficar com agua na boca:

As mesas tinham assados de porco e frango, galinha ao molho pardo,
polenta de milho-verde, varios tipos de virados e cuscuz, quibebe,
moranga assada com creme de palmito, costelinha de porco fritas com
guiabo, e doces em calda, pudins, compotas (PELLEGRINI, 2013, p.
181).

Tiana suspeitou que José tinha uma amante, percepcao esta reforcada pelo
fato de que ele estava voltando limpo da pescaria. Ao ter certeza da traicdo, ela

resolve ir buscar José no bordel da cidade:

[...] A cada dia ela ensinava uma novidade, depois ficavam como fome
e ela fazia sanduiche de ovos fritos, comiam na cama. Ele estava
comento sanduiche quando ouviram vozerio na sala. Bateram na porta
e para sempre ele guardaria aquelas vozes: - Quem é? - E a mulher
desse homem que tai! - Ndo tem ninguém aqui, dona! - enquanto ele
se enfiava nas roupas jogando os sapatos pela janela (PELLEGRINI,
2013, p. 113-114).

Embora José fosse inconstante, ele demonstrava grande preocupacdo com a
sobrevivéncia e um grande incOmodo por ser Tiana a provedora do lar, dicotomia esta
que ajuda a caracteriza-lo como um heréi moderno, prenhe das complexidades de um
mundo também moderno e em transformacdo. Da mesma forma, o épico vai de
encontro ao dramatico, em momentos como a morte de Mané Preto: "Deus sabe o
que faz: disse alguém quando tiraram do poco o corpo de Mané Preto: - Entéo - falou
Mané Felinto - Deus € um tarado de matar assim um homem como este"
(PELLEGRINI, 2013, p. 173). O componente tragico é reforgado ao final do romance,
guando acontece a tragédia com 0s netos: "0s gémeos morrendo juntos; os bombeiros
trabalhando na ferragem do carro. A nora e a outra se abracando no velorio"
(PELLEGRINI, 2013, p. 334).
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E um momento de muita comog&o, pois a essa altura José e Tiana ja estavam
bem maduros e até mesmo, cansados. Foi um choque para toda a familia, quando se
constata que pelo menos um poderia ter se salvado, caso alguém tivesse prestado
socorro imediato. Tiana, inconsolavel, repete: "eles estavam tdo contentes de ir
conhecer o mar, tdo contentes [...]" A passagem a seguir reforca ainda mais o
componente tragico da morte dos meninos: "No timulo a foto dos dois abragados com
a mesma roupa e o mesmo sorriso dos Rodrigues, o mesmo nariz dos Pellerini"
(PELLEGRINI, 2013, p. 334).

Outra marca bem presente na obra de Domingos Pellegrini, também exaltada
em O homem vermelho, coletanea de contos que foi agraciada com o Prémio Jabuti,
em 1977, € o comunismo. Nessa época, 0 conto era utilizado como instrumento
literario e também politico, ja que o romancista militava nessas duas frentes e o titulo
do livro mencionado acima funcionava como senha de acesso a obra.

Em Terra vermelha, Pellegrini constréi o personagem Mané Felinto, baseado
em Mané Jacinto, pedreiro de ideologia comunista que foi vereador em Londrina,
adversario politico de Lazaro Goéis, outro personagem construido a partir de uma
pessoa real - Alvaro Godoy, juntamente com seu irmdo Guilherme, no livro, que é

verdadeiramente seu irmao Olavo na vida real. No romance, eles sdo assim descritos:

- Eu sou o Mané Preto, esse é o Mané Felinto - rindo com os dentes
de ouro - Ele acha que um dia os pobres ainda vao governar o Brasil!
Na Rdussia ja governam, disse Mané Felinto, parando de comer para
falar da Russia, tanto e tdo bem que alguém perguntou como é que
sabia, ja tinha estado |a? [...] Zé do Cano pegou o jornal, folheou, disse
que parecia coisa de comunista. Mané Felinto disse que era o jornal
do Partido Comunista Brasileiro, ué, estava escrito no cabecalho, o
Gnico jornal que dizia a verdade aos trabalhadores, e continuou a falar
da Russia. (PELLEGRINI, 2013, p. 125).

Domingos Pellegrini sinaliza sua mudanca de pensamento em sua coluna da

Gazeta do Povo, de 26/07/2014: "como pude mudar a ponto de, depois de ter
sido comunista candidato a guerrilheiro, hoje dizer que agradeco aos militares pela
ditadura, que nos livrou de ditadura muito pior que seria a do proletariado”.
(PELLEGRINI, 2014)

Ele justifica afirmando que foi comunista ha quase meio século, tempo em que

o comunismo ndo deu certo em lugar nenhum do mundo, s6 trazendo "fracasso
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econdmico, privilégios para poucos e pobreza para muitos, repressdo, censura e
massacres". O escritor afirma ainda que constatou por si mesmo que o comunismo foi
"conto de fadas", para aqueles que eram "generosos e ingénuos, uns, e oportunistas

e aproveitadores outros, como € toda ideologia" (PELLEGRINI, 2014).

Sem essa carapaca mental, mudei. Hoje tenho vergonha de lembrar
que fui "de esquerda”, como teria se tivesse sido "de direita". Assim
lamento tanto a Cuba miseravel onde um ditador caquético entregou
0 poder ao irmao decrépito, quanto lamento a Dubai do luxo e da
ostentagdo, o "desenvolvimento” chinés a custa do proprio povo sem
direitos, gerando faléncias e desemprego em todo o mundo, como
lamento os "paraisos" fiscais para fortunas dos corruptos do mundo
(PELLEGRINI, 2014, p.1).

Nesse viés, Pellegrini que, em 1998, ano de publicacdo de Terra vermelha, ja
teria uma visdo mais amadurecida da politica mundial, caracteriza no romance o
personagem Mané Felinto como sendo uma pessoa de esquerda radical, e que até o
final ndo muda de opinido. Ao ficar sabendo da Queda do Muro de Berlim, ato
retratado por Pellegrini em 1989, ano em que a narrativa se desenrola, Mané Felinto

fica inconsolavel, como pode ser observado na seguinte passagem:

A tarde o hospital cochila, Mané e Zé conversam baixo no sofé. - Ainda
nao acredito que o Muro caiu assim. Eu queria estar em Berlim, falar
com o povo pra saber... Saber o que, Mané? Eu ja sabia que aquilo ia
cair desde que deixaram a coca-cola entrar l4&. O Muro caiu com o
arroto! (PELLEGRINI, 2013, p. 375).

A adesdo ao comunismo € até hoje um tema explorado na coluna de Domingos
Pellegrini, como um fator importante de sua vida, tornando ainda mais clara a
importancia da autobiografia na obra do escritor.

E assim, de mudancas sociais e politicas a cidade de Londrina também foi
crescendo e mudando. Veio o asfalto em 1960, e a cidade vai se redimensionando, a
partir de uma colcha de retalhos étnica, quando imperava a amizade e a fraternidade.
Isso foi tdo forte na ocasido da colonizagédo que, passada uma geragao, os netos dos
pioneiros buscam ressuscitar a dignidade e honra de seus avos e bisavos, valores que
estdo bem distantes dos tempos atuais. Na seguinte passagem, Nonno José ja

cansado, relata com tristeza as mudancas ocorridas, com o advento da modernidade,
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onde os valores se perdem e a ganancia ganha espaco na alma da civilizacao

contemporanea:

A primeira geracdo de Londrina morou em ranchos de palmito, mas
eram gente com alma de ferro, gente de palavra, que nédo se quebrava,
com uma fé que tudo vencia. A segunda geracdo mora em casas de
madeira, com alma de pedra, pois ja ndo confiam uns nos outros, nao
se ajudam como todos se ajudavam aqui nos primeiros dias, onde
todos empurravam juntos e iam em frente.

Agora, ja temos a terceira geracdo, de gente que chegou de trem,
pisando em ruas calcadas e encontrando conforto, gente que mora em
casas de alvenaria mas tem alma de papel, que qualquer vento muda
e onde qualquer borracha apaga. Que é que um homem como eu vai
ficar fazendo aqui? Adeus politica, adeus, politicos! Vou € cuidar dos
meus bichos, que neles posso confiar! (PELLEGRINI, 2003, p. 314).

Desta forma, € possivel trazer a luz as consideracbes de Ricoeur (1994),
guando ele afirma que a narrativa articula um tempo que € transformado num tempo
humano que, apesar de abstrato, € uma vivéncia concreta e dinamica da histéria. Em
sua polaridade, a narrativa encontra o seu significado ao se tornar um acontecimento
do tempo: "Londrina, ‘'filha de Londres', planejada pelos ingleses para plantar algodao
e ser uma cidadezinha, explodiria em prédios e bairros da noite para o dia, virando
Capital Mundial do Café" (PELLEGRINI, 2013, p.94). A denominacao “filha de
Londres" é muito relevante, ressaltando o carater hibrido da formacdo da cidade,
marcada, ao mesmo tempo, pela presenca do imaginario da "terra vermelha",
fortemente regional, e pela presenca constante do imigrante estrangeiro, seja ele
inglés, espanhol, no caso de Seo Celso, ou italiano, no caso de José Pellerini.

A memoria, vista como matriz da histéria, ganha vida na literatura e prolonga o
tempo passado, da extenséo ao presente e elabora o futuro. Ao produzir o cenario a
formacéo de Londrina, é evidenciada a perspectiva historica e os fatos histéricos que
convergem para a narrativa de forma a rememorar a saga familiar, com seus
acontecimentos veridicos, com valores e focos de visdo que sdo universais, Como a
honestidade, a fraternidade, sinceridade, transparéncia, verdade, bondade, qualidade,
produtividade, que embasam o comportamento de personagens que foram pessoas
que realmente existiram como José Garcia Cid, Alvaro Godoy, Mané Jacinto, entre
outros, conforme depoimentos do autor em diversas entrevistas concedidas para a

TV, que estao disponiveis no Youtube.
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No relancamento de Terra vermelha, em 2013, Pellegrini argumenta que este
foi o mais importante livro de sua carreira, lancado pela primeira vez em 1998. O
escritor comentou, na ocasiao, que as distribuicdes anteriores foram precarias até que
a editora Leya, que é a editora da ultima edi¢cdo, se interessou na republicacéo face
aos apelos sucessivos dos leitores nas mais diversas livrarias do Brasil. Este fato é
relevante para a legitimacao literaria de Pellegrini, colaborando para a insercéo
definitiva de seu romance do canone da literatura paranaense.

Pellegrini ainda comentou sobre os 50 anos da civilizacdo londrinense,
exaltando os principios universais que lhe serviram de inspiracdo, ressaltando os
valores dos moradores de Londrina, presentes dos primeiros tempos da formacao da
cidade. Assim ele afirma em seu depoimento para a Gazeta do Povo:

Escrevi Terra vermelha visando a identificagdo do leitor, de qualquer
parte do mundo, com o0s valores ancestrais em "ade": amizade,
verdade, solidariedade, liberdade, honestidade, qualidade,
produtividade, criatividade, os esteios fundamentais de qualquer
civilizacdo que se pretenda prospera e duradoura. E um romance
escrito a partir de uma regido para projecéo de valores universais.

Acredito que sem os valores em "ade" os valores em "ia" —

democracia, cidadania, ecologia — e os valores em "a0" — renovagao,

revolucao, tradicdo — ndo funcionam. Transformei em viséo clara essa
intuicdo dos pioneiros de Londrina (GAZETA DO POVO, 26/06/2013.
CADERNO G).

Os valores ancestrais aprendidos em familia, e referenciados por Pellegrini em
sua descricdo do Nonno José, moldaram a vida do autor como londrinense e dentro
da obra de ficcdo, permitindo ao leitor, principalmente o leitor que foi criado na regiao
norte do Parana, uma profunda identificacdo que reforca a interpenetracdo entre
memoria individual e memoria coletiva, na medida em que a experiéncia de Pellegrini
e de José Pellerini pode ser interpretada como a experiéncia do préprio povo
paranaense.

No romance, torna-se bem forte desde o inicio a disputa pela heranca, com os
filhos do Nonno José brigando, se sentindo injusticados pela parte que coube a cada
um. Essa € uma critica do narrador, em contraposicdo ao seu avd que tanto teria
trabalhado, juntamente com sua avo, para no final deixar seus bens, em grande parte
para o Estado e para uma escola de oficios. Este € um fato criticado no romance, que

apresenta intensamente as emocdes entremeadas de valores baseando-se em
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pessoas reais, apaixonando o leitor. Com certeza ndo € apenas uma historia de luta,
de amizade e amor, mas sim da intensidade da vida na fé, forca e coragem.

Novos olhares vao sendo distribuidos aos sujeitos histéricos, representando
uma fonte historica alternativa, que possibilita novos entendimentos para os eventos
historicos, com o didlogo entre a histoéria e a literatura, que Pellegrini propde em Terra
vermelha, trazendo um universo de valores culturais e sociais de homens e mulheres
no tempo, avivando novas temporalidades, avivando no leitor a percepcdo de

mudancas no tempo histérico da cidade de Londrina.
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CONSIDERACOES FINAIS

A ficcdo historica, a partir da década de 1970, ganhou mais realce no cenario
literario brasileiro em face de um periodo de ditadura ndo muito propicio a uma prosa
desse carater e que, por isso mesmo, favorecia a teméatica de resisténcia de esquerda
diante das opressdes do regime militar. Neste contexto, Domingos Pellegrini surgiu
com forte expressao regionalista no cenério literario paranaense, descrevendo o
pioneirismo na formacdo das cidades do sul brasileiro, essencialmente
representativos para a cultura e o pais.

Em uma especial homenagem a seus antepassados, o autor concilia a memaoria
e a autobiografia, conceitos abordados no primeiro e no segundo capitulos desta
pesquisa a partir da discussdo de autores classicos e estudiosos contemporaneos.
Conforme estes autores, a memoria originou-se a partir da necessidade de manter
VivOS 0S acontecimentos e as sensacdes para que essas pudessem ser trazidas ao
presente, podendo até definir a identidade pessoal de cada individuo. De outro ponto
de vista, a memaria se define como um estado ou qualidade quando o tempo ja ficou
no passado que através da consciéncia pode ser trazida novamente no tempo
presente, contudo, € quase impossivel relembrar fielmente os fatos acontecimentos
anteriores. No que se refere a obra literaria, a memoria se apresenta voltada também
para a coletividade, considerando fatos historicos fundamentados no tempo e na
histéria em forma de narrativas que se transformam em literatura através da
reapropriacao de acontecimentos.

O romance histérico aparece, no segundo capitulo, conceituado pela
compreensao dos fendmenos sociais ha busca da histoéria da literaria interligada com
o estado de espirito, que enfatiza 0 compromisso com a realidade. Desse modo, ele
acontece ndo para acabar com o presente, mas sim para intercalar o passado com a
atualidade considerando as circunstancias emocionais em que acontecem os fatos
mais relevantes para a histéria. Terra vermelha, no entanto, pode ser classificada
como fic¢ao historica, uma vez que o que mais importa ndo séo os fatos histéricos em
si, e sim a sua forma de realiza¢do no discurso literario.

Com o objetivo de analisar a obra Terra vermelha, o terceiro capitulo procurou

abordar o entrecruzamento entre memoria e autobiografia em momentos nitidos de
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fatos histéricos que realmente aconteceram e que fazem parte da historia de Londrina.
O aspecto que esta presente no romance, mais especificamente no entrecruzamento
temporal entre a historia de José e Tiana, que, em ultima instancia, é a historia da
colonizacdo de Londrina, e o internamento de José no hospital, mostrando como os
remanescentes da familia contribuiram para a expressdo do homem londrinense de
hoje.

Nesse sentido, foi observado que nédo existe uma valorizacdo do passado por
parte dos filhos de José e Tiana em relacdo ao empenho desdobrado na conquista
desse patrimbnio, uma vez que seus valores foram-se se modificando e se diluindo
pela ganancia apresentada na narrativa da sociedade contemporanea.

A memoria coletiva e a memoria individual, portanto, entram em choque,
permitindo uma reflexdo no final do livro quanto a representatividade dos valores téo
bem estabelecidos pelos personagens principais, em que a histéria da colonizacdo e
agricultura paranaense serve de pano de fundo para o desenrolar da narrativa.

A autobiografia vai se construindo com o neto que assume o papel de preferido
do avé e, por isso, acompanha a sua saga até o final, para registra-la, apropriando-se
do compromisso de imortalizar a trajetoria de sua familia, ressaltando nos ultimos sete
dias de vida de José Pellerini os seus feitos heroicos e exemplares, em que o espirito
de irmanacdo e amizades do coragcdo compunham um tempo de confianca e
estreitamento de relagcbes em um ambiente de respeito e igualdade de sentimentos
na saudosa Londrina da década de 1930.

Infelizmente os filhos de José e Tiana ndo herdaram de seus pais a
grandiosidade e a intensidade dos principios construidos no seio da familia, o que
mostra que estes valores se perderam com o passar do tempo. Com a morte da avd
Tiana, os valores foram se dissipando e sendo substituidos pelo egoismo
contemporaneo, fato muito bem observado por José, que decide doar a metade de
todo o seu patrimdnio em um testamento para fundar uma escola de artes e oficios
gue visasse preservar a mata nativa dos Gois, com pesquisas de reflorestamento,
reproducdo de animais em extingdo, e para a criagdo de uma Fundacdo que
gerenciasse todas as aplicacdes de recursos por ele destinados.

Com isso, 0 autor denuncia os valores fugazes que nao dao espaco a principios

muito bem fundamentados pelo o suor do trabalho e do carater de um homem que foi
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para ele o herdi dos herois: seu Nonno José, que finalmente descansa na terra
vermelha, abrindo um caminho de valorizacdo dos principios universais tdo bem

constituidos pelos elementos de memoria aqui abordados.
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