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RESUMO

Esta dissertacdo tem como tema a leitura literaria. Em virtude da amplitude dessa tematica,
fizemos o recorte tedrico privilegiando a abordagem da construcdo descritiva. O objetivo
principal desse trabalho €, assim, apresentar uma proposta de abordagem para a prética da
leitura do texto literario, em sala de aula, a partir do conto “Sarnento, pulguento, magrinho,
uma gracal”, de Adriana Falcdo (2002). Pretendemos, por intermédio desse trabalho,
incentivar a pratica da leitura do texto literario em sala de aula, ampliando as possibilidades
de andlise e de interpretacdo desse tipo de linguagem. Para a realizacdo dessa tarefa, nosso
trabalho implica o estudo particularizado da sequéncia descritiva no texto literario.
Considerada como um exercicio de facil reproducdo, na realidade, a elaboracdo de uma
sequéncia descritiva demanda um trabalho, em que sejam percebidas certas habilidades na
utilizacdo de mecanismos da lingua, proprios desse tipo de escrita. Desta forma, o objetivo de
propormos um estudo voltado para a analise da sequéncia descritiva ndo visa o estudo da
linguagem literaria por meio da observagdo de fundamentos linguisticos, mas o exame dos
recursos que a lingua dispGe e que sdo empregados por esse modo particular de construcao
textual. Isso porque acreditamos que um trabalho voltado para a apreensdo desses
mecanismos certamente é importante para o aprendizado tanto da lingua quanto da literatura,
uma vez que o universo das narrativas, assim como o universo de outros géneros textuais, €
permeado por esse tipo de construcdo textual. Para o desenvolvimento do nosso trabalho,
utilizamos os estudos de Bordini e Aguiar (1993), Micheletti (2006), Marcuschi (2010),
Cosson (2014), Zilberman (2009), Adam e Revaz (1997), Tisset (2000), entre outros. Além
desses autores, nos pautamos, ainda, nos pressupostos da perspectiva dialégica do discurso de
Bakthin (2003), que explicita a importancia do contexto de producéo, da observacédo do estilo,
da estrutura composicional e do tema que constituem um determinado género —nesse caso
particular: o conto— para a apreensdo do sentido do texto. O corpus do trabalho é formado
pelo conto “Sarnento, pulguento, magrinho, uma graca!”. Com base nele, realizamos a analise
e elaboramos uma proposta de intervencdo didatica sob o modelo de sequéncia didatica
expandida sugerida por Cosson (2014). Como contribuicGes, a pesquisa aponta a necessidade
de se redimensionar o trabalho com literatura no Ensino Fundamental, de modo a contribuir
de maneira relevante para o desenvolvimento dos educandos. A pesquisa sugere que a pratica
da leitura literaria, por meio da observacdo dos recursos utilizados na construcdo descritiva, é
uma possibilidade —dentre tantas outras— de auxiliar na formacéo de leitores proficientes,
capazes de compreender os textos que leem, de realizar inferéncias e de apreender os sentidos
que eles veiculam.

Palavras-chave: Leitura Literaria. Conto. Descri¢do. Unidade Didéatica. Ensino Fundamental.



RESUME

Ce mémoire a comme théme la lecture littéraire. En raison de I'ampleur de ce theme, on a fait
une coupure théorique en privilégiant I'approche de la consctruction descriptive. L'objectif
principal de ce travail est présenter une approche pour la pratique de lecture du texte littéraire,
en salle de classe, a partir du conte “Sarnento, pulguento, magrinho, uma gragal,”d 'Adriana
Falcdo (2002). Notre intention est encourager la pratique de la lecture du texte littéraire en
salle de classe, en élargissant les possibilités d'analyse et d'interprétation de ce type de
langage. Pour accomplir cette tache, on doit étudier particulierement la séquence descriptive
dans le texte littéraire. Considérée comme un exercice facile a réproduire, en réalité
I'élaboration d'une séquence descriptive demande un travail de perception minutieuse de
quelques habilités dans l'utilisation de mécanismes de la langue propres de ce type d'écriture.
De cette facon, I'objectif de proposer une étude autour de I'analyse de la séquence descriptive
n'a pas comme but I'étude du langage littéraire par moyen de I'observation des fondements de
la linguistique, mais I'examen des ressources que la langue dispose et qui sont employées par
ce mode particulier de construction textuelle. On croit qu'un travail autour de la
compréhension de ces mécanismes est tout a fait important pour l'apprentissage aussi de la
langue que de la littérature puisque l'univers du récit comme l'univers d'autres genres textuels
est pénétré pour ce type de construction textuelle. Pour le développement de ce travail, on a
utilisé les études de Bordini et Aguiar (1993), Micheletti (2006), Marcuschi (2010), Cosson
(2014), Zilberman (2009), Adam et Revaz (1997), Tisset (2000), parmi d'autres. Au dela de
ces auteurs, on s'est conduit dans la perspective du dialogisme du discours de Bakthine
(2003), qui explicite I'importance du contexte de production, de I'observation du style, de la
structure compositionnelle et du theme qui constituent un genre determiné -dans ce cas
particulier, le conte- pour la compréhension du sens du texte. Le corpus de ce travail est
formé par le conte “Sarnento, pulguento, magrinho, uma graga!,” et en le tenant comme base,
on a realisé une analyse et on a élaboré une propostion d'intervention didactique sous le
modeéle de séquence didactique étendue suggérée par Cosson (2014). Comme contribuition,
cette recherche envisage la nécessité de proportionner le travail avec la littérature dans
I'Enseignement Fondamental, de facon a contribuer pour le développement des enseignants.
La recherche suggeére que la pratique de la lecture littéraire, au moyen de I'observation des
ressources utilisées dans la construction descriptive, c'est une possiblité d'auxilier la formation
de lecteurs plus habiles, capables de comprendre les textes lus, de réaliser analogies et
d'appréhender les sens gu'ils véhiculent.

Mots-clés. Lecture Littéraire. Conte. Description. Unité Didactique. Enseignement
Fondamental.
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1 INTRODUCAO

Em nossa préatica diaria como docente da rede puablica municipal de ensino, temos nos
deparado com uma realidade cada vez mais preocupante: a dificuldade dos alunos em relagéo
ao processo de aprendizagem da leitura literdria. Essa situagdo, infelizmente, pode ser
verificada em todos os niveis de escolarizacdo do Ensino Fundamental ao Ensino Médio. Para
alguns estudiosos do assunto como Cosson (2014), Zilberman (1989, 2003, 2009), entre
outros, este fato decorre, principalmente, da falta de interesse pela leitura e, ainda, pelo fato
dos alunos estarem inseridos em uma sociedade, cuja hegemonia midiatica e as novas
tecnologias estdo cada vez mais presentes.

Diante dessa realidade, em que o interesse pela leitura e, consequentemente, pelos
livros é cada vez menor, somos levados a pensar que a necessidade de mudancas é premente e
deve partir de uma reflexdo mais aprofundada sobre como estimular a leitura literaria na
escola, dentro de um contexto pouco favoravel.

A busca por encaminhamentos que visam minimizar a problematica que envolve o
assunto tem sido uma tarefa dificil, mas constante. Além do compromisso de estimular a
leitura literéria, o professor também se depara com outras questdes importantes como, por
exemplo, como formar leitores competentes, capazes de compreender o que leem?

A questdo expressa € uma das preocupacdes que tem norteado nossa pratica em sala de
aula, visto que a realidade vivenciada por grande parte dos nossos alunos demonstra que o ato
da leitura, muitas vezes, representa um sacrificio, pois de um lado as dificuldades que eles
apresentam em relacdo a construcdo do sentido do texto séo significativas e, de outro, a tarefa
de ler € vista como uma obrigacdo —que eles devem cumprir para atender aos critérios de
avaliacdo postos pela escola ou, mais especificamente, pelos professores.

Essas constatacGes acentuaram 0 nosso interesse em desenvolver uma pesquisa que
pudesse, de alguma forma, ajudar os alunos a resolver ou, ao menos, minimizar as
dificuldades relativas a leitura do texto literario e, também, despertar o gosto pela leitura.
Delineamos, entdo, a partir dessas constatagdes, o problema de pesquisa de nosso interesse: €
possivel ensinar a leitura literaria mediante a construcdo descritiva, no género conto?

A nosso ver, torna-se necessaria a escolha de uma abordagem especifica, adequada a
utilizacdo de textos dessa natureza, que possa atender aos objetivos propostos para o ensino de

Lingua e Literatura, contribuindo, assim, com a formac&o de leitores autbnomos e criticos.
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Logo, pressupomos que um tratamento mais adequado para a aplicagdo do texto
literdrio em sala de aula, partindo de atividades que considerem as especificidades que
constituem esse tipo de linguagem, pode colaborar, significativamente, para a transformacéo
do contexto descrito anteriormente e, ainda, propiciar o desenvolvimento humano em seus
maltiplos aspectos: afetivo, social, intelectual, entre outros.

Para que tais mudancas ocorram, entendemos ser fundamental, que tanto os
professores quanto a escola estejam engajados na tarefa de desenvolver o habito de ler, visto
que o contexto contemporaneo exige uma nova postura de todas as partes envolvidas nesse
processo.

Nesse sentido, defendemos que proporcionar aos alunos situacOes prazerosas e
significativas de leitura pode contribuir, de fato, para a formacédo de leitores proficientes e
criticos, capazes de ler, de aprender e de se divertir, de forma consciente, por meio de suas
préprias escolhas e, inferéncias adequadas a cada leitura.

O desenvolvimento do nosso trabalho serd possivel por intermédio de estudos
apresentados por alguns pesquisadores tanto do campo linguistico, quanto do campo literario.
Entre eles, destacamos: Jean-Michel Adam e Francoise Revaz (1997), Luiz Antbnio
Marcuschi (2010), Guaraciaba Micheletti (2006), Rildo Cosson (2014), Regina Zilberman
(2009), Maria da Gléria Bordini e Vera Teixeira Aguiar (1993), Carole Tisset (2000), entre
outros. Fundamentalmente, recorremos as orientacdes para o ensino de Lingua Portuguesa do
governo do Parand, expressas nas Diretrizes Curriculares em volume especifico para essa
disciplina.

Com a ajuda das pesquisas citadas, sera possivel ampliar a discusséo sobre 0s aspectos
que atuam diretamente na composi¢do de uma sequéncia descritiva, o papel da descri¢cdo no
interior das narrativas, os limites entre narracdo e descricdo, alguns conceitos como, por
exemplo: as ideias de focalizacdo e isotopia, que interferem na construcdo da descricdo; 0s
fatores que atestam a importancia do texto literario tanto na formagdo humana, quanto
linguistica do educando, entre outros aspectos.

Cosson (2014) pesquisa o letramento literdrio e nos auxilia a compreender as
adversidades que circundam a presenca da literatura na escola. Para ele, ha de se considerar
que, além das dificuldades inerentes ao processo de ensino e aprendizagem da leitura literaria
em sala de aula, existem outros obstaculos enfrentados pelos professores em relacdo a

importancia do ensino da literatura, no contexto escolar.
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Segundo o autor, € perceptivel que o ensino da literatura, ha algum tempo, tem
enfrentado as mais variadas formas de adversidades para o seu desenvolvimento, tais como:
espaco reduzido no curriculo escolar, falta de professores capacitados para desenvolver um
trabalho satisfatdrio junto aos alunos, falta de material (exemplares de livros) para consulta
nas bibliotecas das institui¢des escolares, dentre outras.

Tal realidade tem levado professores, escola e até mesmo os préprios alunos a se
questionarem sobre a necessidade efetiva de continuar reservando um espaco para o trabalho
com a leitura literaria, em sala de aula e, consequentemente, sobre a importancia da literatura.

Tendo em vista que o ensino de Lingua Portuguesa tem como um de seus principais
objetivos capacitar os individuos na tarefa de utilizar de modo satisfatério as habilidades de
leitura, de escrita e de oralidade, nas mais diversas situacdes sociais, propomos discutir, nesta
pesquisa, estratégias de leitura do texto literario que possam contribuir para o
desenvolvimento dos educandos sem, contudo, deixar a margem os aspectos literarios que
constituem esse género textual.

Neste sentido, a perspectiva que pretendemos adotar visa a aplicacdo de textos
literdrios nas aulas de Lingua Portuguesa, buscando a formagdo de sujeitos capazes de se
expressar e de compreender os mais diversos textos que circulam socialmente.

No que concerne ao texto literario especificamente, uma atuagdo docente coerente nao
pode ser pensada de forma unilateral, ou seja, devem ser consideradas, na sala de aula, as
especificidades dos géneros literarios e também o papel exercido pelo leitor, entre outros
aspectos importantes que estdo envolvidos diretamente nesse processo.

Consideramos importante a observacdo dessas questdes para que a apropriacdo dos
conhecimentos possa refletir, principalmente, a harmonia entre a proposta de leitura do texto
literario e a relacdo entre leitor e texto.

A reflexdo deste contexto nos fez pensar em estratégias que pudessem enriquecer, de
alguma forma, a pratica pedagogica dos professores da Educacdo Basica no que concerne a
abordagem do texto literario. Optamos por apresentar uma proposta de trabalho que visa
motivar o aluno a ler textos de natureza literaria, ampliando as possibilidades de analise e
interpretacdo desse tipo de linguagem, no contexto escolar.

O interesse pelo estudo da descrigédo se justifica, principalmente, pelo fato de que as
sequéncias descritivas tém um carater fundamental no texto literario, pois, por meio delas, é
possivel conhecer, entre tantos outros aspectos, os ambientes e as personagens gque participam

de uma histéria. A subjetividade proveniente do ato de descrever permite ainda reconhecer o
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que podemos chamar de “estilo do autor”, haja vista que o escritor deixa suas marcas e
manifesta suas impressdes mais particulares, no texto.

Entendemos com Cortazar (2013) e Moisés (2006), estudiosos da literatura, que o
ponto de vista de quem observa pode variar de acordo com a sua percep¢do. As experiéncias
vivenciadas pelo descritor possivelmente influenciardo sua percepcdo no momento de
transmitir a impressédo obtida ante o elemento que compde a cena descrita: uma pessoa, um
objeto, um animal, uma emocao, um ambiente, um sentimento etc.

Em relacdo a escolha do corpus que constitui o trabalho, ela se deu a partir de algumas
observagdes importantes como, por exemplo: a faixa etaria do publico com o qual estamos
acostumados a desenvolver nosso trabalho, ou seja, alunos do 6° ano do Ensino Fundamental,
gue tém em média onze anos; a tematica que esta préxima do universo desses alunos e, ainda,
outros aspectos como o nivel de conhecimento escolar e os conteddos propostos pelos
documentos oficiais.

E importante destacar que o conto —objeto de analise— faz parte de uma colecgéo
distribuida pelo Ministério da Educacédo e Cultura — MEC. A colecédo integra uma selecéo de
obras que foram propostas com o objetivo de compor o projeto “Literatura em minha casa”. A
principio, essa colecdo deveria ser disponibilizada para os alunos de forma individualizada.
Entretanto, muitos exemplares dela ndo foram distribuidos aos alunos e podem ser
encontrados nas bibliotecas das escolas municipais e estaduais do Municipio de Sarandi.

No que diz respeito a realidade para a qual foi pensada a nossa proposta, constatamos,
a partir de nossa experiéncia como docentes da rede publica, que grande parte do alunado
chega as instituicdes de ensino carentes em muitos aspectos, mas, principalmente, no aspecto
econdmico e afetivo e tém na escola um ambiente quase exclusivo para a aprendizagem de
valores, de conceitos, de conhecimentos cientificos e até para a aquisicdo de informacdes e
acesso a internet.

No trabalho, apresentamos um estudo particularizado sobre o papel e o funcionamento
da descricdo no texto literario. Nesse sentido, o caminho que trilhamos versa sobre a
possibilidade de discutir e apresentar uma proposta de abordagem do texto literario sob duas
perspectivas: uma linguistica e a outra literaria. Em um primeiro momento, o trabalho
discorrera sobre importantes pesquisas que foram discutidas e apresentadas sobre a
importancia da leitura literaria no contexto do ensino e aprendizagem de Lingua Portuguesa.

Na sequéncia da pesquisa, faremos algumas consideragdes sobre a distingdo entre

género textual e tipologia textual. Nessa etapa do trabalho, também apresentaremos um estudo
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dos mecanismos que permitem a elaboragdo de uma sequéncia descritiva, por meio da analise
do conto: “Sarnento, pulguento, magrinho, uma graga!”, da escritora Adriana Falcéo, de 2002.

Realizada a tarefa, apresentaremos na ultima etapa do trabalho uma proposta de
abordagem para a leitura literaria do conto, tendo como perspectiva a observacdo da
construcdo da sequéncia descritiva nesse género textual.

E importante enfatizar que a realizagio da proposta de abordagem do texto literario
tem como modelo a metodologia apresentada por Cosson (2014) para a leitura literaria, em
sala de aula.

A pesquisa é relevante pelo fato de a descri¢do estar presente no nosso cotidiano, em
diferentes géneros discursivos. Ao contrario do que muitos possam pensar, a observacao da
construcdo de uma sequéncia descritiva ndo € tdo simples, uma vez que exige o dominio de
certas habilidades e a ativacdo de mecanismos da lingua, proprios para esse tipo de

construcgéo.
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2 TEORIAS DE REFERENCIAS LINGUISTICAS E LITERARIAS

Neste capitulo, apresentaremos algumas consideracfes a respeito da leitura literaria e
da importancia da literatura no contexto escolar, com base nos estudos realizados por
Micheletti (2006), Cosson (2014), Zilberman (2009), Bordini e Aguiar (1993), entre outros. O
intuito de recorrer a esses estudos € aprofundar a compreensdo das questbes que estdo
intrinsecamente ligadas a escolarizacdo da literatura. Essas consideracfes contribuirdo para o
desenvolvimento da proposta de abordagem para o texto de natureza literaria, com o qual nos
propusemos a trabalhar.

2.1  ALEITURA LITERARIA: OLHARES DIVERSOS SOBRE O TEMA

O contexto contemporaneo, permeado por instrumentos de acesso rapido a
informacao, exige cada vez mais a formacdo de um leitor capaz de discutir, inferir, analisar e
interpretar de forma adequada os textos com 0s quais entra em contato. No que concerne ao
trabalho com o texto literario, ele implica em uma abordagem que nao se limite apenas aos
aspectos puramente formais e estruturais do texto, ao contrario disso, deve considerar as
especificidades linguisticas, das significacdes que o texto literario deixa entrever (PARANA,
2008).

Na escola, muitos professores, possivelmente, pela pouca familiaridade com o texto
dessa natureza, acabam por desenvolver um trabalho pouco significativo para a aprendizagem
da literatura. O resultado dessa experiéncia pouco produtiva acaba se tornando negativo tanto
para os professores quanto para os alunos, pois pode desmotivar ambas as partes.

No documento Parémetros Curriculares Nacionais: lingua portuguesa (BRASIL,
1998), elaborado pelo MEC —que trata das instru¢fes para o plano de ensino a ser
implementado tanto no nivel Fundamental quanto no Médio, nas escolas publicas e
particulares—, podemos constatar que existe um estudo fundamentado em teorias que deve ser
observado e desenvolvido de acordo com as disciplinas, bem como as etapas em que 0s

alunos se encontram.



18

Os Parametros Curriculares Nacionais —-PCNs'— tém o objetivo de orientar o trabalho
docente nas instituicdes de ensino do pais e estd organizado em volumes especificos para as
séries iniciais do Ensino Fundamental (do 1° ao 5° ano) e para as series finais do Ensino
Fundamental (do 6°ao 9° ano).

No tocante ao nosso trabalho, trataremos apenas do volume proposto para o ensino da
Lingua Portuguesa, das series finais do Ensino Fundamental, tendo como foco principal o
tratamento dispensado a abordagem dos textos literarios.

E possivel observar que nos PCNs (BRASIL, 1998) ha uma valorizagio da linguagem
enquanto pratica social e uma critica ao ensino conteudistico. Considera-se que o ensino da
Lingua Portuguesa deve garantir aos alunos a aprendizagem efetiva da leitura e da escrita,
como vias de acesso para o0 exercicio da cidadania, tornando-os capazes de atuar nas mais
diversas esferas da sociedade.

Nesse contexto, o ensino da lingua deve ser voltado, principalmente, para a leitura e a
compreensdo de textos com os quais todo individuo convive. Além disso, os PCNs defendem
a valorizacdo do aluno como sujeito participativo no contexto de ensino e de aprendizagem.
Dessa forma, ao final do Ensino Fundamental, espera-se que “cada aluno se torne capaz de
interpretar diferentes textos que circulam socialmente” (BRASIL, 1998, p. 6).

Ao propor o trabalho com géneros discursivos, ressaltando as suas condigdes de
producdo, os PCNs apontam os fundamentos da teoria proposta por Bakthin (2003). Assim, 0
conceito de género ¢é o foco para o qual convergem as propostas de aplicacdo do texto em sala
de aula. No caso do ensino de lingua portuguesa, os critérios considerados para a
caracterizacdo de um determinado género sdao: o contetdo temaético, o estilo e a construgdo
composicional.

Conforme apontamos anteriormente, o ensino da lingua, segundo as propostas contidas
nos PCNs (BRASIL, 1998), visa as atividades de compreensdo e producdo escrita.
Considerando essa perspectiva de abordagem, os géneros a serem estudados na atividade de
compreensdo sdo divididos em quatro grupos: literario (cordel, conto, novela, romance,
crbnica, poema, texto dramatico), de imprensa (comentario radiofénico, entrevista, debate,
depoimento, noticia, editorial, artigo, reportagem, carta do leitor, entrevista), de divulgagéo
cientifica (exposicdo, seminario, debate, palestra; verbete enciclopedico, enunciados de

questdes, artigo) e, de publicidade (propaganda).

parametros Curriculares Nacionais: Volume 2: Lingua Portuguesa: Ensino de quinta a oitava séries.


http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=12640%3Aparametros-curriculares-nacionais1o-a-4o-series&catid=195%3Aseb-educacao-basica&Itemid=859
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=12657%3Aparametros-curriculares-nacionais-5o-a-8o-series&catid=195%3Aseb-educacao-basica&Itemid=859
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=12657%3Aparametros-curriculares-nacionais-5o-a-8o-series&catid=195%3Aseb-educacao-basica&Itemid=859
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No caso dos géneros a serem estudados na atividade de producdo, podemos citar: o
literario (conto e poema), o de imprensa (entrevista, debate, depoimento, noticia, editorial,
carta do leitor, entrevistas) e o de divulgacdo cientifica (exposicdo, seminario, debate,
relatorio de experiéncias, esquema e resumo de artigos ou verbetes de enciclopédia).

E possivel verificar que a escolha dos géneros apresentada nos PCNs esta pautada,
sobretudo, na necessidade de se trabalhar com a grande diversidade de géneros discursivos
que circulam socialmente. Isso implica, portanto, na ampliacdo do leque de variantes dos
géneros que se apresentam.

Nesse contexto, observamos que o trabalho com o género literdrio, a0 menos nas
séries finais do Ensino Fundamental, ndo ocupa um lugar de destaque nos processos de ensino
e de aprendizagem da lingua.

Embora, em um subtitulo a parte sejam apresentadas algumas consideracfes sobre o
texto literdrio, a abordagem sugerida nos PCNs para o trabalho com esse género ndo
contempla, a nosso ver, as caracteristicas proprias desse tipo de linguagem.

Inferimos que todas as possibilidades de uma abordagem que privilegie a linguagem
literdria como detentora de significados singulares sdao pouco exploradas. Parece-nos que 0
texto literario tem sido utilizado pela escola de forma restrita, limitando-se, especialmente, ao
aprendizado da leitura e da escrita, com vistas ao plano, simplesmente, da reflexdo sobre o
uso da lingua.

No caso das Diretrizes Curriculares da Educacdo Bésica —~DCEs?> (PARANA, 2008)
percebemos a existéncia de uma discussdo —ainda que timida— acerca da importancia do
trabalho com literatura para a formacdo do alunado atendido pela educacdo bésica, da rede
pablica de ensino, do nosso Estado. Nela, fica claro que a escola deve estar preparada para o
convivio com todos os tipos de individuos, visto que ela foi instituida para acolher sujeitos de

todas as classes sociais.

Sob essa perspectiva, 0 ensino-aprendizagem de Lingua Portuguesa visa
aprimorar os conhecimentos linguisticos e discursivos dos alunos, para que
eles possam compreender os discursos que 0s cercam e terem condigfes de
interagir com esses discursos. Para isso, € relevante que a lingua seja
percebida como uma arena em que diversas vozes sociais se defrontam,
manifestando diferentes opinides (PARANA, 2008, p. 50).

’As Diretrizes Curriculares da Educacdo Bésica de Lingua Portuguesa (DCE) constituem o documento
orientador tedrico-metodoldgico do trabalho docente com a lingua portuguesa nas escolas publicas do Estado do
Parané.
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Como sistematizadora do conhecimento historicamente acumulado, a escola constitui-
se em um espaco importantissimo, uma vez que contribui diretamente para o crescimento de
cada individuo, determinando, por vezes, o tipo de participacdo que esses individuos terdo na
sociedade. Portanto, além de assegurar um espaco na sociedade para todos, a escola deve
garantir o acesso ao conhecimento produzido pela humanidade que sdo veiculados pelos
contetidos das disciplinas escolares. Juntos, os PCNs (BRASIL, 1998) e as DCEs (PARANA,
2008) balizam os contetdos de Lingua Portuguesa e a forma como deverao ser aplicados, ao
ensino.

Se por um lado, os documentos oriundos de diretrizes federais, os PCNSs, sdo
partidarios de um pensamento mais neo-liberal que defende uma capacitagdo que para alguns
pode parecer mais técnica e, por esse motivo, assume aspectos da pedagogia tecnicista, por
outro, os documentos elaborados pelo Estado do Parand, as DCEs, sdo embasados em uma
reflexdo historico-critica que, de acordo com os que partilham da mesmas ideias, apresenta
contornos do pensamento marxista. Essas vertentes representam, na realidade, um acentuado
caréater politico.

Nesse sentido, a proposta de ensino presente nas DCEs € voltada para a formacéo de
sujeitos que possam: a) construir sentidos para 0 mundo, b) compreender criticamente o
contexto social e historico em que estdo inseridos e c) estar capacitados para uma insercdo
cidada que transforma a realidade a sua volta, por meio do acesso ao conhecimento.

A literatura, no documento elaborado pelo Estado, recebe uma reflexdo a parte, uma
vez que foi destituida da sua hegemonia na escola por ocasido da apresentacdo dos PCNs.
Assim, as DCEs, visando uma espécie de reabilitacdo do texto literario no ensino da lingua,
consideram principalmente as funcGes da literatura para justificar uma abordagem
diferenciada para os textos dessa natureza. A proposta para o trabalho com literatura,
apresentada nas DCEs, além de considerar os estudos de Anténio Candido, ainda esta
embasada nos estudos sobre a Estética da Recepcéo e na Teoria do Efeito®.

Os estudos nesta linha observam que o leitor dialoga com a obra a ser lida e que o
saber apreendido por ele, nessa empreitada, 0 ajuda a determinar a leitura que faz. Nesse
sentido, a recepgdo deve ser utilizada para classificar a obra. A teoria indicada para esse

trabalho: a da Estética da Recepcdo prople cinco etapas para o trabalho com os textos

3Estética da recepcéo: teoria elaborada por Hans Robert Jauss, na década de 1960, a partir de questionamentos
relativos a histéria da literatura e a fungéo do leitor no momento da recepcéo.

Teoria do Efeito, cujo principal autor é Wolfgang Iser, contemporaneo de Jauss, propde uma reflexdo sobre o
resultado estético da obra literaria no leitor durante a recepcéo.
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literarios: a) a determinacdo do horizonte de expectativas do aluno; b) o atendimento desse
horizonte de expectativas; c) a ruptura desse horizonte; d) o questionamento do horizonte de
expectativas; e) a ampliacdo do horizonte de expectativas.

Os principais objetivos propostos pelo estudo da Estética da Recepcédo e pela Teoria
do Efeito sdo: levar o aluno a efetuar leituras criticas, tornar o aluno mais receptivo a leitura
de outrem, questionar as leituras efetuadas e transformar os préprios horizontes de
expectativas. O trabalho se inicia a partir de um recorte sincronico, em que renunciamos a
periodizacdo literaria, ou seja, aos estudos de literatura por meio das escolas literarias e
trabalhamos, fundamentalmente, com o texto selecionado para a leitura e a sua relagdo com
outros textos (PARANA, 2008).

Se considerarmos a proposta apresentada pelos PCNs em relagcdo a proposta contida
nas DCEs, podemos afirmar que, no primeiro caso houve uma grande desvalorizacdo do
ensino da leitura literaria, visto que a literatura recebeu pouca atencéo e foi tratada da mesma
maneira que 0s demais géneros textuais. Isso acaba, a nosso ver, negligenciando a observacéo
dos aspectos ligados a estética, a producdo e a circulacdo de um texto, elementos que sao
préprios do género de literario. O tratamento dispensado a literatura, nas DCEs, porém,
ressalta o carater formador da literatura, enquanto producdo humana e historica.

Apesar de existirem alguns esfor¢os em favor da manutencéo e do aprimoramento do
trabalho com a literatura em sala de aula por parte dos estudiosos da questéo, verificamos que
eles ainda ndo sdo suficientes para um resultado mais efetivo do trabalho com os textos dessa
natureza. Todavia, acreditamos que isso se deve principalmente as questbes que estdo mais
ligadas a politica educacional.

Na mesma linha de pensamento, Bezerra (2010) no texto “Ensino de lingua portuguesa
e contextos tedricos metodoldgicos” demonstra que o trabalho realizado pela escola —no que
se refere ao texto— fica restrito ao ensino da gramatica. Em geral, as atividades envolvendo os
mais variados textos de literatura ttm como objetivo apenas o ensino da norma padrdo. Esta
abordagem tem sido recorrente na histéria do ensino da literatura.

Sobre 0 mesmo assunto, Zilberman (2003, 2009) relembra que a literatura, ha muitos
séculos, se faz presente nos espagos de ensino e, desde a Grécia antiga, 0s textos literarios tém
sido os modelos eleitos para o ensino de lingua e de comportamento.

De acordo com Zilberman (2003, 2009), o objetivo do trabalho com o0s cénones
literarios, ao longo dos tempos, ndo era a formacdo de leitores ou apreciadores desta arte, era

antes o ensino do codigo verbal padrdo e a transmissdo de regras e principios, necessarios
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para uma conduta cidada adequada. Conforme descreve a pesquisadora, a escola optava pela
leitura de cléssicos e isso dificultava ainda mais a leitura e a constru¢do do sentido dos textos
por parte dos leitores, visto que 0s textos que integravam esse universo eram completamente
alheios a realidade desses sujeitos.

Todavia, 0 modelo de ensino de leitura descrito atravessou séculos e, apesar disso, ndo
impediu que muitos individuos desenvolvessem o gosto pela leitura de textos da esfera
literaria, mesmo tendo como opcéo de leitura, obras escolhidas para atender os requisitos “de
escrita e de conduta a serem reproduzidos na qualidade de condicdo para a insercdo no sujeito
[na] tradigdo ndo apenas artistica, mas também ética e comportamental” (ZILBERMAN,
2009, p. 15).

A partir da década de 1970, a realidade politica e social que se configurou no Brasil
requisitou alteracbes no ambito da educacdo e se revelou ainda mais prejudicial no que se
refere a formacdo de leitores. Zilberman (2009) preconiza que o aumento populacional urbano
e o desejo de modernizagdo, além do novo contingente assalariado composto pelos grupos de
baixa renda, exigiram a aceleracéo no processo de qualificacdo da populacao.

O resultado dessas transformacBes conduziu ao aumento da quantidade de
estabelecimentos de ensino e a ampliacdo da faixa etaria obrigatoria de escolarizagéo,
provocando, assim, modificacbes na legislagdo. Essas medidas foram positivas se
considerados 0s aspectos quantitativos. Entretanto, a qualidade da educacdo que passou a ser

oferecida é discutida, considerando que, nesse contexto, o ensino de literatura:

[...] passou a aceitar autores vivos, obras atuais e materiais ndo
necessariamente literarios ou linguisticos. A adocdo da denominacéo
“Comunicacgdo e Expressdo”, vigente na década de 1970, ¢ sintomatica do
alargamento da concepgdo de obra em circulacdo na sala de aula, que pode
acolher desde entdo matérias de jornal, histérias em quadrinhos, produtos
dos meios de comunicagao de massa, audiovisuais ¢ multimidias. “Produ¢ao
de texto”, outra denominagdo que se popularizou desde entdo, explicita
igualmente a nova situacao: a disciplina aparece e configura-se como area do
conhecimento, porgue se dirige a um novo puablico, para 0 qual a escrita
ainda ndo faz parte do cotidiano, precisando ser primeiro estimulada e,
depois, regulamentada [...] (ZILBERMAN, 2009, p. 15).

O objetivo principal da educagédo escolar, deste modo, passou a ser a formacdo de
individuos capazes de utilizar a lingua de forma adequada diante das diversas situacdes de
comunicagdo do cotidiano. Neste sentido, é possivel estabelecer uma comparacdo entre o que

era proposto ainda na antiguidade classica e a nova realidade do ensino.
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De acordo com a autora, esta nova realidade trouxe consequéncias improdutivas para a
educacdo com relacdo a presenca da literatura na escola, pois, no contexto descrito, 0 novo
alunado ficou privado do contato com a tradicéo literaria, sob o argumento de que ela pouco
significava para esse publico uma vez que, como dissemos anteriormente, ele é formado de
grupos alheios a essa tradi¢do, ndo sendo, portanto, capaz de identificar-se com ela.

Essa ruptura resultou na auséncia da literatura no ensino das novas geraces, visto que
“A logica que chamamos retroativa ¢ abandonada, sendo substituida por um argumento
perverso, segundo o qual, na falta da literatura consagrada devemos ficar sem nada”
(ZILBERMAN, 2009, p. 16).

O resultado das mudancas sugeridas para 0 ensino provocou uma enorme transgressao,
sobretudo, para o ensino da literatura, uma vez que, para a autora, os alunos deixaram de ter
contato com a literatura, o que interferiu diretamente na formacdo de leitores, trazendo
consequéncias negativas. Ainda, segundo ela, o contato com os canones literarios contribui
para que os individuos tenham conhecimento da historia o que lhes possibilita inclusive
refutd-la, mas a diluicdo da concepc¢do de literatura em defini¢cbes imprecisas de texto ou
discurso confere uma formacédo deficiente das classes populares (ZILBERMAN, 2009).

Ao definir o conceito de literatura, Costa (2007, p. 15) afirma que este foi o termo
utilizado a partir do final do século XVIII para “distinguir e classificar textos de escrita
imaginativa”, sendo comum as pessoas utilizarem este termo pra se referir ao que “estd em
livro e que tem carater de historia inventada ou de texto para ser declamado, com sons
parecidos ao final das linhas [...]".

Entretanto, a literatura deve ser compreendida como tudo o que estd diretamente
relacionado a “arte da palavra, com a estética ¢ com o imaginario”. Assim, pode-Se entender
como literatura infantil, “historias ou poemas que ao longo dos séculos cativam e seduzem as
criangas”, mesmo que estas histérias ndo tenham sido escritas especificamente para um
pablico infantil a principio (COSTA, 2007, p. 16).

Para Lajolo e Zilberman (1984), a literatura infantil é assim denominada por motivos
especificos, mais relacionados a sua circulagdo que aos aspectos internos e estruturais que
compdem tais obras. Faria (2006, p. 96) ensina que “os bons livros para criangas sao, com
frequéncia, bons livros também para os adultos”.

Durante muito tempo, porém, os textos destinados as criangas ficaram “segregados

como um subgénero”, entretanto, estes géneros t€m se tornando alvo de aten¢des que nunca
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receberam e “[...] o debate ndo se circunscreve ao exame das propriedades do género, mas
envolve questdo de educacdo, além da de mercado” (CADERMATORI, 1986, p. 15).
Abramovich (1997) também estuda o papel da literatura. Ela critica os equivocos
cometidos pela escola quando incorporam em sua rotina os textos literarios. Para a
pesquisadora, o trabalho com textos literarios que a escola realiza ndo favorece uma relacéo
produtiva dos alunos com a literatura e, também, por ser muito limitado, ndo permite a
apropriacdo de novas ideias e conhecimentos. Essa situacdo dificulta, sobremaneira, a
ampliacdo do horizonte de expectativas e pode afetar o desenvolvimento e a aprendizagem

dos individuos. Para a autora

[...] Muitas e muitas vezes esse texto selecionado se torna apenas um
pretexto para estudar gramatica, sublinhar substantivos concretos, indicar
tempos de verbos, encontrar advérbios de modo e mil outras relevancias do
tipo... Estilhaca-se uma historia, ndo se aprofunda uma ideia, uma
interpretacdo, ndo se analisa a forma de escrever de um autor tarefa tdo
absorvente e que exige tanto trabalho [...] (ABRAMOVICH, 1997, p. 42).

Tomando como ponto de partida a probleméatica que gira em torno do ensino de
linguas no que concerne, em especial, ao papel da leitura literaria, € importante ressaltar que o
que se discute, nesse trabalho, ndo é a relevancia da presenca da literatura no contexto escolar,
pois, a nosso ver, ela é primordial para o ensino. Questionamos, ao contrario, a forma como
ela é trabalhada em sala de aula.

Pensamos que uma perspectiva empobrecedora no tratamento do texto, possivelmente,
comprometera o trabalho docente e, pode trazer resultados pouco satisfatorios para o ensino e
a aprendizagem da leitura literaria.

Soares (2011) também discute o trabalho realizado com a literatura em sala de aula e

menciona que é preciso corrigir:

[...] a inadequada, a errénea, a impropria escolarizacdo da literatura, que se
traduz na sua deturpacdo, falsificacdo, distor¢cdo, como resultado de uma
pedagogizacdo ou uma didatizagdo mal compreendido, que ao transformar o
literdrio em escolar, desfigura-o, desvirtua - o, falseia - o [...] (SOARES,
2011, p. 22).

Reafirmamos, com a autora, que a necessidade de um olhar diferenciado para o
tratamento do texto literario em sala de aula & urgente e, requer novas posturas tanto das

instituicdes de ensino e dos professores, bem como dos alunos.
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Destacamos a importancia de uma mediagdo docente adequada para o trabalho com os
textos literarios, uma vez que é por meio da intervencdo direta do professor, na tarefa de
selecionar os materiais e coordenar as atividades que, o aprendizado efetivo dos elementos
presentes no texto, sobretudo os de natureza literéaria, poderdo ser apreendidos pelos alunos.
Isso, sem duvida, contribuird para a ampliacdo dos conhecimentos dos educandos e,
consequentemente, para o seu desenvolvimento.

Em consonancia com Soares (2011), ressaltamos que a didatizacdo inadequada da
literatura pode comprometer a qualidade do ensino. Todavia, enfatizamos a sua importancia
no ambiente escolar, pois o tratamento adequado do texto literdrio pode corroborar uma
aprendizagem significativa se levarmos em considera¢ao que, a literatura possui a fungéo de
promover a compreensdao do mundo ao transformar em palavras a materialidade que o
constitui, além de divulgar e discutir realidades que sao disfarcadas pela classe dominante.

Nesta perspectiva, é necessario enfatizar que, a partir do momento em que propomos a
realizacdo de uma atividade, cujo enfoque é a leitura literéria, essa tarefa requer um trabalho
meticuloso. Mais do que a simples leitura de uma obra dessa esfera, 0s momentos de contato
com 0s géneros dessa natureza devem ser organizados a partir de objetivos que considerem,
principalmente, o compromisso da literatura na formacdo humana dos individuos. Neste
sentido, ndo se deve ter como propo6sito apenas a leitura assistematica desses textos.

Pensamos, como Soares (2011), que a atuacdo do professor é fundamental para a
formacdo de leitores conscientes. Ele pode lancar mao de inUmeras maneiras para alcancar
resultados positivos. Um exemplo disso é a ampliacdo do leque de obras sugeridas para a
leitura.

A possibilidade de fazer suas prdprias escolhas pode servir de motivagdo para o aluno.
Nesse contexto, esse aluno passa a ocupar um papel importante no processo de ensino e de
aprendizagem da leitura literaria, visto que pode opinar sobre qual leitura gostaria de realizar.
Todavia, ao contrario disso, o trabalho realizado pelos professores, para Abramovich (1997)

anda na contramao:

[...] a professora trabalha com um leque muito estreito de alternativas...
Conhece pouco de literatura infantil, em geral aqueles livros que as editoras
enviam para sua casa/escola ou aqueles cujos autores estdo mais dispostos a
divulgar seu trabalho... (e fica dificil achar que, por um desses dois métodos,
realmente se chegue a acompanhar o que € publicado de relevante, de
significativo, de bom...). O critério reinante, na maioria dos casos, ndo é o da
qualidade do livro, mas o da pronta entrega. Muitas vezes, da é isso: ado¢do
de autores mediocres, menores, desimportantes, muitas vezes contando
historia pra la de desinteressantes, chatas, monotonas, antigas, tantas vezes
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falando de uma crianga que ndo existe mais, de problemas que ndo as tocam
ou sensibilizam [...] (ABRAMOVICH, 1997, p. 140-141).

A postura do professor, apresentada pela autora, € muito semelhante a que
conhecemos e que, muitas vezes, presenciamos nas escolas nas quais trabalhamos. Tais
constatacGes revelam aspectos que contribuem para que, cada vez mais, o ensino da literatura
fique desacreditado e sem perspectivas de melhora.

Defendemos que tentar apontar os responsaveis por esse fracasso ndo contribui para
que as mudancas sejam bem-sucedidas. Ao contrario disso, somos levados a crer que
melhores resultados poderdo aparecer se ndo perdermos o nosso foco: a valorizacdo da
contribuicdo que o aprendizado da literatura pode trazer para o ser humano.

Mas, para tal empreitada, precisamos agir rapidamente, buscando abordagens que
possibilitem um trabalho sério que considere, sobretudo, as especificidades do texto literario.
Um trabalho com essa preocupacdo poderd ndo apenas motivar os alunos a leitura literaria,
mas, acima de tudo, podera promover mudancas que os facam despertar para a vida,
enriquecendo seus conhecimentos e ampliando seus horizontes de expectativas.

Mediante as reflexdes apresentadas e embasadas em Cosson (2014), consideramos
importante que os problemas que dizem respeito a escolarizacdo da literatura sejam discutidos
para que possamos encontrar todos juntos encaminhamentos que nos levem a mudangas
eficazes. Para entendermos um pouco mais as mudangas ocorridas, ao longo dos anos, no
ensino da lingua e, consequentemente, da literatura é necessario um olhar sobre a historia.

Cosson (2014) afirma que, historicamente, a nocdo de literatura como pressuposto
para o ensino da leitura e da escrita e para a formacao cultural dos sujeitos se cristalizou com
0 passar dos anos.

No que se refere ao ensino fundamental, o autor enfatiza que nas escolas brasileiras a
literatura tem como principal funcdo dar base para a formacdo do leitor. Entretanto, no ambito
educacional, esta tarefa ndo se concretiza, pois existe uma caréncia proeminente de uma
abordagem que efetivamente rompa com 0s costumes que desvalorizam, sobremaneira, 0
trabalho com a leitura literaria.

Para Cosson, o trabalho serd bem-sucedido no momento em que a leitura literaria por
um lado atentar para o prazer que advem do ato de ler e por outro ndo abandonar o

compromisso de conhecimento que todo o saber exige.
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2.1.1 Literatura e vida social

Consideramos importante discutir qual o significado que tem sido atribuido a literatura
pela escola. Cosson (2014) preconiza que a preferéncia pela leitura de textos de outras esferas
sociais tem sido justificada sob o argumento de que a linguagem dos textos literrios se
distancia da lingua culta por ser irregular e criativa. Portanto, os textos de natureza literaria
ndo seriam 0s mais adequados para a utilizacdo em sala de aula enquanto material de leitura.

Com relagdo ao ensino da lingua, o autor demonstra que muitos educadores defendem
que a formacdo de um leitor proficiente é possivel apenas quando ele tem o contato com um

diverso e amplo campo de registros escritos. De acordo com Cosson (2014, p. 20),

[...] A multiplicidade dos textos, a onipresenga das imagens, a variedade das
manifestagGes culturais, entre tantas outras caracteristicas da sociedade
contemporanea sao alguns dos argumentos que levam a recusa de um lugar a
literatura na escola atual.

Para o autor, a sociedade contemporanea supervaloriza outras linguagens em
detrimento da literatura.

Candido (2011, p. 176) destoa desta perspectiva ao considerar a literatura em um
aspecto mais amplo: “desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais
complexas e dificeis da produgdo escrita das grandes civilizagdes”.

Para ele, todos os individuos, em algum momento de seu dia, tém algum instante de
entrega ao universo fabulado, o qual constitui uma necessidade universal e, como tal, um
direito que deve ser satisfeito, enquanto elemento fundamental para a formacdo humana dos
individuos, pois, conforme o autor, a literatura contribui para refinar nos individuos

capacidades como, por exemplo:

[...] o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposi¢do para com
0 préximo, o afinamento das emocgOes, a capacidade de penetrar nos
problemas da vida, o senso da beleza, a percepcdo da complexidade do
mundo e dos seres, o cultivo do humor (CANDIDO, 2011, p. 182).

Nesse sentido, pensamos que o trabalho com o texto literario propicia o

enriquecimento das percepcodes e visdes de mundo, tornando os sujeitos, mais compreensivos
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e disponiveis em relacdo a natureza e ao seu semelhante, atuando, por conseguinte, de forma
mais consciente na sociedade (CANDIDO, 2011).

Candido (2011) aponta alguns aspectos importantes da funcao da literatura. Sao eles:
psicolégico, formador e social. O autor afirma que a funcéo da literatura, enquanto elemento
humanizador, esté relacionada a articulacéo das palavras, de modo que elas possibilitem, em
um primeiro momento, a organizacdo do espirito e, em seguida, a organizacdo do mundo a
nossa volta.

Para o autor, essa competéncia esta presente em todos os textos da esfera literaria, pois
eles contemplam, em sua construgdo, formas capazes de impressionar, mesmo 0S géneros
mais simples como as quadrinhas, provérbios e histérias de bichos, que sdo amplamente
utilizados nas séries iniciais e finais do Ensino Fundamental.

Nessa acepcdo, as mensagens ou sentidos dos textos sdo capazes de sensibilizar o0s
leitores por meio da ordem que se apresentam. Assim, as palavras que constituem um texto
representam mais que um codigo para a comunicacdo, pois contemplam um arranjo
diferenciado que propicia a apreensdo dos sentidos e efeitos.

Por meio da organizacdo singular que os géneros da esfera literaria apresentam, o
conteddo, que eles veiculam, é expresso de modo que amplia as capacidades de perceber,
sentir, inferir, ou seja, “A mensagem ¢ inseparavel do codigo, mas o codigo ¢ a condigdo que
assegura o seu efeito” (CANDIDO, 2011, p. 180).

De acordo com Candido (2011, p. 177), a literatura, enquanto elemento do universo
fabuloso, atua, principalmente, no subconsciente e no inconsciente dos individuos. A sua
importancia para a formacdo dos sujeitos pode equivaler as formas intencionais de educacao
preconizadas no grupo familiar ou, escolar.

Entendemos como o autor que a literatura constitui um elemento necessario ao
equilibrio social, sendo um agente essencial para a formacdo humana. Para Candido (2011),
as obras literarias sdo instrumentos poderosos para instruir e educar intelectual e afetivamente.
O contato com os diversos géneros da esfera literaria contribui para que o homem possa se
conhecer melhor.

Nesse sentido, o trabalho com a literatura deve contemplar diversos aspectos como,
por exemplo: os fatores historicos, culturais e sociais que se relacionam ao contexto de

construcdo e interpretacdo dos textos literarios.



29

2.1.2 Literatura na escola

Para Cosson (2014), a realidade do trabalho com o texto literario no ensino é motivo
de grande preocupacdo, com relagdo ao posicionamento dos professores diante das escolhas,
pois, alguns deles acreditam que a qualidade dos textos lidos pode ser deixada em segundo
plano.

As sugestdes trazidas pelo livro didatico sdo, via de regra, acatadas. Isso deixa
entrever que o mais importante é que o aluno leia, independentemente do material

selecionado. De acordo com o autor:

[...] No ensino fundamental, predominam as interpretacfes de textos trazidas
pelo livro didatico, usualmente feitas a partir de textos incompletos, e as
atividades extraclasses, constituidas de resumos dos textos, fichas de leitura
e debates em sala de aula, cujo objetivo maior é recontar a historia lida ou
dizer o poema com suas proprias palavras. Isso quando a atividade, que
recebe de forma paradoxal o titulo de especial, ndo consiste simplesmente na
leitura do livro, sem nenhuma forma de resposta do aluno ao texto lido, além
da troca com o colega, depois de determinado periodo para fruicdo. As
fichas de leitura, condenadas por cercear a criatividade ou podar o prazer da
leitura, sdo no geral voltadas para a identificacdo ou classificacdo de dados,
servindo de simples confirmacéo da leitura feita (COSSON, 2014, p. 22).

Segundo o autor, é recorrente a defesa de que é preciso ensinar a ler. Mas 0s processos
interativos ficam comprometidos sob textos que, quase sempre, tornam-se pretextos para o
ensino da gramaética.

De acordo com Cosson (2014), as adversidades relacionadas ao ensino da literatura
sdo inimeras, mas podem ser superadas. Dentre elas, 0 autor destaca a postura de arrogancia,
de indiferenca ou de ignorancia diante do conhecimento literario, demonstrada por muitos
sujeitos que integram o contexto educacional. Alguns acreditam que esse saber é
desnecesséario, pois, consideram que a literatura nada tem a lhes acrescentar. Para esses
sujeitos, as aulas de literatura podem ser limitadas ou até mesmo suprimidas do contexto
escolar, sem causar prejuizos a formagéo dos alunos, tanto no Ensino Fundamental quanto no
Ensino Médio (COSSON, 2014).

A indiferenca, a nosso ver, pode ser constatada também nos livros didaticos que, por
sua vez, ndo exploram, em grande parte das atividades, a literariedade desse material.

Percebemos, neste caso, que o texto literario é utilizado apenas como pretexto para atividades
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em que se observa o uso da gramatica e da ortografia, ou ainda, para a exploracdo da estrutura
composicional desse género textual.

O autor ressalta ainda que 0 grupo que mantém uma postura de indiferenca, diante da
literatura, considera os textos literarios como um instrumento importante apenas para reforcar
0 desenvolvimento de habilidades linguisticas. Esses sujeitos, na realidade, consideram
irrelevantes as preocupacdes quanto as formas de abordagem da literatura em sala de aula.
Acreditam que uma dedicacdo mais aprofundada com essa perspectiva de trabalho néo se faz
necessaria, uma vez que os beneficios proporcionados pela aquisicdo dos conhecimentos
literarios estariam muito aquém dos esfor¢os empregados na sua aquisi¢cdo (COSSON, 2014).

Um segundo grupo de sujeitos considera a literatura como um bem restrito a poucos,
ou seja, a uma classe de privilegiados. Essa postura ocorre devido a falta de referéncias
culturais desses individuos. Isso faz que o desconhecimento a respeito da arte literaria se
perpetue, pois ao considera-la como um saber inatingivel, tais individuos ndo empreendem
esforgos para conhecé-la. O resultado dessa postura reflete, muitas vezes, nas dificuldades que
eles apresentam, sobretudo, no reconhecimento das diferencas entre os discursos da fic¢éo e
os discursos da realidade (COSSON, 2014).

O contexto descrito reafirma as consideracGes acerca da necessidade de se repensar o
lugar da literatura na escola, pois, diante das observacGes apresentadas sobre o assunto, é
possivel perceber que esse dominio de conhecimento deixou de ser ensinado com o objetivo
de desenvolver nos educandos a capacidade de compreender o0 mundo e expressar suas
opinides, seus valores, por meio das palavras.

No que diz respeito a selecdo de obras, Cosson (2014) ressalta ainda que ela é
realizada, no contexto escolar, a partir de critérios estabelecidos pelos atores (corpo docente,
coordenadores e diretores) que juntos fazem parte da instituicéo.

De forma genérica, quanto a tematica, o ensino da literatura € pensado de uma maneira
que atenda, em primeiro lugar, os interesses da escola, dos professores e, em ultimo plano, o
interesse dos alunos. A sequéncia apresentada segue, como podemos constatar, uma ordem
didatica que ndo privilegia a formagdo dos educandos, enquanto leitores.

A literatura é indiscutivelmente uma disciplina que deveria ter seu lugar garantido no
contexto escolar. Contrariando esta premissa, observamos, com o passar dos anos, que cada
vez mais, ela fica ameacada de desaparecer dos curriculos das escolas.

Para Cosson (2014), a leitura literaria —igualmente chamada de analise literaria—

realizada na escola ndo deveria, de modo algum, ter que lutar para assegurar um espacgo
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legitimo no curriculo das escolas, visto que traz varios beneficios tanto para o ensino e a
aprendizagem da lingua quanto para o crescimento do aluno enquanto individuo social. Ela
favorece ainda o contato entre os individuos e as obras, podendo, além disso, constituir-se
enquanto um ato de comunicacgdo, desde que se estabeleca uma interacdo entre o leitor e a

obra:

[...] Longe de destruir a magia das obras, a andlise literaria, quando bem
realizada, permite que o leitor compreenda melhor essa magia e a penetre
com mais intensidade. O segredo maior da literatura € justamente o
envolvimento U(nico que ela nos proporciona em um mundo feito de
palavras. O conhecimento de como esse mundo € articulado, como ele age
sobre nos, ndo eliminara seu poder, antes o fortalecera porque estard apoiado
no conhecimento que ilumina e ndo na escuriddo da ignorancia (COSSON,
2014, p. 29).

Ainda para o autor, o trabalho com textos literarios abrange uma dimenséo
diferenciada do uso da escrita e garante seu dominio de modo efetivo. De acordo com suas
reflexdes sobre o assunto, o processo de escolarizacdo da literatura, sobretudo no ensino
basico, ¢ uma forma de assegurar que os educandos ampliem sua visdo do mundo e,
consequentemente, possam repensar na sua forma de atuacdo diante das situagdes sociais. No
entanto, o fato de o texto literario ser utilizado em sala de aula, ndo garante o alcance deste
objetivo. Sendo assim, é importante repensar na importancia do uso do texto literario no
contexto escolar.

Sabemos que literatura tem como veiculo principal a palavra escrita (seja pelo ato de
leitura ou de escrita). Entdo, uma pratica de ensino da lingua proficua —que considere a
importancia dessa disciplina enquanto instrumento de humanizacdo— deve se dar a partir de
uma abordagem didatica que garanta, em primeiro lugar, uma exploracdo singular da
linguagem que a literatura apresenta (COSSON, 2014).

A aprendizagem de um determinado conteldo, de acordo com Cosson (2014), pode se
efetivar, de modo mais intenso, quando o conhecimento a ser apreendido é transmitido por
intermédio da poesia ou da ficcdo, isso porque, pela intervengdo desses instrumentos, é
possivel realizar inUmeras experiéncias, através das quais os individuos poderdo vivenciar
outras realidades, sem deixar de lado sua individualidade. Porém, esse material deve ter uma
aplicacdo apoiada em propostas de abordagem que ndo desvalorizem a linguagem literaria, ao
contrario disso, essas propostas deverdo assegurar o devido reconhecimento desse campo de

conhecimento.
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A funcdo de promover o encontro do aluno com o texto literério é, segundo Cosson
(2014), inicialmente, do professor, que deve explorar no maximo as suas potencialidades.
Portanto, uma proposta adequada para a aplicacdo desses textos contribui para que 0S
educandos leiam melhor, pois, além de promover o habito da leitura, pelo viés do prazer, ela
fornece instrumentos que favorecem um conhecimento proficiente do mundo da linguagem,
permitindo, consequentemente, uma articulagao enriquecedora dos sujeitos com esse mundo.

Micheletti (2006), em consonancia com as afirmacfes apresentadas, observa que
existem caminhos que permitem alcancar os objetivos da funcdo humanizadora da literatura.
Para que isso se efetive, o trabalho docente deve considerar algumas etapas que precedem a
realizacdo da leitura. Segundo a pesquisadora,

[...] A leitura ocorre por um complexo mecanismo, em que sucessivas
etapas, desde o contato inicial, vdo se interpenetrando. De inicio se
apreendem o0s sinais, 0 cddigo, passando-se a decifra-lo e, quase
simultaneamente, se apreende uma significagdo de superficie. A tarefa
seguinte, nessa aproximacao, consiste numa desmontagem para se atingir o
significado no interior do préprio discurso, é 0 momento de analise. Depois,
vem a interpretacdo, através de uma re-montagem e, tal como um desenho
animado, as palavras vao se juntando e formando o texto, ja com um novo
sentido para o leitor. E nessa etapa que o dialogo do leitor com o texto se
torna mais vivo, pois ele tera ativado todo um conhecimento de mundo e o
tera posto em movimento (MICHELETTI, 2006, p. 16).

Defende-se que, se 0 aluno passar por todas estas fases, ele conseguira empreender de
fato a leitura do texto literario. Isso contribuird para a sua formac¢do humana e ainda,
possibilitarda uma melhor compreensdo do mundo que esta a sua volta.

Entendemos que a proposta de trabalho com o texto literario deve ser desenvolvida,
considerando os aspectos particulares do texto e propiciando experiéncias de leitura que se
constituam de fato como uma “ponte inconsutil, suspensa no ar, sustentada na razao e no
sentimento, que [conduz] ao outro e a nés mesmos” (MICHELETT], 2006, p. 16).

Tendo em vista que a leitura literdria consiste em uma atividade prazerosa de
aquisicdo do conhecimento, uma vez que retrata e recria questdes humanas universais, numa
linguagem esteticamente trabalhada, transgressora da rotina cotidiana, acreditamos que o seu
ensino deve ser repensado desde a escolha dos textos que serdo trabalhados até os objetivos
que permeiam estas escolhas.

Nessa tarefa, primeiramente, devemos encarar a literatura como fenbmeno artistico

que, por sua riqueza de significacGes, é de natureza educativa —por exceléncia—, visto que
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agrega valores, crencas, ideias, pontos de vista, contextos historicos, sociais, econdmicos
(MICHELETT]I, 2006).

Uma proposta gque visa ndo apenas a formacéo do leitor, mas também a aquisicéo de
conhecimentos préprios da linguagem literaria deve considerar os fatores historicos, culturais
e sociais presentes no contexto de construcéo e interpretacdo dos textos literarios.

O desenvolvimento desse trabalho ampliara as possibilidades de situacbes prazerosas
e significativas que realmente poderdo contribuir para a formacao de leitores proficientes e
criticos, pois o contato com a literatura permite aos sujeitos conhecerem e se relacionarem
com diferentes realidades.

Uma obra literdria, como sabemos, possui autonomia de significacdo (BORDINI;
AGUIAR, 1993). Esse carater garante a linguagem apresentada na obra um uso nao utilitario,
visto que, durante a sua leitura, é possivel vivenciar a historia narrada, deixando em segundo
plano a realidade.

O leitor, no entanto, vai preenchendo as lacunas deixadas pelo autor conforme suas
préprias experiéncias, ou seja, o texto literario permite leituras diversas, devido ao seu carater
plurissignificativo, e é essa caracteristica (a riqueza polissémica) que propicia o encanto pela
leitura e motiva de forma veemente a consciéncia do leitor, permitindo que ela se desprenda
das amarras do cotidiano e ultrapasse as fronteiras da imaginagao.

Portanto, a tarefa de realizar a leitura dos géneros literarios deve se valer de tais
particularidades, buscando criar situacdes, nas quais seja possivel considerar as peculiaridades

gue compdem 0s géneros dessa esfera, tendo em vista que na linguagem literaria:

[...] os sentidos ndo se esgotam no plano meramente conceitual. A fruicdo
plena do texto literario se d& na conscientizacio estética dos significados. A
medida que o sujeito Ié uma obra literaria, vai construindo imagens que se
interligam e se completam — e também, se modificam apoiado nas pistas
verbais fornecidas pelo escritor e nos contetdos de sua consciéncia, ndo s
intelectuais, mas também emocionais e volitivos, que sua experiéncia vital
determinou (BORDINI; AGUIAR, 1993, p. 15).

Para as pesquisadoras, os fatos sdo narrados nos textos literarios de forma
particularizada e revelam a maneira como eles foram pensados, sentidos ou vividos pelo
autor, propiciando a sua identificacdo com homens de outros tempos e lugares. Isso faz da
leitura literaria uma experiéncia Unica que se torna real a partir do momento em que o leitor

estiver preparado para percorrer 0s caminhos que surgem ao longo desse universo fantastico.
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[...] Todos os livros fornecem a descoberta de sentidos, mas séo os literérios
gue os fazem de modo mais abrangente. Enquanto os textos informativos
atém-se aos fatos particulares, a literatura da conta da totalidade do real,
pois, representando o particular, logra atingir uma significagdo mais ampla
(BORDINI; AGUIAR, 1993, p. 13).

Podemos perceber a grande relevancia do ensino da leitura literaria. Em relacdo aos
textos de outra natureza, o texto literario permite que o leitor extrapole a realidade imediata,
amplie seu universo de experiéncias e adquira conhecimentos pela via do prazer por meio da
experiéncia estética.

Bordini e Aguiar (1993) também destacam que um trabalho que recorre a utilizacdo do
género literério alcangara resultados satisfatorios se, primeiramente, o professor atentar para a
importancia da tarefa da selecdo de textos. Neste caso, 0s textos, inicialmente, selecionados
devem ser significativos para o leitor, ou seja, eles deverdo tratar de temas proximos da sua
realidade, pois a identificacdo do leitor com as obras contribui para despertar o interesse pelo
ato de ler.

Deve-se considerar, no entanto, que os alunos, possuem histérias e experiéncias
diferenciadas, o que reforca ainda mais a importancia de propostas diversificadas de leitura.
Outra questdo a ser observada é que esses interesses tendem a sofrer modificacGes de acordo
com o amadurecimento da leitura dos individuos.

A proposta de trabalho com o texto de natureza literéria, para as autoras, contribui
significativamente para que os alunos possam ampliar seu universo cultural. Porém, o
professor deve introduzir essa tarefa partindo dos interesses dos educandos, visto que trard
maior satisfacdo e, consequentemente, maior envolvimento dos alunos.

O trabalho deve ser conduzido de forma cada vez mais complexa, o que implica na
escolha de textos mais compativeis com os interesses e realidades dos individuos em um
primeiro momento, para, em seguida, propor novas obras e diferentes autores que tragam
novidades ao seu universo cultural, procurando sempre estabelecer uma progressao para gue,
no final, se possa perceber uma ampliacdo dos conhecimentos.

As autoras esclarecem gue esses procedimentos, inusitados para o leitor, rompem sua
acomodacéo e exigem uma postura de aceitacdo ou descrédito fundada na reflexdo critica. O
resultado desse processo promove a expansao de suas vivéncias culturais e existenciais.

Corroboramos com Bordini e Aguiar (1993) que a literatura, como toda arte, ¢ uma
forma de externalizagdo do proprio homem. Como expressdo humana, ela conduz ao

autoconhecimento e, por sua natureza ficcional, & imaginacao.
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Na sociedade contemporénea, a literatura € o espaco da criacdo e, sobretudo, da
liberdade de pensar e se expressar. Ela possibilita que o individuo se liberte da escraviddo, da
passividade propria de uma sociedade dominadora, desenvolvendo sua criatividade e levando-
o a refletir sobre o papel que ocupa socialmente.

Por isso, a despeito de todo desprezo que possa sofrer nas maos de determinadas
politicas educacionais, a literatura deve ser trabalhada de forma livre e criativa, aproveitando
seu permanente didlogo com outras artes, para favorecer uma crescente aproximacao entre a
escrita literaria e o aluno.

Bordini e Aguiar (1993) defendem que o professor deve sugerir algumas situagdes em
que os alunos se sintam provocados. Isso ira proporcionar uma amplificacdo de seus
horizontes de expectativas, a partir dos horizontes de expectativas que eles ja possuem,
implicando, deste modo, em uma atitude critica de distanciamento na revisdo de suas atitudes
e comportamentos.

Na visdo das pesquisadoras, o professor também pode propor a leitura de obras que se
oponham as experiéncias ja vivenciadas pelos educandos. Essa atividade resulta em um
processo continuo de aprendizagem e reflexdo, através de problematizacdes que possibilitem
aos alunos: a) efetuar leituras compreensivas e criticas; ser receptivo a novos textos e leituras
de outrem; c) questionar as leituras efetuadas em relacéo a seu préprio horizonte cultural; d)
transformar os proprios horizontes de expectativas, bem como os do professor, da escola, da
comunidade familiar e social (BORDINI; AGUIAR, 1993, p. 86).

Consoante os objetivos do método recepcional, para as autoras, é fundamental que o
trabalho com o texto literario possibilite ao aluno que ele se torne um sujeito histérico atuante,
através da leitura de textos de diferentes géneros e de diferentes autores, pois essa atividade
podera fornecer inimeras possibilidades de comparacdo entre as diferentes linguagens,
épocas, abordagens tematicas, estilos dos autores, entre outros aspectos importantes a serem
considerados no trabalho com os géneros da esfera literaria.

Entende-se que, por intermédio da comparacgdo entre o que € familiar e o que é novo,
da observacdo entre 0 que estd proximo ou distante no tempo e no espaco e do continuo
debate, em suas diversas formas—oral e escrita, consigo mesmo ou com Seus pares, com 0S
professores e com 0s membros da comunidade—, é possivel desenvolver um ambiente em que
os alunos possam apreender as nogbes de heranca e participacdo histérico-cultural
(BORDINI; AGUIAR, 1993).
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A literatura ndo se esgota no texto, ela se concretiza a cada novo momento de leitura.
Um mesmo leitor pode, em diferentes momentos ou a partir de diferentes objetivos, realizar
diversas leituras de um mesmo texto. Bordini e Aguiar (1993) demonstram que o leitor
assume um comportamento ativo perante o texto e diante das lacunas apresentadas por ele,
lanca m&o de outras experiéncias linguisticas e sociais que permitem um estreito didlogo com
a obra.

Pensamos que embora os processos de identificacdo e de reflexdo exijam uma atitude
independente do leitor, a obra literaria mantém certa autonomia, por meio de sua organizacao.
Isso restringe, de certo modo, as possibilidades de interagdo entre leitor e obra, com relagdo
aquilo que é novo e o que ja foi apreendido pelo leitor, conforme as experiéncias por ele
vivenciadas.

Entendemos com Bordini e Aguiar (1993) que, normalmente, o leitor busca no texto
elementos que constituem o seu universo de valores. Mas, algumas vezes, ele pode se deparar
com textos que contradizem esse universo. Isso faz que o leitor amplie seu horizonte de
expectativas, acrescentando as suas experiéncias novas possibilidades de existéncia.

A escolha do texto é, certamente, muito importante, como foi dito anteriormente, em
toda essa discussao. O professor deve ter o conhecimento de que o texto necessita estimular a
criatividade do leitor, tanto por meio da forma como foi construido, quanto dos elementos
composicionais que estdo presentes nele; é preferivel que o texto ndo ofereca aos leitores
imagens acabadas.

E importante também que o material de leitura apresente um nivel crescente de
dificuldades: aumentando, a cada etapa, os desafios relacionados ao horizonte de expectativas
dos alunos e que o professor proporcione situagdes de discussdo em que 0s alunos possam
perceber as mudancas advindas da apropriacdo de conhecimentos, da ampliacdo de seu
universo cultural e da experiéncia com a leitura literéria.

Desta forma, um trabalho cujo enfoque é a formacdo de um leitor proficiente, deve
objetivar que os individuos sejam capazes de ler um texto com um olhar critico, de se
posicionar diante dele, percebendo a ideologia que ele veicula em suas entrelinhas e de refletir
a realidade em que esté inserido.

Ratificamos que um trabalho com o género literario, realizado de forma adequada,
possibilita aos alunos a aquisicdo de uma atitude mais consciente em relacéo a literatura e a
vida. O resultado dessas transformagdes traz beneficios ao aprendizado dos alunos, uma vez

gue eles serdo corresponsaveis no processo de ensino e de aprendizagem daquilo que estdo
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aprendendo. Tal realidade possibilita um constante enriquecimento cultural, visto que 0s
proprios alunos estardo observando a continuidade do processo do qual sdo sujeitos.
(BORDINI; AGUIAR, 1993). Pensamos que essa interpelacdo deve estar fundamentada em
pressupostos tedricos coerentes, em relacdo aos objetivos da formacéo desejada.

No tdépico que se segue, discutiremos, de forma breve, a teoria dos géneros do
discurso, tendo em vista que a abordagem dos géneros da esfera literaria, a partir da
perspectiva dialogica do discurso proposta por Mikhail Bakhtin (2003), permite uma analise
mais particularizada dos aspectos envolvidos na producdo de uma obra literaria tais como: o

contexto de producdo, o estilo, a estrutura composicional e a temética abordada.

2.2  GENEROS TEXTUAIS E LITERATURA

Ao tratarmos de questdes referentes a abordagem do género literario, enquanto um
género do discurso, inicialmente, € necessario uma breve reflexdo sobre os estudos
desenvolvidos por Bakhtin (2003) no que tange a esse assunto.

As pesquisas apresentadas por esse grande fildsofo da linguagem foram amplamente
divulgadas e discutidas no contexto educacional brasileiro, principalmente, a partir da década
de 1990, quando os PCNs apresentaram uma proposta de abordagem de leitura para as aulas
de Lingua Portuguesa, voltada para o trabalho com géneros discursivos.

Bakhtin (2003, p. 283) observa que “aprender a falar significa aprender a construir
enunciados (porque falamos por enunciados e ndo por oragdes isoladas e, evidentemente, ndo
por palavras isoladas)”.

Do ponto de vista do autor, “A ora¢do enquanto unidade da lingua é desprovida da
capacidade de determinar imediata e ativamente a posi¢do responsiva do falante”, pois “s6
depois de tornar-se um enunciado pleno, uma oragdo particular adquire essa capacidade”
(BAKHTIN, 2003, p. 287).

O autor enfatiza que “a lingua passa a integrar a vida através de enunciados concretos
(que se realizam); ¢ igualmente através de enunciados concretos que a vida entra na lingua”
(BAKHTIN, 2003, p. 265). Entende-se por enunciado a unidade real da comunicagéo

discursiva, ou seja, um conto, nesta perspectiva, é certamente um enunciado. Isso porque, a
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luz de Bakhtin, o discurso s6 pode existir de fato na forma de enunciacGes concretas de
determinados falantes —os proprios sujeitos do discurso— e nao fora desta.

Bakhtin (1992), na obra, Marxismo e filosofia da linguagem, contribui com nossa
reflexdo. Para ele, a comunicacdo, qualquer que seja a sua forma, oral ou escrita, estabelece
uma interacdo entre duas ou mais pessoas, ou seja, ha necessariamente alguém que produz um
discurso e alguém para quem este discurso é enderecado. E nesta relacdo que o locutor, com
seu discurso dirigido ao interlocutor, inicia 0 que o autor define como diélogo.

Rodrigues (2005), embasado na proposta de enunciado de Bakhtin (2003), concebe o
enunciado como uma totalidade discursiva, que ndo se repete, porque é um evento Unico. O
autor enfatiza que um enunciado ndo se confunde com uma frase ou um texto, pois ele € uma
unidade mais complexa que transcende os limites do proprio texto, ndo podendo, portanto, ser
abordado apenas do ponto de vista da lingua e da sua organizacéo textual.

Na perspectiva bakhtiniana: “o nosso dizer ¢ uma reagao-resposta a outros enunciados.
(...) as palavras nos vém de outros enunciados e remetem a eles (...); elas ndo sdo neutras, mas
trazem consigo sentidos (visdes de mundo)” (RODRIGUES, 2005, p. 155). Bakhtin (2003)
destaca ainda que “o discurso sempre estd fundido em forma de enunciado pertencente a um
determinado sujeito do discurso, e fora dessa forma ndo pode existir” (BAKHTIN, 2003, p.
274).

O autor nos auxilia a entender que a utilizagdo da lingua efetua-se em forma de
enunciados (orais e escritos), concretos e Unicos, que partem dos integrantes da atividade verbal
em uma ou outra esfera de comunicacdo. Assim, o enunciado reflete as condicdes especificas e as
finalidades de cada uma dessas esferas, por seu contetdo tematico, por seu estilo verbal e,
segundo Bakhtin (2003), principalmente, por sua constru¢cdo composicional. S&0 estes trés
elementos, que fundidos no enunciado, marcados pela especificidade de uma esfera de
comunicacao, neste caso, a esfera literaria formam os géneros do discurso.

Como mostra o autor, cada campo de utilizacao da lingua elabora seus tipos relativamente

estaveis de enunciados, que ele denomina de géneros do discurso.

[...] A riqueza e a diversidade de géneros do discurso sdo infinitas porque
sdo inesgotaveis as possibilidade da multiforme atividade humana e porque
em cada campo dessa atividade é integral o repertério de géneros do
discurso, que cresce e diferencia a medida que se desenvolve e se
complexifica um determinado campo (BAKHTIN, 2003, p. 262).
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Nesse sentido, o conto literario, por exemplo, mais do que um texto especifico, com
caracteristicas particulares, prdprias da esfera literaria, € um discurso produzido em situacdes
concretas de comunicacéo, definidas por Bakhtin (2003) como enunciacdo ou situacéo social
imediata.

O género discursivo conto pode ser analisado em seu aspecto formal ao se verificar o
emprego do titulo, a apresentacdo do fato, sua interpretacdo, objetividade e precisdo,
resultando numa anélise textual, por colocar somente o texto em evidéncia. Por isso, faz-se
necessario diferenciar aqui texto e discurso. Nesta tarefa, contamos com as pesquisas de
Travaglia (1996).

O autor conceitua texto em oposicdo ao discurso. O texto deve ser entendido como
uma unidade linguistica concreta (perceptivel pela visdo ou audicdo), que é tomada pelos
usuarios da lingua (falante, escritor/ouvinte, leitor), “em uma situagdo de interagdo
comunicativa especifica, como uma unidade de sentido e como preenchendo uma funcéo
comunicativa reconhecivel e reconhecida independentemente da Sua extensdo”
(TRAVAGLIA, 1996, p. 67). Assim, o texto sera o resultado, ou seja, o produto concreto da
atividade comunicativa, que se constitui, seguindo regras e principios discursivos, socio-
historicamente estabelecidos, que precisam ser considerados.

Podemos afirmar que o conto literario, antes de tudo, é um texto e, como tal, segue
normas que permitem defini-lo assim, ou seja, € uma narrativa linear e curta, tanto no que se
refere a extensdo quanto ao tempo em que se passam 0S acontecimentos descritos, a
linguagem utilizada é simples e direta e as acdes sdo sempre direcionadas para o desfecho da
historia, que se desenvolve em torno de um Unico conflito e, por isso, envolve poucas
personagens.

Por outro lado, situando-o no contexto dialégico do discurso, uma observacao nesse
sentido levarda em conta, além do textual os aspectos socio-discursivos que envolvem
elementos extra-textuais, chamados de contexto de producdo como, por exemplo: os leitores
(variados, desconhecidos, com diferentes expectativas), 0 objeto (levantamento de um assunto
ou tematica), o objetivo, o suporte (tipo de livro ou coletanea), autor e a finalidade discursiva
(a intencéo discursiva do autor).

A afirmacéo feita no paragrafo anterior esta respaldada em fatos observaveis, como
mostramos. Mas, ha de se considerar, principalmente, que a linguagem é interacéo, ou seja,

ela e utilizada para atingir objetivos, de modo que quem lanca a palavra espera uma resposta
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de alguém que: “responde alguma coisa, refuta, confirma, antecipa as respostas ¢ objecdes
potenciais, procura apoio, etc.” (BAKHTIN, 1992, p. 123).

O contista tem objetivos a alcancar: despertar o imaginario do leitor para um universo
da literatura; propiciar reflexdes acerca de uma determinada tematica ou de um determinado
tipo linguagem; trazer informacéo; recordar fatos; sensibilizar; alertar; denunciar; mostrar o
ludico; etc. Isso porque na visdo bakthiniana, toda palavra, todo discurso é socialmente
dirigido, pois a lingua é um fenémeno social.

A lingua se constitui na interacdo social com a ajuda de participantes ativos no
processo, que ao produzirem discursos deixam entrever neles sua historia e ideologia. “A
enunciagdo é o produto da interacdo de dois individuos socialmente organizados e, mesmo
gue ndo haja um interlocutor real, este pode ser substituido pelo representante médio do grupo
social a qual pertence o locutor” (BAKHTIN, 1992, p. 112).

Salientamos que todo discurso, toda palavra proferida, leva em conta: uma situagao
concreta e os participantes a quem tais palavras sao dirigidas.

[...] Qualquer que seja a enunciacdo (...) ela é socialmente dirigida. Antes de
mais nada, ela é determinada pelos participantes do ato de fala, explicitos ou
implicitos, em ligagdo com uma situacdo bem precisa; a situa¢do da forma a
enunciagdo (BAKHTIN, 1992, p. 113-114).

Por isso, 0 emprego da palavra, conforme essa visao, € sempre de carater individual-
contextual. Em cada contexto, o sujeito traz consigo toda a sua individualidade, manifestando,
assim, a sua ideologia, suas crencas e seus valores, ou seja: a sua historia de vida.

Na argumentacdo bakhtiniana, a experiéncia discursiva individual de qualquer pessoa
se forma e se desenvolve em uma interacdo constante e continua com o0s enunciados
individuais dos outros. E justamente em funcio dessa relacdo dialdgica que Bakhtin (2003)

define o género como discursivo e ndo como textual.

[...] A lingua é deduzida da necessidade do homem de auto expressar-se, de
objetivar-se. A esséncia da linguagem nessa ou naguela forma, por esse ou
aquele caminho se reduz a criacdo espiritual do individuo. Propunham-se e
ainda se propdem variacGes um tanto diferentes das fungdes da linguagem,
mas permanece caracteristico, sendo o pleno desconhecimento, a0 menos a
subestimacdo da funcdo comunicativa da linguagem: a lingua é considerada
do ponto de vista do falante, como que de um falante sem a relacdo
necessaria com outros participantes da comunicacao discursiva (BAKHTIN,
2003, p. 270).
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As tipologias textuais (argumentagéo, descricdo, narracdo, explicacdo e injuncdo), sob
este vies, eram consideradas fixas e imutaveis, definidas por regularidades linguisticas de
forma e de contetdo. Estavam classificadas em categorias especificas mutuamente exclusivas
entre si e, também, em subcategorias.

Nascimento e Saito (2005), em seus estudos sobre o texto, o discurso e a construcéo
do género, apontam que 0S Qgéneros surgem a partir das atividades desempenhadas na
sociedade em cada esfera da comunicacdo humana, tais como: do cotidiano, da criacao
literéria, da religido, da midia, do direito, do comércio, do saber cientifico, da escola. A
comunicacdo entre parceiros constitui interagdo e esta ocorre mediante praticas sociais da
cultura.

As praticas sociais sdo consideradas como construcfes sociais. Toda sociedade se
organiza por praticas sociais. Tomando, como exemplo, a pratica social de vender um
determinado objeto, percebemos que ela exige algumas atividades especificas.

Primeiramente, a atividade de “apresentacdo do objeto” por parte da pessoa instituida
como vendedor e, num segundo momento, a atividade de “ouvir a apresentacdo” que se
efetiva na pessoa do cliente. Essa pratica social exige ainda a agdo de “comprar o objeto” ou
“recusar o produto” por parte do cliente.

Nas atividades e na esfera de troca verbal (a esfera das relagfes comerciais), 0 homem
elabora géneros do discurso ou géneros textuais: cheque, nota fiscal, formulario, lista de
compras, apresentacdo, cumprimento, telefonema, e-mail, bate-papo, garantia, carta
comercial, manual de instrugdo, antncio publicitario etc.

Em outras praticas sociais, por exemplo, como a de uma “reunido de condominio”, as
atividades exigidas sdo outras e 0s géneros também sdo outros (convocacdo, edital, lista de
presenca, ata etc.). Portanto, cada pratica exigird, necessariamente, uma linguagem
apropriada.

Além de enfatizar a grande multiplicidade de géneros existentes que, na realidade,
reflete uma ampla diversidade de atividades humanas, Bakhtin (2003) classifica 0s géneros
textuais em priméarios e secundarios, salientando que as diferencas entre ambos ndo se

restringem a sua funcionalidade.

[...] Os géneros discursivos secundarios (complexos — romances, dramas,
pesquisas cientificas de toda espécie, 0s grandes géneros publicisticos, etc.)
surgem nas condi¢cbes de um convivio cultural mais complexo e
relativamente muito desenvolvido e organizado (predominantemente o
escrito) — artistico, cientifico, sociopolitico, etc. No processo de sua
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formacdo eles incorporam e reelaboram diversos géneros primarios
(simples), que se formaram nas condi¢bes da comunicacdo discursiva
imediata. Esses géneros primarios, que integram o0s complexos, ai se
transformam e adquirem um carater especial: perdem o vinculo imediato
com a realidade concreta e os enunciados reais alheios: por exemplo, a
réplica do dialogo cotidiano ou da carta no romance, a0 manterem a sua
forma e o significado cotidiano apenas no plano do conteldo romanesco,
integram a realidade concreta apenas através do conjunto do romance, ou
seja, como acontecimento artistico-literario e ndo na vida cotidiana
(BAKHTIN, 2003, p. 263-264).

Partindo do pressuposto de que a linguagem literaria faz parte do grupo de géneros
discursivos tidos como complexos, em conformidade com a definicdo apresentada por
Bakhtin (2003), enfatizamos a importancia de um estudo meticuloso que possibilite uma
abordagem que traga resultados positivos em sala de aula.

Reiteramos que a linguagem literaria pode contemplar outros estilos —dindmicos e
complexos— de linguagem ndo literaria. Deste modo, observamos a relevancia do estudo desse

género na escola como instrumento para o ensino da lingua:

[...] Em cada época de evolugdo da linguagem literéria, o tom é dado por
determinados géneros do discurso, e ndo s6 géneros secundarios (literarios,
publicisticos, cientificos) mas também primarios (determinados tipos de
didlogo oral — de saldo, intimo, de circulo, familiar-cotidiano, sociopolitico,
filosofico, etc.). Toda ampliagdo da linguagem literéria a custa das diversas
camadas extraliterarias da lingua nacional esta intimamente ligada a
penetracdo da linguagem literaria em todos os géneros (literarios, cientificos,
publicisticos, de conversagdo, etc.), em maior ou menor grau, também dos
novos procedimentos de género de construgdo do todo discursivo, do seu
acabamento, da incluséo do ouvinte ou parceiro, etc., 0 que acarreta uma
reconstrucdo e uma renovagdo mais ou menos substancial dos géneros do
discurso. Quando recorremos as respectivas camadas ndo literarias da lingua
nacional estamos recorrendo inevitavelmente também aos géneros do
discurso em que se realizam essas camadas (BAKHTIN, 2003, p. 268).

Cumpre salientar que é necessario que tenhamos sempre o cuidado, no momento de
utilizar o texto literario em aula de lingua, de ndo deixar que ele se torne um texto comum.
Isso significa que devemos apresentar propostas que permitam uma valorizacao da linguagem
apresentada nesse género discursivo.

Com base nos estudos realizados por Marcuschi (2010), apresentaremos uma
exposicdo sobre os géneros textuais. Além dessa exposicdo sera, ainda, necessario observar
questBes que concernem a nogdo de tipologia textual, pelo fato de termos estabelecido em
nosso trabalho uma abordagem que considera a constru¢do do modo descritivo no contexto

literario.
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A partir dos estudos acerca dos géneros discursivos propostos por Bakthin (2003),
Marcuschi (2010) apresenta algumas consideracfes sobre o tema. Elas contribuem de forma
significativa para a apreensdo das nocdes de género textual e, ainda, de tipologia textual, cuja
compreensdo é determinante para o desenvolvimento de uma proposta de abordagem de
leitura do texto literario que considere o conteddo social, cultural e histérico que esta
intrinsecamente ligado ao conceito de género textual.

Ao tratarmos 0s géneros textuais como praticas sociais, devemos considerar alguns
aspectos que interferem diretamente na sua concepc¢do, pois eles sdo tidos como eventos
maleéveis, dindmicos e plasticos. Entre esses aspectos, destacamos o contexto e as atividades
socioculturais em que eles se inserem.

Enfatizamos com Marcuschi (2010) que os géneros textuais sdo artefatos histéricos e
culturais, socialmente produzidos, que contribuem para a ordem e estabilizacdo das atividades
de comunicacdo. Por esse motivo, para o autor, eles sdo considerados instrumentos

determinantes em qualquer situacéo discursiva,

[...] os géneros textuais surgem, situam-se e integram-se funcionalmente nas
culturas em que se desenvolvem. Caracterizam-se muito mais por suas
fungBes comunicativas, cognitivas e institucionais do que por suas
peculiaridades linguisticas e estruturais. Sdo de dificil definicdo formal,
devendo ser contemplados em seus usos e condicionamentos
sociopragmaticos caracterizados como praticas sociodiscursivas. Quase
inimeros em diversidade de formas obtém denominacBes nem sempre
univocas e assim como surgem, podem desaparecer (MARCUSCHI, 2010, p.
20).

Os géneros textuais, como acabamos de destacar, podem ser igualmente determinados
por seus aspectos formais, pelo suporte em que circulam e, principalmente, por seus aspectos
sociocomunicativos e funcionais. Todavia, para o autor, ndo € possivel definir ou, caracterizar
um género textual pautado apenas, em questbes estruturais ou linguisticas pelo fato de ele
apresentar uma pluralidade de formas, o que reforca seu carater heterogéneo e, a0 mesmo
tempo, efémero.

Tomando a concepgdo de lingua como atividade social, historica e cognitiva,
Marcuschi (2010) reafirma que a comunicacdo verbal é possivel apenas por meio de um
género textual. Para corroborar essa afirmacéo, ele apresenta as seguintes definicdes para

tipos textuais e géneros textuais. No primeiro caso,
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[...] a expresséo tipo textual designa uma espécie de sequéncia teoricamente
definida pela natureza linguistica de sua composicdo (aspectos lexicais,
sintaticos, tempos verbais, relagdes ldgicas). Em geral, os tipos textuais
abrangem cerca de meia dizia de categorias conhecidas como: narragao,
argumentacédo, exposi¢ao, descricdo, injuncdo (MARCUSCHI, 2010, p. 23).

As tipologias sdo consideradas modelos de como bem falar ou escrever. Conforme
enfatiza o autor, elas prendem-se, especialmente, aos aspectos gramaticais da lingua. Para a
compreensdo do género textual (conceito difundido a partir do final da década de 1970,
periodo em que as primeiras obras do Circulo de Bakhtin passaram a ser lidas nos meios
académicos), ha que se destacar a infinidade de situagbes discursivas que surgem

cotidianamente.

[...] Usamos a expressdao género textual com uma nocdo propositalmente
vaga para referir os textos materializados que encontramos em nossa vida
didria e que apresentam caracteristicas sociocomunicativas definidas por
contetdos, propriedades funcionais, estilo e composi¢do caracteristicas [...]
0s géneros sdo inlmeros. Alguns exemplos de géneros textuais seriam:
telefonema, sermdo, carta comercial, carta pessoal, romance [...] e assim por
diante (MARCUSCHI, 2010, p. 23-24).

Em alguns contextos, muitas vezes, verificamos que a expressdo tipo textual é
utilizada de forma equivocada como sendo sindnimo da expressdo género textual. No entanto,
para explicar a no¢do de tipologia textual, é necessaria, inicialmente, a identificacdo das
sequéncias linguisticas tipicas, presentes no texto, pois elas servirdo de parametros para a
representacdo do conceito. Na realidade, sdo os tragos linguisticos predominantes em um
determinado texto que irdo definir sua caracteristica tipoldgica.

Pautado nos estudos de Werlich, Marcuschi (2010) apresenta cinco bases tematicas
que dao origem aos tipos textuais, sdo elas: descritiva, narrativa, expositiva, argumentativa e
injuntiva. A tipologia textual tem como base critérios internos —linguisticos e formais— que
orientam na sua caracterizacdo. No que concerne a nocao de género textual, neste caso,
predominam os critérios de acdo prética, circulagdo sdcio-historica, funcionalidade, contetdo
tematico, estilo e composicionalidade.

De acordo com Marcuschi (2010), é muito comum encontrarmos, em um mesmo
género textual, diferentes tipos textuais. Desse modo, um texto pode ser tipologicamente

variado, ou seja, heterogéneo.



45

Nesse sentido, tomamos como exemplo 0s géneros da esfera literéria apresentados por
Bakhtin (2003) que —devido a algumas caracteristicas particulares— sao tratados como géneros
complexos e, por esse motivo, frequentemente, eles apresentam sequéncias tipologicas
diversas como, por exemplo: a exposi¢do, argumentacao, descrigcdo, entre outras. Embora 0s
géneros textuais sejam considerados como eventos linguisticos, ndo é esse traco que melhor
0s caracterizam. Sua definicdo deve ser observada a partir da sua funcionalidade engquanto
atividade sociodiscursiva.

Os géneros textuais sdo caracterizados ainda como fatos linguisticos concretos, fruto
das relacg@es sociais, culturais e historicas, aperfeicoadas em praticas comunicativas. S80 essas
especificidades que determinam o seu surgimento ou sua extin¢do. Portanto, eles estdo sempre
fundados em critérios externos, ou seja, nas necessidades geradas nas situacdes
sociocomunitativas e discursivas (MARCUSCHI, 2010).

Pelo fato de sua origem ser motivada pelas diversas esferas de atividade humana,
conforme as necessidades instituidas social e culturalmente, ndo é possivel estabelecer uma
lista capaz de contemplar a ampla variedade de géneros textuais. Elaborados historicamente
pelos seres humanos, 0s géneros textuais caracterizam-se como artefatos culturais que nédo
podem ser definidos simplesmente a partir de critérios rigidos com base em propriedades que
Ihes sejam pré-determinadas.

Diante do exposto, mesmo apresentando divergéncias em alguns aspectos como, por
exemplo: a forma, omitindo alguns de seus elementos ou utilizando uma linguagem peculiar a
outra esfera social, um determinado género textual pode manter-se como tal apesar dessas
interferéncias.

Sobre essa questdo, Marcuschi (2010) cita o caso de poemas utilizados na confecgéo
de anuncios ou, ainda, da omissdo de uma assinatura no final de uma carta, entre outros.
Segundo o autor, essas formulag¢bes ndo prejudicam a interpretacdo, pois a funcionalidade do
género predomina sobre a forma em sua determinacé&o.

A compreensdo das relacdes estabelecidas entre as sequéncias que compdem um
determinado género consiste, de acordo com Marcuschi (2010), em uma das maiores
dificuldades apresentadas pelos educandos. Nesse sentido, 0 ensino dessas relages consiste
em um dos grandes desafios do professor que objetiva a formacdo de leitores capazes de
inferir, compreender e interpretar o que leem.

Em nosso dia a dia, encontramos inumeros textos materializados, 0s quais apresentam,

em cada situacdo comunicativa, caracteristicas particulares que sdo definidas pelo conteudo,
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pelas propriedades funcionais, pelo estilo e pela composicéo, de acordo com a especificidade
da situacdo. Entretanto, € preciso reiterar que mesmo havendo, nos materiais ou manuais
utilizados para o ensino da lingua portuguesa, uma variedade relativa de géneros textuais, na
realidade, ndo ha um trabalho efetivo que dé conta de abranger toda essa variedade.

Dessa maneira, na maior parte das vezes, sdo estudados sempre 0s mesmos textos, de
modo mais aprofundado. Os demais géneros, na sua grande maioria, s&o considerados como
ornamentos ou objetos de distracdo para os alunos (MARCUSCHI, 2010).

Reafirmamos que o estudo particularizado de textos que compdem a esfera literaria
contribuird, a nosso ver, de maneira positiva para a formagdo de leitores proficientes, se
considerarmos, cuidadosamente, 0s aspectos que 0s constituem, entre eles: os conteidos por
eles veiculados, a sua composicdo, as escolhas lexicais presentes em cada texto, o estilo e a
variedade das sequéncias tipoldgicas que neles se apresentam. A importancia de um estudo
voltado a observacdo de questbes prdprias do género literario nos leva a crer que a literatura é
um elemento imprescindivel na formacdo académica e humana dos sujeitos.

Enfatizamos que as atividades que promovem a utilizacdo do género literario em sala
de aula proporcionam um ambiente de aprendizagem rico em possibilidades de interacdo com
a lingua oral e escrita, ajudando a compreender o seu funcionamento nas mais diversas
praticas comunicativas.

A apresentacdo de um estudo sobre as questdes que estdo relacionadas tanto a
definicdo de género textual e discursivo quanto a definicdo de tipologia textual servirdo de
base para a analise do conto que iremos apresentar na sequéncia. Sobre esse aspecto, é
importante destacar que nosso trabalho darad énfase na construcao descritiva por acreditar que
ela deixa entrever aspectos importantes que merecem um olhar diferenciado, uma vez que
possibilita apreender, sobretudo, experiéncias literarias do olhar do autor, da obra e do seu
estilo.

Apresentaremos a analise do conto a partir da perspectiva literaria, pautada
especialmente nos estudos de Massaud Moisés (2006) e Julio Cortazar (2013), a fim de que
sejam observados o0s elementos que conferem as caracteristicas do género escolhido e

garantem que os efeitos de sentido sejam observados.
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2.2.1 O conto: um género da esfera literaria

Inicialmente, antes de apresentarmos algumas consideracdes, que julgamos relevantes
para a abordagem das especificidades do conto, enquanto género da esfera
literaria,gostariamos de observar que essa apresentacdo ser4 acompanhada de um “comentario
analitico”’sobre o conto que constitui o corpus do trabalho.

A apresentacdo e 0s comentarios sdo importantes a medida que delineiam a tessitura
do conto escolhido. Sobre os comentarios, € necessario destacar que utilizaremos excertos do
préprio conto —retirado da obra Contos de Estimacdo— que servirdo para ilustrar e atestar as
afirmacoes feitas.

O conto é, como se sabe, um dos diversos géneros, das varias esferas de circulacao,
proposto para o trabalho de abordagem de leitura, pelos PCNs e pelas DCEs do Parana em
todos os anos, das series iniciais e finais, do Ensino fundamental. No entanto, a opcéo para a
exploracdo desse género em sala de aula é promovida por motivos alheios as suas
caracteristicas literarias.

Entendemos que muitas vezes a predilecdo pelo conto estd relacionada,
principalmente, a sua extensao, que, pelo fato de ser mais concisa que 0 romance ou a novela,
atende, para alguns, de forma mais adequada, as exigéncias do curriculo, se considerarmos
critérios importantes como, por exemplo: o tempo e a quantidade de conteidos. A nosso ver,
esses elementos sdo importantes, mas nao devem servir como parametros Unicos no que se
refere ao aprendizado da leitura literaria.

No que diz respeito as especificidades dos elementos literarios e linguisticos que
constituem o conto, percebemos que elas sdo imprescindiveis para a formacdo de leitores
proficientes, devido a sua riqueza e peculiaridades.

Nessa etapa do trabalho, considerando que o corpus que escolhemos para ser analisado
e que servira, posteriormente, para uma proposta de atividades, cujo objetivo visa a leitura
literaria, voltada para alunos do sexto ano, do Ensino Fundamental, apresentaremos alguns
aspectos do conto que justificam e embasam o trabalho de leitura literaria a partir dos estudos
desse género. Para tanto, utilizaremos como base os estudos de Massaud Moisés (2006), Julio
Cortazar (2013), entre outros autores.
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Cortazar (2013) em seus estudos apresenta o conto como um género literdrio que
abrange, de maneira Unica, elementos como o tema ou, a forma expressiva. De acordo com o

autor,

[...] todo grande conto [...] obriga a continuar lendo, prende a atencdo do
leitor isolando-0 da realidade e, depois de terminada a leitura, coloca-o em
contato com 0 mundo com uma perspectiva, mais rica, mais profunda e mais
bela (CORTAZAR, 2013, p. 157).

Para o autor, o carater peculiar dessa forma de expressao literaria esta relacionado,
principalmente, a questdo de limite, mais especificamente a extensdo das narrativas dessa
natureza, pois, 0 carater conciso do conto exige que o tema seja tratado de forma breve e
intensa.

A linguagem, por seu turno, deve ser utilizada de modo expressivo, para que a leitura

do conto seja significativa para o leitor. Sobre este aspecto Bosi (1975, p. 7) afirma que:

[...] Na verdade, se comparado & novela e ao romance, a narrativa curta
condensa e potencia no seu espaco todas as possibilidades da ficgdo. E mais,
0 mesmo modo breve de ser compele o escritor a uma luta mais intensa com
as técnicas de invencdo, de sintese compositiva, de elocucdo: dai ficarem
transpostas depressa as fronteiras que no conto separam o narrativo do lirico,
0 narrativo do dramatico.

E possivel inferir que no conto as situacdes reais ou imaginarias sdo abordadas de
forma condensada. Conforme explica Bosi (1975, p. 8), “se o romance ¢ um trangado de
eventos, 0 conto tende a cumprir-se na visada intensa de uma situacdo, real ou imaginaria,
para a qual convergem signos de pessoas e de a¢fes e um discurso que os amarra”.

Ao tematizar as finalidades do conto, Cortazar (2013) corrobora com as afirmac@es de
Bosi (1975) apontando que a condensacgdo narrativa ocorre em virtude da economia narrativa,
uma das principais caracteristicas desse modo de narrar. Assim, apenas 0S aspectos que
interessam ser tratados recebem um maior destaque (CORTAZAR, 2013). A ideia de contar
um acontecimento (real ou ficticio) que seja significativo, capaz de mobilizar no leitor a sua
inteligéncia e sensibilidade, impulsionando reflexdes que extrapolam o0s argumentos
apresentados nas narrativas.

O autor afirma que alguns valores, tais como: a intensidade no tratamento do tema, a
condensacdo do tempo e do espago e a convergéncia de todos os elementos para o

desenvolvimento de um efeito Unico, sdo comuns a todos 0s contos, sejam eles fantasticos,
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realistas, dramaticos ou humoristicos. Nesse sentido, a constituicdo de um conto deve
considerar trés aspectos fundamentais: a nogéo de significacao, de intensidade e de tens&o.

Cortazar (2013) reitera que a significacdo ndo se concretiza apenas na escolha de um
determinado tema, mas antes no tratamento literario dele, que esta relacionado a intensidade e
a tensdo, que consiste na eliminagdo de todos os argumentos e ideias que ndo estdo implicados
no acontecimento narrado e no ajuste dos elementos expressivos e formais para efetivacdo do
efeito Unico que a historia contada pretende.

Sobre isso Bosi (1975, p. 8) diz:

[...] E provavel, também, que o “efeito tnico” [...] de todo conto bem feito
nao resida tanto na simplicidade do entrecho ou no pequeno nimero de atos
e de seres que porventura o habitem; o sentimento de unidade dependera, em
Gltima instancia, de um movimento interno de significacdo, que aproxime
parte com parte, e de um ritmo e de um tom singulares [...].

Entendemos que o contista entrelaca os elementos que compdem o seu texto, de forma
gque somente 0s aspectos que deseja destacar permanecam em primeiro plano, revelando a
singularidade e a significa¢do do acontecimento descrito, “da dupla operagdo de transcender e
reapresentar os objetos, que ¢ propria do signo, nasce o tema” (BOSI, 1975, p. 8).

Entre outras acep¢des da palavra conto, destacamos a que esta diretamente relacionada
ao mundo literario ‘“historia, narrativa, historieta, fabula, caso”. De acordo com Moisés
(2006), essa acepcdo tem como origem mais provavel o vocabulo comput “calculo”, “conta”,
originario do latim. Inicialmente, na Idade Média, o termo foi utilizado para referir-se a
enumeracdo de objetos e, mais tarde, para a descricdo de acontecimentos, assumindo, a partir
do século XVI, a denotacao literéria.

Gotlib (2006), na obra Teoria do Conto, trata do processo de constituicdo do
conto.Segundo a autora, existem muitas especulacGes a respeito da origem do conto que,
historicamente, passou por diferentes formas de constituicdo.

A autora destaca trés momentos: primeiro o conto era criado e transmitido oralmente,
depois, essas criagdes passaram a ser registradas por escrito e, posteriormente, a sua criagcao
passou a ser realizada na forma escrita, assim, o narrador assumiu a “fun¢do de contador-
criador-escritor de contos, afirmando, entdo, o seu carater literario” (GOTLIB, 2006, p.13).

Moisés (2006, p.32) afirma que muitas das teorias que tratam desse assunto sdo
incompletas ou insatisfatorias e estdo sendo substituidas por uma concepc¢ao mais flexivel que

atribui a origem desse género a variadas tradigdes. O autor cita que, para alguns
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pesquisadores, o conto teria surgido milhares de anos antes de Cristo. Eles consideram, nesse
sentido, a desavenca entre os irmdos Caim e Abel, relatada na Biblia, como sendo o primeiro
exemplar desse género, que alcangou o seu apogeu, enquanto forma literaria, no século XX.

O autor destaca ainda que, ao se observar a historia do conto, é possivel verificar que,
esse género em especifico, se trata de uma das formas literarias mais flexiveis na arte de

narrar. No decorrer dos séculos

[...] A matriz do conto permaneceu constante, para além das transformacoes
operadas, uma vez que se processaram nas suas camadas epidérmicas. Por
mais diferencas que possam ser apontadas entre as histérias de Boccaccio e
as de Jorge Luis Borges, tratar-se-a sempre de narrativas com caracteristicas
estruturais comuns, que permitem rotula-las de contos (MOISES, 2006, p.
36).

Em sua esséncia histérica, podemos considerar que o conto € a matriz da novela e do
romance. Entretanto, de acordo com Moisés (2006), uma narrativa escrita em forma de conto
ndo podera transformar-se em novela ou romance, assim como esses ndo podem ser
convertidos em contos, pois sdo estruturas irreversiveis e qualquer mudanca em sua
organizacao, pode comprometer o carater da obra.

O pesquisador descreve que enquanto a novela e 0 romance séo constituidos por uma
pluralidade de conflitos, o conto desenvolve-se em torno de uma unidade dramatica. Para o
autor, o critério quantitativo (quantidade de paginas) nao é o mais adequado para discernir as
diferencas entre o conto, a novela e o romance.

De acordo com Moisés (2006), embora seja valido, esse critério deve ser utilizado
apenas como auxiliar na classificacdo de uma determinada narrativa, pois, em primeiro lugar,

devem ser considerados o conteldo e a estrutura da obra. Nesse sentido,

[...] se é verdade que o conto encerra breve dimenséo, também é certo que
isso decorre de fatores intrinsecos: 0s contos ndo sdo contos porgue tém
poucas paginas, mas, ao contrario, tém poucas paginas porgue sdo contos
[...] (MOISES, 2006, p. 24).

Observamos que, apesar de os elementos como a acéo, as personagens, o tempo, 0
espaco, a linguagem etc., serem comuns a essas formas de narragdo (o0 conto, a novela e o
romance), ha uma diferenca marcada pela densidade e intensidade na organizacdo desses

componentes. Moiseés cita o seguinte exemplo
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[...] As personagens do conto discrepam das que protagonizam o romance e a
novela por sua densidade, intensidade e estrutura. A simples exibicdo de
personagens ndo distingue o conto das formas vizinhas, mas sim, a
circunstancia de serem, via de regra, personagens planas surpreendidas no
momento privilegiado de sua evolugio (MOISES, 2006, p. 25).

E possivel entender que uma personagem desenvolvida para o enredo de um romance
ndo pode ser modificada para que se adapte aos limites de um conto, bem como as
personagens do conto ndo podem ser desdobradas para se acomodarem no enredo de um
romance sem prejuizos a sua esséncia inicial (MOISES, 2006).

O conto, de acordo com Moises (2006), possui caracteristicas proprias. Ele € uma
narrativa univoca, univalente, ou seja, todos os elementos que o constituem convergem para
uma unidade dramatica, ou seja, 0 conto é engendrado em torno de apenas um conflito.

As sequéncias de ac¢Oes dos protagonistas ou dos acontecimentos, em que eles estdo
envolvidos, corroboram para o desenrolar de uma acdo unica. Essa acdo pode se constituir
ainda em duas vertentes: a primeira é chamada de acdo interna —quando o conflito acontece
apenas na mente das personagens— e, a segunda é chamada de externa —quando as
personagens se deslocam no tempo e no espaco da narragido— (MOISES, 2006).

As caracteristicas composicionais do conto foram apreendidas por nds, no conto
“Sarnento, pulguento, magrinho, uma graca!”. O enredo estd fundamentado unicamente na
constante busca da personagem principal, o cdo Jonas, tipico vira-latas que nasceu em uma
rua qualquer e sem nenhum charme especial. Ele procurava, de forma incansavel, uma pessoa
para ser 0 seu dono. No excerto que segue é possivel identificar sua caracterizacdo: “Tudo que
Jonas queria, desde pequenininho, era uma pessoa s para ele. Ndo importava a raga. O sexo.
A idade. A aparéncia. A cor do cabelo. A classe. O endereco. Qualquer pessoa servia”
(FALCAO, 2002, p. 39).

O conflito, nessa histdria, se da sob dois aspectos: interno e externo. Em relacdo ao
primeiro aspecto, percebe-se que o narrador insiste na ideia de que Jonas se sentia talvez
preterido por ndo ser um cachorro com atributos especiais como raca e beleza. Isso fazia que
Jonas se sentisse muito triste.

A busca incessante —devido a sua enorme caréncia de afeto— evidencia o um conflito
interno vivido pela personagem. Ao contrario do que pensa sua mae, conformada com a vida
que possui, Jonas luta para que sua vida possa mudar. Por isso, ele decide encontrar uma

pessoa que possa ama-lo como ele ¢, apesar das adversidades, pois:

[...] Ninguém passava a m&o na sua cabeca.
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Nem uma festinha de nada.

Ninguém estalava os dedos pra Jonas.

Sabe la o que € viver sem saber o que é um colo?

A vida assim é muito dura, ele constatava diariamente, quando acordava na
calcada. [...] (FALCAO, 2002, p. 40).

Em nossa opinido, ha também o conflito externo nesse conto, uma vez que a
personagem Jonas luta com uma forca externa: a de que um cachorro sem qualquer atrativo
possa ter a minima chance de encontrar uma pessoa que tenha a intencdo de adota-lo. Nesse
caso, 0 narrador evidencia o desejo de Jonas e a sua persisténcia em encontrar, entre as
pessoas que passam diariamente por ele, um dono. Além desse desejo, ele ainda mostra as

dificuldades encontradas por Jonas nessa empreitada:

[...] Por isso saiu pela rua procurando.

Botou na cabeca que ia encontrar sua pessoa e ndo era cachorro do tipo que
se deixa abater pelas dificuldades que aparecem sempre. Latas de lixo muito
altas ou vazias. Gente que atira pedra. Sede. Frio. Tempestade (FALCAO,
2002, p. 41).

Portanto, o conflito € uma condicdo essencial para que a histéria seja imaginada. Sem
esse elemento, nenhuma histdria poderia jamais existir. Ao contrario do que muitos possam
imaginar, como vimos, por meio dos exemplos retirados do conto, um conflito ndo tem
necessariamente que ser um desacordo entre as personagens da historia (MOISES, 2006).
Denomina-se conflito a sequéncia de atos realizados pelas personagens principais ou a
sequéncia de acontecimentos da qual os protagonistas participam.

O conto deve contemplar uma unidade dramatica, um unico conflito e todos os
componentes devem estar organizados para causar no leitor uma Unica impressdo, ou seja,
nessa forma de expressao literaria, os elementos que sdo fundamentais para a construcdo de
uma narrativa, devem estar sintetizados. Assim, o contista revela apenas as informag6es mais
importantes.

Nessa acepcdo, completa Moisés (2006, p. 41) “o conto aborrece as digressoes, as
divagagdes, os excessos”. Desse modo, todos o0s elementos presentes no conto devem ser
significativos para a sua composicdo. Outrossim, qualquer palavra ou sentenca imaginada
pelo contista tem uma razdo, uma finalidade, visa a economia da narrativa. Assim, as escolhas
do autor mostram que todas as informagdes expostas ndo podem ser alteradas ou suprimidas

sem causar prejuizos ao conjunto da obra.



53

Como forma de exemplificar a importancia da economia narrativa, mostramos, no
excerto a seguir, algumas das escolhas da autora do conto em questdo. E possivel observar,
por meio do exemplo, que cada vocabulo que constitui, neste caso, a imagem da personagem
principal, Jonas, é repleto de objetividade, o que corrobora a ideia de economia. As escolhas

da autora revelam de forma contundente o perfil de Jonas.

[...] Jonas era até bem feinho, pra dizer sinceramente.
Sarnento.

Faminto.

Pulguento.

Cinzento.

Magrinho.

Sem graca (FALCAO, 2002, p. 39-40).

A partir da leitura desses paragrafos, observamos a importancia de cada palavra, tanto
que, cada uma, compde um novo pardgrafo. Esse fato procura enfatizar a condicdo real de
Jonas e realca as dificuldades que, provavelmente, ele terd em sua jornada a procura de um
dono, visto que as palavras ou 0s adjetivos que a autora escolheu para caracteriza-lo salientam
enfaticamente, a falta de atrativos, o que torna a busca de Jonas bastante embaracosa. Além
disso, os paragrafos demonstram a complexidade do drama vivenciado por Jonas, tendo em
vista que, de modo geral, as pessoas escolhem 0s seus animais de estimacao, na maioria das
vezes, pela aparéncia agradavel e saudavel.

A condicdo de se circunscrever em torno de uma Unica agdo limita, ainda, as
caracteristicas de outros elementos do conto. Como destaca Cortazar (2013, p. 152), “o tempo
e o espago do conto tém de estar como que condensados”. O lugar em que as acles
transcorrem fica restrito. O espaco em que circulam as personagens no conto é, de certa
forma, reduzido.

Em geral, as personagens circulam em um mesmo ambiente, ainda que outros cenarios
aparecam na trama, eles ndo tém importancia significativa para os acontecimentos. Moisés
(2006), afirma que

[...] A unidade de acdo corresponde, assim, a unidade de espago, e esta
decorre da circunstancia de determinado ambiente encerrar importancia
dramatica. Da mesma forma que uma Unica acdo, por veicular conflito,
sustenta a narrativa, um Gnico espaco serve-lhe de teatro (MOISES, 2006, p.
44).
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O conto “Sarnento, pulguento, magrinho, uma gracal”, de Falcdo (2002)apresenta
como ambiente a rua. Todo o enredo se organiza em torno desse espaco, em que Jonas nasceu
e viveu até o dia em que encontrou sua dona, Luisa. A relacdo da personagem principal com o
espaco é muito forte: “Nasceu na rua” [...], “A vida assim é muito dura, ele constatava
diariamente, quando acordava na calgada” (FALCAO, 2002, p. 40). Todavia, depois de
encontrar Luisa, esse espaco ganha outro olhar: o de felicidade mutua. Nele, Jonas e Luisa se
divertem passeando pelas ruas, juntinhos e felizes: “Tanto € que tem gente que até hoje nédo
entende quando vé Luisa e Jonas passeando, juntinhos e felizes [...]” (FALCAO, 2002, p. 43).

Devido ao fato estar condicionado a uma unidade de acdo, o tratamento objetivo deve
se estender a unidade de tempo. Para Moisés (2006), os fatos que antecedem o acontecimento
narrado, assim como aqueles que o sucedem,ndo devem integrar o conto, uma vez que nesse
género os elementos devem todos convergir para 0 mesmo episodio.

Na histdria de Jonas, observamos que os acontecimentos ficam restritos a um curto
espaco de tempo. A passagem do tempo exato ndo fica explicita, mas podemos perceber que,
no lapso temporal do nascimento até o encontro com Luisa, 0 narrador mantém em foco o
desejo de Jonas e as dificuldades que ele encontra, ou seja, nesse periodo, ndo sdo descritas
acOes ou acontecimentos sem relacdo com o foco da histéria. Podemos inferir que do
nascimento de Jonas até o seu encontro com Luisa, tenha decorrido apenas alguns meses, ou
seja, pode-se acreditar que Jonas ainda era um filhote: “Entdo sua méae lambia ele todinho,
como quem diz ‘besteira, menino” (FALCAO, 2002, p. 40).

As unidades de acdo, espaco e tempo, Moisés (2006) acrescenta a unidade referente ao
tom —estrutura que se organiza, de maneira harmoniosa, para despertar no leitor uma Unica
emocao, seja ela o sentimento de ternura, pavor, piedade, simpatia ou outro. Portanto, para
atender ao objetivo de provocar no leitor um sentimento Unico e forte, 0 contista concentra-se
na criacao de um drama com vistas ao sentimento que deseja avivar.

Sobre esse fato, Cortazar (2013, p. 157) destaca:

[...] o Unico modo de se poder conseguir esse sequestro momentaneo do
leitor € mediante um estilo baseado na intensidade e na tensdo, um estilo no
qual os elementos formais e expressivos se ajustem, sem a menor concessao,
a indole do tema, Ihe deem a forma visual a auditiva mais penetrante e
original, o tornem Unico, inesquecivel o fixem para sempre no seu tempo, no
seu ambiente e no seu sentido primordial. [...]
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O autor ressalta que ao se reportar a intensidade, em se tratando do conto, ele esta se
referindo & omissao de ideias, de situagcdes ou de outros aspectos que se distanciam do foco
pretendido a partir da narrativa (CORTAZAR, 2013).

O centro da narrativa se restringe a uma situacdo Unica e intensa.Portanto, 0s
elementos que ndo estdo diretamente relacionados ao momento relatado sdo irrelevantes para
0 conto e devem ser suprimidos.

Moisés (2006) afirma que a transmissdo da impressdo desejada serd resultante das
escolhas realizadas pelo contista. Estas excluem todas as outras possibilidades. O autor
sintetiza da seguinte maneira essa questdo: “o nucleo do conto ¢ representado por uma
situacdo dramaticamente carregada; tudo o mais a volta funciona com satélite, elemento de
contraste, sem for¢a dramatica” (MOISES, 2006, p. 49).

Nesta perspectiva, a organizacdo de um conto gira em torno dos conflitos vivenciados
pelos protagonistas. Os demais elementos que integram a narrativa devem estar diretamente
implicados na sua significagdo. No conto “Sarnento, pulguento, magrinho, uma gracal”,
podemos observar que Jonas € o centro da narrativa e, suas opinides, seus desejos, suas
dificuldades séo apresentadas de forma bastante enfatica: “[...] Jonas adorava gente e pronto”
(FALCAO, 2002, p. 41).

Os trechos sobre a familia da personagem principal tém como fungéo apenas ressaltar
a dificuldade e a peculiaridade do conflito vivido pela personagem: [...] “Jonas tinha mais

doze irm&ozinhos e a sua mée no tinha tantos peitos, coitada” (FALCAO, 2002, p. 40).

[...] Ela sempre foi uma cachorra de muita coragem. Criou muitos
cachorrinhos, teve ndo sei quantas ninhadas, viu seis filhotes crescerem cada
um & do seu jeito com as suas preferéncias, leite, 0sso, sobra de macarrdo,
arroz misturado com graxa, sapato velho, garrafa de plastico vazia, papel
amassado para se fazer de bola, cachorrinhos no cio, cachorrinhos
charmosos.

Mas, gente, Jonas?”[...] (FALCAO, 2002, p. 40-41).

Os excertos apresentados evidenciam que Jonas tinha muita determinacdo, pois até
para se alimentar encontrava dificuldade. Os mesmos exemplos demonstram a complexidade
na concretizacao dos seus objetivos, pois os itens elencados pelo narrador séo descritos como
mais faceis de serem conquistados, engquanto que, encontrar um dono, parece ser quase
impossivel, para um cachorro como Jonas. O que pode ser inferido a partir do questionamento
feito pelo narrador: “Mas, gente, Jonas?”, 0 qual revela que Jonas foi gostar, justamente, do

que seria mais dificil de conseguir.
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Outra questdo que pode ser observada no conto de Falcdo (2002) é que o enredo fica
restrito ao espaco da rua e da calgada. O narrador observa que Luisa vé Jonas passando na
frente de sua escola, mas ndo ha referéncias ou detalhes sobre esse ambiente —a escola— ou
sobre qualquer outro.

Com relagdo a estrutura do conto, Moisés (2006) descreve que ela deve se constituir
em consonancia com as unidades de acdo, tempo, espaco e tom e, ainda, com o nimero de
personagens.

A organizacao estrutural do conto determina, ainda, que a quantidade de personagens
seja reduzida. Jonas e Luisa compdem o quadro de personagens principais do conto escolhido,
aparecendo outras apenas como complementares: pessoas que passam indiferentes a Jonas, a
mée que o acolhe diante de suas frustracGes e os irmdos que, com suas preferéncias mais
simples, enfatizam a complexidade do conflito de Jonas. E o narrador que descreve as
caracteristicas, as ac0es e 0s pensamentos das personagens.

Segundo Moisés (2006), devido a caracteristica concisa do conto, as personagens nele
representadas sdo estaticas ou, planas. Estas personagens, conforme descreve o pesquisador,
revelam algum tipo de caracteristica marcante, permitindo que elas se destaquem. Este traco
distintivo pode, por exemplo, ser uma virtude ou um vicio.

No caso de Jonas, o protagonista do conto, sua principal caracteristica é a
determinacdo, como podemos observar nos exemplos que se seguem: “Botou na cabeca que ia
encontrar sua pessoa e ndo era cachorro do tipo que se deixa abater pelas dificuldades que
aparecem sempre” (FALCAO, 2002, p. 41), e, ainda, “Pra conservar a esperanga intacta,
apesar de tantos obstaculos, s6 quando a determinacdo ¢ muito grande. E a dele era”
(FALCAO, 2002, p. 42).

Em relagdo as personagens, Moisés (2006, p. 230) afirma que “personagens planas sdo
estaticas, inalteraveis ao longo da narrativa, sempre idénticas, e ndo reservando surpresa ao
leitor por suas caracteristicas especificas, sendo por sua acao”. Ao tratarmos de personagens
planas, podemos falar em “tipos ou caracteristicas, conforme se trate de personagens
universais ou regionais” (MOISES, 2006, p. 230).

As personagens representam uma determinada classe social, uma determinada regiéo,
entre outras caracteristicas. No caso da personagem Jonas, conforme ja mencionamos, ela é
um tipico cdo vira-latas: cdo, popularmente, conhecido como SDR —Sem Raca Definida— que

ndo tem aparéncia de nenhuma raga, ou seja: originario de uma mistura de ragas.
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Porém, Jonas revela, no decorrer da narrativa, qualidades importantes, principalmente
a perseveranca e determinagéo: “O fato é que, apesar de tdo desprezado [...] Jonas adorava
gente e pronto” (FALCAO, 2002, p. 41). Destacamos ainda a inocéncia: “Mas Jonas ndo via
defeitos, via so as qualidades” (FALCAO, 2002, p. 41) e “Tao bonito gente”, era sua opinido de
cachorro, “gente é realmente o maximo” (FALCAO, 2002, p. 39).

Outras caracteristicas marcantes sdo: a amizade e o companheirismo: “Tanto € que tem
gente que até hoje ndo entende quando vé Luisa e Jonas passeando, juntinhos e felizes, e logo
pensa: “que engracado” (FALCAO, 2002, p. 43). E, a simpatia: “Era s aparecer alguém ¢ o
seu rabo comegava: pra 14, pra cé, pra 14, pra c4, pra 14, pra ca” (FALCAO, 2002, p. 40).

Apesar de ser um cdo vira-lata, ao contrario do que muitas pessoas possam pensar,
cdes dessa natureza, como vimos, podem apresentar inimeras qualidades. Mas, a autora deixa
entrever também as caracteristicas que, sem davida, estdo atreladas ao senso comum: a de que
um cdo vira-lata tem apenas defeitos. Nesse sentido, a Jonas sdo atribuidos caracteristicas

comuns a cdes dessa espécie como, por exemplo, a auséncia de beleza externa:

[...] Jonas era até bem feinho, pra dizer sinceramente.
Sarnento.

Faminto.

Pulguento.

Cinzento.

Magrinho.

Sem graca [...] (FALCAO, 2002, p. 39-40).

Outro aspecto das personagens planas se refere a sua constancia, elas ndo surpreendem
o0 leitor, permanecem idénticas do inicio do fim da narrativa: “O fato é que, apesar de tdo
desprezado (as vezes ele chegava a pensar que era invisivel), Jonas adorava gente e pronto”
(FALCAO, 2002, p. 41). Observamos que Jonas ndo muda de opinido e mantém a mesma
personalidade do inicio ao fim do conto: “Ouviu ndo sei quantos ‘x0!’, ‘cuidado, um
cachorro!’, ‘tdo sujo’, ‘que asco’, ‘dd o fora daqui, seu saco de pulgas’. Pensa que ele
desistia? Que nada” (FALCAO, 2002, p. 41).

Nos exemplos citados, podemos observar que Jonas, frequentemente, vivenciava
situacOes que poderiam fazer que ele mudasse de ideia a respeito das pessoas, passando a
evita-las, temé-las ou até mesmo detesta-las. No entanto, o cdozinho mantém inalteravel o seu
sentimento com relacdo aos seres humanos, persistindo na sua empreitada em encontrar

alguém que correspondesse aos seus anseios de afetividade.
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No que concerne ao foco narrativo, o conto €, geralmente, narrado em terceira pessoa,
isso ndo significa que ele ndo possa ser apresentado também em primeira pessoa. Neste
género ndo sdo permitidas divagacdes ou digressdes que possam comprometer seu carater
peculiar de objetividade e, por conseguinte de brevidade.

O foco narrativo como vimos € um dos fatores de maior importancia na elaboragéo
desse modo de narrar. Portanto, o enredo deve ser elaborado de forma sintética e condensada.

Cortazar (2013), no texto “Alguns aspectos do conto”, compara o trabalho do contista

ao do fotdgrafo. Menciona que eles consistem em:

[...] Recortar um fragmento da realidade, fixando-lhe determinados limites,
mas de tal modo que esse recorte atue como uma explosdo que abra de par
em par uma realidade muito mais ampla, [...] o fotdgrafo ou o contista
sentem necessidade de escolher e limitar uma imagem ou um acontecimento
que sejam significativos, que ndo s6 valham por si mesmos, mas também
sejam capazes de atuar no expectador ou no leitor como uma espécie de
abertura, de fermento que projete a inteligéncia e a sensibilidade em diregdo
a algo que vai muito além do argumento visual ou literério contido na foto
ou no conto [...] (CORTAZAR, 2013, p. 151-152).

Sobre esse aspecto do conto Moisés (2006), consoante ao que foi exposto por Cortazar
(2013), explica que a estrutura do conto se d&, a partir da concentragdo do contista em um
nacleo. Assim como na fotografia, além do ndcleo focalizado, outros elementos serdo
contemplados, porém, o éxito estético do conto depende da coeréncia e da harmonia entre
esses elementos composicionais e o contetdo escolhido para ser o centro da narrativa.

Observamos que o conto, “Sarnento, pulguento, magrinho, uma graca!”, é estruturado
pela autora, de modo que todos os argumentos e elementos presentes na narrativa convirjam
para a exposicdo da complexidade da situacdo em que Jonas se encontra; suscitada de um lado
por sua condicdo de vira-lata, sem graca e, por outro, por seu incansavel desejo de encontrar
um dono.

A linguagem utilizada no conto requer, em funcéo das caracteristicas intrinsecas desse
modo de narrar, que ela seja objetiva e plastica. Moisés (2006) destaca que entre 0s
componentes que integram a linguagem do conto, o didlogo é o mais importante. De acordo
com o autor: “Sem dialogo, ndo ha discérdia, desavenga ou mal entendido, e, portanto, nao ha
enredo, nem agdo” (MOISES, 2006, p. 54).

O autor aponta ainda, em relacdo a linguagem, que as formas de didlogos a serem
consideradas sdo: o didlogo direto (ou discurso direto); o didlogo indireto (ou discurso

indireto); o dialogo indireto livre (ou discurso indireto livre); dialogo interior (ou monélogo).
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No conto em questdo, hd a predomindncia do discurso indireto livre. Segundo a
tradicdo linguistica, essa forma de discurso pode ser percebida pela associagdo das
caracteristicas préprias dos discursos direto e indireto.

Por ndo ser considerado tdo evidente —devido as particularidades formais, visto que
ndo apresenta em sua estrutura formas de introdugdo no enunciado, como, por exemplo, o
rompimento sintético, entre outras—, o discurso indireto livre se torna, por vezes, um tanto
dificil de ser percebido e, principalmente, interpretado, uma vez que a fala que emerge do
interior da personagem —emocdes, pensamentos, opinides— é combinada a fala do narrador.
Isso provoca no leitor, muitas vezes, certa confusdo no que concerne ao reconhecimento do
autor da fala —personagem x narrador— o que pode dificultar, sobremaneira, a construcdo do
sentido do texto.

Em relacdo a fala e aos pensamentos de Jonas, a personagem principal do conto,
percebemos que eles sdo expostos pelo narrador. Algumas vezes, por meio de uma fuséo
discreta da fala da personagem e do discurso do narrador.

No exemplo que se segue, é possivel perceber que ha uma discordancia enunciativa
gue deixa uma ambiguidade em relacdo ao suposto enunciador: “Espera. Calma. Néo ¢
possivel. Sera que era com ele mesmo” (FALCAO, 2002, p. 42). Seria Jonas ou 0 proprio
narrador que —conhecendo os mais profundos sentimentos da personagem- teria pronunciado
essa fala?

Inferimos que o narrador reproduz o pensamento de Jonas, que sempre tao
desprezado, duvidou por um breve instante que o olhar de Luisa fosse realmente para ele.
Podemos inferir, ainda, que o narrador compartilhado mesmo pensamento de Jonas, pois 0
conhece intimamente, sabe das suas necessidades e decepgdes.

Ao contrario do discurso indireto livre, as outras formas de discurso como, por
exemplo, o discurso direto e indireto, por sua natureza deixa entrever, no texto caracteristicas
que os tornam passiveis de reconhecimento imediato.

A utilizacdo de recursos tipogréaficos como: aspas, subordinacdo, travessdes, entre
outros € uma pratica bastante recorrente nesses casos. Assim, além do discurso indireto livre,
outras formas de discurso também podem ser apreendidas no conto de Falcdo (2002), tais
como: o discurso direto e indireto.

Em vérias passagens do conto verificamos que a autora, da voz as personagens por
meio dessas formas discursivas. No caso do discurso direto, como pode ser observado, no

exemplo que segue, temos a utilizacdo de um verbo dicendi ou verbo de elocugéo (esses
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verbos se caracterizam pelo fato de introduzirem a fala de alguém): “Mas ninguém nunca
parava pra dizer ‘que bonitinho’, ‘olha, mae, um cachorrinho!’, ‘tdo pequeno!’, ‘tdo
simpatico!” [...]” (FALCAO, 2002, p. 40). Além desse elemento, percebemos ainda o
emprego das aspas.

E importante destacar que, no caso do discurso direto, o discurso citado é reproduzido
integralmente, o que ndo deixa duvida quanto ao produtor da fala. No exemplo acima, o
narrador descreve 0s pensamentos do cdo, que reproduz, em sua fala, o desejo néo
correspondido do vira-lata de que alguém pudesse observar nele alguma caracteristica que
inspirasse afeto ou simpatia.

No conto de Falcdo (2002), observamos com relacdo a linguagem, que a descri¢ao tem
importancia preponderante para o enredo. Embora ndo se detenha em uma descricdo
prolongada do espaco ou outros elementos do ambiente, nesse conto, percebemos que a
descricdo desempenha um papel semelhante ao da narracdo para a significagdo do texto. Sao
as caracteristicas fisicas e psicoldgicas de Jonas que contribuem para provocar no leitor o
efeito pretendido, ou seja, sentimentos de: ternura, piedade, simpatia ou outro.

A respeito da trama, Moisés (2006) retoma a comparagdo com a fotografia,
descrevendo que o contista expde de modo linear um determinado momento, como se
relatasse com palavras uma situacdo, em que um conflito se instaura.

No conto, conforme explicita Moisés (2006, p. 66), o enredo constitui-se “as claras”.
Essa caracteristica pode ser observada na historia de Jonas, que é narrada desde o principio
sem muitas surpresas: a histéria de um filhote que tem como objetivo encontrar um dono e
néo desiste, mesmo diante de grandes adversidades.

A descricdo € linear. O texto é iniciado com uma apresentacdo de Jonas, destacando
sua adoracdo por gente, ha também uma exposicdo das caracteristicas humanas (qualidades e
defeitos) que justificam o interesse de Jonas, por gente.

Em seguida, sdo apresentadas as condi¢des de nascimento de Jonas e a sua trajetoria
incansavel em busca de uma pessoa, que correspondesse aos seus sentimentos, até o encontro
com Luisa.

O ponto de vista ou foco narrativo é parte integrante de toda a narrativa, uma vez que
toda historia é contada a partir de uma perspectiva e, por esse motivo, deve ser destacado.
Moisés (2006, p. 66), com base nos criticos norte-americanos Cleanth Brooks e Robert Pen

Warren, descreve quatro maneiras de narrar.
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Na primeira, a personagem principal narra a sua historia; na segunda, a historia da
personagem principal é contada por uma personagem secundaria; na terceira, o narrador
onisciente conta a historia e, por ultimo, na quarta forma de narrar, temos um narrador
observador que conta a historia.

Quando o enredo é contado por um narrador onisciente, esse

[...] Acompanha as personagens a todos os lugares, penetra-lhes na
intimidade, como um agudissimo olho secreto devassam-lhes o mundo
psicolégico, esquadrinha-lhes o labirinto do inconsciente, conhece-lhes,
enfim, as minimas palpitacdes (MOISES, 2006, p. 70).

Nesse ambito, em relacdo a forma de narrar do conto, devido a sua organizacgdo e
estrutura peculiar, a onisciéncia do narrador é limitada e fica restrita a personagem principal
(MOISES, 2006). E €é sob o ponto de vista de um narrador onisciente que a historia de Jonas é
contada.

O narrador, em terceira pessoa, deixa explicito, nessa historia, que conhece bem nao
apenas a realidade em que Jonas vive, como também conhece 0s Seus pensamentos e

sentimentos diante das dificuldades que enfrenta:

[...] O fato é que, apesar de tdo desprezado (as vezes ele chegava a pensar
que era invisivel), Jonas adorava gente e pronto. E um cachorro que queria
tanto ter uma pessoa havia de encontrar uma pessoa gque também quisesse ter
um cachorro, néo é verdade?[...] (FALCAO, 2002, p. 41).

No excerto, podemos perceber que apenas um narrador, na condicdo de onisciéncia,
poderia conhecer tdo de perto a realidade de Jonas. Na sua fala, podemos, até mesmo, afirmar

NAY»

que ele sente pena de Jonas quando ele utiliza o advérbio “tdo” que intensifica, sobremaneira,
a condicao de Jonas.

Segue outro exemplo, em que o narrador conhece profundamente os pensamentos de
Jonas: “Nunca tinha visto menina mais charmosa, mais bela, mais dele, ‘¢ ela!’, ele pensou, e
entdo ela disse: ‘¢ ele!”” (FALCAO, 2002, p. 42). Nesse exemplo, 0 narrador descreve as
impressdes do cdo sobre a menina, ao vé-la pela primeira vez.

Ainda sobre o conto, Moisés (2006) destaca que a esséncia desse género literario
consiste na sua unidade. Ao escrever um conto, o autor se propOe a alcangar objetivos, tais

como: despertar uma emocao ou sentimento, comunicar uma impresséo ou ideia.
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Para o autor, ao tratarmos dos tipos de conto passiveis de serem encontrados, devemos
considerar que as diferencas entre eles estdo relacionadas a organizagdo dos elementos
formais tecidos na narrativa, pois independentemente das variacdes que possam existir com
relacdo aos aspectos estruturais ou dramaticos, a constituicdo de um conto deve sempre
primar pela objetividade, registrar um acontecimento singular e significativo e ser organizado
com o objetivo de despertar uma tnica impressao no leitor (MOISES, 2006).

Em se tratando dos diferentes tipos de contos, ndo se deve pensar na existéncia de

narrativas puras. Nesse sentido, Moisés (2006, p.73) pontua que:

[...] toda a narrativa deve apresentar multiplas facetas, decerto com o
predominio de uma, assim autorizando e fundamentando sua localizagdo em
determinada categoria, dentro da arvore classificatéria. Caso ha, até, em que
se torna dificil fazé-lo, pela concorréncia de tragos que se mesclam com
analoga relevancia.

Com base nos estudos de Carl H. Grabo, Moisés (2006) oferece-nos como referéncia,
cinco tipos de conto: historias de acdo; de personagens; de cenario ou atmosfera; de ideias e
historias de efeitos emocionais. O conto de acdo, de acordo com o autor, é o mais comum. Ele
o classifica como narrativa de entretenimento. Nestes textos, as acGes ou aventuras tém
predominancia sobre outros elementos e, nelas a principal caracteristica é a linearidade
(MOISES, 2006).

As historias ou contos de personagens nao sdo tdo frequentes e uma das maiores
dificuldades encontradas na composicdo dessa narrativa é, justamente, a elaboracdo, em
poucas paginas, do retrato da personagem protagonista. Em relacdo ao conto de cenério ou
atmosfera, esse terceiro tipo é ainda mais raro. Nele, o foco da narrativa € o cenario ou 0
ambiente, de modo que no desenrolar da historia, esse elemento acaba sendo vislumbrado
como o protagonista da histéria.

O conto de ideia € mais comum do que o conto de cenario ou atmosfera. Moisés
(2006) explica que ndo devemos confundir esse tipo de conto com as narrativas com fins
educativos (pedagogicos ou morais). Em narrativas dessa natureza, o autor expde suas ideias a
partir de situacdes vivenciadas pelas personagens. Ao construir os contos de ideia, o principal
objetivo do autor é “registrar o atrito entre oS homens em sociedade, e dele inferir as ideias,

visto ser essa a fonte que as produz, e ndo a pura abstragdo” (MOISES, 2006, p. 78-79).
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Nas historias elaboradas sob a perspectiva citada anteriormente, o enredo e 0 cenério
ficam em segundo plano e as ideias se concretizam nas ac¢Oes dos protagonistas ou nos
acontecimentos que incidem sobre eles.

O ultimo tipo de conto, apresentado por Moisés (2006), é aquele em que as histdrias
transmitem puramente a emogdo —contos que transmitem emocdo. O autor explica que em
geral, nesses contos, estdo presentes também, caracteristicas comuns aos contos de ideias.
Todos os elementos: a paisagem, as personagens, o enredo sdo organizados com o objetivo de
despertar no leitor sentimentos como perplexidade, espanto, surpresa entre outros.

Especificamente, no caso do conto escolhido, verificamos que ele apresenta
caracteristicas que permitem classifica-lo como historia, cujo objetivo € despertar a emocao
do leitor. Os elementos de linguagem selecionados: frases curtas, periodos simples, a presenca
significativa de adjetivos, entre outros e,principalmente, a forma como o narrador descreve a
jornada do protagonista em busca da realizacdo do seu maior desejo: encontrar um dono.

Eles corroboram a ideia do despertar de sentimento ou emocOes (Simpatia, pena,
piedade etc.). A descricdo dos pensamentos e sentimentos de Jonas, assim como, das

dificuldades enfrentadas converge para a efetivacdo desse objetivo:

[...] Era so aparecer alguém e o seu rabo comegava: pra la, pra c4, pra la, pra
ca, pra la, pra ca. Mas ninguém nunca parava pra dizer ‘que bonitinho!’,
‘olha, mae, um cachorrinho!’, ‘tdo pequeno!’, ‘tdo simpatico!’, ou essas
coisas que as pessoas dizem quando o coracdo delas amolece por algum
motivo [...] (FALCAO, 2002, p. 40).

A descricdo observada no excerto explicita a reacdo de Jonas diante da aproximacao
das pessoas. As cenas descritas, como o abanar do rabo, indicando sua alegria e a intencéo de
chamar a atencdo de quem passava, bem como a indiferenca das pessoas, diante desse gesto,
contribuem para despertar, no leitor, sentimentos como pena ou piedade.

O mesmo fato pode ser verificado a partir da leitura do trecho destacado: “Ouviu nao
sei quantos ‘x0!’, ‘cuidado um cachorro!’, ‘tdo sujo’, ‘que asco!’, ‘da o fora daqui, seu saco
de pulgas’. Pensa que ele desistia? Que nada”, (FALCAO, 2002, p. 41), em que hé a descricio
da persisténcia de Jonas, mesmo diante do desprezo das pessoas.

Outro ponto importante que merece destaque para Moisés (2006), no que diz respeito a
estrutura do conto, € a natureza do comeco e do epilogo. Para o estudioso, o inicio tem uma

importancia indiscutivel, visto que constitui 0 maior desafio para o autor.
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As primeiras linhas, para Moisés (2006), podem determinar o interesse do leitor em
continuar ou desistir da leitura. O autor menciona também que a exigéncia de que o conto seja
breve impele para que o comeco e o0 epilogo de uma histdria estejam muito proximos. Logo,
as informacdes desnecessarias ou redundantes devem ser evitadas, assim como as
generalizacGes sob pena de comprometer o desenvolvimento da historia.

No conto de Falcdo (2002), observamos que todos os elementos estruturais convergem
para a construcao do seu sentido. Sem perder de vista o carater peculiar do conto e a relacao
indissoltvel entre os elementos da linguagem e os elementos contextuais, tematicos, 0s
composicionais e estilisticos, apresentaremos no proximo tépico, uma anélise do conto em

estudo sob a perspectiva dialégica do discurso.

2.2.2 O género conto: uma andlise dialdgica do texto descritivo literario

Nesse topico do trabalho, apresentaremos uma proposta de analise para o conto
“Sarnento, pulguento, magrinho, uma graca!”. A andlise considerara a leitura literaria desse
género narrativo, em especifico, sob uma perspectiva dialégica do discurso.

A finalidade é observar como se processa a construcdo do texto descritivo literario. A
analise buscara evidenciar de que modo as escolhas do autor podem interferir de forma direta
na construcdo de sentido do texto, uma vez que, enquanto resultado de um ato discursivo, o
texto tem especificidades no que concerne ao tempo, ao espaco, entre outros tantos elementos
que juntos demonstram uma intengéo particular, em que se estabelece uma relagdo complexa
entre autor e leitor.

A relacdo de interacdo se concretiza apenas no momento em que o sentido do texto é
apreendido pelo destinatario, ou seja, pelo leitor. Faz-se necessario que o leitor esteja
preparado, sabendo dispor de instrumentos que permitam interpretar, numa determinada obra,
0 contexto enunciativo, visto que cada enunciado compreende um significado particularizado
que pressupde uma forga ilocutoria. Essa forga, carregada de “intengdes” revela o objetivo do
locutor ao escolher uma determinada linguagem em detrimento de outra.

Partimos da premissa de que a construgdo de um texto descritivo, sobretudo o literério,

depende, fundamentalmente, de escolhas particularizadas. Portanto, nossa analise implica
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demonstrar como a encenagdo descritiva do texto esta estruturada e ainda considerar o carater
pragmatico do discurso literario.

Isso quer dizer que além de conseguir reconhecer os mecanismos linguisticos
utilizados no texto descritivo, o aluno/leitor devera reconhecer as escolhas advindas, muitas
vezes do estilo do autor que, neste caso, podem ndo condizer exatamente com a imagem
observada pelo descritor, ao contrério, elas podem revelar a forma como ele vé determinada
imagem, deixando evidenciar marcas de sua subjetividade. E importante considerar que essas
marcas nem sempre estdo explicitas. Desta forma, elas precisam ser observadas e
interpretadas para que o leitor possa compreender o texto.

A partir dos estudos realizados por Bakhtin (2003), entendemos que um trabalho de
leitura literaria, na perspectiva da analise dialdgica do discurso, deve considerar alguns
elementos importantes que compdem o género discursivo: o contexto de producéo, a estrutura
composicional, o tema e o estilo.

Para Bakhtin (2003), usar a lingua significa criar enunciados concretos nos mais
variados campos da atividade humana, os quais ele denominou esfera de comunicacao ativa.
Assim, cada enunciado se constituird pelo tema, estilo verbal e estrutura composicional de
modo a atender as especificidades de uma determinada esfera de comunicagéo.

Nesse sentido, a anélise do conto de Falcdo (2002) verificara, em primeiro lugar, o
contexto de producdo, que considera 0s seguintes aspectos: autor, destinatario, provavel
objetivo, local e época de publicacdo e de circulacdo etc. Outro elemento a ser observado € o
conteddo temaético, que, no género conto, pode ser apresentado sob os mais variados aspectos:
contos de terror, contos de amor, contos de amizade, contos de infancia, contos de bichos —
tema abordado no conto que analisamos.

A estrutura composicional é o terceiro elemento que deve fazer parte de uma analise
dialdgica, pautada nas consideracdes realizadas por Bakhtin (2003). Nesse caso, a observacgédo
devera ater-se a superestrutura, ao arranjo textual e as caracteristicas que definem o género.
Por ultimo, serdo observadas as marcas linguisticas e enunciativas, proprias do género em
guestdo e que concernem ao quarto elemento a ser evidenciado, a saber: o estilo.

No que diz respeito ao contexto de produgéo, o conto “Sarnento, pulguento, magrinho,
uma graga!” foi escrito por Adriana Falcdo e ilustrado por Glenda Rubstein. Esse conto
passou a integrar a coletdnea Contos de Estimacéo, publicada e distribuida pelo MEC, 6rgao

federal, a partir de 2002, por meio do projeto “Literatura em Minha Casa”. Essa coletanea de
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textos conta com obras de varios autores: Sylvia Orthof, Rui Castro, Silvio Romero, Erico
Verissimo e Adriana Falcdo.

E importante observar que a apresentacio da obra foi escrita por Marisa Lajolo, nome
de destaque da critica literaria brasileira. O objetivo do projeto “Literatura em Minha Casa”
foi, desde o inicio, estimular a leitura entre criangas e jovens do Ensino Fundamental, fora do
ambiente escolar.

Quanto a disponibilidade dos exemplares, as cole¢bes que, hum primeiro momento,
foram pensadas para serem distribuidas aos alunos matriculados na rede publica de ensino,
ainda tém muitos de seus exemplares disponiveis nas bibliotecas.

Publicado no ano de dois mil e dois (2002), o conto narra uma situacdo atual e
recorrente nas ruas das cidades brasileiras. A historia de um cdozinho vira-lata que precisa de
um dono e o0 encantamento de uma crianca por ele, apesar da sua aparéncia pouco atraente e
das doengas que ele poderia ter.

Escrito para o publico infantil, o conto retrata as dificuldades enfrentadas por Jonas —o
vira-lata— até ser acolhido por Luisa, realidade que pode ser facilmente observada no
cotidiano e que, na atualidade, mobiliza muitas pessoas, geralmente por meio de OrganizacGes
ndo Governamentais —ONGs, em prol de socorrer e encontrar um lar para 0s animais que
estdo abandonados ou nascem na rua.

No contexto de producéo, o contista adota o papel social de contador de historias, ou
seja, uma pessoa que cria todo um universo contextualizado, no qual a impressdo de
objetividade esta apoiada em uma dindmica temporal, que, por sua vez, apresenta 0S
acontecimentos e as transformacdes dos fatos de forma sucessiva.

Além de tentar seduzir o leitor, sob o uso de seus artificios formais e linguisticos, o
contista também convida o leitor, a desvendar possiveis mistérios que se encontram imersos
na narrativa, 0 que, certamente, provoca no leitor sua curiosidade e sua fantasia.

No conto em estudo, a autora apresenta a historia de um cachorro vira-latas, nascido
na rua e sem nenhuma caracteristica especial, a ndo ser pela completa auséncia de beleza. Por
esse motivo, Jonas apela para a simpatia, para atrair, na maioria das vezes sem sucesso, a
atencdo das pessoas que passam pela calgada.

Tendo em vista que 0 conto integra uma coletanea direcionada para o publico infanto-
juvenil, o tema escolhido assim, como a linguagem utilizada, remete ao universo da crianga
ou adolescente em idade escolar, que, provavelmente, se depara com animais na situacéo

narrada. O texto, nesse sentido, busca provocar, nesse publico, sentimentos como de
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compaixdo ou de piedade em relagcdo aos animais de rua, humanizando, conforme assevera
Candido (2011).

2221 Conteudo tematico

Em relacdo ao conteldo tematico, o conto “Sarnento, pulguento, magrinho, uma
graca!” tem como tema principal o abandono e a amizade. A autora exp0e a dificuldade, de
um céo vira-latas, feio, sem graca, doente (sarnento) em encontrar um dono. E, enfatiza,a
partir do encontro de Jonas com Luisa a possibilidade de existir uma amizade verdadeira, para
além da aparéncia fisica.

O fato de que o conto deva estabelecer um objetivo, despertando no leitor um Unico
sentimento, uma emocdo: seja de pavor, piedade, ddio, ternura, indiferenca entre outros, levou
a autora, a nosso ver, a optar por um tema bastante comum que retrata um episodio que
frequentemente faz parte do cotidiano de criancas: a historia de um cdo abandonado.

Questionamo-nos: Afinal, guem nunca encontrou um cdozinho na rua? E quem nunca
teve o desejo de levar, ou levou, um cachorrinho perdido para casa?: “Tudo o que Jonas
queria, desde pequenininho, era uma pessoa so pra ele. (...) Qualquer pessoa servia. Mas quem
ia querer um vira-lata?” (FALCAO, 2002, p. 39).

No texto, a autora aborda os lacos de amizade entre dono e seu bichinho de estimacao,
uma temética em que o amor se faz fortemente presente. Tudo isso numa histdria curta,
simples e objetiva: “Mas quando Luisa viu Jonas passando bem na frente da sua escola, se
identificou na hora” (FALCAOQ, 2002, p. 42).

A emocdo toma conta do leitor cada vez que, na narrativa, o cachorro Jonas, nossa
principal personagem, deixa entrever seu profundo desejo e emocéo diante da possibilidade de
encontrar um dono, um amigo.

A relacdo de amizade é retratada de forma semelhante a de quem procura um amor.
Isso porque 0 que Jonas procurava ndo era uma pessoa qualquer, para viver uma historia
qualquer. Conforme a narrativa, ele ndo queria ter apenas um dono, 0 que seria comum talvez
para a maioria dos cachorros.

O que Jonas desejava, na verdade, era ser dono de alguém. Isso significa, em termos

de relacionamento, criar lacos, ou seja, um vinculo afetivo e permanente, afinal, como destaca
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0 narrador: “Jonas era um cachorro que tinha muito pra dar e precisava urgentemente despejar
em quem quisesse receber” (FALCAOQ, 2002, p. 41). E “saiu pela rua procurando”, como
guem sai a procura de um amor e, quando vé Luisa, 0 magico acontece: amor a primeira vista:
“E ela!”, ele diz. O mesmo ocorre com Luiza, “E ele!”.

E essa ideia vai sendo reforcada a medida que a narrativa se desenvolve e caminha

para o final.

[...] Nem todo mundo sabe que o verbo querer fica melhor de dupla (...) E
guando isso acontece — 0s dois guereres a0 mesmo tempo — 0s sinos sempre
badalam, os olhos piscam feito estrelas, os coracdes batem mais forte, razdes
perdem completamente o sentido, tudo vira maravilha em volta, a vida quase
fica tonta e o resto ndo importa [...] (FALCAO, 2002, p. 42).

E assim nasce uma paixdo e, se reciproca, vira uma histéria de amor. O que parecia ser
a intencdo de Jonas, encontrar uma amizade que fosse tal como uma histéria de amor, sem se
importar com o fato de que gente é tdo complicada. Apesar de todas as caracteristicas
negativas elencadas, caracteristicas passiveis de qualquer pessoa, quando se gosta de uma
pessoa ou de alguém, os defeitos acabam passando despercebidos.

Percebe-se que Jonas estava disposto a abracar esse sentimento, a querer, a desejar, a
viver, ainda que para muitos, inclusive sua mae, a realizacio desse desejo fosse uma realidade
pouco provavel.

E ndo é a toa que, em nossa opinido, a autora opta por essa tematica. Ela se aproxima
bastante do universo dos adolescentes, pois eles se encontram na faixa etaria da consolidacdo
de grandes amizades e também da descoberta do amor e, para muitos, do primeiro amor.
Sendo assim, por que ndo comparar uma grande amizade com um grande amor? Afinal de

contas, sua esséncia é semelhante.

2.2.2.2 Estrutura composicional

A estrutura composicional, outro elemento analisado por nos, permite observar que o
conto “Sarnento, pulguento, magrinho, uma graca!” € uma narrativa curta, caracteristica
principal deste género literario. Nela, o enredo deve apresentar-se de forma sucinta e concisa,
apresentando um sé drama, um sé conflito, com espagco e tempo restritos e numero de
personagens reduzido (MOISES, 2006).
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O conto em questdo apresenta trés personagens: Jonas, o protagonista, um cachorro de
rua, que gostava muito de gente e queria muito encontrar um dono: “Jonas era um cachorro
que adorava gente. [...] Tudo o que Jonas queria, desde pequenininho, era uma pessoa sé pra
ele. (...) Qualquer pessoa servia. Mas quem ia querer um vira-lata?” (FALCAO, 2002, p. 39).

A mae de Jonas, que fora uma cachorrinha com muitos filhotes, pois tivera muitas
ninhadas: “Entdo sua mae lambia ele todinho (...). Criou muitos cachorrinhos, teve ndo sei
quantas ninhadas (...)” (FALCAO, 2002, p. 40-41).

E Luisa uma menina que se encanta por Jonas apesar de sua aparéncia pouco atrativa:
“Mas quando Luisa viu Jonas passando bem na frente da sua escola, se identificou na hora”
(FALCAO, 2002, p. 42).

A descricdo do ambiente se limita a situar o espaco onde Jonas vive, 0 narrador
destaca, ainda, que Jonas “nasceu na rua” e que foi circulando por ela que ele encontrou
Luisa, acontecimento que mudou seu destino. O espaco no conto é restrito. Isso € necessario
tendo em vista a especificidades desse género literario. Portanto, ele deve se concentrar nos
acontecimentos e acdes € ndo no cenario: “A vida assim é muito dura, ele constatava
diariamente, quando acordava na calgada” (FALCAOQ, 2002, p. 40).

Quanto ao tempo observado nessa narrativa, podemos dizer que ele ndo é definido,
caracterizando-se como psicologico. Podemos verificar essa afirmagdo nos exemplos
selecionados: “(...) ele constatava diariamente quando acordava na calgada” (FALCAO,
2002, p. 40, grifo nosso). [...] “Ha tempos Luisa procurava um cachorro s pra ela (...)”
(FALCAO, 2002, p. 42, grifo nosso). Os marcadores temporais grifados, nos exemplos, nio
definem um tempo exato, porém permitem perceber a passagem dos dias: [...] “(...) tem gente
que até hoje ndo entende quando vé Luisa e Jonas passeando, juntinhos e felizes (...)”
(FALCAO, 2002, p. 43, grifo nosso).

A concisdo do tempo € claramente perceptivel na histéria apresentada. Essa
observacdo corrobora a ideia de que a trama de uma histdria, deve se passar em dias, horas.
Isso permite diferenciar o conto de outras narrativas como a novela e o romance (MOISES,
2006).

O conto, enquanto género da esfera literaria, cumpre sua funcdo no que diz respeito a
relacdo com o leitor. Podemos verificar esse fato, ao observarmos o universo da fantasia que
se apresenta nessa historia, por meio de um enredo que trata da histéria de um cdo vira-latas
que, mesmo desprezado, adora gente e deseja profundamente encontrar um dono, um amigo.

Essa busca desperta emog¢Ges como compaix&o e ternura.
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Nesse sentido, sdo as escolhas do autor —no que se refere a composicdo do texto e,
consequentemente, na forma de apresentar o espago; de narrar a esperanca de Jonas diante da
possibilidade de encontrar um dono e de descrever as personagens a partir do ponto de vista
de um narrador que conhece tdo bem os sentimentos da personagem protagonista, bem como
0S seus percalcos— que possibilitam ao leitor estabelecer uma sintonia com o texto. Isso,
porque, segundo Bakhtin (2003), a linguagem é uma interacdo, usada para atingir objetivos.
Assim, quem pronuncia uma palavra espera uma resposta de alguém.

Dessa forma, o conto em questdo, enquanto enunciado concreto atinge o foco da
comunicacgéo estabelecida entre autor — texto — leitor, a partir de uma narrativa concisa, com
espaco e tempo reduzidos, com o relato de um acontecimento significativo na vida da
personagem principal que é retratado em um momento expressivo de sua existéncia
(MOISES, 2006). Tudo isso, buscando despertar no leitor um Gnico sentimento, uma Gnica

emog&o e propiciar aos sujeitos outras formas de ver e conceber a realidade que os cercam.

2223 Estilo

A andlise do estilo utilizado por Falcdo (2002) nos permite apreender a
intencionalidade discursiva dele, caracteristica marcante e propria do conto (CORTAZAR,
2013). Diferentemente de textos de outras naturezas, o texto literario procura despertar no
leitor sentimentos e emog0es, oferecendo uma multiplicidade de interpretacdes, que atestam
seu carater subjetivo.

No conto escolhido, se nota que a presenca de marcas linguisticas proprias de uma
sequéncia descritiva € bastante recorrente. Esse fato contribui como fator determinante para a
abordagem da tematica do desejo e do despertar de uma possivel amizade, que pressupde um
sentimento que vai além das aparéncias ou condicdo financeira ou social.

A exaustiva descrigdo feita pela autora, enaltecendo as caracteristicas do ser humano
(seus afazeres, suas ac¢des, sentimentos, importancia, defeitos, qualidades, peculiaridades) em
relacdo as caracteristicas de um cachorro vira-latas que, do ponto de vista apresentado, ambas
destacam pontos negativos como a falta de beleza (bem feinho, magrinho, cinzento, sem

graca) e a falta de saude (sarnento e pulguento).
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Tudo isso ndo é fortuito, antes tem por finalidade enfatizar a admiragdo de Jonas pelo
ser humano, verificada a partir da narracdo de gestos ou ac¢des corriqueiras: “Gente fala. Gente
canta. Gente come de garfo e faca. (...) Gente estuda, trabalha, faz redacao, equagdo (...)”
(FALCAO, 2002, p. 39).

Observamos a predominéncia de sequéncias descritivas, com utilizagdo constante de
substantivos adjetivados que, na perspectiva do conto tem a fungdo de supervalorizar os
homens em relacdo aos animais. Ha também o uso constante de adjetivos, uma classe de
palavras importante em uma representacdo descritiva: “Homem, mulher, velho, menino,
menina, adolescente, tanto fazia.” (...) “Mas quem ia querer um Vira-lata?” (FALCAO, 2002,
p. 39).

A autora, em geral, utiliza caracteristicas positivas para dizer o que Jonas ndo é:
peludo, fofo, engracadinho. E caracteristicas pejorativas para descrevé-lo, efetivamente:
sarnento, pulguento, magrinho etc. Verificamos que a descricdo € um componente
fundamental para a construgéo da narrativa, implicando diretamente nos efeitos de sentido

apresentados no conto.

[...] Se ele ainda fosse um cachorro peludo, fofo e engragadinho (...) Mas
n&o.

Jonas era até bem feinho, pra dizer sinceramente.

Sarnento.

Faminto.

Pulguento.

Cinzento.

Magrinho.

Sem graca [...] (FALCAO, 2002. p. 39-40).

Além disso, percebe-se também o uso de frases curtas, objetivas, coordenadas, que
caracterizam o género discursivo literario conto, no que diz respeito a construcdo de um texto
preciso. Esse estilo, em nosso entendimento, favorece também na compreensdo do texto pelo
publico alvo (infanto-juvenil): “N&ao importava a raga. O sexo. A idade. A aparéncia. A cor do
cabelo. A classe. O enderego. Qualquer pessoa servia” (FALCAO, 2002, p. 39).

A opcdo recorrente pela utilizacdo de um vocabulério simples e acessivel revela o
estilo da autora e atinge seu objetivo principal que, neste caso, &, certamente, se aproximar
mais do universo dos leitores afim de que suas emogdes se misturem aquelas vivenciadas pela
personagem a ponto de provocar-lhes sentimentos verdadeiros de compaixdo pelo

animalzinho em situacéo de profundo abandono.
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Observamos anteriormente que o uso dos indicadores temporais, nesse conto tem,
objetivo de reforcar a brevidade do tempo e a sua imprecisdo. Além desses marcadores,
percebemos ainda a presenca de um operador 16gico argumentativo: o “Mas”. No conto, ele
apresenta um valor opositivo, relacionado ao modo como a questao da amizade € retratada.

Falcdo (2002) estabelece um jogo de oposicdo entre os fatos. Talvez, se fosse um
cachorro de raga, bonito, limpinho, saudavel, mas ndo era. E nisso consiste a adversidade: “Se
ele ainda fosse um cachorro peludo, fofo e engracadinho (...) Mas nio” (FALCAO, 2002, p.
39).

Era um cachorro sarnento, pulguento, cinzento, magrinho. Caracteristicas repugnantes
para muitos que o olhassem. No entanto, sdo essas mesmas caracteristicas que sdo ignoradas
por Luisa. Ela foi além do aspecto exterior, pois viu em Jonas o grande desejo e a alegria
diante da possibilidade de ter encontrado nela uma dona, comprovando a ideia de que a
amizade tem outros valores bem mais profundos.

Outros operadores argumentativos estdo presentes no conto analisado. O uso do
operador “pois”, por exemplo, ¢ importante a medida que ele explica, reforca aspectos de um
enunciado. Geralmente, o operador “pois” tem a fungdo de introduzir uma explicacdo ou uma
conclusdo relativa a argumentos apresentados anteriormente. Nesse contexto, ele reforca a
ideia proposta pelo enunciado. No exemplo que segue, 0 operador argumentativo em questao,
provoca outro efeito: “Ela também era sozinha, magrinha, sem graca (pelo menos era isso que
ela achava). Pois ele achou justamente o contrario” (FALCAO, 2002, p. 42).

O operador “pois”, no exemplo citado, busca no leitor ndo apenas uma adesdo as
palavras de Jonas, mas, sobretudo, uma adeséo aos sentimentos que ele experimenta diante da
possibilidade de ter encontrado aquilo que tanto almejava: uma dona, uma companheira.

Na histéria apresentada sobre a vida de Jonas, Falcdo (2002) trabalhou com tempos
verbais distintos. Na introducdo e na conclusdo, a autora utiliza o presente, conforme
podemos ver nos exemplos: “Tem pessoa que gosta de cachorro, tem pessoa que ndo gosta
(...)” (FALCAO, 2002, p. 39), “(...) tem gente que até hoje ndo entende quando vé Luisa e
Jonas passeando, juntinhos e felizes (...)” (FALCAO, 2002, p. 43). Em outro momento, Jonas
é descrito sob os verbos no pretérito perfeito e pretérito imperfeito: (...) “Nasceu na rua.
Mamou na marra (...). Cresceu pouquinho” (FALCAO, 2002, p. 40), (...) “A vida assim é
muito dura, ele constatava diariamente, quando acordava na calgada” (FALCAO, 2002, p. 40).

As caracterizagOes sdo feitas com o tempo verbal no passado. Observamos que a

utilizacdo desses tempos verbais, na descri¢cdo de Jonas e no relato de sua jornada, enfatiza a
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desafortunada sorte dele, desde seu nascimento, e, ainda, a situacao dificil e perene vivenciada
por ele (constatava, acordava) que séo descritas no decorrer da narrativa e que serdo alteradas
apenas no seu desfecho.

Nesse sentido, verificamos que os elementos linguisticos que tecem um género da
esfera literaria, nesse caso particular o conto, sdo escolhidos e organizados para imprimir 0s
efeitos de sentido desejados pelo autor. O contetido veiculado, assim como a organizacao
formal propiciam que o leitor possa sentir, inferir, enfim mobilizar as emocdes pretendidas
com a sua escritura (CANDIDO, 2011).

Percebemos, portanto, que os elementos analisados, especialmente as passagens
descritivas sdo utilizados para enfatizar aspectos relacionados as emocgdes. As imagens
suscitadas, a partir dessas sequéncias, favorecem a reflexdo sobre a condicdo de Jonas,
despertam sentimentos de afeicdo, pena e compaixdo por ele. Enfim, elas produzem os efeitos
de sentidos que a autora deseja suscitar por meio de suas escolhas.

A partir dessa breve andlise, pautada nos pressupostos da perspectiva dialogica do
discurso, enfatizamos a importancia, das escolhas dos elementos da linguagem, para os efeitos
de sentido objetivados na composicdo de um texto literario. Destacamos ainda que a
predominancia das sequéncias descritivas € crucial na composicao desse conto.

No préximo tdpico, abordaremos algumas questdes referentes a definicdo e a historia
do conceito da descricdo. Com base nos estudos de Adam e Revaz (1997), discorreremos
sobre a importancia da descricdo nos textos literarios e, especificamente, no conto em estudo.
Em relacdo a textualizacdo da descricédo, utilizaremos os estudos de Adam, apresentados por
Tisset (2000) e Lima (2011).

2.3  OPAPEL DA DESCRICAO NO TEXTO LITERARIO

2.3.1 Definicéo e historia

Lima (2011), Adam e Revaz (1997) e Tisset (2000) pesquisaram a descricao.
Etimologicamente, o termo “descricdo” apresenta como significados: narrar; expor, contar

minuciosamente; fazer a descricdo de. Assim, a apresentacdo de uma definicdo para a
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descri¢do pode parecer desnecessaria, considerando que a significacdo do termo Ihe € inerente
(LIMA, 2011). Ao longo dos tempos, foram realizadas diversas tentativas de conceber uma
definicdo mais objetiva para expressar todas as dimensdes dessa forma de composicéo textual.

De acordo com Lima (2011, p. 24), no que concerne a busca de uma definicdo para a
descri¢do “A maioria delas, como mostra a literatura a respeito, apresenta uma defini¢do
imperfeita e pouco exata e acabaram sendo rejeitadas com o passar do tempo”.

Para a autora, os estudos revelam que perdura uma concepg¢do ampla do que significa
0 ato de descrever, a qual é assimilada e incorporada de forma singular, conforme o estilo de
cada autor. Lima (2011, p. 35) enfatiza que um determinado texto pode ndo reunir todos os
tipos de sequéncias, ou ainda, dependendo da intengé@o do autor, pode dar mais énfase a uma
ou a outra forma.

Tisset (2000), ao apresentar a historicidade do termo descri¢do, destaca que nao
existem textos puros, ao contrario, uma ampla variedade de sequéncias pode ser utilizada na
tessitura de uma histdria, entre elas, menciona: as sequéncias narrativas, argumentativas e
descritivas.

Embora a tarefa de estabelecer um limite entre as sequéncias narrativas e as
sequéncias descritivas imponha certo grau de dificuldade, existem alguns aspectos que, ao
serem observados, contribuem para a identificagdo dessas sequéncias.

Adam e Revaz (1997, p. 43) explicitam que: “Quando a descri¢do se desenvolve numa
sequéncia, ela interrompe o curso da narrativa. Isto resulta da diferenca entre as naturezas
profundamente estaticas da descricdo de estado e dindmica da narrativa.”

Dessa forma, conforme descreve 0s autores, enquanto a narracao é caracterizada por
fatos passageiros e também, sucessivos, ou seja, tem uma caracteristica evolutiva, a descricao,
por sua vez, é caracterizada principalmente, por constituir uma pausa na narrativa, ou seja, a
apresentacdo de uma sequéncia descritiva determina uma ruptura no decorrer da acdo (LIMA,
2011).

Com o intuito de evitar que a inser¢do das sequéncias descritivas implicasse em uma
estagnacdo prejudicial para o desenvolvimento da historia, foram elaboradas algumas
estratégias para conferir a essas passagens uma impressdo de movimento, tornando-as mais
dindmicas (LIMA, 2011).

Na mesma perspectiva, Tisset (2000) relaciona algumas dificuldades para o descritor:
a sequéncia descrita deve ser relevante para justificar a pausa que ela imp@e a historia; essas

passagens devem ser significativas para o desenrolar dos acontecimentos, evitando-se,
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portanto, que elas contenham apenas um amontoado de informagdes irrelevantes. Outro
desafio é superar a estaticidade, aspecto convidativo desse tipo de sequéncia.

Lima (2011, p. 25) destaca que a reconstrucdo da trajetdria das fases da historia
literaria, feita por especialistas da area, reafirmou a importancia da descricdo como um modo
de organizacéo textual elementar para a composi¢éo do género narrativo.

A partir do século XIII, pode se observar, de acordo com Lima (2011, p. 28), “que a
trajetdria da descricdo comeca a ser modificada e ganha outros contornos, em virtude das
mudancas de horizontes advindas das descobertas de territorios ainda totalmente
inexplorados”. Nesse periodo, a descri¢ao passa a ter valor expressivo.

Adam e Revaz 1997) acrescentam que as sequéncias descritivas sdo comumente
observadas em outros tipos de discurso como, por exemplo, o politico, o juridico, o
publicitario, entre outros.

Tisset (2000) aponta que, no decorrer da histdria, a descricdo foi abordada de
diferentes formas e com diferentes objetivos. Durante a Idade Média, as passagens descritivas
tinham valor ornamental, ou seja, elas eram empregadas com o intuito de tornar a narrativa
mais bela.

O final do século XVIII tem como caracteristica uma reveréncia a individualidade,
nesse contexto, as passagens descritivas passam a ser utilizadas sem a pretensédo da
representacdo da realidade, prevalecendo a expressdo da subjetividade, o ponto de vista do
focalizador (TISSET, 2000).

Com os romances da escola realista, hd uma mudanca na visdo da descricao a partir do
século XIX, ela adquire valor representativo. Para Tisset (2000), as passagens descritivas,
naquele momento, tém como objetivo demonstrar as relagdes simbdlicas que permeiam o
enredo, as motivacles psicoldgicas das personagens ou o estudo dos costumes a partir do
contexto sociolégico. Nos romances realistas, a subjetividade do autor ndo deve aparecer, a
descricdo do objeto observado deve ser feita de forma objetiva, procurando produzir um efeito
real.

A partir do século XX, passa a ser atribuido um valor produtivo a descricéo,
pressupondo um retorno a valorizagdo do olhar do focalizador, assim as descri¢des sdo
subjetivas e predomina a visdo de um individuo particular. A caracterizacdo do objeto ndo €

exata, pois esta submetida as impressdes particulares do descritor.
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Com o movimento do Nouveau Roman‘, ao contrario do que acontecia na Idade
Média, em que a descricdo revelava a habilidade do escritor com as palavras, as sequéncias
descritivas passaram a ser apresentadas de tal forma que a presenca dos objetos figuraram, no
decorrer da histéria, como uma imposicdo advinda deles proprios e ndo como uma

necessidade observada pelo descritor.

2.3.2 Assequéncias descritivas na composicdo do género literario

Entre os inUmeros aspectos que poderiamos elencar para descrever a relevancia da
escrita literaria para a aprendizagem da lingua, optamos pelo trabalho com a descricéo, pois
além de ser uma tipologia textual presente em uma ampla variedade de géneros de diversas
esferas sociais, ela representa, também, um aspecto de grande importancia para a analise da
composicao do género literario.

A contribuicdo das sequéncias descritivas para a construcdo do universo narrado e para
a caracterizacdo das personagens € notoria, uma vez que todos os detalhes apreendidos
concorrem para a compreensdo das acfes e dos acontecimentos que possibilitam ao leitor a
inferéncia, a antecipacéo e a resolucdo dos fatos observados. Essas observacgdes, a nosso ver,
contribuem, sobremaneira, para que o leitor possa ascender a construcdo do sentido do texto.

Adam e Revaz (1997), ao tratar do mundo construido nas narrativas, utilizam o termo
diegese®, ao invés de mimese®, termo proposto por Platdo e desenvolvido por Aristételes. De
acordo com os autores, 0 mundo representado na diegese é construido pelo leitor a partir do
que esta exposto de forma explicita no texto e, também, a partir daquilo que se pode pressupor
por meio da leitura.

Nesse contexto, a descricdo € importante para o conjunto da significacdo do texto, uma

vez que deixa entrever, por exemplo, as escolhas realizadas pelo autor, por ocasido da

*Nouveau Roman: Novo Romance. Movimento literario francés (1950) que se define como a negagdo dos
componentes tradicionais do romance: o decorrer cronoldgico da historia e a psicologia das personagens. Seus
principais representantes sdo Robbert Grillet, Claude Simon, Butor, Nathalie Sarraute.

Diegese: conforme definem Adam e Revaz (1997), em consonancia com Arist6teles, termo que se refere aos
fatos relatados por intermédio de um narrador ainda que, por meio da fala das personagens, em outras palavras
significa o0 mundo representado pelo (e no) texto.

®Mimese:Adam e Revaz (1997) conceituam mimese de acordo com a definicdo de Aristoteles na sua obra
Poética, conforme os autores o conceito de mimese é abrangente referindo-se a um modo particular de
representacdo, em que as personagem representam uma agao e ao proprio objeto representado.
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composigdo de uma personagem, de um ambiente e mesmo de um objeto. Essa afirmacao
mostra que a descricdo esta diretamente condicionada a impressdo desejada pelo descritor.

A funcdo semantica da descricao, na construcdo do universo diegético, de acordo com
Adam e Revaz (1997), se estabelece a partir da relacdo entre as funcGes: representativa —que
retrata a imagem exata do objeto descrito—, expressiva —que revela a perspectiva de um
sujeito, podendo ser o narrador ou a personagem-— e narrativa —que sinaliza os préximos
acontecimentos e contribui para a progressdo da historia.

Uma observacdo mais minuciosa desse aspecto leva a uma discussao importante que
trata da oposigdo entre o carater dindmico da narrativa e, o carater estatico da descri¢cdo. O
fato de, muitas vezes, esta Gltima interromper o curso da primeira, resulta em um desafio para
0 escritor, em especial, quando se elaboram sequéncias descritivas mais longas pois, nestes
casos, para alguns leitores, as descri¢des tendem a causar tédio, podendo interferir no ritmo da
narrativa.

Portanto, o autor deve observar esses aspectos no momento de elaborar uma descrigéo.
De acordo com os autores, é possivel conferir movimento as sequéncias descritivas por meio
de recursos como, por exemplo: a representacdo de personagens a partir de suas acdes e, a
descricdo de um objeto inanimado através de metaforas e comparacdes que o aproximam do
humano ou, ainda, a partir da explicacdo do seu processo de construcdo (ADAM; REVAZ,
1997).

Diante das consideracdes expostas, percebemos que a sequéncia descritiva ocupa um
espaco significativo na construcdo do universo proposto pela narrativa. Adam e Revaz (1997)
destacam que a elaboracdo de uma sequéncia descritiva pode se dar por meio da utilizacéo de
operacOes descritivas estabelecidas segundo a opcdo do proprio descritor. O autor, ao realizar
suas escolhas, obedece a certos critérios que juntos colaboram para a construcdo da descricao.

Para Adam e Revaz (1997), a sequéncia descritiva obedece a uma planificacdo, ou
seja, ela esta sujeita a uma organizagdo implicita que se apresenta da seguinte forma: um
tema-titulo e quatro macrooperagdes. Essas operacdes descritivas de base, apresentadas pelos
autores, estdo organizadas em quatro operagoes.

A primeira delas é chamada de operacdo de localizacdo ou referenciacdo. Essa
operacdo se refere a denominacao do objeto da descri¢do. A segunda operacdo é chamada de
operacdo de listagem ou aspectualizacdo. Nela, percebemos a fragmentacdo do todo em
partes, ou seja, o destaque de qualidades ou propriedades do objeto descrito ou, de partes

desse objeto. A terceira é a operacdo de estabelecimento de relacGes. Ela se refere a
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localizacdo temporal -situacdo especifica de um tempo histérico ou individual- e a
localizacdo espacial em que ocorrem relagfes de contiguidade entre os individuos que, por
sua vez, podem se tornar objeto de um processo descritivo.

Por meio da operacdo de estabelecimento de relagbes, pode ocorrer também o
processo de assimilagdo comparativa ou metafdrica, que permite descrever o todo ou as suas
partes mediante o estabelecimento de uma relacdo analdgica com outros objetos ou
individuos.

Por fim, a Gltima operacéo € a de subtematizacdo ou reformulacdo, em que o todo ou
as suas partes podem ser reidentificadas no decurso ou no final da descricdo (ADAM,;
REVAZ, 1997).

Para explicitar melhor as operacfGes que podem ser encontradas em uma sequéncia
descritiva, utilizaremos excertos do conto “Sarnento, pulguento, magrinho, uma graca!”, de
Falcdo (2002), que selecionamos para analise e, posteriormente, para a elaboracdo de
propostas de aplicacdo do texto literario em sala de aula.

Representamos a operacao de localizacéo ou referenciagdo, por meio do exemplo 1:
“Jonas era até bem feinho” (FALCAO, 2002, p. 39), a operacdo de listagem ou
aspectualizacdo, por meio dos exemplos 2 e 3: “Era s6 aparecer alguém e o seu rabo
comegava: pra ca, pra la, pra ca, pra |4, pra cé, pra 1a” (FALCAO, 2002, p. 40) e, “Nio tinha
jeito, choro, latido, lambida, pulinho, ganido, ndo tinha rabo abanando que comovesse
qualquer um que fosse” (FALCAOQ, 2002, p. 40).

Em: “Tudo o que Jonas queria, desde pequenininho, era uma pessoa s6 pra ele”
(FALCAO, 2002, p. 39) e “A vida ¢é assim muito dura, ele constatava diariamente, quando
acordava na calgada” (FALCAO, 2002, p. 40), exemplos 4 e 5, identificamos a operacéo de
estabelecimento de relacdes. No exemplo 6, logo abaixo, podemos observar a

exemplificacdo da operacdo de subtematizacao ou reformulacao,

[...] Sarnento.

Faminto.

Cinzento.

Magrinho.

Sem graga [...] (FALCAO, 2002, p. 39-40).

Por meio desses exemplos, podemos constatar como se efetiva as operagOes da
sequéncia descritiva. No primeiro deles, percebemos a operacao de referenciacdo, por meio da

apresentacdo da personagem principal da historia, o cachorro Jonas.
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Os excertos que apareceram logo na sequéncia (2 e 3) representam a operacdo de
listagem ou aspectualizagdo. Neles, é possivel verificar que o autor destaca partes do todo (a
personagem Jonas) e ainda caracteristicas dessas partes. O rabo do cachorro demonstra a sua
felicidade em relacdo a possibilidade de encontrar um dono. O terceiro exemplo ndo explicita
as partes do todo, mas elas estdo, certamente, representadas nas ag0es descritas: o latido diz
respeito a boca, a lambida a lingua, o choro diz respeito aos olhos e assim por diante. Os
exemplos 4 e 5 concernem a operacao de estabelecimento de relagdes. Por intermédio deles,
podemos verificar que existe uma relacdo estreita entre o ser descrito, no caso, o cachorro e 0s
outros objetos.

Destacamos que no quarto e quinto exemplos: “Tudo o que Jonas queria, desde
pequenininho, era uma pessoa so pra ele” (FALCAO, 2002, p. 39) e “A vida é assim muito
dura, ele constatava diariamente, quando acordava na calgada” (FALCAO, 2002, p. 40) as
expressoes (desde pequenininho e a calgada) situam o objeto descrito (0 cachorro) em um
determinado tempo e revelam o espago ou ambiente, em que a personagem vive, mostrando
também suas condicdes de vida. Finalmente, percebemos, no exemplo 6, a operacdo de
reformulacdo que propicia uma ampliacdo descritiva do objeto representado. No caso de
Jonas, o heroi de nosso conto, suas caracteristicas sdo sistematizadas a partir da referéncia aos
seus comportamentos, seus sentimentos e suas emocdes. A retomada do todo ou de suas
partes pode ser reidentificada no decurso ou no final da descricéo.

Assim, podemos dispor o esquema descritivo da personagem Jonas, conforme a
superestrutura elaborada por J. M. Adam (1989, apud TISSET, 2000, p. 112), da seguinte

maneira:
JONAS —
CACHORRO 1m ORMULAGAQ
B ESTABELECIMENTO
ASPECTUALIZACAQ DE_
RELACOES
CARACTERISTICAS PARTES SITUAGAD |
QUALIDADES SINEDOQUE ACAO: "
TEMPO ASSIMILACAO
ESPACO
FEINHO | LATIDO ESDE
/ PEQUENININHO SACODE
PULGAS
A [ DIARIAMENTE
—SIMPATICO
| LAMBIDA RUA
|_RABO CALGADA
SARNENTO
PULGUENTO—|
CINZENTO
MAGRINHO
SEMGRACA

Quadro 1- Superestrutura da personagem
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Adam e Revaz (1997) postulam que a escolha das caracteristicas sempre € intencional,
pois, além de construir a imagem do objeto a ser descrito, ela tem como objetivo despertar
emoc0des, mobilizar sentimentos ou atitudes com relacdo a determinada personagem.

Nesse ambito, com base em Adam e Revaz (1997), acreditamos que as atividades de
leitura literéria realizadas, por meio da exploracdo das sequéncias descritivas, contribuirdo
para que os educandos percebam que, na escrita dos textos literarios, os elementos séo todos
organizados de forma intencional, e ttm como finalidade envolver o leitor a partir do ponto de
vista exposto pelo descritor.

Nesse sentido, é importante abordar, ainda que brevemente, os conceitos de isotopia e
retomar, sob uma perspectiva linguistica a focalizacdo, que entre outros aspectos,

desempenham funcgées que interferem de forma direta na composicéo do texto descritivo.

2.3.3 Isotopia e focalizacao

A isotopia, de acordo com Tisset (2000), garante, por meio da repeti¢cdo dos semas, a
coesdo do texto e assegura a sua legibilidade, promovendo a continuidade discursiva e a
progressdo do tema.

Tisset (2000) define os semas em: genéricos e contextuais. No conto “Sarnento,
pulguento, magrinho, uma gracal”, podemos tomar como exemplos de semas genericos
(palavras que designam um mesmo referente) os substantivos: cachorro, cachorrinho, vira-
lata, referindo-se ao tema Jonas —um cachorro que nasceu e vive na rua, conforme oS
exemplos a seguir:

“Tdo bonito gente”, era sua opinido de cachorro (...)” (FALCAO, 2002, p. 39), “(...)
olha, mée, um cachorrinho!” (FALCAO, 2002, p. 40), “Mas quem ia querer um vira-lata?”
(FALCAO, 2002, p. 39),

Com relacdo aos semas contextuais, a autora afirma que eles correspondem a
recorréncia da expressdo ou do contetdo. No conto escolhido, observamos a existéncia de
adjetivos como feinho, feio, sujo, desprezado, que qualificam a personagem Jonas e
intensificam a sua condicdo de cachorro de rua: “Jonas era até bem feinho, pra dizer

sinceramente” (FALCAO, 2002. p. 39-40), “O fato é que, apesar de tdo desprezado (as vezes
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ele chegava a pensar que era invisivel), Jonas adorava gente e pronto” (FALCAO, 2002. p.
39), “Como é que essa menina foi querer logo o mais feio?” (FALCAO, 2002. p. 42).

A isotopia desempenha, primordialmente, a funcdo de possibilitar uma leitura
uniformizada do texto e a sua compreenséo pelo leitor (LIMA, 2011).

De acordo com Lima (2011), a isotopia permite que o leitor perceba a existéncia de
uma sequéncia discursiva, auxiliando para que ele ndo crie hipoteses equivocadas que o
distancie da construcdo do sentido do texto.

Podemos afirmar que a tarefa primordial da isotopia, no texto, € guiar o leitor,
organizando os significantes para que ele possa ler e, sobretudo, compreender o que estd
sendo lido.

Tisset (2000) afirma que a focalizacdo € uma técnica que possibilita observar a
objetividade (em maior ou menor grau) na sequéncia narrativa e consiste, ainda, em um
exercicio de mimetizacéo.

Lima (2011, p. 53) também estuda a focalizagdo e aponta que este termo é utilizado
para designar a relacdo existente entre o0 narrador e o universo por ele representado. Dessa
forma, para a abordagem das sequéncias descritivas, essa é uma nocao fundamental, uma vez
que a analise da focalizacdo permite verificar de que modo os acontecimentos da narrativa sdo
apresentados ou descritos pelo narrador.

Entretanto, a dificuldade para se distinguir quem fala (narrador) de quem vé
(focalizador) é muito significativa. Segundo Lima (2011), é preciso que o leitor esteja atento,
pois, uma determinada passagem pode revelar a perspectiva de uma personagem e esta pode
ndo corresponder a perspectiva do narrador.

Da mesma forma, em determinadas sequéncias pode aparecer a perspectiva do
narrador, a qual pode divergir da perspectiva das personagens. Portanto, nem sempre a
impressdo de quem vé é a mesma de quem descreve.

Lima (2011), pautada nos estudos de Genette, datados de 1972, apresenta trés tipos de
focalizacdo: a focalizagdo interna, a externa e a narrativa ndo focalizada, ou seja, que néo
apresenta nenhuma forma de focalizagdo —focalizacéao zero.

Para a pesquisadora, a focalizacdo zero é marcada pela presenca de um narrador
onisciente, que conhece intimamente as personagens. Ha o ponto de vista do narrador e
podemos perceber a subjetividade do narrador que, muitas vezes, de modo explicito ou

implicito, deixa transparecer suas opinides ou, juizos de valor.
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Neste sentido, quando o narrador expde os fatos a partir do olhar das personagens,
temos o modelo de focalizacdo interna, que pode ser:

a) Focalizacdo interna fixa: quando estd explicito o olhar de uma unica
personagem, em geral, a protagonista;

b) Focalizacdo interna varidvel: nela é apresentado, sucessivamente, o olhar de
varias personagens;

C) Focalizacdo interna multipla: quando um mesmo acontecimento é descrito sob
a perspectiva de personagens diferentes.

Ainda segundo Lima (2011), na focalizacdo externa, a representacdo das agdes
acontece a partir das percepcdes, especialmente, a visual. O narrador descreve os fatos de
forma objetiva e ndo tem conhecimento sobre os pensamentos ou sentimentos das
personagens.

No conto “Sarnento, pulguento, magrinho, uma graga!” observamos o modelo de
focalizacdo zero em que um narrador onisciente conta fatos que conhece intimamente
descrevendo também as impressdes do protagonista: “[...] O fato & que, apesar de tdo
desprezado (as vezes ele chegava a pensar que era invisivel)” (FALCAO, 2002, p. 41),
“Nunca tinha visto menina mais charmosa, mais bela, mais dele, “¢ ela!”, ele pensou (...)”
(FALCAO, 2002, p. 42).

E importante ressaltar que uma mesma narrativa pode conter diferentes estratégias de
focalizacdo e que esta mantém uma estreita e significativa relacdo com as sequéncias
descritivas, haja vista que a descricdo implica diretamente em um ponto de vista e,
consequentemente, um observador. Assim, a compreensdo das passagens descritivas de uma
historia pressupde o conhecimento de nogdes sobre a focalizagéo.

A partir dessas consideracfes, defendemos que o estudo das operaces descritivas,
presentes nas obras literarias podem conferir ao leitor a capacidade de observar de modo
critico os discursos presentes nos textos que circulam socialmente, tornando-os capazes de
perceber que as escolhas constatadas na sua composi¢do nao sao aleatdrias. Ao contrério, elas
sdo realizadas para configurar os efeitos de sentido desejados no texto, conferindo-lhe um
caréater peculiar.

No capitulo que se segue, esbocamos uma proposta de trabalho, em formato de
unidade didatica, com o género literario que considera, entre 0s aspectos abordados,
especialmente, a relevancia das sequéncias descritivas para a significagdo do conto “Sarnento,

pulguento, magrinho, uma graga!” (FALCAO, 2002).
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3 PRESSUPOSTOS METODOLOGICOS PARA A ABORDAGEM DO TEXTO
LITERARIO

Entendemos lingua e literatura como sistemas interligados e indissociaveis, a lingua é
o0 elemento por meio do qual a literatura existe e a literatura sistematiza e perpetua a lingua.
Dessa relacdo, obtemos a justificativa para que o ensino da lingua se efetive, também, através
da leitura dos textos literéarios.

Tomando essas consideragdes como ponto de partida, nosso trabalho visa promover
uma aproximacdo entre esses dois campos: o linguistico e o literario, por acreditar que eles
compartilham de um mesmo instrumento que possibilita a transmissdao de seus contedos: a
lingua.

Reiteramos que a proposta de abordagem do texto literdrio que pretendemos
apresentar tem como foco principal a observacdo da construcdo da sequéncia descritiva. O
objetivo dessa proposta ndo visa o estudo da linguagem literaria por meio da observacdo de
fundamentos linguisticos, mas o exame dos recursos da lingua empregados na construcao do
conto com caracteristicas descritivas.

Para a realizagé@o da sugestdo de estudo que apresentaremos na sequéncia da pesquisa,
que tem o género literario “conto” como foco principal, tomamos por base a proposta
metodoldgica apresentada por Cosson, na obra, Letramento Literario: teoria e pratica (2014).
Nessa obra, o autor discute algumas questdes importantes que estdo diretamente relacionadas
ao ensino da leitura literaria em sala de aula.

Cosson (2014) trata dos problemas e desafios diarios enfrentados pelos professores e
também pelos alunos no aprendizado da literatura. Na tentativa de subsidiar o ensino da
leitura literaria, o autor apresenta propostas para promover o letramento literario, no que tange
ao desenvolvimento da escolarizacdo da literatura. As sugestfes estdo embasadas nas
discussdes promovidas sobre o processo de leitura a luz de varias teorias apresentadas sobre
esse assunto.

Nesta perspectiva, 0 autor considera a importancia do valor social da literatura e da
didatizacdo desse saber na escola. Deste modo, Cosson apresenta duas possibilidades de
praticas do letramento literario. A primeira € denominada sequéncia basica e a segunda
sequéncia expandida. Cada uma delas apresenta uma ordem especifica. Contudo, ele ressalva

gue elas podem ser modificadas e ampliadas a qualquer tempo.
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Para nossa proposta de abordagem da leitura literéria, utilizaremos a sequéncia
expandida que estd organizada em sete etapas: a motivacéo, a introducéo, a leitura, a primeira
interpretacdo, a contextualizacdo, a segunda interpretacdo e a expansdo. Observamos que as
quatro primeiras compdem as etapas, que constituem a sequéncia basica.

A sequéncia expandida, a principio, foi elaborada por Cosson (2014) para atender a
demanda dos professores do Ensino Médio, no que se referia a aprendizagem sobre a
literatura e também para contribuir com a sistematizacdo da aprendizagem através da
literatura. Estes fatores evidenciam a importancia da relacdo entre experiéncia, saber e
educacdo literaria na concretizacdo de um conhecimento significativo da literatura, no
contexto escolar.

Cosson (2014) observa em seus estudos que a atividade de leitura demanda um
planejamento que possa orientar tanto o aluno quanto o professor, na realizacdo dessa tarefa.
Torna-se necesséria, inicialmente, uma predisposi¢cdo de modo que o aluno seja preparado
para o contato com o texto. Esse momento de preparagdo é denominado de motivacéo.

Para o autor, a motivacdo € muito importante, pois interfere significativamente na
qualidade do encontro do leitor com o texto a ser lido. A motivacdo, primeiro passo da
sequéncia proposta, tem como objetivo entusiasmar os individuos para a leitura.

Para a realizacdo dessa etapa, 0S professores deverdo propor atividades que
possibilitem o contato dos alunos com escrita literaria por meio da criatividade. Na tentativa
de alcancar resultados positivos, o processo de motivacdo deve instigar a imaginacao e
envolver os sujeitos por meio da busca de solugdes para uma determinada questdo ou do
prognastico de agdes.

A introducdo refere-se ao segundo passo da sequéncia expandida. Nesse momento,
temos a apresentacdo do autor e da obra. Segundo Cosson (2014), na introducdo devem ser
expostas informacBes basicas sobre o autor, pois uma exposicdo extensa pode tornar a
atividade cansativa.

Quanto ao texto a ser trabalhado, é importante que os alunos conhecam: a) os fatores
gue motivaram essa escolha, b) o suporte original da obra (nos casos em que, optamos por
trabalhar com reprodugdes) e c) os elementos paratextuais que podem trazer informagoes
relevantes para a interpretacdo da obra. As atividades da introducdo devem favorecer uma
recepcdo positiva do texto. Reiteramos que a escolha dos elementos que serdo trabalhados,

nesse momento, deve ser cautelosa.
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Cosson (2014) propde que a atividade de leitura, terceiro passo, seja acompanhada
pelo professor. Nessa etapa, ele deve observar as diversas questes ligadas ao ensino-
aprendizagem como, por exemplo: a interacdo com o texto, as expectativas, o ritmo de leitura.
Segundo o autor, a observacdo podera revelar quais as dificuldades apresentadas, bem como,
apontar as intervenc¢des mais adequadas para a sua superagéo.

A primeira interpretacdo deve ser destinada a apreensdo global da obra e considerada
em dois momentos: um interior e outro exterior. O primeiro é aquele que chamamos de
encontro do leitor com a obra que, por sua vez, é permeado por fatores relacionados a historia
do aluno, as relagdes vivenciadas por ele e, ainda, por outros fatores presentes no contexto da
leitura.

O momento exterior esta associado & formacdo de uma comunidade de leitores. E o
instante em que as interpretacdes sdo compartilhadas e os sentidos construidos,
individualmente, sdo ampliados. Cosson (2014) afirma que a interpretacdo consiste na
externalizacdo da leitura, podendo se concretizar de variadas formas, de acordo com a faixa
etaria e o perfil dos educandos, entre outros aspectos.

E interessante que os alunos socializem suas leituras, sendo responsabilidade do
professor recorrer a estratégias que favorecam a troca de experiéncias. Para que essa tarefa
aconteca de modo satisfatorio, o professor deve considerar que os sentidos do texto sdo
construidos através de uma série de inferéncias —resultantes do didlogo estabelecido entre o
texto, o leitor e a comunidade— e, da apreensdo da relacdo existente entre enunciados. Esses
fatores, certamente, possibilitardo a interpretacdo do texto (COSSON, 2014).

Apobs a etapa referente a primeira interpretacdo, o autor propde a contextualizacéo.
Esse momento deve ter como norteadora a nogdo de que a obra deve ser contextualizada a
partir dos elementos que Ihes séo inerentes. De acordo com Cosson (2014), a obra e o0 seu
contexto ndo podem ser separados, ou seja, ler uma obra é também ler o seu contexto.

Nesse sentido, em sala de aula, 0s aspectos contextuais que permeiam um texto
devem ser trabalhados como forma de expandir a sua compreensdo, no entanto as proposicoes
devem ser limitadas aos elementos que comp&em o texto.

A segunda interpretacdo tem como objetivo o aprofundamento na leitura de um dos
aspectos da obra. Pode estar relacionada a uma personagem, ao tema, ao estilo, a
contemporaneidade ou a historicidade entre outros aspectos (COSSON, 2014). Esta etapa

mantém uma estreita relacdo com a contextualizacao.



86

A etapa referente a expanséo consiste na extrapolacdo dos limites do texto em estudo.
Assim, a leitura, com foco nos aspectos da obra, termina com o encerramento da
interpretacdo. E, na sequéncia, com a etapa da expansdo, inicia-se a fase de observacdo dos
dialogos que um determinado texto pode estabelecer com outras obras, que podem lhe ser
anteriores, contemporéneas ou posteriores (COSSON, 2014).

Para o autor, o movimento de expansdo dos limites do texto é visto como uma
extrapolacdo quando se considera o processo de leitura. Entretanto,quando esse movimento
toma como referéncia o campo literario, ele é considerado como um processo de
intertextualidade.

A partir das consideragdes feitas, verificaremos de que modo as sequéncias descritivas
qgue integram o texto “Sarnento, pulguento, magrinho, uma graca!” de Falcdo (2002)
contribuem para a construcdo do seu sentido. Utilizaremos, como modelo de aplicacdo, a
sequéncia expandida, proposta por Cosson (2014) para a leitura literaria.

Pretendemos, por meio da apresentacdo das sequéncias descritivas, no conto
selecionado, discutir com os educandos o0s aspectos que estdo diretamente envolvidos na
escolha lexical: a implicacdo dessas escolhas para a construcdo da imagem desejada, as
marcas de subjetividade explicitas ou implicitas e o ponto de vista (a focalizacéo).

A observacdo e analise dos aspectos levantados, a nosso ver, concorrem para uma
melhor apreensdo da leitura literaria, podendo enriquecer os conhecimentos do aluno no que
diz respeito aos conteudos, proprios da escrita literaria. Pensamos que essa experiéncia podera

promover a ampliacdo do seu universo cultural.

31  MOTIVACAO: PRIMEIRO CONTATO COM O TEMA

Em relacdo a etapa da motivacdo, Cosson (2014) explicita que as atividades mais
adequadas para esse instante séo aquelas que conduzem o leitor a uma interagdo criativa com
as palavras. Ele cita que o principio do faz de conta da bons resultados, ou seja, as atividades
que permitem ao aluno um maior envolvimento, na busca de uma solucdo para determinada
questdo, propiciam uma conexao entre ele e, 0 mundo da ficgéo e da poesia.

Para o autor, a funcdo da motivacdo é preparar os educandos para a leitura, criando

condicBes favorveis para a experiéncia literaria. Isto posto, devemos considerar que alguns
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cuidados devem ser tomados para que a motivagdo seja apropriada. Um deles esté relacionado
ao tempo de duracgéo dessa atividade.

Para Cosson (2014), o ideal é que ela ndo ultrapasse uma hora/aula. Ele considera que,
em geral, a motivacdo contempla a leitura, a escrita e a oralidade. Subscrevemos que as
atividades que abarcam apenas a oralidade ou a escrita também sdo produtivas. De fato, o
autor aconselha que as atividades devam ser organizadas de forma harmonica e breve.

Outro aspecto tratado por Cosson (2014) se reporta ao questionamento feito em
relacdo as influéncias que as atividades de leitura podem exercer sobre a compreensdo dos
alunos, uma vez que elas contém, ainda que de forma implicita, a interpretagdo do professor.
Sobre isso, 0 autor esclarece que em todo processo de leitura existem influéncias que séo
inerentes ao processo de ensino e aprendizado.

As condicdes de realizacdo das atividades voltadas para a etapa da motivacdo devem
ser elaboradas de forma que, as influéncias previstas incidam sobre as expectativas do leitor,
néo interferindo, desse modo, na sua compreensdo. Nesse sentido, a motivacdo, desde que
seja realizada de forma adequada, longe de empobrecer ou cercear a leitura, contribui para o
aprofundamento e enriquecimento, desta.

Em defesa do estreitamento entre o aprendizado da lingua e da literatura, Cosson
(2014) afirma que ndo h& sentido em ensinar esses dois campos de conhecimento como se eles
constituissem ensinamentos ou aprendizagens distanciadas, isoladas entre si. Para o autor, na
pratica, existe uma forte relacdo de reciprocidade entre eles.

Nesta perspectiva, elaboramos, seguindo o modelo de leitura literaria proposto por
Cosson (2014), algumas atividades para a motivacdo. Elas envolvem a tematica do texto e a
descricdo, com o objetivo de, por meio do estudo de aspectos da lingua intrinsecos a
construcdo do conto em estudo, realizar a mediacdo, proporcionando aos educandos o
conhecimento da lingua e da literatura, que advém da experiéncia com a leitura literéria.

Ressaltamos que a realizacdo das atividades devera ser precedida de uma breve
explicacdo sobre o valor semantico das palavras, uma vez que selecionamos um material, em
gue podem ser observadas fotos de cachorros que precisam de um lar e de cuidados. Assim, se
a intencdo, em um primeiro momento, € sensibilizar, os termos utilizados para a
implementacdo das tarefas devem motivar inferéncias que véo além das qualidades fisicas que
podem ser observadas.

A motivacdo consistird em com uma conversa sobre o que os alunos ja conhecem e

pensam sobre 0s animais que sdo abandonados ou que nascem na rua. Em seguida, sera
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apresentado um cartaz com a foto de uma cachorrinha com uma frase que descreve suas
qualidades. Os alunos deverdo observa-la, e depois, discutir as impressdes causadas pela
caracterizacdo apresentada.

Em seguida, ap6s chamar a atencdo dos alunos para a importancia da sequéncia
descritiva que o cartaz apresenta, em relacdo ao objetivo para o qual ele foi produzido,
apresentaremos algumas imagens de cachorros sem raca definida.

A partir da observacdo das fotos, eles deverdo elaborar um cartaz, expondo detalhes
das condicdes, em que 0s animais se encontram. Ainda, nessa mesma atividade, os alunos
deverdo formular argumentos para convencer o leitor do cartaz a adota-los.

Os alunos deverdo ainda tomar a descricdo como suporte para elaboracdo dos
argumentos que serdo enumerados, em favor da adocdo de animais, sobretudo, aqueles que
ndo possuem qualidades consideradas positivas ou desejaveis, se comparados aos cdes de
raca. Esperamos que essa atividade possa sensibiliza-los com relacéo ao enredo do conto, que

trabalharemos posteriormente.

3.2 INTRODUCAO: CONHECENDO O AUTOR E A OBRA

A apresentacdo do autor e da obra constitui 0o segundo momento da proposta
apresentada por Cosson (2014), que ele denomina introducdo. Essa etapa, embora simples,
requer, conforme explica o autor, alguns cuidados para que ndo se torne uma atividade muito
extensa e para que seu desenvolvimento contribua para a leitura e compreenséo da obra a ser
lida.

Cosson (2014) destaca que a apresentacdo fisica da obra é importante e, que na
auséncia de exemplares da obra em seu suporte original para todos os alunos, o professor deve
dispor de, a0 menos, um exemplar para ser manuseado em sala de aula.

A coletanea de contos, na qual esta contemplado o conto selecionado para a atividade,
encerra uma apresentacdo escrita por Marisa Lajolo, que vale a pena ser lida em sala de aula
no momento da introdugdo. Pensando nesse momento —o da introdu¢do— como uma atividade
em gue alguns aspectos da obra serdo descritos e apresentados aos educandos, principalmente

sob a perspectiva do professor, sugerimos que 0s alunos realizem uma pesquisa sobre a autora
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e produzam um acréstico, a partir do nome dela com as principais informacGes sobre a
escritora.

A aula seguinte sera iniciada com a exposicao dos trabalhos, dos alunos. Depois, sera
apresentado a turma, o titulo do conto a ser lido “Sarnento, pulguento, magrinho, uma graga!”.
O livro sera distribuido aos educandos para que eles possam explora-lo, brevemente.

Na sequéncia, o professor direcionara o trabalho de leitura do conto. Destacaremos
primeiramente 0 nome da autora e, na sequéncia, o titulo do conto. Os alunos deverédo
explora-lo, levantando as hipoteses sobre o tema apresentado e relacionando-as a atividade
realizada na motivacao.

Sobre o trabalho com a biografia do autor, Cosson (2014) aponta que, embora seja
importante a sua apresentacdo, muitos detalhes, sdo relevantes apenas para pesquisadores.
Segundo ele, é suficiente para os alunos uma exposicao basica e, preferencialmente,
relacionada ao texto em estudo. Além disso, no contexto escolar, é necessario que o professor
direcione o trabalho. Assim, no momento da introdugdo o professor deve expor aos alunos a
relevancia da leitura da obra, destacando elementos que contribuiram para a selecdo do texto.

Ao se referir aos alunos mais jovens, o autor alerta que as primeiras impressdes, a
partir do contato com a obra, influenciam significativamente o trabalho com leitura. Segundo
Cosson (2014), nesse momento, devem ser discutidas as diversas possibilidades que
contribuirdo para o desenrolar da historia e que, posteriormente, podem ser comprovadas ou
né&o.

Para o pesquisador, muitos livros trazem informac6es que colaboram para enriquecer o
momento da introducdo. Estas podem estar presentes nas orelhas, na contracapa ou no
prefacio. Sobre 0 momento da introducdo, é importante ressaltar que as atividades a serem
desenvolvidas devem ter como objetivo propiciar uma boa recepc¢do da obra. Por isso, devem

ser, criteriosamente, selecionadas.

3.3 LEITURA: O CONTATO COM A OBRA

Na etapa de leitura, terceiro momento da sequéncia expandida proposta por Cosson
(2014), o papel do professor é o acompanhamento da leitura. O autor enfatiza que a atividade

de acompanhamento ndo deve ser entendida apenas como sinénimo de fiscalizar. O
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acompanhamento da leitura pressupde a observagdo das dificuldades que os alunos podem
apresentar, possibilitando que as intervengdes do professor alcancem o efeito desejado em
relacdo, aos conhecimentos que deverdo ser adquiridos a partir da leitura do texto. Portanto, a
atividade de leitura deve ter intervencdes diferentes, conforme os objetivos do professor e
também com relacdo a extensdo do texto e ao género a ser lido.

Cosson (2014) afirma que para a leitura de obras mais extensas, possivelmente, o
tempo disponibilizado para as aulas, no ambiente escolar, ndo serd suficiente, sendo
necessario que as leituras acontecam também em outros espacos como a casa do educando, a
biblioteca ou outro local. Além disso, o professor poderd, em aulas predeterminadas discutir,
com a turma, as impressdes resultantes da leitura ou propor ainda atividades especificas,
denominadas, por Cosson (2014), de intervalos.

As atividades realizadas nos intervalos podem ser as mais variadas, como, por
exemplo: a leitura de outro texto que tenha alguma relacdo com a obra em estudo, a leitura
coletiva de uma determinada parte da obra para ser analisada ou discutida de forma mais
detalhada, entre outras, conforme critérios e objetivos do professor. Para Cosson (2014), o
ideal é que os intervalos sejam breves e que, no maximo, trés intervengdes dessa natureza
sejam realizadas.

Embora o texto escolhido ndo seja muito longo, propomos um intervalo para o
momento da leitura, considerando que os alunos do sexto ano estdo em processo de formacao,
e poderdo apresentar dificuldades, no que se refere a decodificacdo, a compreensdo do
vocabulario e ao ritmo da leitura devido a pouca experiéncia como leitores.

Corroboramos com o pesquisador que os intervalos sdo imprescindiveis para que as
intervencdes docentes contribuam significativamente para a formagdo dos educandos.
Especialmente, se considerarmos que, por meio dessas atividades, o professor podera
diagnosticar e solucionar problemas que podem interferir na compreensdao do texto e no
interesse dos alunos pela leitura, consequentemente.

O texto “Sarnento, pulguento, magrinho, uma graga!”, pode ser dividido, para fins
pedagogicos, em duas partes. Na primeira, o narrador faz uma ampla descricdo de Jonas ndo
apenas no que se refere a sua aparéncia, como também de aspectos de sua realidade que, de
certa forma, influenciaram a trajetoria da personagem. Num segundo momento, o narrador
descreve, brevemente, as caracteristicas de Luisa e, finalmente, relata o encontro entre eles.

Para a sequéncia do trabalho, sugerimos que a leitura seja realizada coletivamente, no

primeiro momento, devendo ser interrompida ao término do 44° paragrafo. Os livros serao,
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entdo, recolhidos e o professor dard inicio a uma discussdo sobre os possiveis desfechos para
a historia de Jonas. Ap6s os comentarios, os educandos deverdo escrever o final que
imaginaram para o conto. Eles poderdo também ser afixados em um mural na sala ou no
corredor da escola. Se for possivel, as atividades, da leitura e do intervalo, devem ser
realizadas em aulas geminadas e finalizadas em um mesmo dia, pois ambas s&o
complementares.

Na aula seguinte, os alunos receberdo novamente o livro para que facam a leitura da
parte final do conto. A discussdo iniciada no intervalo, contrapondo as expectativas dos

alunos com relacéo ao final, apresentado pela autora, devera ser retomada.

34 PRIMEIRA INTERPRETACAO: HORA DE EXPOR AS PRIMEIRAS
IMPRESSOES

A primeira interpretacdo, quarta etapa da sequéncia expandida, preconizada por
Cosson (2014), consiste em uma resposta a obra lida. Nesse momento, o professor deve
respeitar a leitura realizada pelo aluno e, quando necessario, fazer as intervengdes pertinentes
para a superacdo das leituras superficiais ou inconsistentes, a fim de colaborar com a
apropriacdo de uma compreensdo mais aprofundada.

Cosson (2014) afirma que devemos considerar dois momentos distintos para a
interpretacdo. Um momento interior e outro exterior. O primeiro esta relacionado ao que
costumamos denominar de encontro do leitor com a obra. Para o autor, esse momento ocorre a
partir da decifracdo do texto, palavra por palavra, pagina por pagina e ele ndo deve ser
substituido por artificios como, por exemplo: a leitura de resumos ou a visualizacdo de filmes,
baseados nas obras literarias propostas.

O segundo momento da primeira interpretacdo refere-se a exteriorizagdo da leitura.
Cosson (2014) enfatiza que, no ambiente escolar, essa atividade deve ir além dos comentarios,
a respeito da leitura realizada, ou da sua indicacdo para um colega, que, geralmente,
acontecem de modo informal. De acordo com o autor, por se tratar do ensino de leitura
literaria, esse momento deve refletir a interpretacdo realizada a partir da interacdo e da

mediagdo docente e, deve ter como objetivo o compartilhamento e a ampliacdo dos sentidos
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apreendidos através da leitura do texto literario. No contexto escolar, essas impressdes
precisam ser discutidas e, também, devem ser registradas pelos alunos.

Cosson (2014) observa que, no planejamento das atividades que compordo 0 momento
da interpretacdo, devem ser considerados aspectos como: o tipo de texto, a idade e a série
escolar dos alunos e também caracteristicas de personalidade, pois, em uma determinada
turma, pode haver alunos, cuja timidez ndo permitiria a dramatizacdo de uma cena, por
exemplo. Para o autor, existem inimeras possibilidades de registro da interpretacéo e é funcao
do professor buscar a mais adequada para atender os objetivos propostos.

De acordo com Cosson (2014), o ato de compartilhamento da interpretacdo —realizada
no contexto escolar— deve ser organizado e deve propiciar que os leitores construam a
consciéncia de que estdo inseridos em uma coletividade, que influencia a ampliacdo e o
fortalecimento de seus horizontes de leitura.

O autor reafirma que devem ser evitados alguns equivocos, entre os quais ele
menciona: o pensamento de que existe apenas uma possibilidade de interpretagdo para uma
obra literaria, o pensamento de que vale qualquer interpretacdo para ndo interferir nas ideias
dos alunos ou, 0 pensamento de que o posicionamento deve ser individualizado (COSSON,
2014).

A construgdo de uma comunidade de leitores, conforme enfatiza Cosson (2014), tem
grande relevancia na formacao de sujeitos capazes de ler de modo competente o0 mundo e de
compreender melhor a sua sociedade e a si préprios. Entretanto, para ele, ndo é possivel
estabelecer essa comunidade sem antes nos livrarmos dos velhos preconceitos que permeiam
a prética da leitura literéria, na escola.

A reflexdo sobre a obra lida e a externalizacdo destas é fundamental para que se
estabeleca um dialogo eficiente para a formacdo de leitores competentes. Sugerimos que
sejam realizadas diferentes atividades de interpretacdo, considerando que além do contato do
individuo com a obra, em seu universo literario, objetivamos que os alunos sejam capazes de
compreender a importancia da escolha e da organizacdo dos elementos linguisticos, dispostos
nos textos. No estudo das sequéncias descritivas, esperamos que 0s alunos relacionem 0s
aspectos composicionais aos efeitos produzidos, que construam o sentido do texto e ampliem
a compreensao dele.

Como se trata de uma turma de sexto ano, inserimos, nesse momento, atividades de
reflexdo sobre a obra a partir das sequéncias descritivas que ela encerra. Para iniciar a

interpretacdo, sugerimos que sejam disponibilizadas, para os alunos, revistas para recorte. Em
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seguida, eles deverdo montar um painel, no qual possam colar imagens de possiveis donos
para a personagem Jonas. Apos finalizar a colagem, a professora discutird com os alunos qual
a passagem do texto influenciou a sua escolha. Questionando se alguma das imagens expostas
seria mais adequada.

E importante que os alunos percebam, pautados na leitura do nono paragrafo, que no
seria possivel realizar a escolha de um dono para a personagem, com base apenas em sua
aparéncia ou provavel condi¢do social: “Tudo o que Jonas queria, desde pequenininho, era
uma pessoa soO pra ele. Ndo importava a raga. O sexo. A idade. A aparéncia. A cor do cabelo.
A classe. O endereco. Qualquer pessoa servia” (FALCAO, 2002, p. 39). Deste modo, 0s
alunos precisardo expor 0s motivos que suscitaram a sua escolha.

Na sequéncia do trabalho, iremos solicitar que os alunos releiam o décimo paragrafo
do texto e o reescrevam, de modo que fiquem explicitas as caracteristicas de Jonas.
Ressaltamos que o narrador ndo descreve como Jonas € e sim, como ele ndo é. Espera-se que
os alunos percebam que é por meio da negacdo que se inicia a construgdo de uma imagem
fisica de Jonas.

Como forma de promover a reflexdo sobre a condi¢do na qual Jonas vive e 0 seu
interesse pelas pessoas, propomos que os alunos assinalem, em uma lista de opg¢des, 0s
desejos de Jonas. Entre os itens descritos pelo narrador, no décimo paragrafo, os educandos
poderdo marcar os itens amor, amizade e carinho. Em seguida, eles deverédo justificar sua
escolha. O professor devera retomar com os alunos a leitura do nono paragrafo, no qual esta
implicito que Jonas ndo esta interessado em coisas que podem ser compradas ou pagas, pois

ele ndo se importa com a classe social ou, com o local em que as pessoas moram.

3.5 CONTEXTUALIZACAO: CONSTRUINDO RELACOES

Sobre a etapa de contextualizacdo, Cosson (2014) destaca que 0s contextos que podem
ser explorados, a partir da leitura de uma obra literaria sdo ilimitados. Ele sugere ainda sete
possibilidades de contextualizacdo para exemplificar essas possibilidades: a contextualizacao
teorica, a tematica, a historica, a estilistica, a poética, a critica, a presentificadora e a temaética.
Contudo, ele afirma que elas “podem ser ampliadas, divididas e reconfiguradas”, conforme os

objetivos elencados pelo professor (COSSON, 2014, p. 90).
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O autor destaca outras questdes que merecem atengéo ao se planejar as atividades de
contextualizagéo, enfatizando que o contexto ndo pode ser tratado como algo externo ao texto.
Ele explica ainda, que nessa etapa, as propostas de trabalho individual devem ser evitadas,
pois o principal objetivo € o aprofundamento e o compartilhamento da leitura realizada.

Outra questdo abordada pelo autor, com relacdo a essa etapa, se refere ao tipo de
atividade mais adequada para 0 momento da contextualizagdo. Cosson (2014) afirma que a
realizacdo de pesquisas, feitas pelo proprio aluno, consiste em uma das possibilidades mais
proveitosas para este momento. O autor explicita a necessidade do registro da atividade
realizada, por meio da exposicdo de imagens, projecdo de sequéncias de slides, encenagdes,
debates, dentre outras formas.

Ressaltamos a importancia de se estabelecer uma relagdo entre as atividades da
sequéncia proposta por Cosson (2014), visto que as escolhas das atividades para 0 momento
da contextualizacdo poderdo ser realizadas, a partir da observacgdo dos interesses dos alunos,
no momento da primeira interpretacdo. Além disso, o registro do resultado das pesquisas
realizadas, nessa fase, também podera compor a segunda interpretacéo.

Sem perder de vista que a formacao de um leitor proficiente em leitura literaria ndo se
faz sem o conhecimento dos aspectos linguisticos que compdem o texto literario, tampouco
sem o reconhecimento de que as escolhas desses elementos contribuem de forma direta para a
sua significacdo, pensamos que a etapa da contextualizacdo deve contemplar ambos o0s
aspectos constituintes do texto: o literario e o linguistico.

Para a leitura do conto “Sarnento, pulguento, magrinho, uma graca!”, optamos, entre
as sugestdes propostas por Cosson (2014), pela contextualizacdo poética e tematica.

Retomamos a premissa de que a sequéncia expandida foi, a principio, elaborada por
Cosson (2014) para atender a demanda dos professores do Ensino Médio, especialmente no
que se refere a aprendizagem sobre a literatura. Entretanto, conforme propde o proprio
estudioso, ndo ha delimitacbes que impecam a adaptacdo da proposta para o trabalho com a
sequéncia basica ou expandida, de modo a atender aos objetivos estabelecidos pelo professor
para promover a aprendizagem dos alunos.

Justificamos a opc¢do pela contextualizacdo poética, considerando a possibilidade de
explorarmos, a partir da perspectiva proposta, 0s principios envolvidos na organizacao e
estruturacdo da obra e, também a contribuicdo da linguagem descritiva na configuracdo das

categorias narrativas gue constituem o texto.
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Priorizaremos o estudo do tema, um dos conteudos propostos, nas DCEs, para 0s
sextos anos. Com base no que postula Cosson (2014), abordaremos os elementos como:
personagens, tempo, espago e narrador. Porém, ndo temos o intuito de fazer uma listagem
desses elementos, ao contrario, gostariamos de verificar como a observacdo desses itens
concorre para a compreensdo e, significacdo da obra lida. E, também, proporemos atividades
que explorem a contribuicdo das sequéncias descritivas para o desenvolvimento do tema.

Em um primeiro momento, ap0s a leitura de um breve comentario sobre o que é
“descrever”, os alunos deverao realizar atividades em que serdo exploradas a descri¢ao das
caracteristicas fisicas e psicoldgicas das personagens do conto.

De acordo com Cosson (2014), nessa etapa, € conveniente a proposicdo de uma
pesquisa que deve ser realizada com a mediacdo ativa do professor, desde o planejamento até
realizacdo das atividades. Para essa fase, propomos que os alunos realizem uma pesquisa
sobre as categorias: narrador e personagens.

Os alunos, em equipe, deverdo apresentar a especificacdo do narrador do conto e, em
seguida, deverao reelaborar uma das passagens descritivas do texto com o foco narrativo em
primeira pessoa, destacando as diferencas entre a perspectiva descrita, em terceira pessoa € 0
foco narrativo, em primeira pessoa. Na sequéncia, apdés uma breve explicacdo sobre a
importancia do espago na composicao da histdria, os alunos fardo a descri¢do do espago em
que Jonas vivia, mostrando de que forma as influéncias desse espaco interferem na sua
trajetoria.

Em seguida, os alunos deverdo elaborar uma descri¢do de Luisa sob a perspectiva de
Jonas. E, ainda, com o intuito de explorar a importancia das passagens descritivas, os alunos a
partir da observacdo de imagens de cachorros em condicOes diferentes irdo descrever a
sensacdo gque cada imagem lhe suscitou.

Com relacdo a opcdo pela contextualizacdo tematica, acreditamos que a discussdo do
tema, com foco na abordagem que a obra apresenta, propiciard a aprendizagem dos
educandos, apontando novas possibilidades de leitura dos géneros literarios. Para ampliar as
discussOes referentes ao tema, propomos a leitura (e 0 audio) da masica “Histéria de uma
gata”, de Chico Buarque de Holanda (2015), a partir da qual serd possivel a realizacdo de
atividades, que permitem a comparacéo entre diferentes formas de abordagem do tema. Além
disso, elas possibilitardo o contato com outro género textual e proporcionando a comparagéo

entre as sequéncias descritivas que compdem os textos.
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36 SEGUNDA INTERPRETACAO: APROFUNDANDOOS CONHECIMENTOS

Cosson (2014) ressalta que a segunda interpretacdo deve constituir um momento de
compartilhamento da leitura, etapa em que o grupo de alunos vislumbra um saber coletivo por
meio da apreensdo da esséncia do texto, do aprofundamento da leitura. Nela, evidencia-se a
capacidade de renovacdo de um texto literario que ndo se esgota, ao contrario, se amplia e
diversifica, a partir das inferéncias que ele possibilita.

O autor reitera que dependendo das propostas de desenvolvimento das atividades, a
ligagdo entre as etapas referentes a contextualizacdo e a segunda interpretacdo pode se
concretizar de forma direta ou indireta.

Cosson (2014) descreve que a segunda interpretacdo pode integrar a contextualizacao
dando continuidade a ela (ligacéo direta) ou podem ser realizadas duas atividades distintas
(ligagdo indireta). Nesse caso, as propostas de atividades a serem realizadas na
contextualizacdo e na segunda interpretacdo serdo desenvolvidas separadamente, pois fizemos
a opcao de atividades, que embora estejam relacionadas, ndo mantém uma relacdo imediata
entre si.

A etapa denominada por Cosson (2014) como segunda interpretagdo constitui um
momento de compartilhamento, da leitura realizada. Considerando a série (sexto ano das
séries finais do Ensino Fundamental) e faixa etaria dos educandos para 0s quais a proposta se
destina, sugerimos que a contextualizacdo e a segunda interpretacdo ndo integrem uma Unica
atividade, mesmo sendo intimamente relacionadas.

A partir da pesquisa realizada, no momento da contextualizagdo, sobre os tipos de
narrador —ratificando a importancia de um registro que explicite o aprofundamento da leitura
e possibilite o seu compartilhamento—, enfatizamos que a segunda interpretacdo oportunizara
ao aluno trabalhar com elaboracdo de uma entrevista com alguém que tenha adotado um
cachorro de rua. As perguntas deverdo ser elaboradas pelos alunos, com auxilio do professor,
e deverdo propiciar que o entrevistado exponha seu ponto de vista sobre a adogéo e a compra
de animais de estimacdo e, também, descreva as dificuldades e recompensas que esse gesto
pode trazer. Os resultados das entrevistas produzidas pelos alunos serdo discutidos em uma

roda de conversas.
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3.7 EXPANSAO: PRONTOS PARA NOVAS LEITURAS

Cosson (2014) esclarece que a etapa da expansdo, Ultima etapa da sequéncia
expandida, pode ter diferentes abordagens e resultar de uma possibilidade ja explicita na obra
—como, por exemplo, citacdes diretas ou indiretas de obras que componham o seu contexto de
producdo ou contexto de leitura do autor—, como, também, do didlogo estabelecido entre duas
ou mais obras, a partir das leituras realizadas pelo leitor.

A expansdo, de acordo com Cosson (2014, p. 95) é essencialmente comparativa. Nessa
etapa, os textos em estudo devem ser colocados em “contraste e confronto a partir de seus
pontos de ligagdao”. Muitas vezes, entretanto, as relagdes esperadas podem ndo ser percebidas
pelos alunos (COSSON, 2014).

Independentemente da proposta dos procedimentos para a etapa da expansdo, é
necessario que os resultados sejam registrados pelos alunos. Outra questéo a ser considerada €
o fato de que os textos da esfera literaria sejam priorizados. Embora ndo existam restricdes
com relacdo a textos de outros géneros de outras esferas de circulacdo, é importante que, na
realizacdo da sequéncia expandida, as obras literarias tenham destaque nas intervencGes de
leitura.

Para a etapa da expanséo, propomos a leitura da crénica “Dorme bem, dorme bastante,
dorme quentinha” da autora Libanori (2014). A partir dessa leitura, os alunos deverdo
responder algumas questdes referentes ao tema abordado na crénica e a sua relagdo com o
tema tratado no conto. Além disso, por meio das atividades propostas, eles terdo a
oportunidade de: observar a importancia significativa das sequéncias descritivas presentes no
texto, perceber a contribuicdo dessas sequéncias para a compreensdo do texto e se sensibilizar
com o tema apresentado.

Apos os estudos realizados, por meio das etapas que constituem a sequéncia didatica
expandida que propomos, os alunos deverdo, primeiramente, produzir um conto, abordando o
tema explorado em “Sarnento, pulguento, magrinho, uma graga!” (FALCAO, 2002) e na
crbnica “Dorme, bem, dorme bastante, dorme quentinha” (LIBANORI, 2014) e, em seguida,
eles deverdo ilustra-lo. As produgdes dos alunos fardo parte de um livreto que sera
disponibilizado na biblioteca da escola.

Na proxima etapa da pesquisa, apresentaremos o plano de trabalho para a sequéncia

didatica.
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4 PLANO DE TRABALHO

Neste momento, apresentamos a construcdo da unidade didatica. Inicialmente,
explicitamos o planejamento pensado para 0 sexto ano. Reiteramos que ele esta embasado nos
contetidos e objetivos propostos, nas DCEs, para a educacdo bésica de Lingua Portuguesa
(PARANA, 2008).

PLANO DE TRABALHO

l. Identificacéo

Estabelecimento: Colégio Estadual Jardim Panorama
Disciplina: Lingua Portuguesa

Professora: Diana Karla Hernandes

Série: 6° ano do Ensino Fundamental- séries finais
Turno: matutino/vespertino

Data: 2° semestre/2015

10horas/aula (50 minutos)

Il. Tema

A sequéncia descritiva na significacdo do texto literario.

I11.  Objetivo geral

e Aprofundar a capacidade de pensamento critico e a sensibilidade estética, por meio da
leitura de textos literarios, em especifico, o conto “Sarnento, pulguento, magrinho,
uma graca!” (FALCAO, 2002).

IV. Objetivos especificos

e Analisar o conto “Sarnento, pulguento, magrinho, uma graga!”;
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o Refletir sobre o enredo e o contexto do conto;

e Identificar os efeitos de sentido decorrentes do uso dos recursos linguisticos, nas
sequéncias descritivas;

e Aprimorar os conhecimentos linguisticos;

e Propiciar acesso as ferramentas de expressdo e de compreensdo de processos
discursivos;

e Reconhecer a funcdo das sequéncias descritivas na construcdo do significado do

texto.

V. Conteldos

e Tema do texto;

e Elementos composicionais do género literario: conto;

e Marcas linguisticas: a funcdo das sequéncias descritivas, na composi¢do do conto
“Sarnento, pulguento, magrinho, uma graga!”’;

e Finalidade do texto.

V1. Procedimentos de ensino

O conto sera trabalhado, segundo os pressupostos da perspectiva dialdgica do
discurso (BAKHTIN, 1992, 2003). Deverdo ser considerados: o contexto de producdo, a
estrutura composicional, a temética e o estilo, a fim de observar a importancia das sequéncias
descritivas para a constituicdo dos efeitos de sentido.

As atividades serdo realizadas, a partir da proposta de leitura literaria apresentada por
Cosson (2013), denominada de sequéncia expandida. Ela é organizada em sete etapas:
motivacdo, introducdo, leitura, primeira interpretacdo, contextualizacdo, segunda
interpretacdo, expansao.

A motivacgdo, primeira etapa, consiste na preparacdo dos alunos para a recepgdo do
tema, no levantamento dos conhecimentos prévios e na realizacdo de atividades que possam
remeter ao contetldo tematico, da obra escolhida.

A segunda etapa ou introducdo envolve atividades relacionadas a apresentacdo da
obra, bem como do contexto de producéo, da esfera e suporte de circulagéo.

No momento da leitura, terceira etapa da sequéncia didatica, se concretiza a leitura do
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texto literario. Esse momento serd acompanhado pela professora com o intuito de diminuir as
dificuldades que possam comprometer a leitura.

A primeira interpretacdo ou quarta etapa constitui 0 momento em que as impressoes
resultantes da obra lida serdo aprofundadas pelos alunos. Nessa etapa, serdo realizadas as
intervencgdes necessarias para a superacdo das leituras superficiais ou inconsistentes.

Para a quinta etapa, a da contextualizacdo fizemos a opcdo pelas interpretacdes:
poética e tematica. As atividades propostas para esse momento abrangem elementos como
personagem, tempo, espaco, foco narrativo e tema. Elas objetivam verificar de que forma
esses elementos estéo entrelagados e organizados, contribuindo para a significagao do texto.

A sexta etapa ou segunda interpretacdo € o momento do compartilhamento da leitura.
Os alunos deverdo realizar uma entrevista com uma pessoa que tenha adotado um animal que
tenha vivido na rua. As perguntas deverdo ser elaboradas pelos proprios educandos e as
entrevistas seréo apresentadas e discutidas em uma roda de conversa.

A sétima etapa, a expansao, constitui a Ultima etapa da sequéncia expandida. Nela,
sera explorado outro género literario, a cronica, com tematica semelhante ao conto, a fim de
promover uma discussao sobre 0s pontos de vista presentes em cada um dos textos. Ao final
das discussbes, os educandos deverdo elaborar uma sequéncia descritiva, explorando as

caracteristicas das personagens e as caracteristicas das adversidades enfrentadas por elas.

Motivagéo

Duracéo da atividade: 1h/a
Obijetivo: Sensibilizar os alunos com relacdo ao enredo do conto que sera lido.

Desenvolvimento: Roda de conversa; elaboracdo de cartazes.

Introducéo

Duracéo da atividade: 1h/a
Obijetivo:

» Apresentar a autora do conto, bem como explorar alguns aspectos da obra.
Desenvolvimento: Pesquisa sobre a autora, producdo de texto (acrostico), exploragdo do
titulo e levantamento de hipoteses sobre o tema apresentado.

Leitura da apresentacdo da coletanea de Marisa Lajolo.
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Leitura

Duracéo da atividade: 2h/a
Obijetivo:
» Acompanhar a leitura dos alunos, observando as dificuldades que eles possam
apresentar;
» Realizar as intervengdes necessarias para a compreensdo do conto.
Desenvolvimento: Leitura coletiva do texto até o 44° paragrafo, discussdo sobre possiveis
desfechos para a histdria de Jonas, producdo escrita de um final para o conto.Finalizacdo da

leitura.

Primeira interpretagdo

Duracdo da atividade: 2h/a
Objetivos:

» Compartilhar e ampliar os sentidos apreendidos na leitura do texto literario;

» Refletir sobre a obra a partir das sequéncias descritivas que ela apresenta.
Desenvolvimento: Confeccédo de painel, a partir de recortes de imagens de revistas, jornais ou
outros materiais impressos.

Releitura e reescrita do décimo paragrafo do texto, explicitando as caracteristicas de Jonas.

Resolucdo de questdes objetivas.

Contextualizacéo

Duracdo da atividade: 2h/a
Obijetivos:

» Explorar os principios envolvidos na organizagéo e estruturacdo da obra e também a
contribuicdo da linguagem descritiva, na configuracdo das categorias narrativas que
constituem o texto;

» Observar como séo apresentados as personagens, 0 tempo, 0 espaco, o narrador e a
relacdo da abordagem desses elementos, para a compreensao/significacdo do conto.

Desenvolvimento: a) Pesquisa sobre narrador e personagens; b) Reelaboragdo de uma das
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passagens descritivas do texto com o foco narrativo em primeira pessoa.

Segunda Interpretacdo

Duracéo da atividade: 2h/a
Obijetivo:
» Compartilhar a leitura realizada: impressdes, opinides, ponto de vista.

Desenvolvimento: Elaboracao de uma entrevista.

Expanséo

Duracdo da atividade: 2h/a
Obijetivo:
» Observar a importancia significativa das sequéncias descritivas presentes nos textos;
» Perceber a contribuicdo dessas sequéncias para a compreensdo do enredo.
Desenvolvimento: Os alunos deverdo responder, por escrito, algumas questfes referentes ao

tema abordado na cronica e a sua relagdo com o tema tratado no conto.

VII. Recursos

Serdo utilizados materiais para recortes (revistas, jornais ou outros materiais
impressos), tesoura, cola, papel craft, video, computadores para pesquisa na internet, livro

etc.

VII1I. Avaliagdo

A avaliacdo sera realizada tanto por meio da observacdo da participacdo dos alunos
nas atividades e discussdes propostas quanto pela observacdo do seu desempenho na
elaboracdo dos trabalhos solicitados: cartazes, pesquisas, producdes de textos escritos ou

outros.
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4.1  UNIDADE DIDATICA
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Neste momento, apresentamos a unidade didatica, elaborada para o trabalho com a

leitura literaria do conto: “Sarnento, pulguento, magrinho, uma graca!”, de Falcéo (2002).

Motivacao

Iniciando a conversa...

Vocé gosta de animais?

Vocé tem ou gostaria de ter um bicho de estimagdo? Qual?

Como vocé cuida ou cuidaria de seu animal?

Cuidar de um animal exige tempo e dedicacdo. Por qué?

Onde vocé mora, existem muitos animais vivendo na rua? Como eles sao?

Que sentimento vocé tem ao se deparar com animais sem dono? Nojo? Pena?

Parar adogdo! =

sou pequenina,
meiga, protetora,
e alegre!

Preciso de vocé.

5
+ Y e

um céo preto

Imagem 1: Cartaz com imagen% de um filhote de
Fonte: arquivo pessoal (2015)

1) Observe com atencdo o cartaz acima. Leia as informacdes que ele traz, verifique quais

sdo o0s elementos utilizados para convencer os leitores e quais as caracteristicas sdo

destacadas.
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2) Observe as fotos, a seguir, e elabore um cartaz com argumentos para a ado¢do de um
desses animais. N&o se esquecam de descrever as condi¢des, em que cada um se encontra e,

expor detalhes que possam ajudar a convencer os leitores.

Imatj]‘e[”rié: Foto de um céo a&ultb,nrﬁérrom e preto
Fonte: arquivo pessoal (2015)

Imagem 3: Foto de um cdo marrom, acomodado em uma bacia plastica
Fonte: arquivo pessoal (2015)
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'Imagem 4: Foto de um cdo adulto, preto e de porte pequeno
Fonte: arquivo pessoal (2015)

Introducéo

1) Vocé ja ouviu falar sobre Adriana Falcdo? Faca uma pesquisa sobre a autora e, para a
proxima aula, produza um acrostico, a partir do nome dela. Utilize elementos sobre a vida, a

obra ou outros aspectos que vocé considerar importante sobre ela.

Adriana Falcao nasceu no Rio de Janeiro. E estreou no mundo da literatura infanto-juvenil
com o livro Mania de Explicacdo, em 2001. Foi indicada para o Prémio Jabuti, em 2001, e
recebeu o Prémio Ofélia Fontes — O Melhor para a Crianca, da Fundagdo Nacional do Livro
Infantil e Juvenil, nesse mesmo ano. Em 2002, publicou seu primeiro romance para o publico
juvenil Luna Clara & Apolo Onze. Na televisdo, ela colaborou na criacdo de varios episodios
de A Comédia da Vida Privada, Brasil Legal e A grande familia, da Rede Globo. E, ainda,
adaptou, com Guel Arraes, para a televisdo, a obra O Auto da Compadecida, de Ariano
Suassuna. A autora possui varias obras, dentre elas: Pequeno dicionario de palavras ao vento
(2003); A tampa do céu (2005) que possui ilustracBes de Ivan Zigg. Em conjunto com outros
autores escreveu: Histdrias dos tempos de escola: Memoria e aprendizado (2002); Contos de
estimacdo (2003); A comédia dos anjos (2004); PS Beijei (2004); Contos de escola (2005); O
Zodiaco — Doze signos, doze historias (2005); Tarja preta (2005); Sonho de uma noite de
verdo (2007) e Sete historias para contar (2008). No livro Contos de estimacéo, a autora,
escreveu o conto “Sarnento, pulguento, magrinho, uma graga!” que narra a historia, urbana e

original, de um cachorrinho vira-lata chamado Jonas, que vive a procura de um amigo.
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Referéncias:

@) homem que o) tinha certezas. Disponivel
em:<http://www.releituras.com/adrifalcao_menu.asp>
Acesso em:15/05/2015.

Contos de estimacao — Sinopse. Disponivel em:
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Acradstico € um género de composicdo poética, em que, geralmente, ha predominancia de
caracteristicas descritivas.Ele deve formar uma palavra vertical com as letras iniciais ou
finais de cada verso, gerando um nome proprio ou uma sequéncia significativa. Exemplo:
INFANTO-JUVENIL
ADRIANA
LUNA CLARA

CRIANCA

AUTORA

JONAS

2) Agora, que j& conhecemos a autora do conto, vamos realizar a leitura da apresentacéo

escrita por Marisa Lajolo da Coletanea de contos em que este foi apresentado.

3) Entre outras historias, Adriana Falcdo escreveu o conto: “Sarnento, pulguento,
magrinho, uma graga!” que vamos ler a seguir. O que vocé imagina sobre a historia que sera

contada?

As hipéteses, levantadas pelos alunos, serdo anotadas e discutidas brevemente. Ao final das

discuss@es, os alunos receberdo o livro para que possam manusea-lo.

Leitura

4) Vamos iniciar a leitura do conto,
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A leitura sera realizada em duas etapas, sendo interrompida no pardgrafo 44, no qual se
encerra a primeira parte. Nesse momento, sera iniciada uma discussdo sobre possiveis

desfechos da historia.

5) A partir da leitura realizada e das discussdes em sala, escreva o final, que vocé
imagina, para a histéria de Jonas.

Primeira interpretacdo

1- Além de Luiza, Jonas poderia ser adotado por outros individuos. Pesquise em jornais
e/ou revistas fotos de outros possiveis donos para Jonas, justificando, com base em passagens

do texto, a escolha das imagens.

2- Releia o décimo paragrafo do conto. Observe que o narrador destaca caracteristicas
gue Jonas ndo possui. Reescreva esse paragrafo de modo que fiqguem explicitas as

caracteristicas de Jonas.

“Se ele ainda fosse um cachorro peludo, fofo e engracadinho como esses que as pessoas
comprar com ndo sei quantas notas de dinheiro, e ddo vacina, ragdo, prato com o nome

escrito, coleira, medalha, lacinho, carinho. Mas nao.”

3- Leia o trecho a seguir:

“Homem, mulher, velho, menino, menina, adolescente, tanto fazia. Tudo o que Jonas

queria, desde pequenininho, era uma pessoa sO pra ele. Ndo importava a raca. O sexo. A
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idade. A aparéncia. A cor do cabelo. A classe. O endereco. Qualquer pessoa servia. Mas

quem ia querer um vira-lata?”

Note, no excerto acima, que Jonas deseja coisas que ndo podem ser compradas. Com base na
releitura do 9° e do 10° paragrafos, assinale na listagem a seguir o maior desejo de Jonas e

justifique a sua resposta.

() Vacina () Lacinho
() Racéo () Coleira
() Prato com nome escrito () Carinho
() Dinheiro () Medalha
() Amizade () Amor

Contextualizacao

Contextualizacao poética

1- Leia com atencéo:

Descrever é traduzir com palavras aquilo que se viu e observou. E representar, por meio das
palavras, um ser, um objeto ou uma imagem. Para contar uma historia, muitas vezes é
necessario descrever uma pessoa, um ser, um objeto, uma cena ou até um lugar. Na

descricdo podem ser enfatizados aspectos fisicos ou psicol6gicos dos personagens.

Descrigdo Fisica: Quando sdo descritas caracteristicas exteriores, ligadas aos tragos fisicos

da personagem: altura, cor dos olhos, tamanho, cor da pele, entre outras.

Exemplo: Dalila era uma cachorra pequena, de cor branca, com algumas manchas

pretas, tinha orelhas compridas, o rabo curto e seu pelo era longo e bem escovado.

Descricao psicoldgica: Quando sdo apresentados os modos de ser das personagens, seus

gostos, seus habitos, sua personalidade etc.

Exemplo: Dalila era um pouco estressada, ndo gostava de estranhos e muito menos

de criancas, era pregui¢osa, dormia muito e ndo gostava de ser incomodada.
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No conto “Sarnento, pulguento, magrinho, uma graga!”, podemos observar a descri¢cdo das
caracteristicas de Jonas e de Luisa. Releia o texto e escreva, na tabela abaixo, como o narrador

descreve as caracteristicas fisicas dessas personagens:

JONAS LUISA

2- Escreva, a seguir, no minimo duas caracteristicas psicolégicas de cada uma das

personagens do texto:

Jonas

Luisa

Maée de Jonas

3- Existem diferentes perspectivas de narrativa. Faca uma breve pesquisa sobre os
diferentes tipos de narrador.

Um conto pode ser narrado sob diferentes pontos de vista, conforme a posic¢éo que o narrador
ocupa na histéria contada. Assim, o narrador pode assumir trés pontos de vista na narrativa.

Narrador participante ou personagem

Uma das personagens, principal ou secundéria, assume a condi¢do de narrador protagonista
ou narrador coadjuvante e conta a historia. Nesse caso, temos o foco narrativo na primeira
pessoa.
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Narrador observador

O narrador observador relata os fatos, registrando as acOes e as falas das personagens; ele
conta, como mero espectador, uma histdria vivida por terceiros. Ele ndo conhece toda a
historia, apenas se limita a narrar os fatos a medida que eles acontecem.

Narrador onisciente

O narrador conta a histéria como observador. Nesse caso foco narrativo € em terceira pessoa.
O narrador é uma espécie de testemunha dos acontecimentos e esta em todos os lugares e em
todos os momentos. Ele relata ndo apenas o que as personagens fazem ou falam, mas também
revela o que pensam e sentem. Portanto, dessa forma, ele procura passar para o leitor as
emocdes, 0s pensamentos e 0s sentimentos das personagens.

4- Indique qual o tipo de narrador estd presente no conto: “Sarnento, pulguento,

magrinho, uma graga!”.

Copie uma passagem que Comprove sua resposta.

5- Reescreva uma das passagens descritivas do texto, em que sdo apresentadas ou
destacadas caracteristicas das personagens, do espa¢o no qual a histdria acontece, utilizando o

narrador em primeira pessoa.

6- Leia o trecho a seguir:

“Ela também era sozinha, magrinha, sem graca. (Pelo menos era isso que ela
achava.)
Pois ele achou justamente o contrario.

Nunca tinha visto menina mais charmosa, mais bela, mais dele (...)”
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A partir do trecho acima, continue a descricdo de Luisa, sob a perspectiva do olhar de
Jonas. Acrescente detalhes referentes as suas caracteristicas fisicas como: a cor dos olhos, por
exemplo, e ndo deixe de mencionar caracteristicas que demonstrem a personalidade de Luisa.

Enfatize quais qualidades Jonas pode ter percebido na menina.

7- Leia com atencao:

Uma historia sempre acontece em um lugar especifico. O espaco na narrativa é o lugar
fisico, em que as personagens circulam e onde as ages se realizam. O espaco pode ser
classificado como interno (quando as acGes acontecem dentro de um lugar fechado —casa,
quarto, igreja, hospital etc.) ou externo (quando as personagens circulam em ambientes
abertos —praia, rua, quintal etc.).

O espaco onde se desenrolam as acgOes tem grande importancia para o
desenvolvimento da histéria. As vezes, ele tem papel fundamental dentro da trama e se torna
um elemento essencial, pois estd intimamente ligado ao tema abordado. Ha casos, em que ele
pode até mesmo se tornar uma personagem da histéria.

O ambiente pode apresentar, além do lugar, em que se desenrola a acdo, algumas
caracteristicas sociais da época —representada na historia— e as caracteristicas psicoldgicas das
personagens. O ambiente ndo serve apenas para situar a personagem no espac¢o fisico e
temporal, ele pode ser um elemento Gtil a continuidade do conflito, constituindo informacdes
reveladoras de acontecimentos futuros, contribuindo, assim, para acentuar a atmosfera
dramaética.

O espaco da narrativa. Disponivel em: <https://www.portaleducacao.com.br/pedagogia/artigs

Acesso em outubro de 2015

Jonas havia nascido e vivido na rua até 0 momento em que encontrou Luisa. Descreva, com
base nas sequéncias do conto, como era a vida de Jonas e quais as dificuldades que ele

encontrava no ambiente em que vivia.



https://www.portaleducacao.com.br/pedagogia/artigs
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8- Observe as imagens e registre as impressdes que elas lhe transmitiram. Descreva 0s

detalhes que mais chamaram a sua atengao.

Imagem 5: Foto de cédo adulto, porte grande, pelagem marrom clara e dentes a mostra.
Fonte: arquivo pessoal (2015)

Imagem 6: Foto de um céo da raca fila, aparentemente muito debilitado e maltratado
Fonte: arquivo pessoal (2015)
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Contextualizacdo temética

1- Leia com atencdo a letra da muasica que iremos ouvir a seguir:

Considerando a importancia dos alunos conhecerem o texto em sua esfera e suporte originais,
além da letra, levaremos para a sala de aula o video com a musica para que 0s alunos possam
ouvi-la.

Os Saltimbancos Trapalh@es. Histéria de uma gata.Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=3riplge _CQ8&Iist=RD3rIplge_CQ8#t=29Acesso em agosto de 2015.

Historia de uma gata
Chico Buarque de Holanda

Me alimentaram
Me acariciaram
Me aliciaram
Me acostumaram
O meu mundo era o apartamento
Detefon, almofada e trato
Todo dia filé-mignon
Ou mesmo um bom filé de gato
Me diziam, todo momento
Figue em casa, ndo tome vento
Mas é duro ficar na sua
Quando a luz da lua
Tantos gatos pela rua
Toda a noite vao cantando assim
NOs, gatos, ja nascemos pobres
Porém, j& nascemos livres
Senhor, senhora ou senhorio
Felino, ndo reconheceras
De manha eu voltei pra casa
Fui barrada na portaria
Sem filé e sem almofada
Por causa da cantoria
Mas agora 0 meu dia-a-dia
E no meio da gataria
Pela rua virando lata
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Eu sou mais eu, mais gata
Numa louca serenata
Que de noite sai cantando assim
Nos, gatos, j& nascemos pobres
Porém, ja nascemos livres
Senhor, senhora ou senhorio
Felino, ndo reconheceras.

HOLANDA, Chico B. de. Histéria de uma gata. Disponivel em: http://www.vagalume.com.br/chico-
buarque/historia-de-uma-gata.html Acesso em agosto de 2015.

2- Observe a estrofe a seguir:

O meu mundo era o apartamento
Detefon, almofada e trato

Todo dia filé-mignon

Ou mesmo um bom filé... de gato
Me diziam, todo momento

Fique em casa, ndo tome vento

a) Descreva como vocé imagina a vida da personagem da mdsica:

b) Em comparacdo com a histéria de Jonas, descreva as diferencas entre a vida de cada

uma das personagens: do conto e da musica.

c) Na musica “Historia de uma gata” de Chico Buarque de Holanda, o compositor utiliza

alguns elementos que caracterizam a boa vida da gata. Quais sao eles?

d) Quais os elementos que o compositor apresenta que demonstram a satisfacdo da gata

com a vida que ela tem na rua?
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3- Leia o trecho a seguir:

De manha eu voltei pra casa
Fui barrada na portaria
Sem filé e sem almofada
Por causa da cantoria

Mas agora o0 meu dia-a-dia
E no meio da gataria

Pela rua virando lata

Eu sou mais eu, mais gata

()

a) Observamos que a gata foi impedida de voltar para casa, escreva como ela se sentiu
diante desse fato.

b) Note que as personagens do conto e da musica tém pontos de vista diferentes sobre a
vida na rua. Escreva, a partir dos textos lidos, como cada personagem, Jonas e a gata,

descreveria a vida na rua:

Jonas

Gata

Segunda Interpretacéo

1- Vocé conhece alguém que adotou um animal? Elabore uma entrevista para ser
realizada com uma pessoa que tenha adotado um animal que vivia na rua. As perguntas
deverdo possibilitar que o entrevistado, ou entrevistada, exponha seu ponto de vista sobre
adocdo de animais e, também, sobre as dificuldades e/ou recompensas desse gesto. A pessoa
entrevistada devera explicar porque optou pela adogéo e ndo, pela compra de um animal.
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Se vocé ndo conhece alguém pessoalmente, procure nas redes sociais ou sites da internet.
Existem, em nossa regido algumas, ONGs que divulgam a importancia da adogdo consciente
de animais abandonados. Elas poderdo indicar pessoas ou mesmo responder as perguntas
elaboradas por vocé. Abaixo, vocé encontrara o endereco de duas dessas entidades.

MARINGA. Animais para adocdo. Disponivel:
em<https://www.facebook.com/AnimaisParaAdocaoMaringaERegiao> Acesso em setembro
de 2015.

https://www.facebook.com/socpam.maringa

Os resultados das entrevistas serdo apresentados e discutidos em uma roda de conversas.

Expanséo

A cronica

A cronica € um género textual, de estilo de narrativo, que tem por base fatos que
acontecem no cotidiano. Por este motivo, é uma leitura agradavel, pois o leitor interage com
0s acontecimentos e, por muitas vezes, se identifica com as acdes tomadas pelas personagens.

Vocé ja deve ter lido algumas cronicas, pois sdo de facil acesso. Elas estdo presentes
em jornais, revistas e livros. Além do mais, é uma leitura que nos envolve, uma vez que
utiliza a primeira pessoa e aproxima o autor de quem Ié. Como se estivessem em uma
conversa informal, o cronista tende a dialogar sobre fatos até mesmo intimos com o leitor.

O texto é curto e de linguagem simples, o que o torna ainda mais préximo de todo tipo
de leitor e de praticamente todas as faixas etérias. A sétira, a ironia, o uso da linguagem
coloquial demonstrada na fala das personagens, a exposi¢do dos sentimentos e a reflex@o
sobre 0 que se passa estdo presentes nas cronicas.

A cronica. Disponivel em <http://www.brasilescola.com/redacao/cronica.htm> Acesso em
outubro de 2015

1- Leia a crbnica escrita pela professora Evely Libanori e observe se o tema abordado,

nesse caso, é semelhante ao tema do conto de Adriana Falcéo.



http://www.brasilescola.com/redacao/cronica.htm
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Dorme bem, dorme bastante, dorme quentinha

E como € que eu fago para viajar e sair de perto de vocé, pequeno pedaco de mim, que
te crio desde que te jogaram, gatinha recém-nascida, na lata de lixo? Como sair de perto de
vocé, que me chegou pequena, chorona, magrinha... E as noites que ndao dormi e todo o
trabalho que vocé me deu... Agora, criancga, vocé dorme, o corpo crescido e forte. Vai ser uma
gata amarela e grande. Dorme, confia e isso é tudo que precisa fazer. Que gatinha de sorte! E
como eu fago para viajar e te deixar, eu sem vocé todas essas noites, vocé sem mim? De noite,
eu longe sem saber o que esta acontecendo com a minha menina amarela...

Corresponder a tanta entrega € uma responsabilidade que assusta. Eu tenho que ir,
Paulinha, tenho que ir, familia felina, porque viajar de férias é parte do plano humano de ndo
enlouquecer. L4, de longe, perto do mar e de mim, eu vou te abengoar e te falar como tenho te
falado, e quando eu voltar, a vida vai ser feliz de novo. E entdo, em todas as noites, Paulinha,

enguanto estiver longe de mim, dorme bem, dorme bastante, dorme quentinha.

LIBANORI, Evely. N6s animais. 1. ed. Sdo Paulo/Rio de Janeiro: Livre Expressdo Editora,
2014,

a) Descreva quais 0s sentimentos do narrador, diante da necessidade de viajar e deixar a

sua gatinha.

b) Como vocé imagina que Paulinha esta se sentindo diante do fato de que sua dona ird

viajar?

C) Podemos perceber que nessa crbnica, assim como no conto estudado, os animais
encontraram ndo apenas donos, mas pessoas capazes de dedicar-lhes muito amor. Que

sentimentos podemos observar na relacdo de Jonas e Luisa e de Paulinha com sua dona?
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d) Qual o tipo de sentimento a dona de Paulinha demonstra ter por ela?

2) Relembrando:

As pessoas sempre contaram historias, reais ou imaginadas, oralmente ou através da
escrita. Muitas dessas histdrias sdo denominadas contos. Hoje em dia, ao escrever um
conto deve-se, além de utilizar uma linguagem simples, direta, acessivel e dindmica contar
um fato inusitado, mas possivel, que pode ocorrer na vida das pessoas, mesmo ndo sendo
tdo comum. O conto é uma narrativa linear e curta, tanto em relacdo a sua extensao quanto
ao tempo decorrido na histéria. A linguagem, além de simples é direta. Todos os
acontecimentos estdo direcionados para o desfecho da historia. O conto se desenvolve em
torno de uma uUnica acgdo, por isso, deve envolver poucas personagens. A historia se passa

em um sO espaco e constitui um sé eixo tematico e um so6 conflito.

Agora vocé é o contista. Escreva uma historia, real ou imaginéria, contando sobre um animal
que conheceu, ou imaginou. N&o se esqueca de descrever as caracteristicas das personagens, 0
lugar onde a histéria acontece e o tempo envolvido na trama. A seguir faca uma ilustracdo ou

cole uma imagem que represente o tema tratado por vocé no conto.

Os contos escritos pelos alunos irdo compor um livreto de contos que ficara disponibilizado
na biblioteca da escola.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao iniciarmos essa dissertacdo, nos propusemos a buscar novas perspectivas para o
tratamento do texto literario que pudessem ajudar, de alguma forma, na tarefa de incentivar a
pratica da leitura literdria junto aos nossos alunos e miminizar os problemas que eles
enfrentam em relacéo a construgdo do sentido do texto.

Como destacamos, inicialmente, existem vérios fatores que interferem diretamente
no processo de ensino e de aprendizagem da leitura literaria, impedindo muitas vezes que essa
pratica alcance resultados satisfatérios tanto para os professores quanto para os alunos. Diante
das dificuldades enfrentadas, em nosso dia a dia, enquanto professora de uma escola publica,
—dentre as quais destacamos: o nimero elevado de alunos em sala de aula; a defasagem na
aprendizagem dos conteudos académicos, ou seja: 0 descompasso referente a idade e a série; a
falta de recursos e, sobretudo, os problemas em relacdo a leitura— percebemos que ndo
podemos mais, enquanto formadores, ficar alheios a essa realidade,cruzando os bragos e
aceitando de forma passivel essa situacdo, sem nada fazer. Ao contrario disso, essa situacdo
adversa nos mostrou que a necessidade de mudancas é premente e, nesse sentido, algo deve
ser feito para que nossos alunos possam ter acesso a um crescimento tanto no que diz respeito
ao plano pessoal quanto ao plano intelectual.

Concebemos, portanto, que o trabalho com o texto literario é fundamental para a
ampliacdo dos conhecimentos do mundo e da lingua dos educandos. Entretanto, é necessario
qgue haja a mediacdo do professor, no sentido de evidenciar, como foco principal, as
particularidades que os géneros da esfera literdria encerram. Logo, o professor devera
priorizar, em nossa opinido, o aprofundamento da interpretacdo e a observacéo das escolhas
dos elementos constitutivos da lingua que se fazem presentes em cada texto e que, por sua
vez, contribuem, sobremaneira, para a sua significacdo. Além desse aspecto, por meio dessa
observacao particular é possivel conhecer mais sobre o autor, visto que as suas escolhas
revelam indubitavelmente seu estilo.

Assim, considerando o direito a literatura, enquanto bem cultural, de todos os
individuos e o poder humanizador que dela emana, conforme preconiza Candido (2011),
formulamos uma proposta de intervengdo, observando de que forma os elementos da lingua

séo organizados na composicao de um texto, em especifico, o literario.
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Como ressaltamos anteriormente, ndo concordamos com uma abordagem que
compreenda o texto literario apenas como pretexto para o ensino de normas da lingua. Ao
contrario disso, defendemos um processo de ensino que possibilite aos alunos, além da
apreciacdo estética do texto, a oportunidade de conhecer de que forma os elementos que
constituem a linguagem escrita sdo organizados para produzir os diferentes efeitos de sentidos
e gque podem ser, certamente, resgatados por meio de uma leitura mais detalhada, sobretudo,
nos textos da esfera literaria.

Portanto, levando-se em conta os aspectos levantados, procuramos responder a
pergunta formulada inicialmente nesse trabalho: é possivel ensinara leitura literaria mediante
a construcdo descritiva, no género conto?

A analise do texto “Sarnento, pulguento, magrinho, uma graca!”, de Adriana Falcdo,
a luz das teorias literarias e linguisticas, permitiu-nos responder a essa pergunta e o resultado
desse trabalho refletiu na elaboragdo de uma proposta de intervengdo pedagdgica a partir do
conto selecionado.

Para concretizar a elaboracdo da proposta, optamos, entdo, pelo estudo das
sequéncias descritivas, que —como € notério— tem grande importancia na composi¢cdo dos
textos, principalmente, os de natureza literaria. As passagens descritivas sao utilizadas nos
textos com objetivos especificos e contribuem de forma significativa para a construgdo dos
sentidos neles expressos. Além disso, a descricdo € um recurso presente nos mais variados
géneros textuais com os quais os educandos tém contato em seu cotidiano.

Considerando a faixa etéria, a serie e 0s contextos: social e cultural dos educandos,
nossa proposta de intervencdo pedagodgica procurou evidenciar de que modo 0s aspectos
literarios podem estar intimamente atrelados as escolhas linguisticas realizadas pelo autor e
como ambos aspectos contribuem na organizacdo e na estruturacdo do texto. Perceber a
construcdo descritiva em meio a essas escolhas, na realidade, colabora para a apreensdo dos
efeitos e dos sentidos que o conto contempla.

Tendo em vista a construcdo das sequéncias descritivas, presentes no conto
“Sarnento, pulguento, magrinho, uma graga!”, desenvolvemos as atividades, visando
promover a aprendizagem dos elementos que compdem esse género literario, tais como: as
personagens, 0 espaco, 0 ponto de vista, entre outros aspectos. Procuramos ainda destacar a
forma como esses elementos sdo apresentados (descritos), com o intuito de promover 0s

efeitos de sentido, por um lado desejados pelo autor e, por outro, apreendidos pelo leitor.
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Acreditamos que as discussOes realizadas podem favorecer uma reflexdo, mais
aprofundada, sobre a importancia do trabalho com o texto literario em sala de aula e que as
sugestdes e estratégias apresentadas possam contribuir para minimizar as problematicas
relacionadas a leitura literaria no contexto escolar. Além disso, esperamos que 0 estudo mais
particularizado sobre a funcdo das passagens descritivas, em textos dessa natureza, sob as
perspectivas linguistica e literéria, reforce a relagdo entre lingua e literatura, permitindo a
observacao do texto literario como material indispensavel para a aprendizagem de aspectos da
linguagem.

Desta forma, somos levados a acreditar que a literatura deve ser trabalhada de forma
livre e criativa, favorecendo, assim, uma maior e mais eficaz aproximagao entre o texto
literdrio e o aluno. Em nossa opinido, as atividades propostas devem ser interessantes e
desafiadoras a fim de possibilitar o surgimento de novas necessidades, motivando agdes e
posicionamentos diante de situacdes do cotidiano, por meio da interagdo com o0s textos,
sobretudo, os de caréter literario.

A partir das consideracfes apresentadas, pensamos o ensino da leitura literaria como
elemento fundamental que constitui 0 ambiente escolar. Entendemos que ele pode contribuir
para insercdo cultural dos educandos e também, para a percepc¢éo da leitura como instrumento
de conhecimento e de prazer. O fato de propiciar situacfes reais de aprendizagem —que
ultrapassam as atividades de decodificacdo— pode incidir de forma positiva na formacéo de

leitores proficientes.
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ANEXO - O conto

Sarnento, pulguento, magrinho, uma graga!
Adriana Falcéo

Tem pessoa que gosta de cachorro, tem pessoa que ndo gosta, tem cachorro que gosta
de pessoa, tem cachorro que detesta.

Jonas era um cachorro que adorava gente.

Gente fala. Gente canta. Gente come de garfo e faca. Gente anda em pé, dirige carro,
caminhdo, 6nibus, navio, avido. Gente paga passagem. Gente € muito importante. (Tem gente
até que é presidente.) Gente estuda, trabalha, faz redacdo, equacdo, reunido, gente toma
decisdo, pinta quadro, escreve poema, compde can¢do. Gente ama. Briga. Vai embora. Volta.
Se arrepende. Gente sente. Gente pensa cada coisa, ele pensava.

Quem disse que cachorro ndo pensa?

Todo mundo?

Entdo duvide.

Gente muitas vezes se engana. Mas Jonas ndo via os defeitos, via so as qualidades.

“Tao bonito gente”, era sua opinido de cachorro, “gente ¢ realmente 0 maximo.”

Homem, mulher, velho, menino, menina, adolescente, tanto fazia. Tudo o que Jonas
queria, desde pequenininho, era uma pessoa s6 pra ele. Ndo importava a raca. O sexo. A
idade. A aparéncia. A cor do cabelo. A classe. O endereco. Qualquer pessoa servia. Mas quem
ia querer um vira-lata?

Se ele ainda fosse um cachorro peludo, fofo e engragadinho como esses que as pessoas
compram com nao sei quantas notas de dinheiro, e ddo vacina, racdo, prato com o nome
escrito, coleira, medalha, lacinho, carinho. Mas néo.

Jonas era até bem feinho, pra dizer sinceramente.

Sarnento.

Faminto.

Pulguento.

Cinzento.

Magrinho.

Sem gragca.
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Nasceu na rua. Mamou na marra. (Jonas tinha mais doze irmédozinhos e a sua mée nao
tinha tantos peitos, coitada.) Cresceu pouquinho. Muito precocemente aprendeu a abanar o
rabo.

Era s aparecer alguém e o seu rabo comecava: pra 14, pra c, pra la, pra ca, pra la, pra
ca. Mas ninguém nunca parava pra dizer “que bonitinho!”, “olha, mae, um cachorrinho!”, “tao
pequeno!”, “tdo simpatico!”, ou essas coisas que as pessoas dizem quando o coracdo delas
amolece por algum motivo.

Mesmo que seja passageiro.

Mesmo que seja piedade.

Mesmo que seja bem pouco.

Mesmo que seja um cachorro sarnento, faminto, pulguento, cinzento, magrinho, sem
graca.

Mesmo sem nenhum motivo, apenas porque a pessoa acordou bem-humorada.

Né&o tinha jeito, choro, latido, lambida, pulinho, ganido, ndo tinha rabo abanando que
comovesse qualquer um que fosse.

Ninguém passava a mao na sua cabeca.

Nem uma festinha de nada.

Ninguem estalava os dedos pra Jonas.

Sabe & 0 que é viver sem saber o que é um colo?

A vida assim é muito dura, ele constatava diariamente, quando acordava na cal¢ada.

Entdo sua mae lambia ele todinho, como quem diz “besteira menino”. (Ela sempre foi
uma cachorra de muita coragem. Criou muitos cachorrinhos, teve nédo sei quantas ninhadas,
viu seus filhos crescerem cada um l& do seu jeito com as suas preferéncias, leite, 0sso, sobra
de macarrdo, arroz misturado com graxa, sapato velho, garrafa de plastico vazia, papel
amassado pra se fazer de bola, cachorrinhas no cio, cachorrinhos charmosos.)

Mas, gente, Jonas?

Por que sera que esse cachorro ndo resolveu gostar de alguma coisa mais facil?

Sei la porque, ora.

Nem tudo no mundo é explicavel.

O fato é que, apesar de tdo desprezado (as vezes ele chegava a pensar que era
invisivel), Jonas adorava gente e pronto. E um cachorro que queria tanto ter uma pessoa havia
de encontrar uma pessoa que também quisesse ter um cachorro, ndo é verdade?

— E louco — pensavam os outros cachorros. — Quem vai querer ser dono dele?
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Mas ele ndo queria um dono.

N&o era isso. O que ele queria era ser dono de alguém. Sera que ndo dava pra entender
algo téo 6bvio?

Jonas era um cachorro que tinha muito pra dar e precisava urgentemente despejar em
quem quisesse receber. Por isso saiu pela rua procurando.

2 <

tdo sujo”, “que asco!”, “da o

A '97 13
*

Ouviu ndo sei quantos “x4!”, “cuidado, um cachorro
fora daqui, seu saco de pulgas”. Pensa que ele desistia? Que nada.

Botou na cabeca que ia encontrar sua pessoa e nao era cachorro do tipo que se deixa
abater pelas dificuldades que aparecem sempre. Latas de lixo muito altas ou vazias. Gente que
atira pedra. Sede. Frio. Tempestade.

Pra conservar a esperanca intacta, apesar de tantos obstaculos, s6 quando a
determinacédo é muito grande. E a dele era.

Seré que foi sua insisténcia? Foi aquela perseveranca toda? Sera que foi coincidéncia?
Quem sabe? Mas quando Luisa viu Jonas passando bem na frente da sua escola, se identificou
na hora.

Ela também era sozinha, magrinha, sem graca. (Pelo menos era isso que ela achava.)

Pois ele achou justamente o contrario.

Nunca tinha visto menina mais charmosa, mais bela, mais dele, “¢ ela!”, ele pensou, ¢
entdo ela disse: “¢ ele!”

Era.

. Espera. Calma. Nao ¢ possivel. Serd que era com ele mesmo?

H& tempos Luisa procurava um cachorro so pra ela em todos os petshopsda cidade:
Yorkshires, Poodles, Lulus da Pomerania, Fox Terriers, mas nenhum tinha aquela cara que
dizia “eu quero” e nem um rabo que abanava assim, com tanta vontade.

— E louca — comentavam. — Como é que essa menina foi querer logo o mais feio?

Nem todo mundo sabe que o verbo querer fica muito melhor de dupla.

Um querendo de I& e outro querendo de ca viram dois que se completam.

E quando isso acontece — dois quereres a0 mesmo tempo — o0s sinos sempre badalam,
os olhos piscam feito estrelas, os coragdes batem mais forte, raz6es perdem completamente o
sentido, tudo vira maravilha em volta, a vida quase fica tonta e o resto ndo importa.

Pena que gente é bicho tdo complicado. Procura explicacdo pra tudo, justificativa,
motivo nobre, beneficio, julgamento. Perde muito tempo analisando. D& importancia além da
conta a coisa menos importante do que 0 momento.

Gente pensa demais de vez em quando.
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Tanto € que tem gente que até hoje ndo entende quando vé Luisa e Jonas passeando,

juntinhos e felizes, e logo pensa: “que engragado.”



