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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo principal apresentar a producdo e a aplicacdo de uma
sequéncia didatica como produto educacional, para a apropriacdo do conhecimento de
professores e de estudantes sobre as relacGes étnico-raciais no Brasil, no ensino de Historia.
Os conceitos de representacdo, apropriacao e préaticas culturais da Nova Historia balizaram a
construcdo deste objeto de analise. No que diz respeito as representaces do negro, buscou-
se, durante a aplicacdo do produto educacional, discutir as teorias raciais, construidas no
século XIX, a fim de identificar mudancas e permanéncias dessas representacdes nos dias
atuais. Buscou-se, também, discutir o processo de exclusdo social dos ex-escravos, que gerou
implicacdes para os afro-brasileiros, a fim de esclarecer as causas da pobreza que afeta mais a
negros do que a brancos. Para tanto, os alunos analisaram e discutiram as representa¢des do
negro no cinema nacional, com base em filmes realizados em diferentes periodos da Histéria
do Brasil, buscando superar as visdes estereotipadas e discriminatdrias dessas representacoes.
A pesquisa foi realizada em uma escola publica de Londrina/Parana, com uma turma de trinta
e cinco estudantes do terceiro ano do ensino médio. De natureza qualitativa, nesta pesquisa-
acdo, os dados foram coletados mediante atividades escritas, orais e por meio de
videogravacao das aulas. Para a elaboracdo dos planos de aula que compuseram a sequéncia
didatica, foram selecionados como documentos o quadro Redencéo de Ca (1895), a mdsica A
favela vai abaixo (1928) e quatro filmes, sendo eles: O Despertar da Redentora (1942), um
trecho de Orfeu do Carnaval (1959), um trecho de Rio Babildnia (1982) e o filme Besouro
(2009). Antes da elaboracdo dos planos de aula, foi necessario revisar a literatura sobre as
especificidades linguisticas desses documentos, para a elaboracdo do material didatico em
questdo. A preparacdo dos planos de aula partiu do seguinte problema: como as sequéncias
didaticas de Historia, desenvolvidas com base em diferentes linguagens, podem contribuir
para a desconstrucdo do preconceito racial no ambiente escolar? O fulcro das atividades,
portanto, foi desvelar as origens do racismo e as estereotipias sobre 0 negro, aprimorar o
olhar critico dos estudantes sobre os discursos filmicos e promover a discusséo e a leitura
historico-social da contribuicdo dos negros para a cultura brasileira. Os resultados da
pesquisa permitiram observar o quanto é produtivo para a aprendizagem trabalhar de forma
problematizada e com diferentes fontes, estabelecendo uma relacdo entre presente e passado.
Os estudantes puderam identificar as permanéncias de teorias racistas, construidas ontem, nos
dias atuais, estabeleceram relagcdes entre a exclusdo social dos escravos e as causas da
pobreza no Brasil. Foram também capazes de identificar, de modo geral, os arquétipos pelos
quais 0 negro € representado no cinema nacional, identificando também uma valorizacéo da
apresentacdo do negro e da sua cultura no filme Besouro.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino de Historia. Sequéncia Didatica. Representacfes do negro.
Desconstrugdo do preconceito racial.
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ABSTRACT

This work aims to present the production and application of a didactic sequence as
educational product for knowledge appropriation of both teachers and students on ethnic-
racial relations in Brazil, happening while teaching History. The concepts of representation,
appropriation and cultural practices of the New History were used as guidelines for the
construction of this analysis. With regard to the issue about the representations of black
people, it was sought, during the implementation of the educational product, to discuss the
racial theories built in the nineteenth century in order to identify changes and continuities of
these representations nowadays, as well as the social exclusion process of former slaves and
its implications for Afro-Brazilians today, in order to clarify the causes of poverty that affects
more black than white people; analyzing and discussing the representations of black people
in the Brazilian cinema from films made in different periods of the Brazilian History, seeking
to overcome the stereotypical and discriminatory views of these representations. The research
was conducted in a public school in Londrina / Parana, with a group of thirty-five students of
the third year of high school. Being of qualitative nature, in this action-research data were
collected through written and oral activities and video recording of classes. For the
elaboration of the lesson plans that composed the didactic sequence, the painting Redencéo
de CA& (1895), the song “A favela vai abaixo” (1928) and four movies, namely: “O Despertar
da Redentora” (1942), a section of “Orfeu do Carnaval” (1959), and “Rio Babilénia” (1982)
and the movie “Besouro” (2009) were selected. Before the elaboration of the lesson plans, it
was necessary to review the literature on linguistic specificities of these documents, to the
elaboration of involved didactic material. The elaboration of the lesson plans came up from
the following issue: How can didactic sequences of history, developed from different
languages, contribute to the deconstruction of racial prejudice in school environment? The
focus of activities was therefore uncovering the origins of racism and stereotypes about black
people, improving the critical view of the students about the filmic discourse and promoting
discussion and the socio-historical reading of black people”s contribution to Brazilian culture.
The results of the research allowed observing how productive the work with different sources
by a problematizing way is to the learning process, establishing a relationship between
present and past. So, the students were able to identify permanence of racist theories built
yesterday, nowadays. They established relationships between social exclusion of slaves and
the causes of poverty in Brazil; and they were able to identify, in general, the archetypes by
which black people are placed in the national cinema, also identifying an appreciation of the
representation of black people and their culture in the movie Beetle.

KEYWORDS: History teaching. Didactic sequence. Representations of black people.
Deconstruction of racial prejudice.
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1 INTRODUCAO

Com este trabalho tenho como objetivo principal apresentar a producéo e a aplicacéo
de uma sequéncia didatica (SD), como produto educacional, para o conhecimento de
professores e de estudantes sobre as relages étnico-raciais no Brasil, no ensino de Histdria.
Pretendo colaborar para com o debate e a reflexdo sobre préaticas antirracistas, ao discutir o
racismo e as estereotipias sobre o negro. Tenho também a intencdo de aprimorar o olhar
critico dos estudantes sobre os discursos filmicos, promovendo a discussdo e a leitura
historico-social da contribuicdo dos negros para a cultura brasileira.

Meu interesse pelo tema sobre as representacbes do negro no cinema nacional
iniciou-se no ambito da minha formacdo continuada, realizada entre os anos de 2011 e 2013.
Durante esse periodo, frequentei cursos de formacdo em educacdo para as relagcdes étnico-
raciais, oferecidos pelo Nucleo de Estudos Afro-Asiaticos (NEAA), da Universidade
Estadual de Londrina (UEL). A partir dai, foram emergindo alguns questionamentos
referentes as representaces dos estudantes sobre o negro nos meios de comunicagdo.
Questionava-me também sobre alternativas de ensinar contetudos de Historia relacionados a
esse tema a partir de outras linguagens, tais como a pintura, a masica e o cinema.

As discussdes e os textos indicados nesse periodo foram fundamentais para a escolha
do objeto e para o posicionamento tedrico sobre o assunto. Contribuiram também para que eu
compreendesse a importancia do trabalho com a questdo racial na escola e refletisse sobre
algumas situacdes vivenciadas no espaco escolar. Ha dez anos como professor de Historia na
Educacdo Baésica, na rede publica do estado do Parand, tenho presenciado muitos discursos
racistas e preconceituosos de estudantes e professores em relagdo aos alunos afro-brasileiros
justamente na escola, onde dever ser o espaco de respeito a diversidade social e cultural.
AtribuicBes preconceituosas, proferidas por meio de piadas e brincadeiras discriminatdrias,
tém sido constantes nos espacos escolares, constituindo-se em instrumentos de refor¢o do
preconceito em sala de aula.

Tais aces tém influenciado negativamente a socializacdo de criancas e jovens
negros, na medida em que naturalizam o preconceito, que passa a ser reproduzido pelos
alunos, mediante atitudes e palavras. Por outro lado, essas praticas abalam a autoestima dos
estudantes negros, fazendo com que se sintam desvalorizados e excluidos, dentro do proprio

ambiente escolar em que estéo inseridos.



11

A invisibilidade e o recalque dos valores histéricos e culturais de um povo, bem
como a inferiorizagao dos seus atributos adscritivos, através de esteredtipos, conduz
esse povo, na maioria das vezes, a desenvolver comportamentos de auto-rejeicao,
resultando em rejeicdo e negacdo dos seus valores culturais e em preferéncia pela
estética e valores culturais dos grupos sociais valorizados nas representacdes. Por
outro lado, os mecanismos de invisibilizacdo e de recalque das diferencas adscritivas
e culturais dos segmentos sociais subordinados, uma vez saturados através da sua
freqiiéncia nos veiculos de reproducéo ideoldgica e tornados hegemdnicos, passam a
ser 0 senso comum de todos, indiferente de raca/etnia e classe social (SILVA, 2005,
p. 22).
Por acontecerem de forma velada, muitas praticas racistas sdo dificeis de identificar.
Geralmente ocorrem por meio de palavras e atitudes que desqualificam o negro e a sua
cultura. Expressam sentimentos de superioridade dos brancos em relagdo aos afro-brasileiros,

comprovando a existéncia de uma sociedade racialmente hierdrquica e desigual.

[...] desmontar os estereGtipos possa vir a ser um dos objetivos especificos dos
cursos de formacdo de professores, especialmente para 0s das séries iniciais, como
uma das formas de visibilizar as diferentes praticas cotidianas, experiéncias e
processos culturais, sem o estigma da desigualdade, colocando todos eles como
parte do passado significativo, da tradicdo e do conhecimento universal. (SILVA,
2005, p. 22).

Ciente dessa situagdo, na elaboracdo da pesquisa, tomei por base os objetivos do
mestrado — que é profissional — e direcionado para a constru¢cdo de meios que possam
contribuir para a melhoria da préatica docente e da aprendizagem cognitiva, afetiva e social
dos estudantes em geral. Por essa perspectiva, considero bastante pertinente a elaboracdo de
um produto educacional que procura superar 0s preceitos da historia tradicional, que enseja a
discussdo de questdes esclarecedoras sobre as razdes de existéncia do racismo na sociedade
brasileira e sobre as formas histdricas de representacdo nos meios em que ele permanece
atualmente. Busco, também, atender as determinacfes da Lei 10639/03, que tem como
finalidade

[...] cumprir o estabelecido na Constitui¢do Federal nos seus Art. 5°, I, Art. 210, Art.
206, 1, § 1° do Art. 242, Art. 215 e Art. 216, bem como nos Art. 26, 26 Ae 79 B na
Lei 9.394/96 de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, que asseguram o direito a
igualdade de condigdes de vida e de cidadania, assim como garantem igual direito as

histdrias e culturas que comp8em a nacdo brasileira, além do direito de acesso as
diferentes fontes da cultura nacional a todos brasileiros. (BRASIL, 2004, p.9).

A referida lei € uma conquista historica do Movimento Negro e tem como objetivo
destacar a contribuicdo dos povos africanos para a formacdo do povo brasileiro, haja vista a
permanéncia, por muitas décadas, de um curriculo de matriz exclusivamente europeia, que

negligenciou, por muito tempo, a diversidade étnico- racial existente no Brasil.
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De natureza qualitativa, a presente pesquisa esta centrada na producéo e na aplicacéo
de uma sequéncia didatica para a disciplina de Historia. No intuito de superar o modelo
tradicional de ensino, pautado pelo uso de fontes escritas e/ou de livro didatico, optou-se pela
diversificacdo dessas fontes, como recomendam as Diretrizes Curriculares (PARANA, 2006,
p. 51-52). Conforme aponta esse documento (PARANA, 2006, p. 49), na maioria das
colegBes de livros didaticos, os contetidos referentes a Africa e aos afro-brasileiros ainda séo
tratados de forma superficial e com olhar eurocéntrico.

Sobre esse assunto, Silva afirma:

O livro didatico, de um modo geral, omite ou apresenta de uma forma simplificada e
falsificada o cotidiano, as experiéncias e o processo histérico-cultural de diversos
segmentos sociais, tais como a mulher, o branco, o negro, os indigenas e 0s
trabalhadores, entre outros. Em relagdo a populagdo negra, sua presenga nesses

livros foi marcada pela estereotipia e caricatura, identificadas pelas pesquisas
realizadas nas duas Gltimas décadas (2005, p, 23).

A mesma constatacdo fez Fonseca (2006), ao realizar um importante estudo sobre as
apropriacdes que os livros didaticos de Historia fizeram sobre o tema da escravidao a partir
do inicio do século XX. Em seu objeto de estudo, constata que, mesmo entre 0s manuais mais
recentes, ainda permanece uma resisténcia em abandonar a vis&o reducionista de coisificagdo
e de vitimizacdo do escravo. Afirma que as analogias presentes, nesses manuais, permanecem
calcadas na historiografia e na sociologia marxista das décadas de 50 e 60 do século XX, que
construiram uma visao reducionista sobre a escraviddo e a vida em cativeiro.

Segundo Fonseca (2006), esses manuais, ao focarem apenas a dimensdo econdmica,
desprezaram outras dimensdes importantes para a compreensao da dindmica social escravista.
Segundo a autora, essa perspectiva foi a que predominou e ainda permanece presente, em
grande medida, nos manuais didaticos, inibindo abordagens mais incisivas e detalhadas sobre
a complexidade da vida escrava no Brasil. Nos manuais analisados por ela, o escravo é
representado, constantemente, como coisa e, quase sempre, como ser incapaz de produzir
Historia. A historiadora conclui que a producdo historiogréfica presente nos livros didaticos
sobre 0 negro contribuiu para a cristalizagdo, no imaginario coletivo, da ideia de que os afro-
brasileiros aceitaram passivamente as imposic¢des de arbitrariedades do regime escravocrata.

Com base na trajetoria descrita, estabeleci o seguinte problema de pesquisa: como
sequéncias didaticas de Historia, desenvolvidas a partir de diferentes linguagens, podem
contribuir para a desconstrucéo do preconceito racial no ambiente escolar? Com essa questao

em mente, o presente estudo foi elaborado, tendo como objetivo geral apresentar uma
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sequéncia didatica para a apropriacdo do conhecimento sobre as rela¢fes étnico-raciais no
Brasil. Elaborei, entdo, objetivos especificos:

a) discutir as teorias raciais construidas no século XIX, a fim de identificar mudancas
e permanéncias dessas representacoes atualmente;

b)debater o processo de exclusdo social dos ex-escravos e suas implicagdes para 0s
afro-brasileiros, a fim de esclarecer as causas da pobreza que afetam mais 0s
negros do que os brancos;

c)analisar e discutir as representac6es do negro no cinema nacional a partir de filmes
realizados em diferentes periodos da Historia do Brasil, buscando superar as visGes

estereotipadas e discriminatorias dessas representacoes.

Para a andlise dos estudantes, foram selecionados os filmes: O Despertar da
Redentora (MAURO, 1942), um trecho de Orfeu do Carnaval (CAMUS, 1959) e outro de
Rio Babilénia (ALMEIDA, 1982) e Besouro (TIKHOMIROFF, 2009).

Desta forma, o estudo proposto procura analisar, metodologicamente as questdes
pelo viés da pesquisa-acao, realizada com estudantes de uma turma de terceiro ano do Ensino
Médio em uma escola publica de Londrina. Para tal, primeiramente, foi realizado um
levantamento bibliogréafico, com o objetivo de situar o corpo tedrico que alicerca os estudos
sobre o ensino de Historia com a utilizacdo do cinema e o ensino sobre as relagcdes étnico-
raciais no Brasil; e de estudar os conceitos de representacdo, apropriacdo e pratica,
construidos por Roger Chartier (1990) e Michel de Certeau (1998). Para analisar a imagem
do negro no cinema brasileiro, foram utilizados os livros O negro brasileiro e o cinema, de
Jodo Carlos Rodrigues (RODRIGUES, 1988), e Multiculturalismo tropical, de Robert Stam
(STAM, 2008).

Esta dissertacdo estd dividida em seis se¢des. Na Introducéo, apresento o tema do
trabalho, com sua problemaética e objetivos. Na segunda secéo, intitulada RepresentacGes e
debates sobre o negro na historiografia brasileira, apresento um debate historiografico a
respeito do negro e da escraviddo africana no Brasil. Na terceira, intitulada As nogdes de
representacdo, pratica e apropriacdo, sao discutidos os significados dessas nog¢des, 0 modo
como o0 negro tem sido representado no cinema nacional e, também, a relagédo entre cinema e
ensino de Histéria. Essa secdo servird de suporte para a analise das apropriacbes dos

estudantes sobre as representagdes do negro no cinema nacional.
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Na quarta se¢do, Metodologia da Pesquisa, sdo delineadas as minhas escolhas e o
caminho metodoldgico que segui no desenvolvimento da investigacdo, assim como o
processo de construcdo dos instrumentos para a coleta e analise dos dados. Nela, apresento a
aplicacdo da sequéncia didatica (SD) como produto educacional. Minha intencéo foi utilizar a
pintura, a masica e filmes para discutir o processo de exclusdo social do negro apds a
abolicdo e compreender as implicagfes desse processo. Busquei, sobretudo, analisar e
discutir as suas representaces, no cinema nacional, a partir de filmes realizados em
diferentes periodos histéricos do Brasil, com o objetivo de que os estudantes
compreendessem 0 processo que desencadeou o racismo, 0 preconceito e a discriminagao.

Na quinta se¢do, Anélise dos Dados, exponho os dados obtidos por meio das analises
das representacGes dos estudantes sobre o negro brasileiro em filmes nacionais, buscando
identificar diferentes apropriacdes, bem como a pertinéncia do uso de filmes em sala aula
para se trabalhar as questBes étnicas. Nas Considera¢des Finais, procurei, com base nos
objetivos alcangados, ressaltar a importancia de o professor levar em consideragdo as
representacdes dos estudantes, no processo de ensino e aprendizagem, e a importancia de se
trabalhar com diferentes linguagens, em sala de aula, visto que filmes, mdsicas, novelas,
dentre outros produtos culturais que circulam no meio social, sdo portadores de significados e

contribuem para a construcdo de representacdes e orientacfes de praticas sociais.
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2 REPRESENTACOES E DEBATES SOBRE O NEGRO NA HISTORIOGRAFIA
BRASILEIRA

Entre o final do século XIX e inicio do século XX, o ambiente académico brasileiro
foi marcado pelo discurso da inferioridade do negro em relagdo ao branco na busca de se
comprovar cientificamente que o negro era um fator de degeneracgdo da sociedade brasileira e
de se encontrar uma solucdo para o branqueamento da populacdo. Baseado em teorias
degeneracionistas e criticas da mesticagem, a defesa desse posicionamento encontrava
argumentos e justificativas na teoria do bidlogo Charles Darwin, publicada no livro A origem
das espécies (1859), que revolucionou o modo como se compreendia a “evolugdo das
espécies animais e a selecdo natural” (DIWAN, 2013, p. 91).

Essas teorias chegaram ao Brasil a partir de 1870 (SCHWARCZ, 1993, p. 57), e
foram bem recebidas por intelectuais e médicos brasileiros, passando a circular nos
estabelecimentos de ensino e pesquisa nacionais. Utilizando modelos explicativos das
ciéncias naturais, tais teorias buscavam analisar e classificar os grupos humanos por meio de
critérios que determinariam caracteristicas morais, culturais, intelectuais, entre outras. A
humanidade foi, entdo, dividida ¢ hierarquizada em “ragas” superiores ¢ inferiores.

Para Nina Rodrigues, adepto do determinismo cientifico, as racas humanas
pertenciam a realidades diversas e estanques e, por isso, a miscigenacdo as conduziria a
degeneracdo. Com base nesses principios, Rodrigues desenvolveu a ideia da relatividade do
crime, associando-a a questdo da imputabilidade. Acreditava que, por negros e brancos
corresponderem a graus diferentes de evolucdo, havia a necessidade de cddigos penais
distintos para ambos. Nessa perspectiva, 0S negros estariam mais propensos a cometer
crimes, pois, como eram inferiores, evolutivamente, ndo haviam atingido a completa
maturidade civilizatéria (RODRIGUES apud SCHWARCZ, 2012, p. 20 - 21).

Por compreender a questdo nacional a partir da raga e do individuo, o discurso de
Nina mascarava uma discussdo mais abrangente sobre a cidadania, no contexto da
implantacdo da jovem Republica, em que a falta de medidas oficiais que assistissem aos
libertos, somadas ao racismo e a consequente preferéncia pela mé&o-de-obra europeia,
principalmente nas regides Sul e Sudeste, maior destino da imigracdo, fez com que as

autoridades passassem a enxergar 0s problemas sociais como caso de policia.
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Partilhando da mesma perspectiva de Nina, é possivel citar como exemplo o
posicionamento do historiador Paulo Prado, ao considerar que o problema racial do Brasil
ndo residia no negro, mas na miscigenacao.

O mestico brasileiro tem fornecido indubitavelmente a comunidade exemplares
notaveis de inteligéncia, de cultura, de valor moral. Por outro lado, as populagdes
oferecem tal fraqueza fisica, organismos tdo indefesos contra a doenca e 0s vicios,

que é uma interrogacdo natural indagar se esse estado de coisas ndo provém do
intenso cruzamento das ragas e sub-ragas. (PRADO, 1981, p. 138).

Contudo, admitir que a miscigenacdo fosse irremediavelmente nociva implicava
aceitar que o Brasil estava inevitavelmente condenado ao fracasso. Para cientistas como
Gobineau, Gustave Le Bon e outros darwinistas sociais, a miscigenagdo ocorrida nos tropicos
representava um empecilho ao desenvolvimento progressivo do pais. Acreditavam que “a
hibridacdo resultava sempre na permanéncia do gene mais fraco, menos apto e na
potencializagdo dos defeitos e imperfeicbes, geracdo apos geracao.” (DIWAN, 2013, p. 89).

Diante dessa questdo, Schwarcz (2012, p. 39) afirma que as teorias que aqui
chegavam passaram por uma releitura, pela qual negava-se que a mesticagem conduziria
sempre & degeneracdo. Visando adapta-las a realidade do pais, as ideias evolucionista e
darwinista social foram harmoniosamente conjugadas na busca de explicar positivamente a
miscigenacdo, desde que esta resultasse em uma populacdo cada vez mais branca. Assim, a
hibridacdo passava a ser vista de maneira positiva e fundamental para o branqueamento da
populagéo brasileira. Foi com esse objetivo que o governo brasileiro promoveu, a partir de
1888, a entrada massiva de imigrantes europeus. Entre 1890 e 1920, entraram no Brasil mais
de 1,5 milhdo de imigrantes (DIWAN, 2013, p. 117). Com esse incentivo, esperava-se ter
encontrado a saida para a conducgédo do pais a um futuro promissor.

Com a publicagdo de Casa Grande & Senzala, em 1933, por Gilberto Freyre,
ocorreu uma mudanga na visao sobre os elementos indigenas e africanos na composicéo da
sociedade brasileira. Em congressos e conferéncias, realizados no periodo, Freyre (1978)
defendeu a teoria de que a miscigenacdo entre brancos, indios e negros deveria ser vista de
maneira positiva, rompendo com as ideias pseudocientificas de sua época. Além disso,
destacou a contribuicdo das culturas indigena e africana para a formacéo cultural da nacéo
brasileira (STAM, 2008, p. 124).

Durante o tempo em que esteve nos Estados Unidos, em 1920, Freyre entrou em
contato com as ideias da antropologia cultural de Franz Boas, o que lhe permitiu

compreender a diferenca fundamental entre raca e cultura. Para o antrop6logo americano, as
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diferencas entre as sociedades deveriam ser compreendidas e explicadas pela cultura e ndo
por questdes raciais.

Por meio de uma abordagem cultural, Freyre (1978) substituiu a énfase dada a
violéncia e ao conflito pela das relacbes pessoais entre senhores e escravos, marcadas e
suavizadas pelo contato sexual. Assim, a aproximacdo entre senhores e cativos que
trabalhavam na casa grande teria possibilitado a ocorréncia de trocas culturais. Nesse sentido,
0 socidlogo evidencia a contribuicdo do negro na formacao da cultura brasileira.

Na ternura, na mimica excessiva, no catolicismo em que se deliciam nossos
sentidos, na mdsica, no andar, na fala, no canto de ninar menino pequeno, em tudo
que é expressao sincera de vida, trazemos quase todos a marca da consciéncia negra.
Da escrava ou sinhama que nos embalou. Que nos deu comer ela propria
amolengando na mdo o boldo de comida. Da negra velha que nos contou as
primeiras historias de bicho e de mal assombrado. Da mulata que nos tirou o
primeiro bicho de pé de uma coceira tdo boa. Da que nos iniciou no amor fisico e
nos transmitiu, ao ranger da cama-de-vento, a primeira sensacdo completa de

homem. Do muleque que foi nosso primeiro companheiro de brinquedo. (FREYRE,
1978, p. 283).

Percebe-se que Freyre (1978) atribui a mulher negra um papel fundamental nos
processos de miscigenacdo e de mescla cultural. A sua insercdo, no ambiente interno da casa
grande, teria possibilitado a criacdo de lagos afetivos e de trocas culturais ao desempenhar
varios papéis, seja pela figura da ama de leite, responsavel ndo sé pela amamentacdo do
“sinhozinho”, mas também por ensinar-lhe as primeiras palavras e oragdes, seja pela
intimidade no quarto do seu senhor. Acrescenta ainda que

[...] as mucamas gozavam de enorme prestigio na vida sentimental das sinhazinhas.
Pela negra ou mulata de estimag&o é que a menina se iniciava nos mistérios do amor
[...]. Histdrias de casamento, de namoros, ou outras, menos romanticas, mas
igualmente sedutoras que contavam as sinhazinhas nos doces vagares dos dias de
calor, a menina sentada, a mourisca, na esteira do piripi, cosendo ou fazendo renda
[...]. Supria-se assim para uma aristocracia quase analfabeta a falta de leitura.
Modinhas e canc¢des, era ainda com as mucamas que as meninas aprendiam a cantar
— essas modinhas coloniais tdo impregnadas do erotismo das casa-grandes e das

senzalas; do erotismo dos ioibs nos seus derreios pelas mulatinhas de cangote
cheiroso ou pelas priminhas brancas [...] (FREYRE, 1978, p. 340-341).

Apesar das criticas a construcdo de uma imagem idilica da escravidao, na qual
imperava uma democracia racial, a grande contribuicdo da teoria de Freyre reside na
originalidade da sua anélise sobre a sociedade colonial. E a partir dela que se reconhece a
importancia da influéncia cultural do africano para a formagdo da sociedade brasileira,

refutando, ao mesmo tempo, a ideia de sua natural inferioridade.
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Contudo, embora tenha contribuido de forma inegavel para estudos no campo da
historiografia e da sociologia brasileira, recai sobre Freyre a critica de ter construido uma
visdo idilica da escraviddao. Na sua visdo, a emergéncia das relagcdes pessoais e 0 contato
sexual entre portugueses, indias, negras e mulatas teria inibido a violéncia e o conflito entre
senhores e escravos. Sua teoria aborda, sobretudo, a vida dos escravos domésticos, mais
proximos de seus senhores. Em contrapartida, omite a vida dura dos cativos no campo, de
modo que 0s preconceitos parecam ndo existir na sociedade escravocrata.

O Estado Varguista, que, em 30 de maio de 1939, criou o dia da racga, apropriou-se
de algumas ideias de Gilberto Freyre e as ressignificou. Buscava-se, por meio dessa data
comemorativa, criar a ideia de fusdo harmdnica entre brancos, negros e indios
(SCHWARCZ, 2012, p. 59). Tinha inicio, entdo, a constru¢do do mito da “democracia
racial”, conceito que seria aceito, de maneira geral, pela sociedade e meio académico até o
inicio da década de 1950, quando uma nova geracdo de cientistas sociais de orientacdo
marxista negaria a sua existéncia. De acordo com tal mito, ndo existia racismo no Brasil e a
prova cabal dessa afirmacdo seria o resultado de meio século de miscigenacdo pelo qual
passara a sociedade brasileira.

A negacdo da perspectiva de Freyre no Brasil iniciou-se, sobretudo, no periodo pos-
guerra, quando Artur Ramos, diretor do Departamento de Ciéncias Sociais da UNESCO na
época, encomendou a realizacdo de uma pesquisa sobre as relacdes raciais no pais. Ele
acreditava que por ser uma “democracia racial”, o Brasil poderia oferecer solugdes para os
problemas de intolerancia entre as diferentes etnias, construindo, assim, condi¢es para um
debate mais humanista e contrério & abordagem biologizante. (SCHWARCZ, 2013, p. 31-32).

Para a realizacdo da pesquisa, foi designado um grupo de estudantes ligados a
Universidade de Sdo Paulo (USP). No entanto, esses intelectuais constataram, mediante
analise de dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), a existéncia
claramente visivel da discriminacéo racial no Brasil. As pesquisas revelaram a violéncia da
instituicdo escravista e a existéncia de sutis formas de excluséo social que dificultavam o
acesso de negros e mulatos as escolas e as universidades, evidenciando também a
precariedade de sua condicdo social. Dentre os pesquisadores que fizeram parte desse grupo,
destaca-se Florestan Fernandes, Roger Bastide, Fernando Henrique Cardoso, Octavio lanni e
Emilia Viotti da Costa.

De orientacdo marxista, esses estudos tinham como foco revelar a face cruel da

escravidao, entendida a partir da l6gica do processo de acumulacdo de capital. Assim, 0s
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estudos empreendidos deveriam revelar as relagdes conflituosas entre oprimidos e opressores,
contrapondo-se, assim, a visdo de Freyre. Para a historiadora Emilia Viotti da Costa (1999), o
mito da democracia mascarou por muito tempo a real condicao das relagdes raciais no Brasil,
na medida em que contribuiu para dissimular a discriminacdo e o preconceito, inibindo,
assim, o confronto racial e o desenvolvimento de uma consciéncia negra. De acordo com a
historiadora, a aceitagdo do mito pela sociedade brasileira em geral, teria ajudado a eximir a
classe politica da responsabilidade de tomar providéncias quanto a inser¢do do negro no
mundo capitalista, marginalizando-o.

Para os intelectuais da Escola de Sociologia Paulista, a relagédo entre senhores e
escravos foi inevitavelmente dicotdmica e antagonica. N&o havia, para esses pesquisadores, a
menor possibilidade de aproximacdo entre os dois mundos, visto que, para garantir lucro na
empresa escravista, 0 uso da violéncia era estritamente necessario. Consideravam que 0 uso
constante da coacdo fisica pelo senhor, a fim de regular o trabalho e a disciplina dos escravos
para a manutencdo e funcionamento da empresa escravista, retirava-lhes a nogdo de
humanidade.

Desse grupo de intelectuais, o decano Florestan Fernandes (2008), na obra A
integracdo do negro na sociedade de classes, desenvolveu um estudo sobre o impacto da
escravidao na vida do negro. O soci6logo considerava que o carater violento e repressivo das
relacbes escravistas teria destruido os lacos de contato dos africanos com a sua
ancestralidade, o que dificultava o desenvolvimento de relacdes de cooperacdo e
solidariedade entre eles, implicando, também, em consequéncias negativas para os afro-
brasileiros na atualidade.

Dentro de semelhante contexto econdmico, psicossocial e sociocultural, as
humilhagdes, os ressentimentos e os odios, acumulados pelo escravo e pelo liberto
sob a escraviddo e exacerbados de forma terrivel pelas desilusdes recentes, lavraram
destrutivamente o &nimo de negros e mulatos. Tudo contribuia para aumentar sua
inseguranca, natural numa fase de mudancas tao bruscas, e para agravar ansiedades e
frustragdes que ndo podiam ser canalizadas “para fora” nem corrigidas

construtivamente, através de mecanismos psicossociais de interagdo com os “outros”
e de integracdo a ordem emergente. (FERNANDES, 2008, p. 64).

Por essa perspectiva, a escravidéo teria desencadeado um processo de aculturagdo
nos cativos, tornando-os incapazes de se organizarem de forma independente na luta pela
liberdade, visto que ndo possuiam condi¢cGes materiais e nem culturais para isso. Assim, toda
acao realmente organizada em prol da libertacéo teria sido liderada por lideres abolicionistas,

que consideravam indispensavel a colaboracdo dos cativos para o fim da escravatura.
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Florestan Fernandes tentava ver uma consciéncia de classe entre os escravos, forcando uma

leitura marxista sobre a escravidao no Brasil.

O fato de o escravo e o liberto terem intervindo como principal fermento explosivo
na desagregacdo do sistema de castas ndo é, em si mesmo, um indice de participagdo
revolucionaria consciente e organizada em bases coletivas autbnomas. Nao existiam
condicBes para que isso ocorresse e se chegasse a ocorrer, 0 abolicionismo daria
lugar a uma “unido sagrada” entre os brancos, para conjurar o “perigo” de uma
subversdo racial. Na medida em que a “situacdo de castas” envolvia um estado de
heteronomia material, social e moral absoluta do escravo, nas condi¢des imperantes
na sociedade brasileira ele s6 poderia emergir como “dissolvente” na cena historica:
(@) numa fase adiantada de desagregacdo interna da ordem social escravista e
extrema desmoralizacdo de seus fundamentos axioldgicos institucionalizados; (b)
sob a lideranca da parcela inconformista do grupo racial dominante, Gnico penhor
ideoldgico e politico da continuidade da dominacdo racial estabelecida e de
fidelidade aos principios de estratificacdo interética subjacentes. Portanto a
colaboracdo do escravo e do liberto era aceita como uma espécie de combustivel
indispensavel para acelerar a dissolucdo do sistema escravista. Ndo se via neles nem
se procurou por nenhuma maneira lhes facultar a condigdo de um agente
revolucionério independente, capaz de tracar seus rumos e de p6-los em prética por
seus proprios meios. (FERNANDES, 2008, p. 63).

Em concordéancia com Fernandes, Cardoso (1977, p. 153) também considerou o
escravo como um ser incapaz de promover transformacdes sociais. O sistema de dominacao
do qual foi vitima o teria impedido de adquirir as condi¢cBes materiais, culturais e sociais
basicas para a realizacdo de seus propoésitos, reduzindo-o a condicdo de coisa. Assim, em
consequéncia do processo de alienacdo pelo qual passou, 0 escravo era visto como inapto a

construcdo de valores e cddigos de conduta que o orientasse a agir coletivamente.

A reificagdo do escravo produzia-se objetiva e subjetivamente. Por um lado,
tornava-se uma peca cuja a necessidade social era criada e regulada pelo mecanismo
econdmico de produgdo. Por outro lado, o escravo auto representava-se e era
representado pelos homens livres como um ser incapaz de acdo autondmica. Noutras
palavras, 0 escravo se apresentava, enquanto ser humano tornado coisa, como
alguém que, embora fosse capaz de empreender agdes com o “sentido”, pois eram
acbes humanas, exprimia, na prdpria consciéncia e nos atos que praticava,
orientagOes significagBes sociais impostas pelos senhores. Os homens livres, ao
contrario, sendo pessoas, podiam exprimir socialmente a condi¢cdo de ser humano
organizado e orientando a acdo atraveés de valores e normas criados por eles
proprios. Nesse sentido, a consciéncia do escravo apenas registrava e espelhava,
passivamente, os significados sociais que lhe eram impostos. (CARDOSO, 1977, p.
125).

As criticas que recaem sobre a historiografia e a sociologia marxista das décadas de
50 e 60, do século XX, sdo as de sua visdo reducionista sobre a escraviddo e a vida em
cativeiro. Ao focarem apenas a dimensdo econdmica, oS autores marxistas desprezaram
dimensdes importantes para a compreensdo da dindmica social escravista. Nesse sentido,

Vainfas (1999) destaca que o esforco desses intelectuais em denunciar a violéncia da
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escraviddo, tendo por base apenas a ideia de reificacdo do cativo, resultou em uma
interpretacdo completamente miope da propria escraviddo, sobretudo ao omitirem o0s
cruzamentos culturais possibilitados pela colonizacéo.

A partir da década de 1980, o debate sobre a escraviddo sofreu significativas
transformacg6es. Novos estudos, influenciados, principalmente, pelos pressupostos teorico-
metodoldgicos da Nova Historia Cultural e da Nova Esquerda Inglesa, aproximaram-se da
visdo culturalista de Gilberto Freyre. Passou-se a enxergar 0 negro como sujeito da Historia.
Sujeito que, nas relacdes cotidianas com senhores e libertos, era capaz de elaborar estratégias
para melhorar sua condicdo de vida e até alcancar a tdo almejada liberdade. Em contrapartida,
negou-se a visdo reificadora e vitimizada dos cativos. Sidney Chalhoub, ao posicionar-se
contra a coisificacdo do escravo afirma que:

A violéncia da escraviddo ndo transformava os negros em seres “incapazes de agdo
autéonoma”, nem em passivos receptores de valores senhoriais, e nem tampouco em
rebeldes valorosos e indomaveis. Acreditar nisso pode ser apenas uma Opgao mais
cdmoda: simplesmente desancar a barbéarie social de um outro tempo traz implicita a

sugestdo de que somos menos barbaros hoje em dia, de que fizemos realmente
algum “progresso” dos tempos da escravidao até hoje. (CHALHOUB, 1990, p.42).

Destaca-se, nessa época, o0 trabalho de Mattoso (1990), que apresenta uma nova
configuracdo do negro na sociedade escravista. Nele foram abordadas as relagGes cotidianas
entre escravos, senhores e libertos, recolocando a importancia do paternalismo como
mecanismo de poder senhorial. Assim, Mattoso (1990) contrapde-se a visao dicotbmica e
antagbnica da relacdo escravista, sem, contudo, desconsiderar dois fatores: o uso da violéncia
pelos senhores como meio para manter a disciplina e o uso da revolta pelos escravos para
negar a sua condicdo de coisa. Sustenta que, apesar de ter existido a violéncia, 0s castigos
corporais ndo faziam parte da vida didria do escravo, mas seriam o Ultimo recurso, quando
ndo se conseguia manter a disciplina.

Para Mattoso (1990, p. 116-117), as relacOes escravistas teriam se baseado em
métodos mais sutis de dominacdo e resisténcia. Os senhores faziam uso de seu carater
patriarcal e paternalista, para persuadir os escravos a se adaptarem as condic¢Ges de trabalho
por meio de lacos afetivos. Os cativos, por sua vez, mesmo reduzidos a condi¢do de coisas
pelos senhores, ndo deixaram de ser seres humanos. Opondo-se as analises marxistas,
Mattoso (1990) afirma que eles eram conscientes e procuravam facilitar suas vidas no

cativeiro.
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Para o escravo, como se V&, a obediéncia ndo é totalmente fruto da necessidade
gratuita. Certamente que satisfaz ao senhor, mas o escravo vé nela uma necessidade
que o leva bem adiante do gesto cotidiano [...] trata-se da Gnica estratégia possivel,
pois 0 negro, para subir na escala social e conquistar sua parcela de vida privada,
precisa utilizar os valores da sociedade branca de adocdo. Resguardado na
obediéncia, ele podera recriar seu mundo destruido, um universo novo com as cores
da terra brasileira, mas bem seu. Uma vez aceita como necessidade tética, a
obediéncia precisa ser moeda sonante no dia-a-dia. O escravo devera fazer um triplo
aprendizado antes de colher os primeiros resultados de sua aparentes docilidade:
aprender a lingua do senhor, rezar ao Deus dos cristdos e saber executar um trabalho
atil. (MATTOSO, 1990, p. 111-112).

No que tange a perda de identidade dos africanos transplantados para o Brasil,
Mattoso (1990) considera que eles souberam recriar suas identidades, na medida em que iam
se estabelecendo vinculos econdmicos, afetivos e religiosos entre os cativos recém-chegados
e a comunidade escrava (MATTOSO, 1990, p. 105). Para ela, a personalidade social do
cativo ndo deve ser encontrada nos lagos matrimoniais por dois motivos: o numero de
homens era superior em relacdo ao de mulheres e os senhores ndo viam “com bons olhos os
casamentos entre escravos”. Assim,

[...] Pode-se imaginar, por exemplo, que, se ele estabelece lagos familiares entre os
novos e os antigos, o africano podera reencontrar essa referéncia de linhagem téo
necessaria. [...] O piv0 das novas sociedades ndo deverd ser procurado nas relagGes

matrimoniais, mas antes nas relacBes sociais de ténue vizinhanga, de grupo de
trabalho, do lazer e outras associac@es de tipo diverso. (MATTOSO, 1990, p. 105).

O cativeiro ndo era apenas um lugar de trabalho, castigos fisicos e vigilancia
constante. Havia momentos para a realizacdo de praticas culturais e manifestacdes de
tradicdo e costumes. Reis (1983, p. 107) afirma: “As evidéncias sdo claras: o escravo africano
soube dancar, cantar, criar novas instituigdes e relagdes religiosas e seculares [...]”. Em
Negociacao e conflito, Silva e Reis (1989) perceberam a existéncia da negociacdo como uma
posicdo intermediaria entre a submissao total e a agressividade cega do escravo. Assim, 0
cativo enxergava no compromisso com o sistema uma forma de superar as adversidades,
podendo dessa forma abrir espaco para construir o proprio viver. Reis (1988) enfatiza ainda
gue os escravizados se aproveitavam das divergéncias entre os brancos sobre acabar ou ndo
com os ritos de origem africana, estabelecendo aliangas que garantiam a manutengédo de suas
praticas religiosas. Tais aliangas foram essenciais para a aproximacdo entre escravizados e
senhores.

Além dos trabalhos de Mattoso (1990) e de Reis (1988), destacam-se nesse periodo
os trabalhos de Slenes (1999), que, em Na senzala, uma flor, discutiu a constituicdo da

familia escrava a luz da cultura africana, no Sudeste escravista do século XIX; de Florentino
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e Goés (1997), que se debrucaram sobre o trafico negreiro; de Vainfas e Souza (1998), que
pesquisaram 0 processo de conversdo dos escravos ao catolicismo. Robert Slenes, Manolo
Florentino e José Goés ofereceram também, enorme contribuicdo para os estudos sobre a
importancia da familia escrava para a manutencdo das identidades culturais africanas no
interior do sistema escravista.

Enfim, as pesquisas iniciadas nos anos 1980 trouxeram novas abordagens sobre a
escraviddo. Em reacdo a visao reificadora do africano e a quase exclusividade do fator
violéncia nas relacdes escravistas, buscaram mostrar a complexidade da vida escrava no
Brasil, onde o negro, sujeito da Historia, resiste e busca as mais variadas estratégias para

alcancar a liberdade e/ou amenizar a sua dura vida do cativeiro.
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3 AS NOCOES DE REPRESENTACAO, PRATICA E APROPRIACAO

As nocles de representacdo, pratica e apropriagdo propostas por Roger Chartier
(1990) sdo complementares e foram desenvolvidas e sistematizadas a partir da contribuicéo
de varios autores como Durkheim, Maus e Bourdieu. Atualmente muitas producoes,
principalmente no campo da Historia, tém feito uso de suas formulagcbes como categoria
analitica. Apresentarei, a seguir, as trés no¢cdes em sequéncia.

Segundo Chartier (1990, p. 17) representagdes sdo ‘“esquemas intelectuais
incorporados, que criam as figuras gracas as quais o presente pode adquirir sentido, o outro
tornar-se inteligivel e o espago ser decifrado”. Em outras palavras, é por meio delas que se
torna possivel identificar e compreender como a realidade social é construida, estando ela
préxima ou distante, espacial e/ou temporalmente do observador.

Para Chartier (1990, p. 20), portanto, a nocdo de representacdo pode ser
compreendida por meio de dois sentidos: de auséncia e de presenca. No primeiro caso, ocorre
a substituicdo de um objeto ausente por uma imagem que o reconstréi na memoria, mas que
ndo deve ser tomada como fiel ao objeto representado. No segundo caso, a representacao
consiste em uma apresentacao publica de algo ou alguém. Nesse sentido, Ginzburg (2001, p.
85-86) reconhece a ambiguidade do termo e explica que:

A oscilacdo entre substituicdo e vocacdo mimética ja esta registrada [...] no verbete
representation do Dictionnaire universel de Furetiérie (1960). Nele sdo citados tanto
0s manequins de cera, madeira ou coro que eram depositados sobre o catafalco real
durante os funerais dos soberanos franceses e ingleses como leito flnebre vazio e
coberto como um lengol mortuéario que mais antigamente “representava” o soberano

defunto. A vontade mimética presente no primeiro caso estava ausente no segundo;
mas em ambos se falava em representacdes [...].

Por conseguinte, as representacfes sociais, a0 mesmo tempo em gue sdo constitutivas
do real, sdo também linguagens passiveis de apropriacdo. As representacdes sdo formas
ativas de “leituras” que constroem sentidos a partir do “texto” matriz. Estas, na medida em
que sdo internalizadas, geram discursos e praticas sociais, caracterizando assim 0S usos e
costumes, pelos quais determinada sociedade age sobre o real. Barros (2008) chama a
atencdo para a complementaridade dessas nogdes com a contribui¢do do historiador Roger

Chartier para a Histdria Cultural.

[...] a Cultura (ou as diversas formages culturais) poderia ser examinada no &mbito
produzido pela relagdo interativa entre esses dois polos. Tanto os objetos culturais
seriam produzidos “entre praticas e representagdes”, como os sujeitos produtores e
receptores de cultura circulariam entre estes dois polos, que de certo modo
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corresponderiam respectivamente aos ‘modos de fazer’ e aos ‘modos de ver’[...]
(BARROS, 2008, p. 76).

Contudo, a noc¢do de praticas culturais ndo se restringe apenas aos objetos culturais
produzidos por uma sociedade e circunscritos as suas instituigdes, instancias oficiais, técnicas
e realizacOes. Deve ser pensada de forma mais ampla, relacionada também aos usos e
costumes que caracterizam a sociedade examinada pelo historiador.

Sdo préticas culturais, ndo apenas a feitura de um livro, uma técnica artistica, ou
uma modalidade de ensino, mas também o0s modos como, em uma dada sociedade,
0s homens falam e se calam, comem e bebem, sentam-se e andam, conversam ou

discutem, solidarizam-se ou hostilizam-se, morrem ou adoecem, tratam seus loucos
ou recebem estrangeiros.” (BARROS, 2008, p. 77).

Assim, as praticas culturais

[...] visam fazer reconhecer uma identidade social, exibir uma maneira propria de
estar no mundo, significar simbolicamente um estatuto e uma posicéo; por fim, as
formas institucionalizadas e objetivas gragas as quais uns representantes (instancias
coletivas ou pessoas singulares) marcam de forma visivel e perpetuada a existéncia
do grupo, da classe ou da comunidade. (CHARTIER,1990, p. 23).

Barros (2008) exemplifica de maneira elucidativa as praticas culturais e sociais
construidas no Ocidente europeu, entre fins do século XI e inicio do XIlI, quando a
existéncia social do mendigo “desempenhava um papel vital e organico nas sociedades
cristas” (BARROS, 2008 p. 77). Sua presenca, segundo o autor, era compreendida como
elemento fundamental para a salvacdo da alma dos ricos, pois possibilitava a eles a expiacdo
dos seus pecados pela préatica da caridade.

Conforme assegura Le Goff (1994, p. 11), o campo das representagdes “engloba
todas e quaisquer tradugdes mentais de uma realidade exterior percebida”. A Vvisdo que se
tinha do pobre como “instrumento de salvagdo para o rico”, era uma representagéo cultural,
pois estava associada a um determinado modo de “ver as coisas”, “de refigura-las”
(BARROS, 2008, p. 77). Desse modo, no contexto do século XI, a correlagdo entre praticas e
representacdes apresenta-se na forma como os mendigos eram vistos e pensados na sociedade
medieval, ou seja, como “instrumento necessario para a salvagdo do rico” (BARROS, 2008,
p. 77). Esse modo de percebé-los gerou costumes, atitudes e normas de convivéncia em
relacdo aos indigentes, que eram bem acolhidos no seio dessas sociedades (BARROS, 2008,
p. 77-79).

Seguindo, ainda, a exemplificacdo de Barros (2008, p. 78), no século XIII, com a

instituicdo das ordens mendicantes por Sdo Francisco de Assis, a representacdo do mendigo
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passou por sutis ressignificacGes. Nesse periodo, os franciscanos esforcaram-se para produzir
um discurso de revalorizacdo da imagem do pobre, destacando, para além de seu importante
papel na salvacdo das almas, o seu valor humano, desfazendo um detalhe na antiga
representacdo: a pobreza era resultado de um pecado. Esse sutil deslocamento na
representacdo do pobre medieval ocasionou também o surgimento de inUmeras praticas
complementares.
Desenvolvem-se os projetos de educacdo para os pobres, as instituicGes hospitalares,
as caridades paroquiais, as esmolarias de principes. A literatura dos romances, 0s
dramas litdrgicos, as iconografias das igrejas e a arte dos trovadores difundem, em
meio a suas praticas, representacdes do pobre que lhe ddo um lugar relativamente
confortavel na sociedade. Havia os pobres locais, que eram praticamente adotados
pela sociedade na qual se inseriam, e os “pobres de passagem” — 0s mendigos
forasteiros que, se ndo eram acolhidos em definitivo, pelo menos recebiam

alimentacéo e cuidados por certo periodo antes de serem convidados a seguir viagem
(BARROS, 2008, p. 78-79).

E importante compreender que o processo de construcio das representagdes, embora
sempre busque a aparéncia e o status do universal, estd constantemente relacionado a
interesses de grupos que as tecem. Portanto, torna-se imprescindivel conhecer o lugar e o
tempo em que determinada representacao foi construida para poder compreendé-la. Assim,
ao debrucar-se sobre as representacdes de uma época e de um espaco, € importante
considerar que elas estdo inseridas em um ambiente de “concorréncia e competi¢des”
(CHARTIER, 1990, p. 17). Nesse sentido, as lutas por poder e dominacdo nada mais sao do
que a busca pela imposicdo de uma visdo de mundo de um grupo sobre outros.

Outra nocdo importante desenvolvida por Chartier (1990) e articulada com a de
representacdo e préatica é a de apropriacdo. De acordo com 0 autor, essa no¢do corresponde
aos modos como um texto, imagem ou pensamento € dado a ler em momentos ou realidades
distintas da que foi produzido. Por essa perspectiva, a existéncia de uma série de
interpretacdes faz-se necessaria a construcao de uma Historia das interpretacoes.

A apropriacéo, tal como a entendemos tem por objetivo uma histéria social, das
interpretacdes, remetidas para as suas determinacgdes fundamentais (que s&o sociais,
institucionais, culturais) e inscritas nas praticas especificas que as produzem.
Conceder deste modo atencdo as condicfes e aos processos que, Muito
concretamente determinam as operaces de construgdo do sentido (na relacdo de
leitura, mas em muitas outras também) é conhecer, contra a antiga historia
intelectual, que as inteligéncias ndo sdo desencarnadas, e, contra as correntes de
pensamento que postulam o universal, que as categorias aparentemente mais

invariaveis devem ser construidas na descontinuidade das trajetorias historicas
(CHARTIER, 1990, p. 26-27).

Michel de Certeau, em seu livro A Invencdo do Cotidiano (1998), esclarece bem a

nogdo de apropriacdo, ao utiliza-la como categoria analitica para a reconstrugdo de sentido
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das normas sociais do cotidiano. Cabe destacar que, por essa perspectiva, Certeau (1998),
assim como Chartier (1990), contrapde-se as ideias de Adorno e Horkheimer (1985), na obra
a Dialética do Esclarecimento. Em um capitulo intitulado industria cultural: o
esclarecimento como mistificacdo das massas, esses estudiosos de orientacdo marxista
dedicam-se a analisar o funcionamento da cultura no capitalismo.

Afirmam que o capitalismo se utiliza dos veiculos de comunicacdo de massa para
converter bens culturais em mercadoria. O objetivo seria disseminar uma cultura
padronizada, que seria apropriada pelo coletivo de consumidores de forma homogénea e
acritica. Isso reforcaria os interesses da classe dominante, detentora dos meios de producédo
cultural e intelectual, ao mesmo tempo em que alienava a classe trabalhadora.

Em uma perspectiva contraria a dos tedricos alemaes, Michel de Certeau (1998)
considera que a apropriacdo dos bens culturais pelos sujeitos ndo ocorre de forma passiva.
Assim, produtos culturais como discursos e propagandas sdo, antes de tudo, apropriados e
manipulados conforme os interesses dos sujeitos consumidores.

Produtores desconhecidos, 0s consumidores produzem por suas praticas
significantes alguma coisa que poderia ter a figura das “linhas de erre” desenhadas
pelos jovens autistas de F. Deligny. No espago techocraticamente construido, escrito
e funcionalizado onde circulam as suas trajetérias formam frases imprevisiveis,
“trilhas” em parte ilegiveis. Embora sejam compostas com os vocabularios de
linguas recebidas e continuem submetidas a sintaxes prescritas elas desenham as

astlcias de interesses outros e desejos que ndo sdo nem determinados nem captados
pelos sistemas onde se desenvolvem (CERTEAU, 1998, p. 45).

Nesse sentido, levando-se em consideracdo os objetivos desta pesquisa, penso no
efeito produzido, principalmente pelos filmes, no que diz respeito as representacdes acerca do
negro e de sua trajetoria na Historia do Brasil. Assim, o filme deve ser tratado como fonte
para a formacdo histérica, pois seu conteddo fornece elementos para compreensdo da
sociedade na qual foi produzido: suas ideias, valores e, principalmente, no caso deste

trabalho, sua posic¢éo em relagdo a outras culturas.

3.1 A REPRESENTACAO DO NEGRO NO CINEMA BRASILEIRO

Nesta subsecdo, serdo discutidas as representaces do negro no cinema brasileiro a
luz dos referenciais tedricos de Stam (2008), Rodrigues (1988) e Carvalho (2003). Esse
aporte bibliografico fornecera as bases para a reflexdo sobre o lugar que 0 negro ocupa nas

producdes cinematograficas e no contexto social em que estas foram produzidas. Para isso,
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destaco os aspectos econémicos, ideoldgicos e sua relagdo com o mito da democracia racial
no Brasil, pois, segundo o historiador Marc Ferro (1992), para se chegar a compreensdo de
uma obra cinematogréafica, € preciso levar em consideracdo também a realidade que ela
representa.

No Brasil, a desmistificagdo da “democracia racial” ocorrida apenas na esfera
académica, na década de 1950, ndo foi suficiente para suprimir de vez a desigualdade social
entre negros e brancos. De acordo com Roberto Carlos Borges e Rosane Borges (2012), essas
desigualdades ainda sdo naturalizadas pela concepgdo eurocéntrica da midia, que tem
reforgado a hierarquia entre negros e brancos nos meios de representagéo social. Dados do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, do censo de 2010 (IBGE, 2015), demonstram
que, nas declaracdes fornecidas pela populagéo brasileira, 48,2% declaram-se brancos; 44,2%
pardos; 6,9% pretos; 0,7 % de indios e 0,6% amarelos.

Somando os grupos que se declararam pretos e pardos, chega-se ao resultado de
51,1% de afro-brasileiros. Os dados mostram ainda que a populacdo indigena e a
afrodescendente sdo as mais sistematicamente vulneraveis, sendo que 10,6 % do contingente
dessas duas populacbes vivem com menos de 1 dolar por dia. Por outro lado, a parcela da
populacdo eurodescendente que vive nas mesmas condicOes € de 5,1%. Esses dados mostram
que as populacbes afro-brasileira e indigena se encontram marginalizadas socialmente.

A realidade social dos afro-brasileiros tem se refletido também no cinema, que tem
representado o negro de forma marginalizada, o que decorre, segundo Jodo Carlos Rodrigues
(1988, p. 51), da “origem socio-ideoldgica da maioria dos cineastas e também do pablico que
seus filmes atingem, ou pretendem atingir”. Em seu livro, O negro brasileiro e o cinema,
Rodrigues (1988) procurou analisar as representagdes do negro em filmes nacionais, tomando
como partida os sistemas de valores sociais e coletivos que determinam a formacdo de
esteredtipos sobre 0s personagens negros. Nesse estudo, o autor identifica doze estere6tipos
do negro no cinema nacional (RODRIGUES, 1988, p. 16-28):

a) O preto velho: responsavel pela manutencdo da ancestralidade africana por meio
de contos, lendas e genealogias. S&o representados na ficgdo como supersticiosos
e conformados. Em filmes nacionais, sdo sempre coadjuvantes;

b) a mée preta: escrava negra que amamentava o filho branco do “sinh6”. Em geral,
representada como sofredora e conformada, entregando-se em sacrificio pelo filho

branco;
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c) o martir da escraviddo: vitima da crueldade dos “sinhds”, algumas dessas
vitimas tornaram-se mitos, tais como a escrava Anastacia e o Negrinho do
pastoreio;

d) o negro de alma branca: é o negro conformado e que sabe o seu lugar. Em
algumas ocasifes, aparece como negro bem educado, que foi ou almeja ser
integrado & sociedade branca. Outras vezes, é apresentado como o intelectual
erradicado de suas origens, mas igualmente rejeitado pelos brancos;

e) o nobre selvagem: digno, respeitoso e possuidor de forca de vontade. Podem-se
encontrar essas caracteristicas nos protagonistas dos filmes Ganga Zumba
(DIEGUES, 1964) e Quilombo (DIEGUES, 1984);

f) o negro revoltado: em filmes de época, é representado por escravos fugidos,
quilombolas. Seus equivalentes contemporaneos sao o0 negro politizado e o
militante revolucionario;

g) 0 negdo: é caracterizado como maldoso, corrupto, depravado e violento.

h) o malandro: é representado como ambiguo, instavel, erotico, violento, sincero,
mutavel e dotado de esperteza;

i) o favelado: humilde, trabalhador, honesto, amedrontado e sambista nas horas
vagas;

j) ocrioulo doido: comico, infantil e ingénuo;

k) a mulata boa: de conotacdo sexual exacerbada, € uma espécie de mulher objeto,
desejada por todos os homens;

I) a musa: pura, doce e meiga, possuindo a reputacdo de grande dama.

Os filmes nacionais reproduziram o preconceito presente na sociedade, visto que aos
negros eram reservados papéis secundarios ou estereotipados, a maior parte deles com
conotagdes negativas, refor¢cando a sua inferioridade e submisséo em relagdo aos brancos, o
que também contribuia para perpetuar a hegemonia do poder branco.

De acordo com Noel dos Santos Carvalho (2003), o negro sempre esteve presente no
cinema brasileiro. Durante o final do século XIX e inicio do século XX, periodo do cinema
conhecido como silencioso, 0 negro aparece representado em alguns documentarios e
filmes, “quase sempre nas bordas e no fundo dos enquadramentos” (CARVALHO, 2003,
p.162).
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Robert Stam (2008, p. 103) atribui 0 desprezo por temas afro-brasileiros, nas
primeiras décadas do século XX, a dois fatores: a coincidéncia entre o inicio do cinema
brasileiro e 0 auge do imperialismo europeu e a disseminacdo, nesse mesmo periodo, das
ideologias racistas embasadas pelo darwinismo social e o racismo cientifico.

As poténcias coloniais desse periodo (Inglaterra, Franca, Italia e EUA) eram também
pioneiras na producgdo cinematogréafica e dela fizeram uso, para disseminar sua ideologia e
justificar seu dominio sobre os povos africanos. Os filmes europeus e americanos “retratavam
0s povos colonizados como preguicosos e perversos, justificando, assim, o direito de sujeita-
los ao dominio “benevolente” da Europa” (STAM, 2008, p. 103).

A partir da década de 1930, a diminuicdo da imigracdo europeia e a promulgacao da
constituicdo de 1934 proporcionaram melhorias nas condi¢6es de vida dos negros. O artigo 11
da nova Constituicdo declarava a igualdade de todos, perante a lei, e a auséncia de privilégios
e distingdes por motivo de raga, entre outros (STAM, 2008, p. 124).

Nessa época, a publicacdo do livro Casa grande e senzala, de Gilberto Freyre, em
1933, ocasionou uma mudanca na visao que se tinha dos elementos indigenas e africanos na
composicao da sociedade brasileira, que passaram a ser vistos de maneira positiva. Os negros
passam, entdo, a ter presenca significativa nos musicais de influéncia americana, conhecidos
como chanchadas. Grande Otelo e Ruth de Souza destacaram-se como 0s grandes atores
negros da época, conseguindo superar os estigmas e estere6tipos e criar uma identificacdo
positiva do negro junto ao publico.

Considerado por muitos o mais importante ator negro de todos os tempos,
Grande Otelo teve suas atuagbes, quase sempre, limitadas a representacdes
inferiores. Durante o periodo das chanchadas, contracenou com Oscarito, representando o
bom convivio entre as racas branca e negra no Brasil, embora na pratica isso ndo ocorresse,
pois se queixava do fato de seu personagem ser sempre subalterno ao de Oscarito, inclusive
seu salario ser menor que o dele (CARVALHO, 2005, p. 30).

Do mesmo modo, a atriz Ruth de Souza, formada nas principais academias de teatro
dos Estados Unidos, nunca atuou como protagonista em filmes da Vera Cruz. Embora fosse
muito elogiada por seu talento, atuava sempre em “papéis inferiores, secundarios e
estereotipados: a criada solteirona, a agregada e empregada da casa.” (CARVALHO, 2005, p.
38).

Com a fundacdo da companhia Vera Cruz, em 1949, pelo produtor italiano Franco

Zampari e pelo industrial Francisco Matarazzo Sobrinho, predominaram no cenario
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brasileiro, entre os anos de 1949 e 1954, as normas estéticas e industriais da Europa e
América do Norte e, portanto, nesse periodo, diminuiram-se 0s espacos para atores negros no
cinema (STAM, 2008, p. 206-207). De inicio, seus filmes procuraram atender a todos os

gostos: comédias, dramas, policiais, romances historicos.

Havia pouco espaco na Vera Cruz de estilo europeu para rostos negros, mesticos ou
indigenas. A despeito de aparigdes folcloricas ocasionais — o indio pitoresco que
aparece somente o tempo necessario em O Cangaceiro (1953) para oferecer algumas
bugigangas a heroina; a estranhamente ndo feiticeira negra em caicara (1950 [...]); 0s
ocasionais extras em Tico-Tico no Fuba (1952) -, em geral a etnia (¢ 0 etos)
dominante era a do Brasil europeu. A marca das primeiras producdes da Vera Cruz,
em termos de fisionomias escolhidas e das paisagens exibidas (para ndo mencionar
os automdveis dirigidos), estava em estrita conformidade com as normas estéticas,
industriais e mesmo topograficas da Europa e da América do Norte (STAM, 2008, p.
207).

Mais tarde, a companhia avangou no sentido de um cinema mais popular: com filmes
como O Cangaceiro (1953), de Lima Barreto - premiado em Cannes como Melhor Filme de
Aventura — e Faustdo: o Cangaceiro Negro (1975), de Eduardo Coutinho (STAM, 2008, p.
209). Nessa época, Sinhd Moca (PAYNE, 1953) foi o Unico filme a tratar da tematica negra,
porém privilegiou atores brancos como personagens principais (STAM, 2008, p.
213). No decorrer da trama, 0s negros aparecem quase sempre em siléncio, enquanto
os brancos detém a exclusividade da fala. Apesar disso, apresenta alguns progressos
na representacdo dos negros. Os escravos sdo interpretados como sujeitos ativos na
luta pela liberdade, embora ndo formem um grupo homogéneo, pois existe um
antagonismo entre os escravos domésticos, mais submissos, e 0s escravos do campo.
Soma-se a isso a incapacidade de articulacdo e de planejamento dos escravos em suas
rebelides, o que os impede de alcancar a tdo almejada liberdade. Em tom paternalista,
o filme coloca que a liberdade s6 foi obtida pela conducdo racional das revoltas,
planejadas por abolicionistas brancos (CARVALHO, 2005, p. 43). Sobre isso Stam
(2008, p. 213) afirma que

[...] o titulo Sinha Mocga nos previne de que o foco sera sobre uma protagonista
branca, e ndo sobre vitimas negras da escravidao. Essa impressdo é reforcada pela

propaganda do filme, que chama a atencdo para os principais personagens negros a
um plano secundario [...]

Praticamente contemporaneo a Vera Cruz, surge, em 1952, o Cinema Novo.
Influenciado pelo Neorrealismo Italiano — com suas tematicas voltadas para a situa¢éo social

da Italia no po6s-guerra e seu método ndo industrial (STAM, 2008 p. 236). O Cinema Novo
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foi fundado por jovens ativistas do Partido Comunista Brasileiro (PCB), que pregavam o

rompimento com o tom paternalista do cinema e chamavam a atencdo para uma nova estética

cinematogréafica, mais voltada para o povo.
Enfatizavam o conteldo tematico; queriam mais filmes sobre a seca do Nordeste, a
pobreza das favelas e os movimentos de libertacdo histéricos. Ao contrario dos que
aderiram mais tarde ao Cinema Novo, esses participantes iniciais estavam
relativamente pouco interessados em questdes formais. Queriam simplesmente um
cinema com temas brasileiros, que falasse ao povo em sua prdpria lingua. Os
cineastas enxergavam-se como intermediarios, mais conscientes e informados do
que 0 povo, talvez, mas capazes de representar o préprio povo. Queriam também
uma intervencéo do Estado, na forma de uma legislacdo protetora e que obrigasse a

projecdo de filmes brasileiros como a Unica maneira de enfrentar a dominagéo
estrangeira do mercado (STAM, 2008 p. 235-236).

Assim, a partir do final da década de 1950, o Cinema Novo passou a representar o
negro mediante a abordagem de sua religido, sua condicdo social e preconceito racial. Nelson
Pereira dos Santos foi o pioneiro e um dos grandes expoentes desse movimento. Seus filmes
romperam com o paternalismo geral em relacdo aos negros, mostrando-os como uma
massa de marginalizados e excluidos. Dois filmes desse cineasta representaram a vida
em uma favela: Rio 40° (SANTOS, 1954) e Rio Zona Norte (SANTOS, 1957). Em ambos,
0S personagens sao, na maioria, negros moradores das favelas. Rio 40° é ambientado em
favelas e espacos publicos do Rio de Janeiro, conta a histéria de cinco meninos negros de rua
gue vendem amendoim. Em sua narrativa, o filme mostra o contraste entre dois mundos:
dos ricos, regido pelo dinheiro e pela hipocrisia, e dos pobres, onde impera a
solidariedade.

[...] Rio 40 Graus representa um gigantesco passo a frente para o cinema
brasileiro em geral e para a representacdo dos negros em particular.
Diferentemente das chanchadas, o filme leva a sério os dilemas existénciais dos
personagens negros, dando-lhes a despretensiosa simpatia e solidariedade que
viria a se tornar a marca da obra de Nelson Pereira dos Santos. O filme trata da
opressdo sem estridéncia, e de modo que os inclui como parte de uma massa

multirracial de brasileiros marginalizados e excluidos (STAM, 2008 p. 240-
241).

Os filmes de Nelson Pereira dos Santos apresentam um grande progresso
quanto a representacdo do negro no cinema brasileiro, principalmente no que se refere
ao grande numero de atores negros que dele participam, se comparados as chanchadas e
aos filmes da Vera Cruz. Poréem, ndo abordam a questdo do racismo, dos conflitos sociais e
psicologicos que dele decorrem. Em vez disso, elimina as tensfes sociais, através da

representacdo de completa harmonia entre as comunidades da favela e a elite vizinha.
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Ja o filme Orfeu do Carnaval (CAMUS, 1959), do cineasta francés, Marcel
Camus, apresenta as favelas do Rio de Janeiro utopizadas, como lugares isentos de
contradi¢des sociais, onde as pessoas sdo felizes, apesar da pobreza. Na trama, o
samba e o carnaval desempenham papel primordial para a manutencdo da
felicidade dos moradores do morro (STAM, 2008, p. 259). Henry Louis Gates Jr
(2014), especialista estadunidense nas culturas africana e afro-americanas, menciona que,
ao assistir ao filme pela primeira vez, em Yale, acreditou ser o Brasil um pais
extraordinario, onde imperava a democracia racial, e o filme “um equivalente
cinematogréafico da teoria de Gilberto Freire sobre o Brasil” (GATES JR., 2014, p. 31-
32).

No final da década de 1950, o movimento cinemanovista passa a abordar
temas relacionados as religifes afro-brasileiras, a luta de classes e ao preconceito racial. No
inicio dos anos de 1960, o0 movimento Renascenca Baiana produziu filmes que rompem a
representacdo romantizada do negro. Em Barravento (1962), Glauber Rocha, mediante
uma perspectiva marxista, fez uma critica a religido que representava um obstaculo
a conscientizacdo e a mobilizacdo dos afro-brasileiros, conformando-os a aceitacao
do analfabetismo, da miséria e da exploracdo dos brancos (STAM, 2008, p. 318).
Segundo Rodrigues (1988, p.49), ha em Barravento (ROCHA, 1962) uma oposicao
a pratica do Candomblé, associando o atraso econ6mico e social de uma
comunidade de pescadores a pratica dos cultos afro-religiosos.

Rodrigues (1988) considera que os filmes do Cinema Novo em nada
evoluiram na representagdo do negro. Pelo contrario, assim como as chanchadas e
as producdes da Vera Cruz, eles também contribuiram para a cristalizacdo de
esteredtipos negativos sobre o negro do Brasil. Sobre essa questdo, Noel dos Santos

Carvalho (2005) discorda da visdo de Rodrigues ao afirmar que:

Os filmes do Cinema Novo sdo antiracistas porque promovem uma
identificacdo entre o realizador (branco) e os personagens negros, sem que
a cor faga qualquer diferenca. Usa como exemplo Barravento em que 0
personagem Firmino (negro) é o porta do cinesta (branco) (CARVALHO,
2005, p. 75)

Logo, embora o Cinema Novo tenha abordado aspectos da cultura e da
Histdéria dos afro-brasileiros, ndo havia, nessa tendéncia, 0 compromisso com uma

estética antirracista. Seus diretores, influenciados pela ideologia marxista, nédo
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estavam preocupados em problematizar o racismo da sociedade brasileira, mas, sim,
as condicdes de exclusdo social e subalternidade em que se encontravam as classes
populares, das quais o negro compunha grande parcela.

A partir da década de 1970, o surgimento de diretores negros apontou para
uma crescente conscientizagdo e militdancia com nomes como Waldyr Onofre,
Z6zimo Bulbul, Ola Balogum e Odillon Lopes (STAM, 2008). Nesse periodo,
apareceram filmes com o propésito de difundir mudancas sobre a imagem do negro
no cinema, representando-o de maneira ndo estereotipada.

Nesse contexto, diretores, roteiristas e atores negros passaram a discutir e
implementar acbes com o objetivo de promover a desconstrucdo de canones cristalizados da
imagem dos afro-brasileiros no cinema. Em meados de 2000, o cineasta e roteirista Jeferson
De, inspirado no grupo dinamarqués Dogma, lancou, durante o Festival de Curtas-Metragens
de S&o Paulo, o manifesto intitulado Dogma Feijoada. O movimento preconiza sete regras
fundamentais para a produgéo de um cinema negro:

1) O filme tem que ser dirigido por um idealizador negro; 2) O protagonista deve ser
negro; 3) A teméatica do filme tem que estar relacionada com a
cultura negra brasileira; 4) O filme tem que ter um cronograma exequivel; 5)
Personagens estereotipados negros (ou nao) estdo proibidos; 6) O roteiro deveré

privilegiar o negro comum (assim mesmo em negrito) brasileiro; 7) Super-
heréis ou bandidos devem ser evitados (DE, 2005, p. 95).

Em 2001, durante o 5° Festival de Cinema de Recife, apresentadores, atores e atrizes
negras — incluindo os veteranos Milton Gongalves, Ruth de Souza, Anténio Pitanga, Anténio
Pompeo e Joel Zito Aradjo — uniram-se, para reivindicar maior insercdo dos afro-brasileiros
no cinema, publicidade e televisdo, exigindo também medidas de combate a discriminagédo
racial na midia e a criacdo de um fundo, destinado a producdo audiovisual multirracial.
Queixavam-se da falta de oportunidades para jornalistas, atrizes e atores negros na midia
brasileira. Essa iniciativa ficou conhecida como o Manifesto de Recife (STAM, 2008, p. 508).

Os filmes produzidos a partir de 1995, no denominado Cinema da Retomada,
apresentavam semelhancas com os da década de 1950 e giravam em torno de temas
relacionados aos problemas sociais do pais. Porém, para alguns criticos e pesquisadores, as
representacdes de atores negros ainda estdo relacionadas a estere6tipos negativos em filmes
que exploram o tema da pobreza e da violéncia. Sidney Ferreira Leite (2005, p.103) enfatiza
que uma das caracteristicas do Cinema da Retomada € apresentar as mazelas e contradigdes

da sociedade brasileira, isentando-se de discuti-las em sua complexidade.
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Esse tipo de abordagem, segundo Leite (2005), agrega as produgdes uma espécie de
reconhecimento intelectual e artistico sem, contudo, discutir as causas da desigualdade social.
Em filmes como Cidade de Deus (2002), por exemplo, do diretor Fernando Meirelles, ha
uma relacdo muito grande entre o negro e a pobreza. Contudo, ndo had como negar que houve
uma grande melhora nas participacbes e representagdes do negro em filmes. Desde a
apresentacdo dos manifestos mencionados acima, buscou-se estabelecer uma estética negra,
com representacdes positivas dos afro-brasileiros, reconhecendo-os na condi¢do de cidadaos
atuantes na sociedade brasileira.

Seguindo essa tendéncia, Stam (2008, p. 501) observa que, nos filmes
contemporaneos, se nota “certa ‘“blackiza¢do”, sobretudo em termos “tematicos e
performaticos”. Assim, nos Ultimos anos, foram realizadas algumas producdes abordando a
questdo do negro no Brasil a partir das perspectivas propostas. Alguns exemplos dessas
producdes foram: As Filhas do Vento (2004), de Joel Zito Araudjo, que faz uma critica as
representaces estereotipadas do negro, tipicas das telenovelas; Quanto Vale ou E por Quilo?
(2005), de Sérgio Bianchi, no qual é abordada a relacdo entre o passado de escraviddo na
Histdria do Brasil e o preconceito e a discriminacdo no presente. O longa também inclui a
participacdo de muitos atores negros; Carolina (2003) e Narciso Rap (2004), curtas-
metragem de Jefferson De, abordando também a questdes de racismo, preconceito e

discriminagéo.

3.2 CINEMA E ENSINO DE HISTORIA

Desde a sua origem, em fins do século XIX, até meados dos anos 1970, o
preconceito contra o cinema, enquanto fonte historica, era justificado pelo fato de suas
imagens passarem por selecdo e manipulacgdo, por “uma montagem nao controlavel”, por uma
“trucagem” que “contaminava” o objeto com a subjetividade de seus realizadores (FERRO,
1992, p. 83). Para os historiadores, essa pratica desqualificava o filme enquanto fonte de
pesquisa, considerando o documento escrito como a unica fonte de pesquisa possivel.

Somente a partir dos anos 1970, com as novas tendéncias de pesquisa histérica

abertas pela Nova Historia, 0 cinema passou a ser visto como documento de investigacao



36

historica, sendo Marc Ferro um dos tedricos referenciais no estudo do filme como fonte

historiografico. Para ele:

[...] o filme pode tornar-se um documento para a pesquisa historica na medida em
que articula ao contexto histérico e social que o produziu um conjunto de elementos
intrinsecos a propria expressao cinematografica. Esta definicdo é o ponto de partida
que permite tirar o filme do terreno das evidéncias: ele passa a ser visto como uma
construcdo que, como tal, altera a realidade através e entre a imagem, a palavra, o
som e 0 movimento (FERRO, 1992, p. 86).

Contudo, muito antes de aceito como fonte de investigacdo historica, o cinema teve
suas potencialidades didaticas reconhecidas por ditadores e chefes de estado ainda na
primeira metade do século XX, principalmente como meio para doutrinar 0 povo
(MOCELLIN, 2009, p. 10). No Brasil, foi inserido nos espacos escolares por intelectuais
ligados a Escola Nova. Por ser um recurso didatico bastante atrativo aos estudantes, o
cinema apresenta um imenso potencial para o ensino da Historia, porém, deve-se superar a
ideia de que os filmes historicos representam fielmente os fatos tal como ocorreram, pois,
sejam eles historicos ou ndo, revelam muito mais sobre a sociedade que o produziu do que
sobre o passado neles representado.

Os Parametros Curriculares Nacionais para o ensino de Histéria (PCN) (BRASIL,
1998, p. 88) alertam para os cuidados que o professor deve ter em relacdo ao seu tratamento

em sala de aula:

No caso de trabalho didatico com filmes que abordam temas histéricos é comum a
preocupacdo do professor em verificar se a reconstrugdo das vestimentas é ou néo
precisa, se 0s cendrios sdo ou ndo fieis [...] um filme abordando temas histdricos ou
de ficclo pode ser trabalhado como documento, se o professor tiver a consciéncia de
que as informacgdes extraidas estdo mais diretamente ligadas a época em que a
pelicula foi produzida do que a época que o retrata [...]. Para evidenciar o quanto os
filmes estdo impregnados de valores da época com base na qual foram produzidos
tornam-se valiosas as situacdes em que o professor escolha dois ou trés filmes que
retratam um mesmo periodo historico e com os alunos estabeleca relagbes e
distin¢gdes, se possuem divergéncias ou concordancias no tratamento do tema [...].
Todo o esforco do professor pode ser no sentido de mostrar que, & maneira do
conhecimento historico, irradiando sentidos e verdades plurais (BRASIL, 1998, p.
88).

Para que a abordagem sobre determinado filme seja proficua, pode-se problematizar
a representacdo por ele veiculada. De inicio, antes da sua exibi¢do, € importante que o
professor trabalhe o contexto histérico em que o filme esta inserido, para que 0s estudantes
possam estabelecer pardmetros de comparacgédo entre as versdes historica e filmica e sobre o
fato a ser estudado. Napolitano (2011, p. 85-86) recomenda a comparacdo do filme com

outros textos ou documentos de linguagem distinta, a fim de distanciar os estudantes da



37

possibilidade de assimilarem as representacdes e valores veiculados como verdades
inquestionaveis.

Durante a analise, chamar atencdo para os detalhes do figurino, 0 modo como 0s
grupos estdo caracterizados, discutindo a intencdo da trilha sonora e uso de determinados
sons pelo diretor, assim como para a fotografia, enquadramentos e posi¢cGes de camera e
mensagens que elas constroem. Sugere-se conduzir e/ou provocar o estudante frente a
visualizacdo das mensagens Vveiculadas, incentivando questionamentos sobre as suas
intencionalidades.

Nesse sentido, é importante que o professor utilize filmes nas préticas escolares, pois
estd presente no cotidiano da maioria dos estudantes. Porém, considera-se relevante estar
atento as suas limitacGes, relacionando-o sempre com outros documentos, a fim de
oportunizar momentos de reflexdo e critica sobre os contetdos veiculados, promovendo

também o contato com diferentes linguagens.
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4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Nesta sec¢do, sdo delineados os procedimentos metodologicos utilizados na pesquisa.
Inicio com a delimitacdo da pesquisa e a sua natureza, seguindo com a justificativa para a
selecdo da instituicdo de ensino e a instrumentalizacdo da coleta de dados, finalizando com

uma descri¢do da aplicagdo da sequéncia didatica.

4.1. DELIMITACAO DA PESQUISA E SUA NATUREZA

Esta pesquisa possui carater qualitativo e caracteriza-se como uma pesquisa-agao,
cujo enfoque é a producdo e a aplicacdo de uma sequéncia didatica desenvolvida durante o
ano de 2014 com uma turma de trinta e cinco estudantes do terceiro ano do ensino médio.
Embasada nos pressupostos tedricos da Pedagogia Historico-Critica, a investigacdo foi
realizada numa escola pablica de Londrina/Parana, em sete encontros, um a cada semana. Na
primeira semana, durante o primeiro encontro, realizei uma avaliacdo diagnostica, buscando
conhecer 0 que 0s estudantes pensavam sobre o racismo e a politica de agdes afirmativas.
Para a aplicacdo da sequéncia didatica foram realizados seis encontros, que totalizaram 17
horas/aula de cinquenta minutos.

A sequéncia didatica, sendo um produto educacional, tem como procedimento a
utilizacdo de um conjunto de atividades relacionadas entre si para trabalhar determinado
contetdo que, conforme Oliveira (2013, p. 53) “necessita de um planejamento para
delimitacdo de cada etapa e/ou atividade para trabalhar os contetdos de forma integrada para
uma melhor dindmica no processo de ensino aprendizagem”.

Ainda de acordo com a Oliveira (2013, p. 53-54), a SD s6 comecou a ser utilizada no
Brasil na década de 1990, mais precisamente a partir da publicacdo dos Pardmetros
Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998). Atualmente é empregada em varias areas do
conhecimento, podendo apresentar tracfes especificas, conforme diferentes campos do saber.

Sua construcao obedece a alguns passos:

a) Escolha do tema a ser trabalhado;
b) questionamentos para a problematizacdo do assunto a ser trabalhado;

c) planejamento do conteldo;



39

d) objetivos a serem atingidos no processo de ensino aprendizagem;
e) delimitacdo da sequéncia de atividades, levando-se em consideragdo a formagao
de grupos, material didatico, cronograma, integracdo, integracdo entre cada

atividade e etapas, e avaliacdo dos resultados.

Em suma, a sequéncia didatica é um procedimento para a sistematizacdo do processo
de ensino e aprendizagem, sendo de fundamental importancia a efetiva participacdo dos
estudantes. Essa participacdo é estabelecida no planejamento inicial, quando se informa ao
estudante o real objetivo da realizacdo da SD, no contexto da aula, até o final, na fase de
avaliagéo e informagé&o dos resultados.

Partindo dos critérios mencionados em nossa proposta, a sequéncia didatica €
concebida como um produto educacional que procura desconstruir representacdes racistas e
estereotipadas referentes ao negro, mediante a promogdo de discussfes que levem a reflexdo
critica sobre a historicidade dessas representacfes. Os dados foram coletados a partir de
atividades escritas, apresentacdes orais, situacfes e acontecimentos que envolveram o
professor-pesquisador e o0s estudantes, durante o processo de aplicacdo do produto
educacional.

Bogdan e Biklen (apud LUDKE; ANDRE, 2013, p. 12-14) conceituam a pesquisa
qualitativa a partir de cinco caracteristicas basicas:

a) Contato longo entre pesquisador e contexto de investigacdo - Essa pratica €
justificada, de acordo com os autores, pela forte influéncia que o primeiro exerce
na ocorréncia dos fendmenos;

b) atencdo do pesquisador ao ambiente de investigacdo - O pesquisador deve
procurar observar e coletar o maior nimero de elementos possivel, pois até
aspectos considerados banais podem oferecer evidéncias sobre o problema
estudado;

c) consideragdo maior ao processo que ao produto da investigagdo - O problema se
manifesta no exercicio das atividades, procedimentos e interacfes cotidianas;

d) atencdo a perspectiva dos participantes - A consideracdo de diferentes pontos de
vista possibilita a compreensao do “dinamismo interno das situagdes”;

e) formagdo de abstracbes a partir da analise dos dados - Quando o pesquisador

comega a sentir os focos da investigacéo, “a medida que o estudo se desenvolve”.
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Ainda sobre a analise dos dados, Lidke e André (2013, p. 53) argumentam que:

Analisar os dados qualitativos significa “trabalhar” todo o material obtido durante a
pesquisa, ou seja, os relatos de observacéo, as transcricdes de entrevista, as analises
de documentos e as demais informacdes disponiveis. A tarefa de analise implica,
num primeiro momento, a organizacdo de todo o material, dividindo-o em partes,
relacionando essas partes e procurando identificar nele tendéncias e padroes
relevantes. Num segundo momento essas tendéncias e padrbes sdo reavaliados,
buscando-se relages e inferéncias num nivel de abstragdo mais elevado.

Portanto, a andlise encontra-se presente nas etapas da investigacdo, ocorrendo maior
sistematizacdo e formalizacdo apds o término da coleta de dados.

Severino define a pesquisa-acdo da seguinte forma:

[...] aquela que, além de compreender, visa intervir na situagdo, com vistas a
modificd-la. O conhecimento visado articula-se a uma finalidade intencional de
alteracdo da situagdo pesquisada. Assim, ao mesmo tempo que realiza um
diagnostico e a analise de uma determinada situagdo, a pesquisa agdo propde ao
conjunto de sujeitos envolvidos mudancas que levem a um aprimoramento das
praticas analisadas (2007, p. 120).

Na perspectiva do autor, 0 objetivo de uma pesquisa-acdo ndo é apenas a producdo
de conhecimento, mas a realizacdo de um processo educativo, em que 0s sujeitos envolvidos
se tornam aptos ao enfrentamento de uma dada realidade. Nessa modalidade, os participantes
nédo sdo apenas o objeto de estudo, tornam-se pesquisadores por meio de uma parceria com o
pesquisador académico e produzem conhecimento sobre a sua propria realidade no intuito de
agir sobre ela, procurando transforma-la.

Por ser uma metodologia coletiva, a implementacdo de uma pesquisa acao-implica
um processo democréatico, no qual as etapas da investigacdo e a producdo do conhecimento
sdo decididas pelo grupo. A valorizagdo das experiéncias sociais dos individuos visa a
produzir conhecimentos que levem & superacdo de modelos ideoldgicos pré-estabelecidos,
“que revelam intencdes de dominagdo construidas historicamente em nossas sociedades
desiguais” (TORZONI-REIS, 2009, p. 32). Assim, este trabalho pretende construir com o0s
estudantes um olhar critico sobre como a desigualdade social entre negros e brancos pode ser
observada também no cinema, pois este, como um produto social, é também um reflexo da
sociedade em que foi produzido (FERRO, 1992).
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4.2 A SELEGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Para a escolha da instituicdo de ensino, foram selecionados diversos colégios de
bairros periféricos com base no critério de maior diversidade social e cultural da clientela. A
opcao deu-se pelo fato do colégio escolhido estar localizado em um bairro de classe média,
com alguns condominios fechados, encontrando-se também, em seu entorno, bairros onde
habitam familias de baixa renda. O fato de ser bem localizado e com boa estrutura contribui
para que o colégio seja uma boa opcédo, tanto para as familias de baixa renda, quanto para as
de nivel social mais elevado.

Além de um colégio que pudesse oferecer certa heterogeneidade em sua clientela,
pesou também o fato de a institui¢cdo contar apenas com uma turma de terceiro ano do Ensino
Médio e a disponibilidade apresentada pelo professor de Histdria em contribuir para a
realizacdo da pesquisa.

Procurei uma turma na qual os contetdos referentes aos problemas do escravismo no
final do periodo monéarquico e o das condic¢Bes sociais dos negros e afro-brasileiros durante a
Primeira Republica ainda ndo tivessem sido trabalhados.

Ao me apresentar no colégio, fui bem recebido pela diretora e pelo professor de
Histdria, que se colocaram prontamente a disposicdo. Conversando com a diretora, ela
alertou-me sobre a turma, afirmando que se tratava de um grupo critico, mas indisciplinado,

com os quais alguns professores tiveram problemas.

4.3 INSTRUMENTALIZACAO E COLETA DE DADOS

Os dados foram coletados mediante atividades escritas e orais, realizadas pelos
estudantes, gravacOes e anotacOes compiladas pelo professor-pesquisador sobre as reacoes
dos estudantes durante o processo de investigacdo. A transcricdo dos dados foi feita logo
apos o final de cada encontro.

A realizagdo da coleta de dados em atividades diversas, bem como as anotacdes e
gravacoes, foram pensadas com a finalidade de buscar indicios sobre a dindmica de condugao

da sequéncia didatica, avaliando o processo de aprendizagem dos estudantes.
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Para a conducdo e avaliacdo do processo de ensino/aprendizagem, usei de diferentes
fontes como a pintura, textos e filmes, pois considero que as imagens fazem parte do
cotidiano dos estudantes e que estes conseguem perceber 0 ensino por outras vias além da
sala de aula. Sobre esse assunto, a historiadora Circe Bittencourt afirma que:

Imagens diversas produzidas pela capacidade artistica humana também nos
informam sobre o passado das sociedades, sobre suas sensacfes, seu trabalho, suas
paisagens, caminhos, cidades, guerras. Qualquer imagem é importante, e ndo aquela
produzida por artistas. Fotografias ou quadros registram as pessoas, Seus rostos e
vestuarios e sdo marcas de uma histdria. Produgdes modernas, como os filmes,
registram a vida contemporanea e reconstroem o passado, revivendo guerras,

batalhas e amores de outrora, ou ainda imaginam o tempo futuro. Trata-se de
imagens em movimento e com som (BITTENCOURT, 2005, p. 353.).

Partindo dos principios assinalados pela autora, a organizacao da sequéncia didatica
foi estruturada buscando garantir a eficiéncia na coleta dos dados, e também a promocéo da
aprendizagem na perspectiva da educagdo étnico-racial a partir da leitura de diferentes

linguagens no ensino de Historia.

4.4 A APLICACAO DO PRODUTO EDUCACIONAL EM SEIS FASES

Para a elaboracdo dos planos de aula que compuseram a sequéncia didatica, foram
selecionados como material complementar o 6leo sobre tela Redencdo de Ca, de 1895
(SEYFERTHE, 2014), do pintor espanhol Modestos Brocos y Gomez, a musica A favela vai
abaixo, de 1928 (SINHO, 2015), e textos de apoio, que serdo apresentados no decorrer desta
subsecdo. Para analisar as representagdes sociais dos estudantes em relacdo ao negro, no
cinema nacional, foram selecionados quatro filmes: O Despertar da Redentora (MAURO,
1942), um trecho de Orfeu do Carnaval (CAMUS, 1959), um trecho de Rio Babil6nia
(ALMEIDA, 1982) e o filme Besouro (TIKHOMIROFF, 2009).

No tocante ao quadro Redencdo de C&, de 1895 (SEYFERTHE, 2014), os textos de
apoio foram aplicados com o objetivo de historicizar as origens do racismo e de discutir o
conceito de raca nas dimensdes biblica e cientifica. A intencdo era conduzir os estudantes a
reflexdo sobre o conceito de ragca na atualidade, como categoria e construgéo social, para
justificar a dominacdo e exclusdo social do negro. A masica A favela vai abaixo, de 1928
(SINHO, 2015), e os textos de apoio tiveram como finalidade propor a discussdo sobre o
processo de excluséo social dos ex-escravos e outros grupos que faziam parte da populagédo

desfavorecida economicamente, explicando como se deu o surgimento das favelas.
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A pesquisa desenvolveu-se entre junho e setembro, nas duas primeiras aulas das
tercas-feiras. Durante a sua aplicacdo, ocorreram algumas dificuldades. Uma delas foi o fato
de muitos estudantes chagarem atrasados na primeira aula, desfalcando os grupos no inicio e
atrasando a conclusdo das atividades. Diante disso, foi necessario conversar com 0S
estudantes, solicitar que fossem pontuais para o bom andamento da pesquisa. Alguns
atenderam ao pedido, de qualquer forma, entretanto, era sempre necessario, em virtude dos
quinze minutos de tolerancia para a entrada da primeira aula, retomar o contetudo para 0s que
chegavam atrasados.

Um outro problema enfrentado foi a falta de 12 termos de consentimento, documento
que deve ser assinado pelos pais ou responsaveis. A falta desse documento imprescindivel
tornou necessario que eu requisitasse na secretaria 0s enderecos desses estudantes e me
dirigisse as suas residéncias, no periodo noturno, quando os pais estdo em casa, para solicitar
a assinatura. Essa pratica permitiu a adesdo de todos os estudantes a pesquisa.

Na primeira semana, durante o primeiro encontro, busquei conhecer o que 0s
estudantes pensavam sobre o racismo e a politica de acdes afirmativas. Apesar de alegarem a
promocdo de palestras e de atividades sobre a cultura negra e afro-brasileira no colégio, a
turma apresentou algumas lacunas de formagéo nesse sentido. O desconhecimento sobre a
definicdo de racismo, sobre as formas como ele ocorre e sobre como surgiram as suas bases
ideoldgicas foram constatadas e confirmaram a expectativa inicial. Salvo a lei de cotas para
as universidades publicas, havia desconhecimento sobre a politica de acbes afirmativas
promovidas pelo Governo Federal para a valorizacdo da cultura africana e afro-brasileira.

Com base no que foi constatado, a tela Redencdo de C& (SEYFERTHE, 2014), de
Modesto Brocos y Gomes, mostrou-se pertinente como fonte de reflexdo e de informagcéo,
visto que a obra faz alusao as teorias racistas presentes no pensamento de muitos intelectuais
brasileiros do final do século XIX. Sua utilizacdo foi planejada com o intuito de explicar
como o racismo foi construido e para compreender como a miscigenacdo foi decisiva na
construcdo da diversidade e da identidade cultural brasileira. Para Fischman (2008, p.121), o
uso de fontes visuais na pesquisa educacional torna o trabalho “mais relevante politicamente,
porque as imagens tanto transmitem informacdes na batalha constante sobre o significado

quanto mediam relagdes de poder”.
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Figura 1 — Modestos Brocos y Gomez, Redencao de C4, 1895
Fonte: Seyferthé, 2014

4.4.1 Primeira Fase

Na primeira semana de aplicacdo da sequéncia didatica, para que os estudantes se
tornassem aptos a construir uma interpretagdo sobre a tela Redencdo de Ca (BROCOS,
1895), foram disponibilizados e discutidos os textos O futuro era branco (SEYFERTHE,
2014) e a biografia de Modestos Brocos y Gomez (MODESTO BROCOS, 2015) (Anexo A).
A finalidade dessa préatica foi contextualizar o periodo em que a obra foi produzida,
permitindo conhecer o autor e a época em que ele viveu, o que possibilitou compreender um
pouco mais sobre os objetivos que ele tinha em mente. O primeiro texto foi adaptado pelo
professor-pesquisador, tendo os trés primeiros paragrafos suprimidos. Eles continham
interpretacdes da autora sobre a imagem, o que inviabilizaria o desenvolvimento de reflexdes
préprias dos estudantes.

Para a analise da imagem, propus aos grupos as seguintes questoes:
a) Haalguma relagdo entre a obra e o contexto em que foi produzida? Qual?
b) Como os personagens estdo representados na cena e qual a relagdo entre eles?

c) Na opinido do grupo, qual a posicao do autor em relagdo a cena retratada?
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A primeira questdo foi pensada com o intuito de avaliar se os estudantes seriam
capazes de relaciona-la com a tese do branqueamento por meio da contextualizacéo oferecida
pelas discussdes e informacdes contidas nos textos. A segunda, para que fossem observadas
as relacbes de poder nas representacdes étnicas e de género na obra. E, por ultimo, na
terceira, 0 objetivo era analisar a compreensdo dos alunos sobre a posi¢cdo do autor em

relagdo a miscigenacgdo, tema tratado em sua obra. Esta etapa durou duas aulas.

4.4.2 Segunda Fase

Na segunda semana, sugeri a leitura do texto O que é raca? O que é etnia? (LOPES,
2010) (Anexo A). A partir da leitura e discussdo do texto em grupos foram propostas as

seguintes questdes:

a) ldentifique no texto os conceitos de raga e etnia e aponte a diferenca entre eles.
b) Quais sdo as consequéncias da discriminacdo racial e de que formas elas se

manifestam?

As questbes foram pensadas com dois objetivos: evidenciar a distingdo entre 0s
conceitos de raga e etnia, apontando como o primeiro é inadequado para explicar a
diversidade cultural brasileira e compreender como a discriminacdo racial é prejudicial a
populacdo afro-brasileira, inclusive no acesso aos servicos publicos garantidos pela
Constituigdo.

Finalizada a primeira etapa, questionei os estudantes acerca da origem das favelas em
nosso pais. Ninguém se manifestou. Entdo, fiz uma breve contextualizacdo da etimologia da
palavra favela, relacionando-a com a Literatura e a Histdria. A finalidade dessa etapa foi
discutir o processo de exclusdo social promovido pelo proprio poder puablico em relacéo aos
ex-escravos e outros grupos que faziam parte da populacdo desfavorecida
socioeconomicamente, destacando esse processo como um dos fatores que contribuiu para o
surgimento das favelas.

Para contextualizar o tema, disponibilizei um trecho do livro A cidadania no Brasil
(2002) (Anexo C), do historiador José Murilo de Carvalho, o texto Modernizagao da cidade

do Rio de Janeiro (1927) (Anexo B) e iniciei uma discussdo sobre eles. Os estudantes
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receberam de antem3o a letra da cangéo A favela vai abaixo, de 1928 (SINHO, 2015) (Anexo
B), e a biografia de Sinhd (MURGEL, 2015) (Anexo B), cognome de José Barbosa da Silva,
e ainda um roteiro de analise a ser utilizado em uma producédo textual sobre o tema tratado.
Em seguida, eu os orientei a ouvir a cancao atentamente por duas vezes.

Ap0s a apresentacdo da cangdo e a exposicao das consideragdes dos grupos, solicitei
a turma uma tarefa de casa: a producéo grupal de um texto interpretativo da can¢do, com
extensdo entre vinte e trinta linhas, contendo introducédo, desenvolvimento e concluséo, para

que fosse entregue na proxima aula. A redacao deveria seguir os seguintes critérios:

a) Relacionar a musica com o contexto historico da cidade do Rio de Janeiro,
durante as primeiras décadas do século XX.

b) Mencionar a posi¢cdo do compositor em relacdo ao tema referido na cancéo.

c) Realizar uma pesquisa sobre a situacdo atual de fatos parecidos com o abordado
pela musica entre a populacdo mais pobre. Os exemplos deveriam ser registrados
no texto.

Esta etapa durou trés aulas.

4.4.3 Terceira Fase

Na terceira semana, anunciei aos estudantes que iria trabalhar as representacdes do
negro no cinema brasileiro, mas que antes se fazia necessario trabalhar alguns aspectos da
linguagem cinematogréfica para torna-los aptos a critica. Em seguida, conduzi a turma até a
sala de video, para o uso do datashow, onde foram apresentadas cenas de filmes previamente
selecionadas. O objetivo foi apresentar alguns dos elementos que constituem a linguagem
cinematogréafica — movimentos de camera, fotografia, figurino e trilha sonora —, utilizados de
maneira intencional pelo diretor do filme, no intuito de atribuir determinado sentido a cena
ou causar determinadas sensacoes.

Em seguida, foi discutido o conceito de esteredtipo com base no texto de Jodo Carlos
Rodrigues (1988) sobre os treze esteredtipos (Anexo C) mais comuns pelos quais 0s negros
tém sido representados no cinema. Foram discutidas também as consequéncias negativas
dessas praticas para a populacdo negra.

Apos a leitura e discussdo do texto, expliquei aos grupos a atividade de pesquisa a
ser realizada com o filme O Despertar da Redentora (MAURO, 1942) (Anexo D), média
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metragem com duragéo de 21 minutos, e pequenos trechos (cerca de 11 minutos) de Orfeu do
Carnaval (CAMUS, 1959) (Anexo D) e Rio Babilonia (ALMEIDA, 1982) (Anexo D).

A proposta era a de que 0s grupos analisassem como 0 negro tem sido representado
no cinema nacional, em periodos histéricos diferentes, tais como: o periodo do Governo
Vargas, a Republica Populista, a Ditadura Militar e na atualidade. A turma foi informada de
que seria trabalhado também o filme Besouro (TIKHOMIROFF, 2009) (Anexo D), na
integra, totalizando quatro filmes a serem analisados. Os grupos deveriam levantar
informacdes béasicas sobre as trés primeiras obras, tais como: diretor, ano de producéo,
sinopse da historia e o contexto histérico em que foram realizadas.

A analise prévia dos filmes foi solicitada como atividade extraclasse a ser entregue e
discutida na aula seguinte, apds uma semana. Para a atividade de analise sugeri as seguintes

questoes:

a) Ha personagens negros no filme? Que papéis representam?

b) Ha personagens negros estereotipados? Quais?

Para o primeiro filme, que foi exibido na integra, solicitou-se também que

respondessem a pergunta:

d) Qual é a mensagem principal da obra?

Esta etapa durou duas aulas.

4.4.4 Quarta Fase

Na quarta semana, iniciei a aula com a apresentacdo e a discussdo das analises
filmicas que tinham sido propostas como atividade extraclasse. Em seguida, fiz a
apresentacdo dos conteudos a serem trabalhados, mencionando que tinham por finalidade
situa-los no contexto historico da Primeira Republica (1889-1930), periodo representado pelo
filme Besouro (TIKHOMIROFF, 2009). Questionei oralmente se j& haviam assistido e se ja
tinham ouvido falar ou sabiam de algum fato relacionado ao lendario capoeirista Besouro.

Apenas dois alunos disseram ter assistido.
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Em seguida, entreguei aos estudantes um excerto da obra do historiador José Murilo
de Carvalho (CARVALHO, 1997) (Anexo C), abordando o conceito de coronelismo e as
formas de barganha entre os coronéis e o governo. Apos fazerem a leitura, discutimos

oralmente as seguintes questdes:

a) O que foi o coronelismo e como funcionava na préatica?
b) Em que medida a escravidao dificultou a formacdo de uma consciéncia cidada,

tanto dos escravos, quanto dos senhores?

Para torna-los aptos a elaborar uma critica do filme, foram apresentados, lidos e
discutidos, na sala, excertos de dados sobre a producédo e o texto historiografico O capoeira
besouro manganga: alguns aspectos culturais do reconcavo da Bahia (1890-1930), do
historiador Antonio Liberac Cardoso Simdes Pires (PIRES, 2007) (Anexo B), baseado em
historia oral e em registros policiais sobre da vida de Besouro.

Nessa fase, a intencdo era avaliar se os alunos conseguiam identificar mudancas e
permanéncias na representacdo do negro em relacdo aos filmes trabalhados anteriormente,
numa perspectiva critica, para possibilitar a sua desconstrucdo enquanto verdade histérica.

Os estudantes tiveram acesso a uma sintese da biografia do cineasta Jodo Daniel
Tikhomiroff (YUMPU, 2015) e a algumas informacfes sobre o processo de producgdo do
filme em trechos de uma entrevista com o diretor. Na biografia, Tikhomiroff fala sobre o
livro Feijoada no Paraiso — que lhe serviu de inspiracdo para produzir o filme —, sobre a
selecdo dos atores, os critérios de escolha das locacBes de filmagem, efeitos especiais, entre
outros aspectos. Esta etapa durou trés aulas.

4.4.5 Quinta Fase

Na quinta semana, foram utilizadas quatro aulas, duas a mais, ja previamente
solicitadas a diretora para a apresentacdo e a discussdo das impressdes dos estudantes sobre o
filme Besouro (TIKHOMIROFF, 2009). De inicio, entreguei a sinopse, a ficha técnica e um
roteiro para analise filmica, que serviu para estabelecer pardmetros de observacdo sobre
questdes interpretativas. O objetivo do roteiro de analise foi direcionar o olhar para 0s

aspectos considerados mais importantes no filme, pois se considera que o uso desse artificio
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ajuda a construir uma leitura da obra. Dessa forma, algumas questdes foram colocadas, tais
como:

a) Em que local e época se desenvolve a histéria contada pelo filme?

b) Ha personagens negros no filme? Como séo representados?

c) Ha personagens negros estereotipados? Quais?

d) Qual é a mensagem principal da obra?

Ao final das reflexdes, com base nas questbes mencionadas, foram instigados a
pensar na influéncia do contexto social sobre o filme, buscando compreender ndo somente a
obra, mas também a realidade que ela representa.

Antes de iniciar a exibicdo do filme, orientei os estudantes a ndo fazerem anotacdes
durante a apresentacdo, pois se considera que essa pratica dispersa a atencdo de elementos
representativos, que podem ser utilizados em aulas posteriores. Nessa etapa, o filme foi
exibido integralmente. Durante a exibicdo, fiz poucas e breves pausas (j& calculadas e
mencionadas de antemao), chamando a aten¢do para os aspectos mais importantes.

Finalizada a exibicdo, questionei a turma, com base nas perguntas do roteiro de
andlise. Durante as exposicdes, procurei corrigir as respostas erradas por meio do debate. Ao
final da aula, solicitei que respondessem por escrito as questfes do roteiro e as entregassem
no proximo encontro. Deixei na lousa o link do site Youtube, onde poderiam ver o filme
novamente, caso quisessem ou necessitassem. Também foi solicitado que trouxessem 0s

textos trabalhados para as proximas aulas. Esta etapa durou cinco aulas.

4.4.6 Sexta Fase

Na sexta semana, na avaliacdo final, questionei-os, no sentido de fazer uma breve
retomada do que havia sido discutido na aula anterior. Em particular, na Gltima aula, solicitei
a turma que se dividisse em grupos de seis integrantes cada. Entdo, pedi as equipes que
discutissem entre si e elegessem um relator para expor as conclusées do grupo sobre as

seguintes questoes:

a) O filme ¢é fiel a documentacéo historiografica sobre Besouro?

b) Quais sdo as distor¢cdes existentes?
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Esta etapa durou duas aulas. Como concluséo, discuti com os grupos oralmente as
semelhangas e as diferengas nas formas como os negros foram representados nos quatro

filmes.
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5 ANALISE DOS DADOS

As atividades aplicadas durante a realizacdo da pesquisa foram realizadas em grupos,
pois considero que essa estratégia metodoldgica possibilita a criagdo de um ambiente de
interacdo e de troca bastante positivo. Assim, dividi a turma em seis grupos, cinco de seis
estudantes, discriminados na pesquisa como grupo 1 (G1), grupo 2 (G2), grupo 3 (G3), grupo
4 (G4), grupo 5 (G5) e grupo 6 (G6). A escolha dos membros de cada grupo deixei a critério
dos proprios estudantes. Apresento, na dissertacdo, as respostas em caixas de texto por
considerar que esse modelo facilita a leitura. Para ndo expor os estudantes, utilizei nomes

ficticios na descricdo de suas falas no decorrer da pesquisa.

5.1 ANALISE DA VISAO DOS ESTUDANTES SOBRE A TELA REDENCAO DE CA

A tela Redencéo de Ca (SEYFERTHE, 2014), produzida no final século XIX, no ano
de 1895, pelo pintor espanhol Modestos Brocos y Gomes, faz alusdo a tese do branqueamento
do povo brasileiro. De acordo com essa teoria, a mistura racial entre negros, indios e brancos
faria com que a populacdo brasileira se tornasse progressivamente branca. Para isso, 0
governo brasileiro incentivou a entrada massiva de imigrantes, de preferéncia, europeus.
Acreditava-se, na época, que 0S europeus eram superiores em relacdo a outros povos. Nesse
sentido, essa obra é um documento importante para o ensino, pois fornece elementos para

refletir sobre as teorias raciais do século XIX.

5.1.1 Relacgdo entre a pintura Redencéo de Ca e 0 seu contexto de producao.

Para avaliar se os estudantes seriam capazes de relacionar a obra ao seu contexto de

producdo e identificar o tema, propds-se aos grupos a seguinte questao:
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1) Ha alguma relacgdo entre a obra e o contexto em que foi produzida? Qual?

Gl

“A relagdo existente ¢ porque essa obra foi criada em 1895, quando existia uma
politica de branqueamento no [...]”

G2

“Foi produzida a partir do mito da maldicdo de C4 e da ideologia do branqueamento
no final do século XIX, quando eles acreditavam que uma crianca branca nascida do
casamento entre uma negra e um branco era uma esperanca de salvagdo para a
geracdo anterior e futura.”

G3

“Sim, ela foi produzida em 1895, a partir da histéria da biblia sobre Ca, filho
amaldicoado de Noé. Na pintura existe um bebé branco que seria a salva¢do desta
maldicdo, pois ele representa o branqueamento da populagdo brasileira pela
miscigenacéo, ele é filho de uma mulher morena que esta sentada no meio do quadro
[posicionada no centro da tela com o bebé sobre o colo], com um homem branco que
estd sentado do seu lado esquerdo, a avé do bebé que é negra estd de méos para o
alto, agradecendo a Deus por seu neto ter nascido branco”.

G4

“A tela de Brocos faz referéncia ao pensamento da época, que acreditava do
branqueamento da populagdo brasileira, pois as pessoas acreditavam que o casamento
do branco com o negro faria seus descendentes nascerem brancos, salvando a
populagéo brasileira do fracasso, como as pessoas da época acreditavam”.

G5

“Sim fizeram ela em 1895, as pessoas pensavam que 0s negros iam sumir € o
progresso ia chegar. No quadro a maldicdo de C& é quebrada, a crianca branca
representa a solucéo e a Unica das racas que até entdo a etnia branca predominaria no
Brasil, pois 0s europeus construiram essas ideias”.

G6

“Sim, esta relacionada com a imigrag@o de europeus para branquear a populagdo.”

Quadro 1 — Respostas a pergunta 1 - Analise da tela Redencéo de C& (1895)
Fonte: autoria propria

Em geral, tomando por base os objetivos propostos para a atividade, as respostas dos

estudantes apresentam uma interpretacdo satisfatéria do documento, principalmente o G3,

que ndo apenas interpretou, como também fez uma analise da imagem. A esse respeito, é

relevante pensar sobre a importancia de se trabalhar o contexto histérico em que a imagem

foi produzida, utilizando-se de textos historiograficos e informativos sobre a obra e seu autor

a fim de tornar os estudantes aptos a realizar uma leitura critica, pois

Ao conhecermos o0 autor e a época em que viveu, comegamos a entender um pouco
mais sobre os objetivos que ele tinha em mente. E ainda assim esse procedimento
ndo garante ser possivel desvendar exatamente o que ele pretendia. Estamos sempre
construindo uma interpretacdo a partir de dados disponiveis (CATELLI JUNIOR,
2009, p. 19).

Percebe-se que, de modo geral, os grupos foram competentes para contextualizar a

obra, estabelecendo uma relacdo entre ela e a sociedade em que foi produzida, ao apontarem
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a politica de branqueamento da populagdo brasileira como ideologia presente na imagem.
Principalmente, o G1, o G2 e o G3 fizeram, de forma mais clara, inferéncias sobre a
sequéncia de branqueamento representada na tela.

O G1, G2, G3 e G5 explicitaram, inclusive, a dimensdo religiosa da obra,
relacionando-a ao mito biblico de C&, sugerido pelo préprio titulo. De acordo com Blackburn
(2003, p. 86-87), a partir do século XVI, as nacOes ibéricas justificavam a escraviddo como
um meio de converter ao catolicismo 0s povos pagdos do continente africano. Europeus,
catdlicos e protestantes, utilizaram interpretaces dos textos biblicos para difundir a ideia de
que os africanos pertenciam a linhagem de Ca, filho de Noé, o qual, por ter visto a nudez do
pai, teve sua descendéncia amaldicoada a ser escrava da prole de seus outros dois irmaos,
Sem e Jafeé.

Sobre a afirmacéo de que a maldicdo de Ca teria criado as etnias africanas, o mito de
raca amaldicoada, afirmacdo do G1, foi necessario questionar a turma em geral se essa
afirmacdo se encontrava mesmo na Biblia. Entdo, Lucas respondeu: ‘“Nao, foi a igreja que
criou esse mito”. Nesse momento, na condicdo de professor-pesquisador, questionei a
finalidade da criacdo do mito e os estudantes disseram que era econdémico.

Um outro aluno, Jodo (G1), manifestou-se afirmando: “Professor, eu acho que tem
gente que ainda leva a sério essa teoria, como aquele deputado [...] que também é pastor, ele
acredita ainda nessa teoria.” Indaguei ao aluno sobre a origem da informacéo, ele disse que o
assunto ja tinha sido comentado em sala de aula por um dos professores. E interessante
observar na fala de Jodo que a apropriacdo ocorre a partir das experiéncias pessoais dos
estudantes. Schimitd e Cainelli (2004, p. 62), considerando a importancia dessas

representacdes, acrescentam que nao se deve:

[...] centralizar e deter o ensino nesses conhecimentos, pois certas compreensdes
podem ser insuficientes para explicar a realidade. Os conhecimentos trazidos para a
sala de aula podem ser considerados marco inicial e assimiladores, servindo para dar
significado aos contetidos histéricos trabalhados.

Entdo, aproveitei a fala de Jodo para contextualizar o tema. Procurei mostrar a turma
que a constatacdo do estudante apontava para a permanéncia de uma representacao cultural
construida na ldade Média, fazendo parte do imaginario coletivo de certos grupos e
individuos nos dias atuais. Expliquei a turma que, embora fosse absurda, a declaracdo do
deputado e pastor era também racista, e que o fato dele ser uma pessoa publica aumentava

ainda mais a sua responsabilidade, pois ele é um homem a quem muitas pessoas,
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principalmente os fiéis de sua igreja, depositam confianca, servindo de referéncia para elas.
Por isso, corre-se o risco de que essas afirmacdes sejam tomadas como verdades, o0 que ajuda
a reproduzir a ideia do racismo. Logo, como um formador de opinido, o dito pastor estaria
fomentando o racismo e a intolerancia com a emissdo de opinides deturpadas e criminosas.

Percebi certa generalizacdo nas respostas do G4 e do G5, ao afirmarem que “as
pessoas acreditavam que o casamento do branco com o0 negro faria seus descendentes
nascerem brancos, salvando a populacéo brasileira do fracasso, como as pessoas da época
acreditavam” e “as pessoas pensavam que 0s negros iam sumir € o progresso ia chegar”.
Expliquei ser a politica do branqueamento justificada e partilhada por um grupo restrito de
intelectuais e politicos, visto que a maioria da populagdo brasileira € originaria de diversas
etnias africanas.

Quanto a afirmacédo do G4 e do G5, sobre a politica do branqueamento relacionar a
presenca dos negros ao atraso econémico, expliquei aos estudantes que essa posi¢do era
sustentada pelo argumento de que a mistura de racas da populacdo brasileira era responsavel
pelo atraso econdmico em que se encontrava 0 pais, mas que essa ideia ocultava os reais
problemas do atraso econémico, tais como: latifundio, monocultura baseada na exportacdo e
no trabalho escravo e liberalismo. Omitia também o fato de que toda a riqueza gerada em

quase quatrocentos anos de escraviddo no Brasil foi produzida por bragos negros.

5.1.2 Representacdo da relacdo entre 0s personagens da pintura

A segunda questdo foi pensada com a finalidade de instigar os estudantes a refletirem
sobre os personagens da tela, a fim de identificar se eram competentes para fazer uma leitura
da imagem, para distinguir seus personagens e outros elementos que chamassem a atengéo
para as relacOes de poder presentes na tela. Para isso, os estudantes foram indagados sobre a

forma como os personagens estéo representados na cena e qual € a relagéo entre eles.
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2) Como os personagens estdo representados na cena e qual a relacdo entre eles?

“O homem branco, sua mulher e 0 bebé estdo representados com bons trajes. O
casal estd feliz pelo nascimento do bebé, ja a senhora negra estd ao canto
esquerdo do quadro com os pés descalcos. Todos estdo relacionados, pois
parecem ser uma familia”.

“O homem branco [...] sentado na porta é o pai da crianga. A mée [...] parda. A
Grupo 2 mulher em pé e descalca seria a avo, negra. A crianca é o filho que com o
cruzamento [...] nasceu branca. Todos parecem que estéo felizes pelo bebé”.
Grupo 3 “Como uma familia, ¢ a salvagdo desta familia é o bebé branco.”

“A negra esta descalca [...] agradecendo a Deus pelo seu neto nascer branco. A
mulher sentada [...] a mae da crianga e ao lado o pai [...] eles parecem alegres”.
Grupo 5 | “A relagdo entre eles ¢ de familia sdo pais e filho”.

“Representa uma familia [...] contente, uma negra [...], sua filha casada e mae de
Grupo 6 um bebe branco, acreditando na evolucdo de sua espécie segundo a teoria da
época”.

Grupo 1

Grupo 4

Quadro 2 — Respostas a pergunta 2 - Analise da tela Redencéo de C& (1895)
Fonte: autoria propria

Percebi que os grupos notaram diferencas entre a representacdo dos pais, do filho e
em relagdo a avo, no que se refere a vestimenta. De acordo com o G1, o casal e seu filho
estdo vestidos com bons trajes. N&o fizeram mencdo ao traje da senhora negra, mas
perceberam que ela estd sem sapatos. Na mesma linha, o0 G2 e 0 G4 observaram que a
senhora negra estd com os pés descal¢os e a identificaram como a avé da crianca. Para o G4,
a senhora esté representando 0s escravos.

Durante a exposi¢do desse grupo, questionei o motivo de tal concluséo, responderam
que era porque ela era a Unica negra da tela. Entdo, disse a turma que, na época em que a tela
foi produzida, a escraviddo ja havia sido abolida. Procurava estimula-los a levantar hipoteses
sobre a obra a partir de suas proprias observagdes. Vinicius respondeu: “E porque os negros é
que foram escravos, por isso sdo pintados como as pessoas mais pobres”.

Expliquei que a representacdo de pobreza dos negros esté ligada as condigdes a eles
impostas e que isso seria discutido de modo mais aprofundado em outro momento. Contudo,
ressaltei que a inferéncia do aluno estaria de certa forma correta, pois a representacdo da
senhora negra de pés descalcos poderia representar o seu passado escravo e que, por isso,
estaria agradecendo a Deus, como observou o proprio grupo, pelo neto ter nascido branco e
néo ter que sofrer as mesmas mazelas que ela sofreu. Lembrei aos estudantes que 0s escravos
nédo usavam calcados.

Notei que o0 G1 e 0 G2 perceberam o gradativo branqueamento das geracdes,
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representado na obra por meio da miscigenagdo. O G4 fez referéncia ao fato do pai da crianca
estar com sapatos sobre um calgcamento de pedras. Questionei o possivel significado dessa
representacao. Os estudantes responderam: “limpeza” e “riqueza”. Entdo mencionei que
“riqueza” poderia estar mais proximo das intengdes do autor. Chamei a aten¢dao da turma,
questionando o possivel significado da senhora negra estar descalga sobre o chio batido “E
que escravos nao usavam sapatos”’, respondeu Vitoria. “Muito bem!” Exclamei,
complementando em seguida: “Embora oficialmente ndo existissem mais escravos, 0S Pés
descalgos da senhora remetem ao passado de cativeiro”. Em seguida, indaguei sobre o que o
imigrante europeu representava para os intelectuais e politicos que defendiam a politica de
branqueamento, ou seja, 0 que eles acreditavam que a sua vinda proporcionaria ao Brasil.
Entdo, um dos alunos mencionou “progresso”. Ressaltei que, no contexto em que a obra foi

produzida, aquela seria a palavra que melhor traduziria a representacéo referida.

5.1.3 A posicgdo do autor em relacdo a cena retratada

Para avaliar se os estudantes teriam competéncia para identificar a posicao do autor

em relacdo a miscigenacao, propus aos grupos a seguinte questao:

3) Na opinido do grupo, qual a posicdo do autor em relacdo a cena retratada?

“Em opinido conjunta ao observar a obra detalhadamente foi abordada a forma
gue e os personagens foram posicionados, tendo a negra na lateral e os brancos

Grupo 1 . . . .
P no centro da imagem, nos trazendo a imagem de racismo por parte do pintor e de
que a raca branca é superior a raca negra”.
Grupo 2 “Expressa na obra uma posig¢do a favor da politica de imigragao”.

“Na verdade o pintor ¢é racista porque ele defende que os negros vao desaparecer
Grupo3 | com o tempo e que 0S imigrantes brancos € que representaram o povo do
Brasil”.

“Sua posicdo ¢ a de que o branqueamento representado pelo bebé sera a salvacdo
da populagéo™.

“Que o autor ¢é racista porque ele se baseou na historia biblica que amaldicoou o
préprio filho e na teoria do branqueamento”.

Grupo 6 Né&o respondeu.

Grupo 4

Grupo 5

Quadro 3 — Respostas a pergunta 3 - Andlise da tela Redeng¢do de Ca (1895)
Fonte: autoria prépria

Com excegdo do G6, que ndo respondeu a questdo, houve, de maneira direta e

indireta, um consenso entre 0S grupos, quanto ao carater racista do quadro, ao identificarem
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que o pintor Modestos Brocos y Gomez se revela, em sua obra, a favor do incentivo a
imigracdo europeia. Contudo, expliquei a turma que, ao julgé-lo como racista, estariam
cometendo anacronismo. Afirmei que, embora o autor se alinhasse a teoria racista, isso ndo
possuia conotacdo negativa no periodo, pois se tratava de uma teoria cientifica do periodo,
que posteriormente foi vulgarizada.

Disse a turma que as questdes estavam corretas e que as teorias estudadas
contribuiram para a origem de estere6tipos negativos sobre 0 negro e outras minorias, que se
tornariam mais acentuados no imaginario coletivo do brasileiro com o advento dos meios de

comunicagdo de massa.
5.2 ANALISE DA RELAGAO ENTRE A EXCLUSAO SOCIAL E A POBREZA

Com o objetivo de identificar se os estudantes seriam competentes para relacionar a
cancdo com o contexto histdrico da cidade do Rio de Janeiro, durante as primeiras décadas do

século XX, propus a seguinte questdo:

1) Relacionar a musica com o contexto histérico da cidade do Rio de Janeiro, durante as
primeiras décadas do século XX.

“No ano de 1927, na cidade do Rio de Janeiro, acontecia que o prefeito Prado
Junior e o urbanista Alfredo Agache elaboravam a demolicdo do morro da
Grupo1l | favela. Sinhd [...] chegou a pedir a um ministro de Estado que intercedesse junto
ao prefeito para que a demoli¢do ndo se realizasse, pois deixaria muitas pessoas
desabrigadas”.

“No ano de 1927, na cidade do Rio de Janeiro, acontecia que o prefeito Prado
Grupo 2 Junior e o urbanista Alfredo Agache elaborava a demolig@o da favela”. Sinho se
[...] preocupava com a populagédo que ficaria sem casa e sem ter pra onde ir”.
“Elaborada em 1928, a musica [...] trata [...] sobre os problemas em que o povo
Grupo 3 | que habita na favela enfrenta quando a elite decide derrubar os seus lares por
conta da modernizacéo da cidade do Rio de Janeiro em 1927”.

“[...] Sinh6, revela em sua mdsica [...] um contexto conturbado na cidade do
Grupo4 | Rio de Janeiro em que o prefeito, depois do plano de “modernizar” a capital e
[...] a desconstrucdo das favelas™.

“A musica retrata [...] o contexto historico do ano de 1927, em que o prefeito da
cidade do Rio de Janeiro elaborou um extenso plano de remodelacéo urbana que

Grupo’5 para ser feito tinha que demolir do morro da favela que ficava situado na zona
portudria da cidade”.
“A cancdo [...] relata um acontecimento muito triste na cidade do Rio de Janeiro
Grupo 6 em 1927. O cantor fez a musica como forma de protesto contra o projeto de

“remodelacao” da cidade do Rio de Janeiro que pretendia acabar com as favelas
préximas das cidades”.

Quadro 4 — Respostas a pergunta 1 - Andlise da cancgéo A favela vai abaixo (1928)
Fonte: autoria prépria
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Observei que os grupos, em geral, contextualizaram o documento, relacionando a
cancdo a modernizacdo da cidade do Rio de Janeiro na década de 1920. A articulagdo da
cancdo com outros textos, disponibilizados para subsidiar a analise, forneceu bases para que
0s grupos dissertassem sobre as causas da pobreza no Brasil, sem esquecer de que é na
pobreza que vive a maior parcela da populacdo negra. Discuti com a turma sobre o fato de
que a falta de recursos e de uma politica habitacional para assistir os ex-escravos apds a
abolicao foi uma das causas da proliferacdo das favelas.

Para saber se 0s estudantes eram competentes para mencionar a posicdo do

compositor em relacdo ao tema referido na cangéo, propus a seguinte questéo:

2) Mencionar a posi¢do do compositor em relacdo ao tema referido na cancéo.
“A musica gravada escrita por Sinhd, em 1928, fala sobre a desumanidade do

Grupo 1 poder publico e das pessoas que habitam a cidade, que ndo pensavam em
momento algum nas pessoas simples e humildes que viviam na favela™.
“Nesse samba cle relata a ingratiddo das pessoas mais ricas, que tinham uma

Grupo 2 . .
P vida melhor e que queriam acabar com as favelas [...]”

“[...] A musica A favela vai abaixo trata e nos faz refletir sobre os problemas que
Grupo 3 | o povo que habita na favela enfrenta quando a elite decide derrubar os seus lares
por conta da modernizag&o da cidade do Rio de Janeiro”.

“Sinh6, o musico renomado respeitado, tentou impedir [a derrubada da favela],

Grupo 4 x . . S XL
mas ndo conseguiu, a elite estava com a ideia impregnada em seus coragdes.
“O compositor fez uma musica falando desse contexto em que 0 prefeito por
S meio da policia desabrigava as pessoas que moravam na favela sem dar a elas

outras moradias. Sinho [...] se identificava com aqueles moradores, por isso fez
um samba em que expressava 0 seu sentimento”.
“Como Sinhd ja tinha sido morador da favela se comoveu com a historia [...]

Grupo 6 Entdo fez uma musica “A favela vai abaixo” para protestar contra o abuso do
prefeito em deixar aquelas pessoas sem moradia”.

Quadro 5 — Respostas a pergunta 1 - Analise do filme O despertar da redentora (1942).
Fonte: autoria propria

O quadro 5 mostra que os estudantes, de maneira geral, compreenderam e
responderam satisfatoriamente a questdo. Identificaram as intenc¢6es do autor do documento (a
cancdo), relacionando-a ao contexto de sua composicao.

Para avaliar se os estudantes seriam competentes na identificacdo de fatos atuais
parecidos com os abordados pela cancédo e pelos textos, de ocorréncia entre a populagdo mais

pobre, a questdo proposta foi a seguinte:
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3) Realizar uma pesquisa e mencionar exemplos na redagéo se ainda ocorrem atualmente com
a populacdo mais pobre, fatos parecidos com o abordado pela misica e 0s textos.

“[...] ainda ocorre hoje em dia, basta que o local onde elas encontram-se
abrigadas seja interessante para certos politicos ou empresarios”.

“[...] muitas pessoas ainda sofrem com desabrigos provocados por enchentes e
Grupo 2 | deslizamentos de [...], pois até entdo ninguém ainda se interessou por esses
lugares”.

“[...] essas coisas ainda acontecessem [...] muita gente mora debaixo da ponte,
mendiga nas calgadas [...] sem que os politicos fagam alguma coisa por elas.”
“Atualmente [...] na “cidade maravilhosa”, antes da copa do mundo, as grandes
empresas [...] decidiram com a autorizac¢do do governo, implantar um projeto de
Grupo 4 “modernizagdo das favelas”, mas oculto [...] estava o objetivo de expulsar as
pessoas de suas moradias e ali implantar imoéveis para render lucro a suas
empresas”.

Grupo 1

Grupo 3

“A pouco mais de dois anos o prefeito tirou as pessoas que moravam perto dos
rios e construiu um conjunto habitacional para elas [...] L& as casas sdo muito
pequenas e o bairro fica muito afastado da cidade néo [...] existe mercado, posto
de satde, creches e escolas [...]”

“[...] ainda existe muita gente sem moradia [...] e quando existe interesse de
Grupo 6 | pessoas ricas e empresas pelas terras que essas pessoas ocupam com certeza elas
sdo desabrigadas sim [...]”

Grupo 5

Quadro 6 — Respostas a pergunta 3 - Analise da cancéo A favela vai abaixo (1928)
Fonte: autoria propria

Quanto a questdo do quadro 6, apresentado anteriormente, o grupo G2 estabeleceu
uma relacdo entre as catastrofes naturais e sociais, causadas por enchentes e deslizamentos de
terra, e a exclusdo social. Esse grupo afirmou serem esses acontecimentos relacionados a
negligéncia do poder publico que, por muitos anos, permitiu a ocupacao desordenada do solo,
inclusive em areas de risco, de pouco interesse para a populacdo mais abastada. Embora esses
casos sejam esporadicos, na realidade do nosso estado, quando questionado, o grupo
mencionou a ocorréncia em outros estados e a veiculacdo frequente nos noticiarios da TV.

O grupo G5 mencionou que atualmente “melhorou muito”, possivelmente fazendo
alusdo aos programas habitacionais do governo. Contudo, destacou a existéncia de entraves
ainda existentes para que a populagdo mais pobre seja tratada como cidada. O grupo cita,
como exemplo, o caso de um conjunto habitacional da cidade, construido pela prefeitura com
recursos do programa de moradia popular do Governo Federal, onde, segundo um dos
estudantes, moram parentes seus. De acordo com o grupo, o residencial foi destinado as
familias que moravam em fundos de vale e outras com renda até trés salarios minimos. A
mencéo a falta de infraestrutura para a prestacdo de servicos basicos a populagdo aponta para

0 descaso das autoridades quanto a garantia de direitos basicos daquela comunidade. A
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auséncia de estabelecimentos de comércio, creches, escolas e postos de salde, somados ao
isolamento do bairro em relacdo ao restante da cidade é um dos exemplos que ajuda a
explicar as causas da pobreza.

Pobreza essa que, segundo Guimardes (2012, p. 75), atinge mais 0s negros do que 0s
brancos no Brasil. Com base nas afirmacfes desse autor, expliquei & turma o seguinte: na
medida em que a construcdo de conjuntos habitacionais para familias de baixa renda ocorre
longe da regido central das grandes cidades, ela serve a reproducdo da pobreza. Ainda com
base nesse autor, expliquei que essa distancia é consequéncia do estigma existente sobre 0s
bairros pobres, taxados como violentos, sujos e habitados por pessoas desonestas.

Consequentemente, ha uma pressao por parte da sociedade para que eles sejam
construidos longe dos grandes centros, distanciando seus moradores dos recursos necessarios
a saude, a seguranca e a educacdo, quando estes ndo estdo presentes na comunidade. Por
outro lado, esse fator limita também as chances de pobres e negros arranjarem emprego, visto
que a distancia entre a residéncia do candidato a vaga e o local de trabalho é um dos critérios
utilizados para a admissdo do funcionario. A distancia coloca em risco a pontualidade do
funcionario, pois, muitas vezes, ele deve tomar mais de uma conducdo para chegar ao
trabalho.

E conveniente ressaltar que a apropriacdo do contetido é feita de acordo com a
experiéncia vivenciada pelos adolescentes no seu meio social e na sua interagdo com 0s

meios de comunicacao.

5.3 ANALISE DA VISAO DOS ESTUDANTES SOBRE OS FILMES

Nesta subsecdo, pretendo analisar, a partir das abordagens e das intervengdes
pedagdgicas planejadas na sequéncia didatica, a aprendizagem dos estudantes sobre as
representacdes do negro, partindo primeiramente da analise dos trés primeiros filmes
apresentados. Em seguida, analisaremos de maneira mais ampla o filme Besouro
(TIKHOMIROFF, 2009).
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5.3.1 Representacdes e esteredtipos do negro em O Despertar da Redentora (1942)

O filme é um curta metragem do diretor Humberto Mauro. Nele, a princesa Isabel é
representada, aos 16 anos de idade, a passear pelos bosques de Petropolis com sua irma. De
repente, depara-se com uma escrava fugida, que Ihe roga por protecdo. A princesa, de modo
ingénuo, mostra-se surpresa com os relatos da cativa, que lhe conta, chorando, sobre o
tratamento dado aos escravos na fazenda de sua senhora. Desconhecendo os sofrimentos
causados pela escraviddo e ao mesmo tempo impressionada por tal existéncia, a jovem alteza
indeniza a proprietaria da cativa, libertando-a de sua condicéo e jura a Deus lutar com todos
meios para abolir a escravidao no Brasil.

O filme foi produzido pelo Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE), durante
0 Estado Novo (1937-1942), e tinha como finalidade servir de auxilio para o ensino e de
instrumento para a educacao popular. Alinhado ao discurso oficial do governo Vargas, o filme
veicula de modo simplista e paternalista a mensagem de que 0s negros foram incapazes de se
emancipar sozinhos, conduzindo a compreensdo de que a abolicao sé teria ocorrido a partir do
ato benevolente de uma princesa branca. Com o objetivo de que os estudantes identificassem
e analisassem as representacdes e 0s esteredtipos da estética do negro em filmes nacionais,

produzidos em diferentes periodos da Historia do Brasil, questionei:

1) Ha personagens negros no filme? Que papéis representam? Representacéo
Gl: “Sim, representam o papel de escravos que passam por muito

sofrimento diante da crueldade de seus senhores”.

G2: “Sim, sdo representados como escravos que sofrem as mais diversas
torturas e a filha escrava que € separada da mae”.

G3: “Sim como escravos, que sdo discriminados e desprezados, sofrendo
os mais terriveis castigos fisicos”.

G4: “O filme mostra personagens negros no papel de escravos tratados de Escravos
forma tiranica, como se ndo fossem pessoas, mas animais”.

G5: “Sim, sdo representados como escravos e tratados como objetos dos
homens de poder”.

G6: “Sim, como escravos presos ao tronco pelos pés, inclusive uma
menina negra vai para o tronco, apanha e é separada de sua mée, depois
foge e encontra a Princesa Isabel que a liberta”.

Quadro 7 — Respostas a pergunta 2 - Andlise do filme O despertar da redentora (1942)
Fonte: autoria propria
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2) Ha personagens negros estereotipados? Quais? Esteredtipos
G1: :“Sim,a menina negra que foge da violéncia praticada pela sua dona é

esteredtipada como negra revoltada”.

G3:“Ha o estereotipo do negro revoltado, que nao aceita ser escravo cOmo
¢ o caso da jovem negra.” Negro Revoltado
G4:“No filme os negros s2o representados pelo esteredtipo do negro
revoltado.”

G6: “O esteredtipo do negro revoltado.”

(G2:“Os personagens negros do filme sdo estereotipados como escravos.”
G5: “Sim, a menina negra e 0S escravos presos no tronco estereotipados Escravo
como escravos.”

Quadro 8 — Respostas a pergunta 2 - Analise do filme O despertar da redentora (1942).
Fonte: autoria propria

O quadro 1 mostra que os estudantes foram unanimes em identificar as
representacfes do negro como escravo, como jé era esperado. O G2 e o G5 constataram,
nesse tipo de representacdo, também um estereo6tipo. Percebi, nas respostas dos grupos, que
as cenas de sofrimento dos escravos e de crueldade dos senhores chamaram muito a atencéao
dos estudantes.

Segundo Rodrigues (1988, p. 19), o esteredtipo do negro revoltado tem como
caracteristica a capacidade de resisténcia. Aparece sempre em filmes de época. Os tragos
dessa figura sdo encontrados em quilombolas e negros fugidos. Seus equivalentes na
atualidade sdo o militante revolucionario e o negro politizado. Vale lembrar que o conceito
de esteredtipo ja havia sido trabalhado com os estudantes. Inclusive, receberam um texto com
os doze esteredtipos enumerados por Jodo Carlos Rodrigues (RODRIGUES, 1988) sobre 0
negro brasileiro e a sua representagdo no cinema nacional.

Ao serem guestionados sobre a mensagem principal da obra, foram unanimes sobre a
mensagem de que a Princesa Isabel teria libertado os escravos por um ato de bondade.
Contudo, restava saber se os estudantes concordavam com ela. Entdo, solicitei a turma que
levantassem as mé&os os estudantes que concordavam com a mensagem. Cinco levantaram as
méos. Eles mencionaram em consenso que a Vvisdo veiculada pelo filme era fiel ao modo
como teria ocorrido a aboli¢do da escraviddo. Conforme Chartier, o autor de um produto
cultural sempre espera que o seu receptor fique “sujeito a um sentido Unico, a uma
compreensdo correta, a uma leitura autorizada”. Para isso elabora estratégias no intuito de
impor “uma leitura forgada” (CHARTIER, 1990, p. 123).

Embora dos trinta estudantes, cinco apenas concordassem com a mensagem

veiculada pelo filme, constatei, nesses cinco, a permanéncia de uma visao na qual a princesa
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Isabel seria a Unica responsavel pela abolicdo da escravatura. Essa observacdo permite inferir
que as praticas discursivas “geram formas diferenciadas de apropriagdo (CHARTIER, 1990,
p. 27-28), demonstrando, também, a resisténcia que os individuos tém de abandonar a antigas
representacdes sociais, herdadas culturalmente e relacionadas ao mito do heroi nacional.

E muito dificil, hoje, encontrar algum livro didatico que partilhe dessa interpretagao.
Conforme Chalhoub (1990), a visdo mitica do 13 de maio, como sendo a data da aboli¢éo dos
escravos, ocorrida por um ato de bondade da princesa Isabel, encontra-se a cada dia mais
desacreditada. Atualmente, a figura da Princesa heroina que aboliu a escravidao no Brasil ndo
se encontra mais nos manuais didaticos. Entretanto, deve-se considerar que o filme historico
naturalista oferece as pessoas a sensacdo de estarem em frente aos fatos, ocultando a base
tedrica com que o filme esta sendo narrado (BERNARDET; RAMOS, 1988 p. 15).

Rodrigues (1988 p. 29-35), ao discutir as visdes da escraviddo no cinema nacional,
afirma que os filmes néo refletem por completo a situacdo complexa do negro brasileiro na
época, pois todos sdo representados como escravos ou quilombolas. Desconsideram que, na
época da escravidao, nem todos 0s negros eram escravos e havia muitas diferencas étnicas e
de status entre a populacdo negra afro-brasileira. A visdo reducionista do cinema brasileiro
despreza outras dimensdes importantes da dindmica social da sociedade escravista.

Rodrigues (1988 p. 35) afirma ainda que O despertar da redentora (MAURO, 1942)
“é quase transparente ao transmitir sua mensagem oficial, ingénua, paternalista e reacionaria.
Segundo ela, o0 negro nada fez para emancipar-se, sua liberdade € um ato de magnanimidade
da raga branca”. Ao explicar dessa forma o fim da escraviddo, o filme harmoniza os conflitos
da aboligao.

Nesse sentido, é interessante questionar as intengdes implicitas do filme. Vale
lembrar que a implementacdo de projetos oficiais, no sentido de reconhecer na mesticagem a
verdadeira nacionalidade, s6 ocorre com o Estado Novo. Portanto, ndo € por mera
coincidéncia que Getualio Vargas institui, nesse periodo, novas datas civicas, dentre elas 0 13
de maio, em 1938, como data comemorativa da aboli¢cdo dos escravos e, em 30 de maio de
1939, o dia da raga, para celebrar a “tolerancia da nossa sociedade” (SCHWARCZ, 2012, p.
59). Dois anos depois, em 1940, criou o Museu Imperial de Petropolis. “No mesmo ano, a
Histéria do Brasil tornou-se disciplina autonoma de “Historia das Civilizagdes”
(SCHVARZAMAN, 2004, p. 283). A comemoracdo do cinguentenario da Abolicdo, em 13
de maio de 1938,
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[...] marcado pela criacdo do feriado nacional, foi festejado no Teatro Municipal,
com a presenga do presidente e de autoridades, discurso de abertura de Roquette
Pinto, a execucdo de Lo schiavo de Carlos Gomes, bailados que evocavam ritmos
africanos, como No terreiro de umbanda-macumba, dangados por Eros Volusia,
assim as composicdes musicais de Alberto Nepomuceno e Capiba referentes ao
tema. A cultura erudita branca tomava a si 0 encargo de homenagear e assimilar,
segundo os seus padrdes a contribuicdo negra. Nas homenagens, como em O
despertar da redentora, 0 negativo torna-se positivo. A “mancha histérica” da
escravatura é sublimada e convertida em cultura (SCHVARZAMAN, 2004, p. 283 -
284).

Assim, O despertar da redentora (MAURO, 1942), filme de educacdo popular,
produzido pelo INCE, impde uma leitura Gnica sobre a abolicdo da escraviddo, intimamente
ligada aos interesses do Estado Novo. A de que a Princesa Isabel, movida pela piedade crist,
redime ndo sé os escravos, inserindo-os na sociedade brasileira, como também, todos os

outros brasileiros que praticaram e/ou foram coniventes com a escraviddo. Nesse sentido,
conforme Chartier (1990, p. 17)

As percepgdes do social ndo sdo de forma alguma discursos neutros: produzem
estratégias e praticas (sociais, escolares, politicas) que tendem a impor uma
autoridade & custa de outros, por ela menosprezados, a legitimar um projeto
reformador ou justificar, para os proprios individuos, as suas escolhas e condutas
[...] As lutas de representacdo tem tanta importancia como as lutas econdmicas para
compreender 0s mecanismos pelos quais um grupo impde, ou tenta impor, a sua
concepg¢do do mundo social, os valores que s&o 0s seus, e 0 seu dominio.

Percebi que, embora tivesse proposto a comparacdo do filme com outros textos,
permanecia, naquele grupo, uma visdo assentada na perspectiva da construcdo de mitos de
herdis da Historia. Era preciso problematizéa-la. Para isso, utilizei a estratégia de perguntas e
respostas, partindo das respostas mais pertinentes para o comando da aula. Como a princesa

Isabel é representada no filme? Indaguei. Entdo, Valéria, do G3, respondeu:

“Como uma mulher muito bonita e bondosa.”

Claudia: “E até certo ponto ingénua, né, professor?”

Prof: Porqué ingénua?

Claudia: Uéh, ela vivia em um pais onde mais da metade da populagdo era de escravos, como que ela
ndo sabia que os escravos sofriam e eram maltratados?

Prof: “Muito bem! Sera que a abolicdo ocorreu da maneira tratada pelo filme? Temos que nos
perguntar quais sdo as inten¢fes dos produtores do filme ao representa-la dessa maneira.

Julia: “Nos ndo concordamos, por que ja foi trabalhado com a gente que a Lei Aurea s6 foi assinada
porque néo tinha mais jeito de manter a escraviddo no Brasil.”

Prof: “E vocés sabem explicar por que ndo era mais possivel manter a escravidao no Brasil?”

Flavia: “Parece que o professor explicou, mas eu ndo me lembro.”

A JUltima pergunta ninguém soube explicar, porém a maioria demonstrava
consciéncia de que a abolicdo ndo havia se dado da maneira simplista tratada pelo filme.

Chamei, entdo, a atencdo dos estudantes para o aspecto ideoldgico do filme. A intencéo era
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conduzi-los a uma reflex&o critica sobre as intengdes dos produtores da pelicula ao produzi-
la. Tal prética é necesséria, como afirma Napolitano (2011, p. 94), pois é por meio da
identificacao da mensagem principal que podemos compreender o que “o diretor ou o sistema

que produziu a obra quis fixar no receptor.”

Prof.: “Esse filme foi produzido com alguma outra finalidade além de entretenimento?”

Miguel: “Era um filme para educar os alunos e as classes populares. Na época, 0 governo de Getulio
Vargas mandava fazer filmes para serem usados nas escolas e educar o povo de acordo com aquilo
que ele pensava.”

Jodo: “Ele criou o INCE em 1936, que era um 6rgdo governamental que tinha a fungdo de produzir
filmes educativos.”

PROF.: Correto! [Entdo me dirigindo a todos] Mas o seu contelddo tem que ser questionado, ndo
podemos acreditar em tudo que ouvimos, vemos e lemos. Para compreender a mensagem construida
por um filme ou qualquer outro tipo de midia ou fonte de informagao, devemos conhecer onde ela foi
produzida, sua autoria, em que contexto histérico e qual era a ideologia predominante na época. A
maioria de vocés ndo concorda com a mensagem que o filme veicula sobre a libertagdo dos escravos,
entdo qual seria a ideologia que estava implicita no filme?

Samira: a de que 0 negro s6 conseguiu a liberdade por que a princesa Isabel sentiu pena deles e que
ela ndo fez isso antes, porque ndo sabia como 0s escravos eram tratados.

Prof.: Excelente! Para um filme que tinha por finalidade servir de suporte pedagdgico nas escolas e
educar as classes populares, como alguns de vocés constataram em suas pesquisas, ele veicula uma
informacdo distorcida sobre a libertacdo dos escravos. Transmite a mensagem de que os cativos foram
libertos pela piedade e benevoléncia de uma princesa que mais se assemelha uma santa. Por essa
visdo, 0s negros nada fizeram para se libertar e nada conseguiriam nesse sentido, sendo pelo ato nobre
e bondoso de uma princesa branca. O filme mostra-se alinhado ao discurso oficial, no periodo Vargas,
que teve como objetivo legitimar os valores aristocraticos e europeus.

Notei que maioria dos estudantes mostrou-se interessada na aula e que conseguiam
fazer relacdo entre o contexto social e o filme. Expliquei a eles que, nessa época,
predominava a perspectiva de que a Historia era construida por uma minoria de grandes
lideres, excluindo a possibilidade das pessoas comuns serem entendidas como sujeitos
historicos e que essa visdo perdurou por muito tempo nos livros didaticos. Apontei o fato de
gue as novas correntes historiograficas evidenciam a atuacdo de negros e escravos no
processo de abolicdo. Como afirma Costa (2008, p. 127), o 13 de maio teria ocultado as
contradi¢Ges que conduziram ao processo de abolicdo, fazendo com que ela se assemelhasse
a “uma vitoria dos abolicionistas, uma dadiva da princesa Isabel, um ato generoso do
Parlamento, uma conquista do povo, mas acima de tudo, como um preito de homenagem

prestado a civilizagédo do século.”
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5.3.2 Representacdes e estereotipos do negro em Orfeu do Carnaval (1959)

O longa metragem € uma producdo italo-franco-brasileira, dirigido pelo francés
Marcel Camus, baseado na peca musical Orfeu da Conceicdo (1956), de autoria de Vinicius
de Moraes, e no mito grego de Orfeu e Euridice. A trama se passa durante o carnaval do Rio
de Janeiro, na década de 1950, quando Orfeu, noivo de Mira, se apaixona por Euridice, uma
jovem recém-chegada do interior. Ao serem questionados sobre a presenca de estere6tipos no
filme, os estudantes foram unanimes quanto ao esteredtipo do favelado, o que ja era
esperado, pois toda a historia do filme se passa numa favela. Em seguida, indaguei sobre a

existéncia de personagens negros e de que forma eram representados.

1) Ha personagens negros no filme? Que papéis representam? Representacéo
G1: “So ha personagens negros no filme, que representam varios
papéis homens que dangam samba, mulheres donas de casa e criangas
gue brincam pela favela muito felizes.”

G2: “Todos os personagens sdo negros, [...] donas de casa [...]

,» | Donas de casa
Sambistas

homens negros tocando samba [...]” Favelados

G3: “Os negros sao moradores da favela.”

G4: “Sim, morenos e negros, [...] mas sdo todos sambistas.”

G5: “Todos sdo negros ¢ representam todos 0S papéis que existem no
filme.”

G6: “So existem, negros que moram em uma favela.”

Quadro 9 — Respostas a pergunta 1 - Analise do filme Orfeu do Carnaval (1959)
Fonte: autoria propria

2) Ha personagens negros estereotipados? Quais? Estere6tipo
G1: “Sim, as pessoas que moram na favela com o estere6tipo do
favelado.”

G2: “Todos os personagens sao estercotipados, ja que todos sdo
negros e moram na favela.”

G3: “Sim, o do favelado.”

G4: “Sim, os moradores da favela.”

G5: “As pessoas da favela.”

G6: “Sim os personagens negros, que sao favelados.”

Favelado

Quadro 10 — Respostas a pergunta 2 - Andlise do filme Orfeu do Carnaval (1959)
Fonte: autoria propria

Os grupos, como ja era esperado, observaram que 0s personagens sao todos negros.
No filme, a favela é mostrada a partir de uma visao idealista, calcada no mito da democracia

racial como instrumento balizador dos valores sociais, local onde inexistem conflitos e as
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pessoas, apesar de pobres, sdo felizes. Os habitantes s&o todos negros, como se ndo houvesse
moradores brancos nesses espacos. Sobre isso, Stam (2008, p. 258) afirma que a
representacdo que Orfeu do Carnaval (CAMUS, 1959) faz da favela “lembra, as vezes, uma
propaganda imobiliaria; qualquer um adoraria morar ali”. O autor descreve a visao idealizada
do filme sobre a vida nas favelas, de onde se tem as melhores vistas da cidade do Rio de
Janeiro, e as habitacdes, embora sejam rusticas, sdo “espacosas e alegremente pintadas,
completadas com cortinas coloridas, camas de metal e espago para guardar animais”.

Quanto a questdo 2, na qual se indagava sobre personagens estereotipadas no filme,
0s grupos identificaram de maneira unanime o esteredtipo do favelado. Na anélise de
Rodrigues (1988, p. 23-24), “o favelado ainda nio se encontra inteiramente codificado como
arquétipo”, sendo representado a partir de qualidades e defeitos como “honesto e trabalhador,
sambista nas horas vagas, humilde e amedrontado, etc.” Algumas vezes, é confundido pelos
“meios de comunicagdo com o marginal perigoso (do tipo “negdo ou malandro™)”. J4 em
visdes idealistas, como a de Orfeu do Carnaval (CAMUS, 1959), a favela é um lugar
utopico, onde todos sao felizes.

Apds a apresentacdo, chamei a atencdo da turma para associacdo que a producéo faz
entre 0 negro e a pobreza, pois ndo havia personagens brancos na favela representada, o que
ndo é real. Ressaltei que esse tipo de representacdo midiatica sugere praticas de
discriminacgdo, pois responsabiliza o individuo por seu estado de pobreza sem propor a
discussao sobre as causas de tal condicdo. Mencionei que, no atual contexto, o negro obteve
muitas conquistas, sua cultura passou a ser valorizada, tornou-se obrigatorio o ensino de
contetdos referentes a Histdria africana e afro-brasileira na educacdo formal e que esse

contexto influenciou no modo como o negro foi representado.

5.3.3 Representacdes e esteredtipos do negro em Rio Babilénia (1982)

Em Rio Babilénia (ALMEIDA, 1982), dirigido por Neville de Almeida, a trama gira
em torno da investigacdo de uma empenhada jornalista sobre a vida do Dr. Liberato, traficante
internacional de ouro. O filme mostra bem o contraste entre as belezas naturais, bairros
privilegiados da cidade e seus habitantes, e a miséria e a violéncia a que vivem expostos 0s
moradores das favelas. A fim de identificar a percep¢do dos estudantes quanto a presenca e a
representacdo de personagens negros, estereotipados ou ndo, no filme, questionei-os a

respeito.
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1) Ha personagens negros no filme? Que papéis representam? Representagao
G1: “Sim, sdo representados como traficantes.”
G3: “Sao traficantes de drogas.”

G4: “Sim, representam papéis de traficante.”
G5: “Traficantes.”

G6: “Sao traficantes.”

G2: “Ha personagens negros representados como marginais”. Marginal

Quadro 11 — Respostas a pergunta 1 - Andlise do filme Rio Babilénia (1982)
Fonte: autoria propria

Traficantes

2) Ha personagens negros estereotipados? Quais? Esteredtipo
G1: “Sim, o estere6tipo do favelado e do malandro, pelas pessoas que
habitam o morro.”

G2: “Os moradores do morro sdo estereotipados como favelados e

bandidos.” Favelado e
G3: “Ha personagens negros estereotipados como malandros e malandro
favelados.”

G4: “Sim, os moradores, como favelados e Sabara como malandro.”
G5: “malandro e favelado.”
G6: “Sim, marginais favelados.” Favelado

Quadro 12 — Respostas a pergunta 1 - Andlise do filme Rio Babilénia (1982)
Fonte: autoria propria

As respostas apontam para a percep¢do de personagens negros sub-representados no
filme. Os personagens negros sdo representados, de modo geral, como “traficantes”,
“bandidos” e “marginais”. Durante a apresentacdo, o G6 observou que, na favela, quase
todos os habitantes eram negros, inclusive os traficantes, somente os policiais que invadem o
morro para prendé-los sdo todos brancos.

Percebe-se, na afirmacdo do grupo, a constatagdo de uma dicotomia no sistema de
representacdo. No filme, a predominancia de negros favelados e traficantes sugere uma
representacdo negativa desse grupo, ao fornecer elementos que reforcam o racismo e a
discriminagdo, sem problematizar as causas da pobreza e da criminalidade.

Indaguei aos grupos se havia alguma diferenga entre a representacdo do negro em
Orfeu do Carnaval (CAMUS, 1959) e Rio Babilonia (ALMEIDA, 1982). Em consenso,
mencionaram que, no primeiro, as pessoas que habitam a favela ndo s&o violentas, ao
contrario do que ocorre no segundo. Conforme um dos estudantes, o segundo filme se
aproxima mais da realidade vivenciada nas favelas brasileiras. Questionado sobre o motivo

de tal conclusdo, afirmou que as favelas séo, geralmente, lugares violentos, onde néo se vive
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tranquilo e feliz como em Orfeu do Carnaval. Nesse sentido, Rio Babilonia se aproxima mais
da realidade vivenciada atualmente.

Tal afirmacao pode ser pensada a partir da vivéncia dos préoprios estudantes. Segundo
Chartier (1990, p. 28), a compreensdo das apropriacGes exige que se tenha “em conta as
especificidades do espaco préprio das préaticas culturais”. Assim, o problema com as drogas e
com a violéncia que ela provoca, sobretudo nas favelas e nos bairros mais pobres, € uma
realidade vivenciada por muitos dos estudantes, seja na localidade onde vivem, seja no bairro
de amigos ou conhecidos proximos, na propria familia ou na interacdo com a midia. Portanto,
as vivéncias interferem nas apropriacdes que se faz das representacdes.

Sobre a identificacdo de personagens estereotipados, é significativo observar o
seguinte: o trecho selecionado do filme mostra os personagens Marciano e Madame Solange
subindo uma favela localizada em um dos morros da cidade do Rio de Janeiro. Eles estdo a
procura de Sabara. Durante o percurso, a cdmera vai mostrando 0s rostos curiosos da
populacdo que habita 0 morro, permitindo, j& de inicio, a sua caracterizacao.

De maneira geral, os grupos identificaram o estere6tipo do favelado e do malandro,
com excecdo do G6. Stam (2008, p. 463) afirma, em relacdo ao esteredtipo do malandro, que

ele é frequente em producdes cinematogréficas desde 1908:

No cinema encontramos 0 malandro ja em 1908, em Os Capaddcios da Cidade
Nova, de Antbnio Leal, que, de acordo com as brochuras de divulgacdo, incluia
“capoeiras de malandros”. Grande Otelo fez varias vezes o papel do malandro
inconsequente, como em O Cacula do Barulho (1949) e Amei um Bicheiro (1952).
Os adolescentes de Bahia de Todos os Santos, como observa Rodrigues, também se
qualificam como malandros, pois sobrevivem a base de pequenos furtos, atividades
de gigol6 e contrabando. Vérias pecas da década de 1960, como Pedro Mico, de
Antonio Callado, Gimba, de Gianfrancesco Guarnieri, e Boca de Ouro, de Nelson
Rodrigues, giram em torno da figura do malandro. Aliés, essas trés pecas foram
adaptadas para o cinema, mas somente em uma das adaptac6es, Pedro Mico, o papel
foi interpretado por um ator negro (Pelé). Os delinquentes juvenis de Pixote (1980)
sdo primos distantes do malandro, como observamos em Bira, o traficante de drogas
socialmente consciente de Rio Babil6nia (1982) (STAM, 2008, p. 463).

O estudante Miguel (G4) respondeu que o traficante Sabara, apesar de criminoso, é
representado também como uma pessoa simpatica e educada, conclusdo que fez ao observar o
modo muito educado como ele recebeu Madame Solange e Marciano, em seu barraco.
Também, durante a fuga da policia, quando, apesar de todo alvorogo, comporta-se como um
verdadeiro cavalheiro, ao ajudar a Madame Solange na fuga.

Quanto ao esteredtipo do favelado criminoso, 0 G2, 0 G3 e 0 G6 identificaram essa

visdo negativa, mencionada por Stam (2008), na citacdo anterior. E possivel inferir que essa
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perspectiva esta intimamente ligada a origem das favelas brasileiras, pois, no imaginario de
boa parte da populacéo, elas sdo habitadas quase que exclusivamente por negros, apesar de,
atualmente, ja contar com um namero maior de pessoas de varias etnias. Indaguei aos grupos
se ndo estavam generalizando, ja que as respostas davam a entender que todos os habitantes
de uma favela eram perigosos e desonestos. Com excecdo do G2, os demais disseram que, na
realidade, a maioria das pessoas que habitam as favelas sdo honestas, mas que, no filme,
todos parecem ser perigosos. Isso permite observar que as representacdes do mundo social
ndo sdo apropriadas passivamente, ou seja, 0s estudantes filtram as representacdes veiculadas

de acordo a sua compreensao da realidade.

5.3.4 Representacdes e estereotipos do negro em Besouro (2009)

O filme Besouro (TIKHOMIROFF, 2009) é um épico produzido e dirigido pelo
cineasta Jodo Daniel Tikhomiroff. Baseado no livro Feijoada no Paraiso, de Marco
Carvalho, a Historia tem como contexto um vilarejo do Recdncavo Baiano dos anos 1920,
onde o poder local era exercido por um coronel produtor de agtcar. Embora ja fossem livres,
0S negros continuavam a ser tratados como escravos e eram proibidos de manifestar suas
praticas culturais, como a capoeira e o candomblé. Na trama filmica, o personagem Besouro é
um respeitado capoeirista que, apds a morte de seu mestre, chamado Alipio, recebe a missao
de lutar pelo seu povo contra 0s mandos e desmandos do coronel Venancio, dono do poder
local. Para avaliar as apropriacdes dos estudantes acerca das representacdes e estereotipias do
negro no filme, propus aos grupos as seguintes questdes:

1) Ha personagens negros no filme? Que papéis representam? Representacéo

G1: “Sim, sdo capoeiristas, feirantes, pescadores € domésticas”.
G2: “Ha, capoeiristas, feirantes, domésticas e homens que [...] sdo
tratados ainda como escravos”.

G3: “Sim, ha personagens negros. Os negros sao vistos como pessoas capoeiristas;

para o trabalho bragal, com servigos inferiores”. feirantes;

G4: “Sim, como escravos, mal tratados mesmo com a abolicdo da o
e domésticas;

escravidao”.

G5: “Existem negros e capoeiristas que mesmo com o fim da pescadores;

escraviddo sdo tratados como escravos”. escravos.

G6: Sédo representados em varios papéis: domésticas , pessoas que
trabalham na feira e lutadores de capoeira”.

Quadro 13 — Respostas a pergunta 1 - Andlise do filme Besouro (2009)
Fonte: autoria prépria
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2) Ha personagens negros estereotipados? Quais? Esterettipo
G1: “Sim, Mestre Alipio, como preto velho.”
G2: “Besouro, estereotipado como negro revoltado e martir”

G3: “Besouro ¢ Mestre Alipio sdo representados martires” preto velho
G4: “Sim, mestre Alipio é representado como o estredtipo do preto negro revoltado
velho e Besouro como o negro revoltado.” martir

G5: Néo respondeu
G6: Néo respondeu

Quadro 14 — Respostas a pergunta 2 - Andlise do filme Besouro (2009)
Fonte: autoria propria

Percebi, nas respostas dos grupos, 0 rompimento com as representacdes pejorativas
encontradas nos filmes anteriores, embora o negro ainda seja identificado em situacdo de
inferioridade, como enfatiza 0 G3, ao mencionar que “[...] eles ainda sdo vistos para o
trabalho bracal, com servicos inferiores”. E interessante notar a alusio ao sofrimento pelo
qual os negros ainda passam ao serem tratados como escravos.

Em Besouro (TIKHOMIROFF, 2009), ha um rompimento com a visdo dos filmes
anteriores, nos quais o0 negro € representado de trés formas: o negro passivo, que SO
conseguiu sua libertacdo gracas a benevoléncia de uma princesa branca; o negro favelado,
que vive em mundo idilico, no qual ndo h& conflitos sociais e todos sao felizes; e o terceiro, 0
negro como traficante e marginal, que vive em um mundo de crime e violéncia.

No entanto, os grupos ndo fazem aluséo ao protagonismo de Besouro, que, na trama,
utiliza-se da capoeira e da protecdo dos orixas para confrontar o poder instituido do coronel e
de seus capangas. O que permanece, de certa forma, na maioria das respostas, é a énfase na
violéncia e na vitimizacdo do negro, como expressa, por exemplo, o G4, para o qual o afro-
brasileiro é representado como cativo. Uma representacdo simplista do negro, que, apesar de
liberto, ainda é visto como escravo.

Quanto a possibilidade de haver personagens estereotipados no filme, 0 G1 e 0 G4
mencionaram o0 personagem Mestre Alipio como Preto Velho. O G4 ainda mencionou o
personagem Besouro como negro revoltado. De acordo com Rodrigues (1988, p. 16), os
pretos velhos tém como caracteristicas a indulgéncia, a sabedoria e a dignidade e, por
tradicdo, sdo herdeiros griots da Africa Ocidental, “cuja funcdo é manter a tradigdo oral
através de contos, lendas e¢ genealogias”. Mas, esse estereotipo ndo pode ser atribuido a
representacdo de Mestre Alipio, pois esse tipo é representado, na maioria das vezes, como

conformista e supersticioso, remetendo a visdo de submissdo do negro. Mestre Alipio, apesar



72

de representado como um homem sabio e sereno, € um militante, que lidera a organizacdo dos
negros para a luta por direitos.

O G4 ainda atribui ao personagem Besouro o esteredtipo do negro revoltado. Ao
serem indagados sobre a relacdo entre 0 personagem e o estereGtipo, 0 grupo mencionou que
era devido ao ser carater belicoso. Segundo Rodrigues (1988, p.19-20), o negro revoltado tem
sido representado no cinema como “um utdpico destinado ao fracasso”. Ressaltei que essa
caracteristica ndo podia ser atribuida ao personagem, visto que o objetivo proposto pela
narrativa filmica é atribuir-lhe o status de her6i na luta contra as mazelas sociais e 0
preconceito racial sofrido pelo seu povo. Afirmei também que, embora o protagonista tivesse
morrido, o filme deixa claro que a sua luta ndo foi em vé&o, pois ele serviu de exemplo para o
seu povo, que se mobilizou e conquistou direitos.

O esteredtipo do martir, mencionado pelo G2 e pelo G3 para 0s personagens
Besouro e Tio Alipio podem remeter a uma visdo de vitimizagdo dos negros pela tortura
sddica dos sinhds, como, por exemplo, o Negrinho do Pastoreio (RODRIGUES, 1988, p. 17).
Essas caracteristicas dos esteredtipos foram retomadas e discutidas com os estudantes a fim

de corrigir os superar as interpretacdes equivocadas.

5.3.5 Mensagem principal da obra

De acordo com Napolitano (2011, p 94-95), ao utilizar o filme como uma atividade
meio, é importante que o professor estimule a discussao sobre a mensagem principal da obra.
Segundo ele, essa pratica é importante, pois os filmes, “sobretudo os voltados para o grande
publico, procuram fechar ao méaximo sua mensagem com técnicas de roteiro e veiculacdo de
valores, conceitos e preceitos de toda ordem”. Chama ainda a atengao para o fato de que “o
cinema assim como as obras de arte possui mensagens ambiguas e suscitam diversas
interpretagdes validas”. Além do mais, ¢ preciso levar em considera¢do que “os adolescentes
tendem a fazer inferéncias que nada tém a ver com as obras analisadas.” (NAPOLITANO,
2011 p. 98).

Para evitar que isso ocorra, o professor deve estar atento e fazer as devidas
intervencdes, pois as interpretacdes devem ser coerentes com as possibilidades que a fonte

oferece, considerando que as apropriagdes ocorrem de acordo com as experiéncias pessoais
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dos estudantes. Assim, com o objetivo de perceber a apropriacdo dos estudantes sobre a ideia
principal da obra, indagou-se sobre a mensagem principal veiculada por Besouro
(TIKHOMIROFF, 2009).

3) Qual é a mensagem principal da obra?

“Pode-se notar que o objetivo do diretor ao produzir o filme ndo foi, em
momento nenhum ofender ou tornar negativa a cultura negra, pelo contrario, o

Grupo 1
diretor buscou ressaltar e nos demonstrar mais dessa cultura que é tdo influente
no nosso pais.”
“A principal mensagem que o filme se preocupa em passar € que a capoeira € o
Grupo 2 candomblé ndo sdo coisas ruins feitas para influenciar as pessoas a fazerem parte

de um tipo de “seita satanica” e sim uma religido que une os seus, assim como as
demais outras.”

“Pelo lado do racismo o filme trata de o quanto o negro lutou para conquistar o
seu espaco no mundo, principalmente pela liberagdo da capoeira, que hoje é
simbolo da cultura nacional do Brasil. Ja pelo lado da religido, é um pouco
Grupo 3 | delicado, pois o filme passa a ideia de que os orixas sdo importantes ou existem.
Até respeitamos isso embora ndo acreditamos, mas uma pessoa que nao tem a
cabega feita em algo pode se confundir.”

“O filme Besouro mostra a cultura e a religido dos afro-brasileiros, de uma forma
da qual ndo tinhamos conhecimento. O filme mostra a luta que 0s negros

Grupo 4
enfrentaram depois da escraviddo e que mesmo depois de libertos passaram por
muita humilhagdo e preconceito.”
Grupo 5 “A mensagem principal do filme ¢ a luta pela real libertagdo da escravidao e a
luta dos negros capoeiristas pelos seus direitos e sua liberdade de expressao.”
“A mensagem principal do filme ¢ a luta contra o coronelismo que se tornou uma
Grupo 6 | Mmarca de Besouro para o seu povo. No filme a luta de Besouro acabou dando

resultados como a liberacdo da capoeira e do candomblé por melhorias para o
seu povo.”

Quadro 15 — Respostas a pergunta 3 - Analise do filme Besouro (2009)
Fonte: autoria propria
De maneira geral, 0s grupos perceberam que o diretor do filme quis transmitir uma
mensagem positiva da cultura afro-brasileira. Na producdo, a capoeira e o candomblé sdo
apontados como formas de resisténcia de um povo que viveu reprimido pela escraviddo e
pelo preconceito, mesmo depois de liberto. Contudo, é interessante observar que a mensagem
principal da obra é apropriada de maneira distinta pelos grupos.
Chartier (1990) considera que a leitura que se faz de uma mesma representacao pode

implicar em uma série interpretacfes (apropriac@es). No caso da leitura filmica de Besouro



74

(2009), ¢ possivel inferir que, embora a obra busque uma apresentacdo positiva do negro e
sua cultura e que todos grupos sejam unanimes quanto a isso, nem todos concordam com ela.
Assim, na perspectiva de Certeau (1990 p. 45), os discursos veiculados pelos produtos
culturais nem sempre atingem o0s objetivos esperados por seus produtores, pois Sao
apropriados e manipulados de acordo com os interesses dos sujeitos consumidores.

Para 0 G2, a producgdo procura desconstruir a ideia de que a capoeira e o candomblé
sejam coisas “ruins”, ou seja, do “mau”. Entendi que, para esse grupo, a representacao da
religido afro-brasileira pode ser compreendida como um elo entre 0S negros, para
professarem sua fé, assim como ocorre com as demais religides. O G3, por outro lado, afirma
ser um perigo que o contetdo veiculado sobre os orixas seja assimilado de forma direta por
pessoas mais ingénuas. Conforme Nelson Fernando Inocéncio da Silva (2005, p. 127), essa
postura perante as religides afro-brasileiras pode ser explicada pela “estrutura do pensamento
ocidental que dicotomiza e antagoniza com certa facilidade tudo que remeta a relacdo com o
outro”, distorcendo, por meio de interpretagdes corrompidas, as mitologias oriundas das
varias etnias de origem africana.

Para Ricardo Mariano (1999, p. 118-119), a partir do século XIX, houve
transformacoes significativas no imaginario relacionado as religides afro-brasileiras. Para o
autor, o candomblé é hoje considerado uma religido universal, pois ndo se encontra mais
restrita a um grupo étnico, agregando, na sua clientela, pessoas de “alto poder aquisitivo e
prestigio social”. Apesar disso, ele chama a atencdo para fato de o candomblé e a umbanda
terem voltado a sofrer perseguicdo das igrejas neopentecostais, que as satanizam e as
rebaixam moralmente.

Siman (2005, p. 351 -352) afirma que o processo de aprendizagem ndo ocorre de
forma passiva, mas a partir de representacdes preexistentes, que povoam 0 imaginario dos
estudantes. Os estudantes chegam a sala de aula com ideias proprias, construidas a partir de
sua interacdo com o mundo social e cultural. Assim, “as crian¢as e 0s adolescentes estdo
sujeitos a ndo absorver e a refletir o conhecimento do mundo adulto, tal como um “espelho”.

Contudo, a autora ressalta que

As representagdes surgem, assim como a capacidade de dar as coisas uma “nova
forma” por meio da atividade psiquica. Essa envolve uma mediacéo entre o sujeito e
objeto-mundo. Como o sujeito se insere numa comunidade concreta e simbolica,
este ndo esta condenado a simplesmente reproduzir esta realidade. Ao individuo,
cabe a tarefa de elaborar a permanente tensdo entre um mundo que ja se encontra
constituido e seus proprios esforgos para ser um sujeito. Nesse sentido, podemos
dizer que o processo de construcdo da identidade se desenrola na relacdo entre o
sujeito e o social mediado pelas representagdes (SIMAN, 2005 p. 352).
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Nesse sentido, o conhecimento prévio que os estudantes trazem para escola deve ser
considerado pelo professor como possibilidade para a construcdo de um conhecimento
elaborado. E a partir dele que o docente deve conduzir o aluno, leva-lo a construir uma grade
de referéncias que o torne competente para compreender e interpretar a realidade social.

Durante a apresentacdo do G3, solicitei que esclarecessem por que era delicado o
tratamento do filme sobre a religido afrobrasileira. Uma estudante me disse que era porque
ele apresentava os orixas de uma forma exaltada, que, na verdade, ndo sdo “coisas boas”,
principalmente Exu, que, para ela, era o diabo. Diante de tais afirmaces, expliquei & turma
que essas ideias foram construidas muito antes de nos e que correspondem a interpretacoes
negativas acerca das divindades africanas.

Mencionei, com base na analogia de Silva (2005, p. 126-127), que as interpretacGes
sobre Exu séo consequéncia de ressignificacGes ocorridas no contexto do novo mundo pelos
colonizadores europeus, gque criaram uma imagem negativa desse orixa e das religibes
africanas. Em seguida, procurei desconstruir essas representacdes, apresentando a turma os
significados dessas simbologias.

As interpretacbes negativas sobre essa divindade estariam ligadas a sua
representacdo, simbolizada pelo tridente e pela imagem falica. O tridente portado por Exu, no
imaginario do pensamento ocidental, € sempre um objeto de dimensdes demoniacas, mas na
mitologia ioruba® as quatro pontas presentes no simbolo significam os quatro elementos da
natureza. Exu é o mensageiro, que transita entre plano material e o plano espiritual, portando
um tridente que identifica suas atribuicbes enquanto tal. A imagem félica tem como
significado a relacdo entre o orixa masculino e a fertilidade. Os leigos sempre a confundem
com a ideia de perversdo, imoralidade e devassiddo, dai a importancia de discutir as religides
como construcdes culturais.

Expliquei a turma que a discussdo ndo tinha intencGes doutrinarias, até porque essa
atitude iria contra os pressupostos da escola laica, o objetivo era promover a desconstrugao
de esteredtipos, superando o senso comum, conduzindo-0s a compreensao e ao respeito pelas
religibes de matriz africana e pelos seus seguidores.

Os grupos G3, G4, G5 e G6 ressaltaram a luta dos afro-brasileiros para que sua

cultura fosse reconhecida. E interessante observar que, na trama filmica, as agbes de

! “lorub& é o nome de uma das maiores etnias do continente africano em termos populacionais. Na verdade, o
termo é aplicado a uma colecdo de diversas populacGes ligadas entre si por uma lingua comum de mesmo nome,
além de uma mesma historia e cultura. Os grupos étnicos que vivem proximos aos iorubas sao os fon, ibo, igala
e Idoma.” (SANTIAGO, 2015).


http://www.infoescola.com/sociologia/povo-ioruba/
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repressdo ocorrem em cenas nas quais 0s protagonistas sdo atores negros. Percebe-se que 0s
estudantes compreenderam, de forma geral, a prética da capoeira e do candomblé como
formas de resisténcia e a Histdria das pessoas negras no Brasil como ndo marcada pela
submisséo e pela coisificacdo. No filme, o negro é representado como agente social ativo,
capaz de transformar o0 mundo ao seu redor e construir estratégias para a preservacao de suas
crencas e valores.

O G4 afirmou que ndo conhecia a religido e a cultura dos afro-brasileiros da forma
como é veiculada no filme. Ao serem questionados sobre como a conheciam antes, um dos
estudantes disse que sabia que existiu um tempo em os africanos foram escravos aqui no
Brasil. As respostas dos demais integrantes do grupo convergiram no mesmo sentido.
Segundo Fonseca (2006), os livros didaticos mais recentes ainda apresentam certa resisténcia
em abandonar a visdo da coisificacdo e da vitimizacdo do escravo. A historiadora afirma que,
mesmo as cole¢bes preocupadas com a renovacgdo historiografica, ainda ignoram as outras
dimensdes da vida social dos escravos, preconizadas pela historiografia revisionista a partir
de 1980.

Questionei os estudantes sobre a influéncia do contexto social brasileiro na producéo
do filme. Uma das estudantes se prontificou a responder dizendo que, sim, havia. Respondeu
que - de acordo com o que tinhamos discutido no primeiro encontro, a Histdria da Africa e a
Historia afro-brasileira estavam valorizadas pela lei de ensino obrigatério, havendo também a
questdo das cotas -, isso podia ter influenciado a producdo do filme, j& que era notoria a

presenca de elementos afro-brasileiros representados de maneira positiva.

5.3.6 Fidelidade do filme Besouro (2009) a historiografia

De acordo com Napolitano (2011, p. 39), um dos cuidados que o professor deve ter
ao trabalhar com o cinema em sala de aula ¢ o de “ndo cobrar “verdade historica” nos
filmes”, mas deve estar ciente da necessidade “de problematizar eventuais distor¢cdes na
representacdo filmica do periodo ou da sociedade em questao”.

Na ocasido, os estudantes foram questionados sobre a fidelidade do filme a

historiografia.
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existentes?

4) O filme é fiel a documentacéo historiogréafica sobre Besouro? Quais sdo as distor¢des

Grupo 1

“Ndo, [...] o diretor disse na entrevista que em nenhum momento ele quis que
fosse um filme histérico ou biogréfico, ele gostou da historia e resolveu fazer
um filme que levasse a fantasia e ficcdo. A gente notou que no texto, assim
como no filme, também mostra a repressdo a capoeira. S6 que tem coisas que
divergem. Lendo a histéria do Besouro no texto historiografico, fala que ele
trabalhou numa fazenda e que ele foi do exército, isso em nenhum momento
mostra no filme, a historia ¢ muito diferente.”

Grupo 2

“Nao, tem varias partes que ¢ fantasia mesmo, um filme de ficgdo. O diretor leu
um livro de ficcdo que ele gostou muito [...] e resolveu fazer um filme de acéo
bem ficcdo mesmo. [...] No texto fala de uma parte mais complexa da vida dele,
no filme, ndo mostra tudo que ta no texto. Decorrem outras histérias com outros
personagens muita coisa ndo bate, € muito diferente.”

Grupo 3

“Nao ¢ fiel a histéria porque o proprio diretor fala que alguns personagens ele
inventou e que nem existia no livro [...]”

Grupo 4

“Nio, nio ¢ fiel [...] € ficticio. [...] E totalmente diferente da texto historiografico,
no texto fala que ele foi vaqueiro, foi soldado, que ele era capoeirista, mas que
trabalhava nas fazendas da regido. O modo como ele morreu também é diferente

[.]”

Grupo 5

“Néo, aqui no texto historiografico conta partes da vida dele que sdao muito
diferentes da histdria contada pelo filme. Diz que ele serviu o exército, que a
policia tomou o berimbau dele e ele foi na delegacia buscar e brigou com os
policiais. No filme ndo conta nada disso, é totalmente diferente. O documento
conta mais detalhes, o filme é uma fantasia pra deixar a historia mais maneira.”

Grupo 6

“Nao respondeu.”

Quadro 16 — Respostas a pergunta 4 - Andlise do filme Besouro (2009)
Fonte: autoria propria

Nessa atividade, os estudantes puderam perceber, por meio do exercicio de

comparacdo e de reflexdo, que os filmes ndo podem ser tomados como verdade de uma

época, mas como construcfes do presente sobre o passado. Ao compararem e discutirem 0s

textos em grupos, foram unénimes sobre as divergéncias e as convergéncias entre o texto

historiografico e o filme. Alegaram, durante a discussdo, que o relato sobre a vida de Besouro

no texto nada tem a ver com a representacdo cinematografica. Expliquei & turma que um

filme biogréafico, historico, ou um romance histdrico, assim como a Historia, sdo construgdes

sobre o passado. Também as atribuicbes e 0s objetivos do historiador e do cineasta sdo

diferentes, como explica o historiador Ronaldo Vainfas

Um filme historico, um romance histérico, uma vez que ndo sdo trabalhos de
historiador, ndo estdo obrigados, por dever do oficio, a ter cuidado na exposicao dos
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fatos e na interpretagdo deles. O historiador, por sua vez, ndo sendo cineasta nem
critico da “sétima arte” nem critico literario, deve ter cautela na avaliagdo de filmes
ou livros que tratem de histéria. A histdria ndo é, na verdade, monopdlio dos
historiadores profissionais, € hd mesmo 0s que conseguem — romancistas, cineastas
(VAINFAS, 2001, p. 229).

Com base na explicacdo de Vainfas (2001), chamei a atencao para as fontes com as
quais foram construidas a historiografia sobre o capoeirista: relatos orais, 0 documento de sua
expulsdo do exército baiano, boletins de ocorréncia e seu atestado de Obito. Ressaltei que ha
muitas lacunas sobre a vida desse personagem, o pouco que se sabe dele deve-se aos
documentos mencionados e ao trabalho minucioso do historiador em interpreta-los.

Essa atividade tinha como objetivo eliminar o efeito de super-representacéo do filme,
chamando a atencdo dos alunos para a distingéo entre o oficio do historiador e 0 do cineasta,
mostrando como o cineasta e o historiador apropriam-se de personagens e fatos histéricos
com objetivos distintos. No cinema, os personagens e fatos histéricos sofrem adaptacoes,
distorcdes e anacronismos que, muitas vezes, se contrapdem as pesquisas historiogréaficas, até
para deixar a historia mais “palatavel” ao grande publico, tornando-a mais dinamica e

emocionante.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Busquei destacar, neste trabalho, 0 modo como foram construidas historicamente
representacdes negativas a respeito do negro a partir de instituicbes, como a religido e a
ciéncia, que justificaram a escravizacdo e a inferiorizacdo dos africanos. Procurei também
compreender como os estudantes se apropriam dos conteidos étnicos sobre 0 negro por meio
de representacdes artisticas, musicais e filmicas, no intuito de identificar e descontruir visdes
racistas e estereotipadas e discutir a importancia do seu uso em sala de aula.

A sequéncia didatica proposta teve como finalidade promover a construgdo de um
novo olhar dos alunos sobre a Histéria do Brasil e, como determina a Lei 10639/03
(BRASIL, 2003), destacar a contribuicdo dos povos africanos e dos afrodescendentes para a
formagéo da nacdo brasileira. No trabalho, procurei demonstrar o passo a passo da sequéncia
didatica, desconstruindo visbes equivocadas referentes ao negro, mostrando como a arte, a
mausica, 0 cinema e outras midias, de forma geral, enunciam discursos e posicionamentos a
respeito de fatos, personagens e grupos sociais de forma explicita e implicita. Cabe ao
professor levar esses recursos para a sala de aula e articula-los a outros textos, possibilitando
uma visdo critica sobre a obra.

No caso do filme, como apresentado nessa pesquisa, esse exercicio, se bem
planejado, evita que a obra seja tomada como verdade de uma época, além de permitir a
identificacdo de discursos do presente sobre o passado. Para isso, o professor deve levar em
consideracdo o fato de que a escola ndo é o Unico local onde se ensina Historia e que as
midias, em geral, também sugerem informacGes sobre fatos, contextos e personagens que
contribuem, em grande parte, para a formacao de representacdes e de imaginarios dos nossos
estudantes.

Partindo desse contexto, a pesquisa foi norteada pela seguinte questdo: como as
sequéncias didaticas de Historia, desenvolvidas a partir de diferentes linguagens, podem
contribuir para a desconstrucéo do preconceito racial no ambiente escolar? Diante do término
da investigacdo, considero satisfatorios os resultados advindos do processo de aplicacdo da
sequéncia didatica, que passo a relatar de acordo com a avaliagao das atividades realizadas.

Sobre a relacéo entre a pintura Redencdo de Ca e o seu contexto de produgéo:
averiguei que, de modo geral, os grupos foram capazes de contextualizar a obra,
estabelecendo uma relacgéo entre ela e a sociedade em que foi produzida, identificando, assim,

a fonte de inspiragdo do autor. A maioria da turma fez inferéncias sobre as duas teorias
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racioldgicas a que a obra faz alusdo, uma de cunho teologico, referindo-se ao mito de C4, e a
outra de cunho cientifico, aludindo a teoria do branqueamento.

Sobre a representacéo e a relacdo entre os personagens da pintura: percebi que os
grupos notaram uma diferenca na representacdo dos pais e de seu filho em relacdo a avd, no
que se refere a vestimenta e aos pés descalgos da senhora negra, perceberam-na inferiorizada
em relacdo aos outros personagens. Esta, em outro extremo, o homem branco, de origem
europeia, mais bem trajado, responsavel pelo branqueamento da populacédo brasileira e pelo

progresso da nacgdo, conforme constatou um dos estudantes.

Sobre a posicdo do autor em relacéo a cena retratada: para os grupos (menos o G6,
gue ndo respondeu), ndo havia duvidas de que o autor da cena é racista. Esse momento
mostrou-se oportuno para explicar a turma o conceito de anacronismo, que demonstra estar
errado julgar o passado com valores do presente. Discuti com os estudantes o fato de que o
autor do quadro se alinha a teoria racista, mas que, na época, iSso ndo possuia conotacdo
negativa. Foi lembrado a eles que se tratava de uma teoria cientifica do século XIX,
vulgarizada a partir de meados do século XX. Percebi a importancia de proporcionar-lhes o
conhecimento do autor e da época, por meio de atividades de pesquisa ou da disponibilizacdo
de textos para subsidiar a interpretacdo e a contextualizacdo do periodo. Essa pratica mostrou-
se proficua, sendo também essencial para o desenvolvimento de leitura de imagens, pois
dificilmente se entendem as intencBes do autor sem compreender o contexto em que a

imagem foi produzida.

Sobre a andlise da relacéo entre a exclusdo social e a pobreza: nesta etapa, discuti 0
processo de exclusdo social dos ex-escravos em relacdo ao fomento governamental a
imigracdo europeia. O objetivo era conduzir os estudantes a reflexdo sobre as causas da
pobreza no Brasil, pois, de modo geral, o negro é representado como pobre em filmes,
telenovelas e livros didaticos. A falta de esclarecimento sobre as razGes da pobreza contribui
para que os afro-brasileiros sejam responsabilizados pela sua condi¢do social, o que o0s
estigmatiza. A contextualizagdo historica do periodo e a articulagdo da cancdo A favela vai
abaixo (SINHO, 2015) com os textos A cidadania no Brasil (CARVALHO, 2002),
Modernizacao da cidade do Rio de Janeiro (PELEQUE, 2015) e a biografia do compositor
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(MURGEL, 2015) contribuiram para a realizacdo de uma leitura satisfatéria da cancédo pelos
grupos.

De modo geral, verifiquei que os grupos contextualizaram a cancdo e identificaram a
posicdo do compositor em relacdo ao desabrigo dos habitantes da favela. A maioria foi capaz
de perceber continuidades no processo de exclusdo social da populagdo mais pobre. O G6
relacionou o desabrigo ou o deslocamento de pessoas carentes a interesses econdémicos pelas
terras por elas ocupadas, reconhecendo o surgimento de movimentos sociais que reivindicam
terras e moradia a partir dai.

O G4 mencionou um acontecimento recente, como exemplo: a remogéo de pessoas
que moravam no entorno dos estadios construidos para a Copa do Mundo de 2014 e a
realizacdo de grandes projetos imobilidrios com fins comerciais nesses locais. Utilizando
como exemplo a histéria local, o grupo cinco fez mencdo ao residencial Vista Bela,
construido para familias que moravam em fundos de vale e outras com renda de até trés
salarios minimos. Nesse exemplo, o grupo relatou a auséncia de estabelecimentos de
comeércio, creches, escolas e postos de salde somadas ao isolamento do bairro em relacdo ao
restante da cidade.

O G2 observou que a omissdo do poder publico e a falta de uma politica habitacional
planejada implica uma ocupacdo desordenada do solo. Como consequéncia, a populagdo
carente economicamente é empurrada para as regides periféricas dos centros urbanos, morros,
encostas e beiras de rios, locais onde muitos moradores sdo vitimas de enchentes e

deslizamentos de terra.

Sobre representac@es e esteredtipos do negro no cinema: nesta fase, o trabalho com
o0s esteredtipos analisados por Jodo Carlos Rodrigues, em sua obra O negro brasileiro e o
cinema (RODRIGUES,1988), possibilitou aos estudantes fazerem inferéncias assertivas
qguanto aos estereotipos e as representacdes dos personagens negros. Contudo, durante a
analise do filme O Despertar da Redentora (MAURO, 1942), um dos grupos aderiu a visdo
simplista do 13 de maio, que atribuia a princesa Isabel a responsabilidade pela libertacdo dos
escravos, ignorando a participagdo de pessoas comuns na conquista da aboli¢cdo. Apos a
constatacdo, fiz uma intervencéo, apresentando para a turma exemplos de estudos das novas
correntes historiograficas que evidenciam a atuacdo de negros e de escravos N0 Processo
abolicionista. Nos filmes Orfeu do Carnaval (CAMUS, 1959) e Rio Babilénia (ALMEIDA,

1982) foram identificados, pela maioria dos estudantes e em concordancia com as tipologias
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estabelecidas por Rodrigues (1988), os esterettipos do favelado e do malandro, sendo que, no
ultimo filme, os negros representam papeis inferiorizados de traficantes, bandidos e
marginais, conforme afirmaram os estudantes. No entanto, no filme Besouro
(TIKHOMIROFF, 2009), a uma mudanca de perspectiva quanto a representacdo do negro. A
capoeira e o candomblé foram identificados pelos estudantes como formas de resisténcia do
pOVO negro a repressdo imposta pelo coronelismo, sendo essa a mensagem principal da obra.
Contudo, um dos grupos, apesar de constatar a mensagem considerou-a perigosa, revelando
preconceito em relacdo a religiosidade de origem afro-brasileira, 0 que tornou necessaria a
intervencédo do professor-pesquisador na tentativa de desconstrui-la.

As reflexdes realizadas pelos estudantes, no decorrer da aplicagdo do produto
educacional, apontaram para a pertinéncia do uso de diversas linguagens com o objetivo de
trabalhar o tema das relacdes étnico-raciais em sala de aula. Os professores precisam levar
em consideracdo que a arte, a masica e o cinema sdo muitas vezes utilizados na sala como
instrumento motivacional e ilustrativo sem que sejam questionadas as representacoes
veiculadas por esses recursos. No entanto, o professor ndao pode perder de vista que as
representacdes sdo geradoras de praticas sociais e cabe a ele estar atento a utilizacdo
adequada desses recursos, contribuindo para a formagdo dos estudantes acerca da leitura
adequada dessas linguagens e, sobretudo, para a formacéo de valores positivos e de atitudes
de respeito para com a diversidade cultural e étnica.

Espero que esta proposta possa contribuir, enquanto material pedagogico, para a
promocdo de discuss@es e reflexdes sobre as relacdes raciais no ambiente escolar, podendo
servir como um produto educacional potencializador para 0 processo de ensino e
aprendizagem, tendo em vista a melhoria da préatica docente prevista na implementacédo da
Lei Federal 10.639/03 (BRASIL, 2003).
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1 INTRODUCAO

A imagem adquiriu uma importancia sem precedentes no cotidiano de grande parte
da populacdo mundial. As pessoas encontram-se, a todo momento, submetidas a um
verdadeiro turbilhdo de imagens, produzidas e transmitidas pelos diversos meios de
comunicacdo (jornais, revistas, radio, televisdo, internet, cinema, videos e computadores,
livros didaticos). A questdo é que, muitas vezes, ndo se dao conta de que estdo consumindo
diversas informacdes visuais sem que facam a devida reflex@o sobre as suas intengoes.

Diante desse contexto, o professor de Histdria tem como responsabilidade a busca
por uma apropriagéo reflexiva dos conteudos midiaticos e o desenvolvimento de formas mais
criativas e reflexivas de ensinar, superando, assim, os modelos tradicionais, baseados na
cronologia e no livro didatico. Dessa forma, o professor de Historia “podera estabelecer uma
relagdo entre o que constitui o saber histérico escolar e os valores, ideias e comportamentos
assimilados através dos meios de comunicac¢do.” (MOCELLIN, 2009, p. 11).

Para que as instituicdes escolares cumpram o seu papel na formacdo de cidadaos
conscientes, atuantes e responsaveis, € necessdria a superacdo do ensino descritivo e
fragmentado, distante da realidade do estudante, preocupado apenas com o cumprimento dos
contetdos curriculares. O papel da escola e dos professores deve ser o de promover situagdes
em que o estudante possa relacionar o contetdo da disciplina de Historia com a realidade em
que vive.

Alguns temas de estudo estdo relacionados a conquista de direitos, como, por
exemplo, a obrigatoriedade do ensino de Historia africana e afro-brasileira, pela Lei 10
639/03, que afirma:

Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares, torna-
se obrigatério o ensino sobre Historia e Cultura Afro-Brasileira. O Contelido
programatico a que se refere o caput deste artigo incluird o estudo da Histdria da
Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o
negro na formagdo da sociedade nacional, resgatando a contribuicdo do
povo negro nas areas social, econdmica e politica pertinentes a Histéria do Brasil.
Os Conteldos referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileira serdo ministrados no
ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de Educacdo Artistica e de
Literatura e Historia Brasileiras (BRASIL, 2003).

A referida lei € uma conquista historica do Movimento Negro e tem como objetivos
0 destaque a contribuicdo dos povos africanos para a formacgdo do povo brasileiro e a luta

contra o racismo, haja vista a permanéncia, por muitas décadas, de um curriculo de matriz
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exclusivamente europeia, que, por muito tempo, negligenciou a diversidade étnico-racial
existente no Brasil.

Portanto, o professor de Historia possui papel politico-pedagdgico importante: o de
promover a igualdade de direitos por meio da selecdo de temas e de recursos didaticos que
contribuam para a desconstrucdo de visdes preconceituosas e estereotipadas sobre os afro-
brasileiros. Essa postura exige que o docente aponte e desconstrua as relagdes de dominacgéo
presentes na sociedade, difundidas “inclusive nos meios de comunicagdo de massa”
(MOCELLIN, 2009, p. 12).

Diante desse desafio, produtos culturais, como a arte e 0 cinema, Sa0 recursos
importantes para se trabalhar contetdos referentes as relagdes étnico-raciais no Brasil, visto
que difundem representacfes e imaginarios sobre temas historicos, refletindo as relagdes de
poder presentes na sociedade, inclusive as de ordem étnica, foco deste trabalho:

A Histéria ndo é ensinada apenas no espago escolar: os estudantes tém acesso a
indmeras informacgdes e imagens transmitidas por diversos meios — radios, livros,
enciclopédias, jornais, revistas, televisdo, video e computadores -, que também

difundem personagens, fatos, datas, cenarios e costumes que os instigam a pensar
sobre diferentes contextos e vivéncias. (MOCELLIN, 2009, p.11)

Cabe ao professor o aprofundamento no estudo das ideias e das influéncias
veiculadas pelas imagens, sobretudo as do cinema (veiculo de entretenimento privilegiado),
que, pelos recursos dos quais disple, faz o gosto de multiddes, principalmente do publico
jovem. Isso porque ele funciona, também, como veiculo de reproducdo ideoldgica, ao
difundir, muitas vezes, visdes parciais e distorcidas sobre a Historia e a sociedade, sugerindo
comportamentos, habitos e atitudes que, geralmente, reforcam o etnocentrismo e a
intolerancia.

No ensino de Histdria, existe a necessidade de que se estabeleca uma conexao entre
passado e presente, tendo como referéncia a realidade dos proprios estudantes. Ao discutir as
representacfes do negro brasileiro e suas implicagdes negativas, na atualidade, é possivel
elaborar, junto com os alunos, a compreensdo da imagem como espaco de construgédo
simbolica, compreendendo, também, o motivo pelo qual o negro € representado de maneira
superficial e estereotipada.

Assim, este produto educacional, na forma de sequéncia didatica (SD), apresenta
uma proposta de acdo pedagodgica direcionada aos professores de Histdria e estudantes do 3°
ano do Ensino Médio. As atividades utilizam a pintura, a musica e os filmes para discutir o

processo de exclusdo social do negro apds a abolicdo, assim como as implicacGes desse
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processo. Busca-se, sobretudo, analisar e discutir as suas representagcdes no cinema nacional,
com base em filmes realizados em diferentes periodos histéricos brasileiros. O objetivo €
ajudar os estudantes a compreender o processo que desencadeou 0 racismo, 0 preconceito e a

discriminacao no Brasil.

2 DEFININDO SEQUENCIA DIDATICA (SD)

Sobre a sequéncia didatica (SD), Oliveira (2013, p. 53) afirma ser um ‘“um
procedimento simples”. Ela utiliza um conjunto de atividades relacionadas entre si, para
lidar com determinado conteldo, e “necessita de um planejamento para delimitagdo de cada
etapa e/ou atividade para trabalhar os contetdos de forma integrada para uma melhor
dindmica no processo de ensino aprendizagem”.

Ainda de acordo com Oliveira (2013, p. 53-54), a SD s6 comecou a ser utilizada no
Brasil na década de 1990, mais precisamente a partir da publicacdo dos Parametros
Curriculares Nacionais (BRASIL, 2000). Atualmente é empregada em vérias areas do
conhecimento com especificidades, conforme os diferentes campos do saber. Sua construcao
obedece a alguns passos:

e escolha do tema a ser trabalhado;

e (uestionamentos para a problematizacao do assunto a ser trabalhado;

¢ planejamento do conteudo;

e 0bjetivos a serem atingidos no processo de ensino e aprendizagem;

e delimitacdo da sequéncia de atividades, levando-se em consideracdo a formacédo de
grupos, material didatico, cronograma, integracdo entre cada atividade e estabelecimento

de etapas, assim como a avaliacao dos resultados.

Em suma, a sequéncia didatica é um procedimento para a sistematizacdo do processo
de ensino e aprendizagem, sendo de fundamental importancia a efetiva participacdo dos
estudantes. Essa participacdo é estabelecida no planejamento inicial, quando se informa ao
estudante o real objetivo da realizacdo da SD, no contexto da aula, até o final, na fase de
avaliagéo e informagé&o dos resultados.

Partindo dos critérios mencionados em nossa proposta, a sequéncia didatica é

concebida como um produto educacional, que procura desconstruir representacoes racistas e
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estereotipadas referentes ao negro, mediante a promogdo de discussfes que levem a reflexdo
critica sobre a historicidade dessas representagdes.
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3 OBJETIVOS GERAIS:

e Disponibilizar uma sequéncia didatica para a apropriacdo do conhecimento sobre as
relacOes étnico-raciais no Brasil para a disciplina de Historia.

e Fornecer subsidios tedricos e praticos para a mediacdo do processo de ensino e
aprendizagem sobre as praticas de exclusdo e de representacdo do negro, com 0 uso de
diferentes linguagens.

e Discutir o processo de exclusdo social do negro enquanto producdo de desigualdade
social.

e Analisar e discutir as representacdes do negro no cinema nacional, com base em filmes
realizados em diferentes periodos histéricos brasileiros, buscando superar as visdes

estereotipadas e discriminatérias dessas representacoes.

4 ESTRUTURA DAS AULAS

Atividade 1
Relacdes de poder e representacdes étnicas no 0leo sobre tela Redencéo de Cé (1895)

Tempo estimado
2 aulas

Contetdo
A tese do branqueamento

Obijetivos especificos

¢ Relacionar a obra com a tese do branqueamento.

e |dentificar as relagcdes de poder nas representacdes étnicas da obra.
e |dentificar a posicao do autor em relacdo a miscigenacao.

Metodologias e estratégias

Para estudar e compreender o racismo, do modo como ele se apresenta hoje, é
necessario retomar um passado distante, buscando localizar a sua origem, seu processo de
construcdo e suas ressignificacdes. Para isso, propOe-se a utilizacdo do texto O futuro é
branco, de Giralda Seyferthé (SEYFERTHE, 2014), e do dleo sobre tela, Redenco de C3, de
1895, (SEYFERTHE, 2014), do pintor espanhol Modesto Brocos y Gomez (1852-1936).
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O professor podera iniciar a aula informando aos estudantes que sera realizado um
estudo sobre a tese do branqueamento no periodo da Primeira Republica da Historia do Brasil
e, em seguida, questionar 0 que sabem sobre o assunto, se ja ouviram falar, leram sobre ou
estudaram o artista Modestos Brocos y GOmez e uma de suas obras mais famosas, Redenc¢do
de Ca (Anexo A). Apos os alunos manifestarem seu conhecimento sobre assunto, o professor
projeta a imagem da obra na tela ou na parede da sala e solicita aos estudantes que a
observem por alguns instantes, prestando atencdo em seus detalhes, levantando hipoteses

sobre ela.

Figura 1: Oleo sobre tela Redengéo de C4
Fonte: Seyferthé, 2014

Convém enfatizar que a obra de arte é uma interpretacdo do artista sobre a realidade,
uma representacdo subjetiva, relacionada ao modo como alguém Vvé e interpreta aquilo que
estd sendo retratado. Pode-se comentar, ainda, que essa interpretacdo esta associada ao seu
estilo e a0 movimento artistico no qual o artista esta inserido.

Para que os estudantes se tornem aptos a construir uma interpretacdo da obra, 0
professor podera disponibilizar a eles os ja mencionados textos O futuro era branco (Anexo
A) e a biografia de Modestos Brocos y Gdmez (MODESTO BROCOQOS, 2015) (Anexo A).
Recomenda-se que o docente faca uma adaptacdo no texto O futuro é branco, antes de
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entregé-lo aos estudantes, retirando-lhe os dois primeiros paragrafos e o pendltimo?, pois eles
contém interpretacfes da autora sobre a tela, o que dificultaria o desenvolvimento de
reflexdes proprias dos estudantes na atividade em questdo. Antes de iniciar a leitura, €
aconselhavel que os alunos tenham em maos um dicionario, pois ha a possibilidade de que
varias palavras sejam desconhecidas.

Para a analise da imagem, pode-se propor as seguintes questdes:

1) Ha alguma relacédo entre a obra e o contexto em que foi produzida? Qual?
2) Como os personagens estdo representados na cena e qual a relacdo entre eles?
3) Na opinido do grupo, qual a posi¢do do autor em relacdo a cena retratada?

Pode-se reservar uns 10 minutos para que os grupos discutam entre si as questfes
propostas e cerca de 20 minutos para que respondam as questdes e apresentem oralmente o
que cada um escreveu. Caso seja observada alguma distorcdo entre os relatos e o que se
conhece das obras, o professor deve tomar a palavra brevemente e inserir elementos que
aproximem os estudantes de interpretacbes logicas e afetivas da obra. E importante que

percebam o progressivo branqueamento das geracdes na familia representada.

Recursos didaticos
A imagem do 6leo sobre tela Redencéo de Ca, datashow e textos de apoio

Critérios de Avaliagdo

Para a avaliacdo deste conteido, recomenda-se que o professor considere a natureza do
documento imagem, observando se os estudantes sdo capazes de:

e Identificar o tema da imagem, seu autor, a data em que foi produzida e o contexto.

e Distinguir 0s personagens da imagem e explicitar a maneira como estdo
representados, levando em consideracdo o contexto de producdo de imagem.

e Explicar o ponto de vista do autor em relagdo ao tema retratado.

Referéncias

MODESTO BROCOS. In: RODRIGUES, Tania Francisco et al. (Ger.) Enciclopédia Itau
Cultural. Disponivel em:< http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21328/modesto-bro
€0s.> Acesso em: 24 maio 2015.

2 O texto em anexo esta organizado conforme as adaptaces mencionadas.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21328/modesto-brocos.
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21328/modesto-brocos.
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SEYFERTHE, Giralda. O futuro era branco. 04 dez. 2014. Disponivel em:<
http://forum.outerspace.terra.com.br/index.php?threads/o-futuro-era-branco-hist%C3%B3ria-
arte-racismo.392978/>. Acesso em: 30 maio 2015.

Atividade 2
Diversidade cultural versus discriminacéo racial no Brasil

Tempo estimado
1 aula

Contetdo
Os conceitos de raca e etnia

Obijetivos especificos:

e Evidenciar a distingdo entre os conceitos de raca e etnia, apontando como o primeiro é
inadequado para explicar a diversidade cultural brasileira.

e Compreender como a discriminacdo racial € prejudicial a populacdo afro-brasileira,
inclusive no acesso aos servigos publicos garantidos pela Constituicéo.

Metodologias e estratégias

O professor podera iniciar a aula realizando uma breve retomada das teorias raciais
do século XIX e, em seguida, informar que apresentara a distin¢éo entre os conceitos de raca
e etnia. Pedir também para que os estudantes leiam o texto O que € raca? O que é etnia?
(LOPES, 2010) (Anexo A) e respondam as seguintes questdes:

1) Identifique no texto os conceitos de racga e etnia e aponte a diferenca entre eles.

2) Quais sdo as consequéncias da discriminacdo racial e de que formas elas se

manifestam?

Solicitar aos estudantes que socializem as respostas, 0 que os levard a outros
questionamentos. O professor pode provoca-los para que percebam, com base nas
informacdes do texto, que o conceito de racas foi criado para justificar a dominacdo de

determinados povos sobre outros.

Recursos didaticos: Aula expositiva, quadro de giz

Critérios de Avaliagéo

Para a avaliacdo deste conteldo, o professor deve observar se 0s estudantes séo
capazes de:



http://forum.outerspace.terra.com.br/index.php?threads/o-futuro-era-branco-hist%C3%B3ria-arte-racismo.392978/
http://forum.outerspace.terra.com.br/index.php?threads/o-futuro-era-branco-hist%C3%B3ria-arte-racismo.392978/

103

e Apropriar-se dos conceitos de raca e etnia.
e Explanar a respeito da diversidade étnico-racial a partir dos conhecimentos adquiridos.

e Compreender as consequéncias negativas da discriminacéo racial para as minorias
étnicas e as formas como elas se manifestam.

Referéncias

LOPES, Fernanda et al. Racas e Etnias. Adolescentes e jovens para educacgao entre pares.
Ministério da Sadde. (Série Manuais, n. 69). 2010. Disponivel em:
http://www.unfpa.org.br/Arquivos/quia_racas.pdf.> Acesso em: 31 maio 2015.

Atividade 3
O samba e a questdo habitacional na cidade do Rio de Janeiro na década de 1920

Tempo estimado
2 aulas

Contetdo
Exclusdo social na Primeira Republica

Obijetivos especificos:

e Discutir o processo de exclusdo social dos ex-escravos e de outros grupos que faziam
parte da populacdo carente.

e Destacar o processo de exclusdo social como um dos fatores que contribuiram para o
surgimento das favelas.

Metodologias e estratégias

Nesta etapa, iniciar a aula perguntando aos estudantes o que sabem sobre a origem das
favelas em nosso pais. Deixar que exponham seus conhecimentos. ApOs esse momento de
interacdo, realizar uma contextualizacdo historica sobre a situacdo do negro no inicio da
Primeira Republica (1889 — 1930). Ressaltar que a falta de politicas governamentais para
inseri-lo no mercado de trabalho e na vida social como homem livre deixou-lhe poucas
opcOes de sobrevivéncia. Nessa parte da explicacdo, o professor podera retomar a primeira
aula da sequéncia, comentando que o incentivo a entrada massiva de imigrantes,
principalmente europeus, além de ter por objetivo o branqueamento da populacéo,
prejudicava ainda mais o0 negro no pleito por uma vaga no mercado de trabalho.

Importa comentar também que a méo de obra imigrante era considerada muito mais
qualificada para o trabalho assalariado, sendo essa uma das causas da marginalizacdo do

negro. Explicar que, na cidade do Rio de Janeiro, 0s bairros pobres eram habitados por ex-


http://www.unfpa.org.br/Arquivos/guia_racas.pdf
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escravos e trabalhadores sem qualificacdo ou sem ocupagéo profissional definida. Ressaltar
que, nessa época, a elite brasileira tinha como inten¢do apagar os indicios da escravidao,
modernizando as grandes capitais do sudeste cafeeiro (CATELLI JUNIOR, 2009, p.112), o
que fez com que a populacdo pobre fosse empurrada, de forma truculenta, para os morros da
cidade, para a periferia.

Em seguida, pode-se apresentar a etimologia da palavra favela, relacionando-a com a
Literatura e a Histdria, por meio do texto: De Canudos para o Brasil: a historia da palavra
favela. (RODRIGUES, 2014) (Anexo B). Feita essa contextualizacdo, pode-se apresentar aos
estudantes a letra da cancdo A favela vai abaixo (SINHO, 2015), de 1928 (Anexo B).
Explicar que a cangédo foi escrita dentro do contexto comentado e, em seguida, fazer a
primeira audicdo. A canc¢do deve ser escutada pelo menos duas vezes. Orientar para que a
oucam atentamente. Em seguida, estimular os estudantes a expor as sensacdes transmitidas
pela musica, o possivel significado da letra e os instrumentos utilizados (CATELLI JUNIOR,
2009, p. 122-123).

A etapa seguinte consiste em ouvir a cancdo pela segunda vez, atentando para 0s
detalhes que possam ter passado despercebidos. Explicar que a cancdo é constituida por uma
linguagem poética, repleta de simbolos.

Apos a interpretacdo, realizar a leitura da biografia de José Barbosa da Silva (Sinh6)
(MURGEL, 2015) (Anexo B), compositor da cangdo ja mencionada, A Favela vai abaixo, e 0
levantamento de informaces sobre a cancdo. Dependendo do tempo disponivel, a pesquisa
podera ser realizada como atividade extraclasse ou no laboratério de informatica. Contudo, se
a questdo for o tempo, o professor podera obter tais informagdes diretamente na internet e
disponibiliza-las aos estudantes em sala de aula.

Para finalizar a anélise da mdsica, solicitar aos estudantes, como atividade extraclasse,

a producdo de um texto interpretativo, que podera ser orientada pelos seguintes critérios:

1) Relacionar a cangdo com o contexto historico da cidade do Rio de Janeiro, durante
as primeiras décadas do século XX.

2) Mencionar a posi¢do do compositor em relagéo ao tema referido na cangéo.

3) Realizar uma pesquisa e mencionar exemplos, na redacdo, se ainda ocorrem
atualmente, com a populacdo mais pobre, fatos parecidos com o abordado pela
cancdo e pelos textos.

Na aula seguinte, pedir que alguns estudantes, na condi¢do de voluntarios, exponham
as informac6es encontradas. No percurso das exposi¢fes, promover uma discussdo sobre o

nascimento do samba. Destacar que a populacdo moradora da periferia era, na sua maioria,
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analfabeta e estava excluida do direito de decidir, de maneira direta, sobre o destino do pais,
e que o samba servia como forma de protesto, além de denunciar o descaso do poder publico

com as classes menos favorecidas.

Recursos didaticos
Cancdo, TV pendrive e textos de apoio

Critérios de Avaliacao
Nesta etapa, deve ser avaliado se 0s estudantes sdo competentes para:

e Relacionar o tema da cangédo ao contexto em foi produzida.

e Explicitar a posi¢do do compositor em relagédo ao fato tratado pela cancao.
eDistinguir os personagens da imagem e explicitar a maneira como estdo
representados, levando em consideracdo o contexto de producao de imagem.

e Explicar o ponto de vista do compositor em relacéo ao tema retratado na cancao.

e Selecionar argumentos para discutir se, atualmente, a questdo habitacional ainda é
tratada de maneira semelhante a abordada na mdsica e nos textos.

Referéncias
CATELLI JUNIOR, Roberto. Temas e linguagem da Historia: ferramentas para sala de
aula no ensino médio. S&o Paulo: Scipione, 2009.

RODRIGUES, Sérgio. De Canudos para o Brasil: a histéria da palavra favela. 17 jun.
2014.  Disponivel  em:<http://veja.abril.com.br/blog/sobre-palavras/vale-a-pena-ler-de-
novo/de-canudos-para-o-brasil-a-historia-da-palavra-favela/>. Acesso em: 28 maio 2015.

SINHO. A favela vai abaixo. In: Letras.mus.br. Disponivel em:<http:/letras.mus.br/sinho
/389472/.> Acesso em: 28 maio 2015.

Atividade 4
Um olhar critico sobre os elementos da linguagem cinematografica

Tempo estimado
2 aulas

Conteudo
A linguagem cinematografica

Obijetivos especificos:

e Apresentar alguns dos elementos da linguagem cinematografica utilizados como veiculo
de mensagem.

e Potencializar o olhar critico dos estudantes sobre 0s conteudos cinematograficos.

e Perceber que o cinema veicula ideias racistas e estereotipadas.

Metodologias e estratégias



http://letras.mus.br/sinho/389472/
http://letras.mus.br/sinho/389472/
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Anunciar aos estudantes que serdo trabalhados alguns aspectos da linguagem
cinematogréfica, para torna-los aptos a observar criticamente filmes. Conduzi-los até a sala
de video, para o uso do Datashow, e apresentar cenas de filmes previamente selecionados. O
objetivo é apresentar-lhes alguns dos elementos que constituem a linguagem cinematogréafica
— movimentos de camera, fotografia, figurino e trilha sonora, utilizados de maneira
intencional pelo diretor do filme, no intuito de atribuir determinado sentido a cena ou causar
determinadas sensacdes.

O professor podera iniciar a apresentacdo explicando que a linguagem
cinematogréfica é formada pela combinacdo de elementos, que, juntos, formam a estética do
filme, sendo ao mesmo tempo veiculos de mensagens. Durante a apresentacdo, instigar os
estudantes a fazerem inferéncias sobre os possiveis significados desses elementos.

De inicio, pode-se explicar a fun¢do do som como reforco para a criacdo de efeitos
emocionais, como produto das escolhas dos profissionais para atingir determinados fins. Em
seguida, pode ser exibido o video O Som no Cinema - Parte 1 (REDE TV JOVEM, 2011),
que discorre sobre a importancia da utilizagdo do som no cinema.

No segundo passo, questionar os estudantes sobre o figurino, perguntar se ele também
transmite mensagens. Ap6s fazerem suas consideragBes, mostrar como ele expressa
mensagens e reforca identidades de personagens e de épocas, estabelecendo distingdes entre
grupos. Pode-se citar, como exemplo, caso de ricos e pobres, nobres e plebeus, patrdes e
empregados, senhores e escravos. Para a melhor compreensdo, apresentar, como exemplo, a
fotografia do filme Vidas Cruzadas (TAYLOR, 2011), em que fica clara a distin¢do entre o
grupo de patroas e de domésticas, estabelecido pelo figurino.

Figuras 2 e 3 - Fotografias de Vidas Cruzadas (2011)
Fonte: Miguez, 2012.

E importante que o professor esclareca brevemente aos estudantes que, no cinema,

assim como no teatro, novela ou video, o traje usado pelos personagens € idealizado e/ou


http://lella.files.wordpress.com/2012/01/historias-cruzadas-2011_patroas-versus-empregadas.jpg
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criado pelo figurinista, profissional que deve conhecer a fundo a narrativa a ser desenvolvida.
Detalhar que o desempenho dessa funcéo exige o dominio de uma série de conhecimentos,
tais como: o perfil psicologico dos personagens, seus tipos fisicos, a época e 0 contexto em
que se passam a trama e os locais onde serdo filmadas as cenas. Comentar que o trabalho do
figurinista deve estar sempre alinhado ao do diretor de arte, que orienta sobre os efeitos de
cor e de luz a serem produzidos sobre as pecas, testando-as, no final, & luz das filmagens.

No terceiro passo, explicar sobre 0s movimentos da camera, como ele guia 0 nosso
olhar, sempre subordinando-o as intencdes que o diretor pretende atribuir a determinada cena.
Mostrar que sdo muitos os angulos e enquadramentos utilizados no cinema e que cada um
tem sua funcgdo especifica, pois atribui determinado significado & cena. Para os estudantes
que queiram se aprofundar no assunto, o professor pode disponibilizar, na lousa, o endereco
eletronico do site O primeiro filme (PRANA FILMES; SANTANDER CULTURAL, 2015).
Na aula, apresentar dois tipos muito usados de perspectivas: o plongée e o contra-plongée.

O plongée é o nome dado a filmagem do objeto ou da personagem de cima para
baixo, com o objetivo de causar a impressdao de inferioridade, mediocridade ou
vulnerabilidade. O termo de origem francesa significa mergulho e é também denominado
camera alta. Pode-se usar como exemplo a morte de Juanita (Karin Dor), no filme Cortina
Rasgada (HITCHCOCK, 1966): o plongée evidencia a sua dor enquanto o vestido se espalha
pelo chéo.

Figura 4 - Fotografia de Cortina Rasgada (1966)
Fonte: THE BLOG..., 2012

O contra-plongée, que significa contra-mergulho, é a denominacdo dada a perspectiva

do objeto ou da personagem estabelecida de baixo para cima, passando a impressao de
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superioridade, triunfo. Para isso, sugere-se, como exemplo, um plano do filme A Marca da
Maldade (WELLES, 1958).

Figura 5 — Fotografia de A Marca da Maldade (1958)
Fonte: Moraes, 2011

Em um quarto passo, pode ser trabalhada a fotografia, os sentidos que ela transmite
pelas cores. Como exemplo, as fotografias dos filmes A Liberdade é Azul (KIESLOWISKI,
1993) e Moulin Rouge (LUHRMANN, 2001). O professor pode comentar brevemente a
sinopse do filme, explicando, apresentado imagens, por exemplo, explorando a

predominancia da cor azul, na foto a seguir (n° 5), com a inten¢do de transmitir tristeza.

Figura 5 — Fotografia de A Liberdade é Azul (1993)
Fonte: Silva, 2011

Da mesma forma, a proxima foto traz predominancia da cor vermelha com a intengéo
de sugerir sensualidade. Em ambas as imagens, relacionar a tonalidade das cores com a

postura das atrizes.
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Figura 6 — Fotografia Moulin Rouge (2001)
Fonte: Fanpop, 2015

Terminada a apresentacao, explicar aos estudantes que os elementos discutidos sdo
também responsaveis pela sustentacdo de esteredtipos sobre determinados grupos, dentre eles
0 negro. Discutir, em seguida, o conceito de esteredtipo. Pode-se explica-lo aos estudantes
seguindo a definicdo de Sant’Ana (2005, p. 65), para quem o “esteredtipo € a pratica do
preconceito. E a sua manifestacdo comportamental. O estereétipo objetiva (1) justificar uma
suposta inferioridade; (2) justificar a manutencdo do status quo; e (3) legitimar, aceitar e
justificar: a dependéncia, a subordinacgéo e a desigualdade”.

Em seguida, apresentar a eles os treze esteredtipos mais comuns pelos quais 0s negros
tém sido representados no cinema. Solicitar que leiam o texto Arquétipos dos negros (MELO,
2015) (Anexo C), iniciando um debate sobre as possiveis consequéncias negativas dessas
préaticas para a populacdo negra. Ao final, solicitar, como avaliacdo, que os estudantes
produzam um relatério sobre os elementos de linguagem cinematografica e as mensagens que

eles podem transmitir.

Recursos didaticos
Imagens, Datashow e textos

Critérios de Avaliacdo

A avaliacdo ocorrera pela constatacdo de que o estudante é competente para explicitar as
possiveis mensagens que cada elemento da linguagem cinematogréafica pode veicular.
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Atividade 5
Estereotipos sobre 0 negro no cinema nacional

Tempo estimado
3 aulas

Contetdo
A representacdo filmica do negro em diferentes periodos da Histéria do Brasil

Obijetivos especificos:

e Analisar e identificar a representacdo estética do negro em filmes nacionais produzidos
em diferentes periodos da Histéria do Brasil;

e Identificar esteredtipos do negro nos filmes nacionais com base na analogia de Jodo
Carlos Rodrigues (RODRIGUES, 1988).
e Compreender a mensagem principal veiculada pela obra.

Metodologias e estratégias

O professor podera iniciar a aula retomando o contetido da aula anterior. Em seguida,
apresentar a turma, como proposta de trabalho, a anélise da representagdo do negro em trés
filmes nacionais. As producbes devem corresponder a periodos diferentes da Historia do
Brasil, tais como: o Governo Vargas, a Republica Populista e a Ditadura Militar. Para essa
atividade, é interessante a selecdo de trechos, pois, por serem producdes antigas, a exibicdo
de sequéncias longas podera logo dispersar a concentracdo dos estudantes. Pode-se sugerir
para a analise as seguintes peliculas: O Despertar da Redentora (MAURO, 1942), média
metragem, com duracdo de 21 minutos; um trecho de Orfeu do Carnaval (CAMUS, 1958),
com duragdo de 10 minutos e 20 segundos; um trecho de Rio Babilonia (ALMEIDA, 1982),
de onze minutos e um segundo.

Feita a apresentacdo da proposta de trabalho e dos filmes a serem analisados, a turma
podera ser dividida em grupos de cinco estudantes, encaminhados ao laboratério de
informatica para levantamento de informacdes basicas sobre as obras, tais como: diretor, ano
de producéo, sinopse do enredo, contexto histdrico e a escola cinematografica.

Antes da apresentacdo do filme, entregar aos estudantes um roteiro de observagéo, o
professor devera conhecer previamente os trechos de filmes que serdo apresentados. Explicar
que o objetivo do roteiro de analise € o de direcionar o olhar dos estudantes para 0s aspectos
considerados mais importantes no filme, visto que essa pratica ajuda a construir uma leitura

da obra. Solicitar que ndo fagcam anotacfes durante a exibicdo, apenas ao final, pois isso
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podera desviar a atencdo de aspectos importantes da producdo. Para os objetivos pretendidos
nesta unidade, recomenda-se que o roteiro de analise contenha as seguintes questdes:

1) Ha personagens negros no filme? Que papéis representam?
2) Ha personagens negros estereotipados? Quais?
3) Qual é a mensagem principal da obra?

Concluida a projecdo do filme e o tempo para as anotacOes, solicitar aos alunos que

exponham oralmente suas conclusdes ao restante da turma.

Recursos didaticos
Filmes, TV pendrive, computador, laboratorio de informatica e internet

Critérios de Avaliacdo

Nesta etapa, deve ser avaliado se 0s estudantes sdo competentes para:

e Identificar permanéncias e mudancas na representacdo estética do negro em filmes
produzidos em diferentes periodos da Historia do Brasil.

o Identificar e explicar os esteredtipos pelos quais 0s negros séo representados nos filmes
abordados.

e Interpretar, de maneira satisfatoria, a mensagem principal da obra que o diretor quis
fixar no receptor.
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Atividade 6
Producdo e contexto historico representado em Besouro (TIKHOMIROFF, 2009)

Tempo estimado
2 aulas

Conteudo
A representacdo do negro no filme Besouro (TIKHOMIROFF, 2009)

Obijetivos especificos:
e Analisar e identificar a representacdo estética do negro no filme Besouro
(TIKHOMIROFF, 2009).
¢ Identificar estere6tipos do negro nos filmes nacionais com base na analogia de Jodo
Carlos Rodrigues (RODRIGUES, 1988).
¢ |dentificar mudancas e/ou permanéncias nas representacdes do negro no cinema.

Metodologias e estratégias

Pode-se iniciar a aula explicando que serdo realizadas leituras e discussdes de textos
com a finalidade de tornd-los aptos a ver de forma mais critica o filme Besouro
(TIKHOMIROFF, 2009), producdo que sera apresentada na integra posteriormente. Em
seguida, pode-se solicitar que leiam um trecho do artigo de José Murilo de Carvalho
(CARVALHO, 1997), Mandonismo, coronelismo, clientelismo, uma discussédo conceitual
(Anexo C), abordando o conceito de coronelismo e as formas de barganha entre os coronéis e
0 governo durante a Primeira Republica (1889-1930). Explicar que a escolha do texto se deve
ao fato de o coronelismo ter ocorrido no periodo representado pelo filme. A seguir,
questionar oralmente se ja assistiram e se ja ouviram falar ou sabem de algum fato
relacionado ao lendario capoeirista Besouro.

Apos a leitura, discutir a seguinte questao:

1) O que foi o coronelismo e como funcionava na préatica?

No final da discusséo, € importante que os estudantes registrem as suas conclusoes.
Solicitar a um representante de cada grupo que exponha as conclusdes da equipe. Nesse
momento, o professor deve estar atento e intervir no caso de possiveis equivocos de
interpretagéo.

O objetivo é facilitar a percepcdo de que, durante a Primeira Republica, os coronéis
tinham muita influéncia sobre o voto dos eleitores, uma vez que a grande maioria da
populacdo brasileira morava no campo e era analfabeta. Mostrar que a politica praticada na

época ficava restrita aos interesses de uma minoria constituida por politicos e fazendeiros e
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para que essas pessoas mantivessem o poder em suas méos, faziam trocas de favores de toda
ordem, desde o controle de cargos publicos até a realizacdo de minimos beneficios a
populacéo.

Cabe destacar ainda que, para a maioria da populacdo, o ato de votar era visto com
indiferenca. O povo, em sua maioria, ndo tinha consciéncia de sua importancia. Assim, a
politica era usada para a manutencao dos interesses de uma elite que pouco se importava com
as mazelas sociais por que passava a maioria da populacao.

Em seguida, pode-se pedir que leiam o texto Producéo do filme Besouro (YUMPU,
2015) (Anexo D), que contém uma sintese da biografia do cineasta Jodo Daniel Tikhomiroff
e a uma entrevista em que ele relata algumas informac6es sobre o processo de producao do
filme. Também solicitar para que leiam o texto historiografico com o titulo O capoeira
besouro manganga: alguns aspectos culturais do reconcavo da Bahia (1890-1930) (PIRES,
2007) (Anexo D), do historiador Antdnio Liberac Cardoso Simdes Pires, baseado na Historia
oral e em registros policiais sobre da vida de Besouro. Solicitar aos grupos que comparem 0s
textos sobre a representacdo filmica e historiografica, discutam e, em seguida, exponham
suas conclusdes.

Para Napolitano (2011), utilizar textos de apoio relacionados ao filme é uma pratica
importante, pois oferecem subsidios para problematizar e levantar questdes sobre o conteudo
veiculado, enriquecendo a aprendizagem do estudante. Acrescenta, também, que a utilizacdo
de “textos e documentos em outra linguagem [...] € especialmente 1til para provocar no aluno
certo distanciamento do impacto inicial, de ordem cognitiva e ideoldgica, que os filmes
costumam causar nos espectadores mais envolvidos.” (NAPOLITANO, 2011, p. 85).

Ao final, informar aos estudantes que, no encontro seguinte, as cinco aulas do periodo
serdo ocupadas com a disciplina de Historia para a projecdo do filme e término das atividades
organizadas para a sequéncia. Para isso, o professor ja deve ter se organizado com a

supervisdo e os demais professores a fim de que emprestem suas aulas.

Recursos didaticos
Aula expositiva, textos, quadro de giz

Critérios de Avaliacao

Nesta etapa, o professor avalia se 0s estudantes sdo competentes para:

e Compreender o conceito de coronelismo e de como ele funcionou durante a Primeira
Republica.
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e Compreender que a politica praticada durante a Primeira Republica ficava restrita aos
interesses de uma minoria constituida por politicos e fazendeiros.

¢ Analisar os dados do filme e explicitar a formacéo do diretor, suas influéncias artisticas e
posicao politico-ideoldgica.

e Compreender como funcionam alguns aspectos da produgdo de um filme, tais como:
locacdo (no caso dos filmes historicos, na maioria das vezes, ndo correspondem aos
lugares onde realmente ocorreram os fatos), montagem de cenario e selecéo dos atores.
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Atividade 7
Um olhar critico sobre as representa¢fes do negro na atualidade

Tempo estimado
5 aulas.

Conteudo
A representacdo do negro no filme Besouro (2010)

Obijetivos especificos:
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e Identificar mudancas e permanéncias na representacdo do negro em relagcdo aos filmes
assistidos anteriormente.

o Identificar a mensagem principal do filme.
o |dentificar diferentes pontos de vista entre o filme e a historiografia sobre Besouro.

Metodologias e estratégias

Iniciar retomando brevemente contedos da aula anterior. Antes da projec¢éo, entregar
a sinopse, a ficha técnica e um roteiro para analise filmica, que servirdo para estabelecer

parametros de observacao sobre questdes interpretativas, como:

1) Em que local e em que época se desenvolve a historia contada pelo filme?
2) Ha personagens negros no filme? Como sao representados?
3) Ha personagens negros estereotipados? Quais?

4) Qual é a mensagem principal da obra?

Antes de iniciar a exibicdo do filme, relembrar aos estudantes de ndo fazerem
anotacOes durante a apresentacdo, pois considera-se que essa pratica dispersa a atencdo de
elementos representativos, que podem ser utilizados em aulas posteriores. Durante a exibicao,
fazer poucas e breves pausas (ja calculadas e mencionadas de anteméo), chamando a atencédo
para 0s aspectos mais importantes.

Finalizada a exibicdo, questionar a turma com base nas questfes do roteiro de analise.
Solicitar que respondam por escrito as questfes do roteiro e que exponham suas conclusdes
para os colegas. Durante as exposicOes, o professor devera estar atento a possiveis equivocos
de leitura filmica, fazendo as intervencdes necessarias para corrigi-las. Convém incentivar
todos os membros do grupo a fazerem considera¢fes complementares durante a exposicao.
Nesse momento, o docente podera intervir quando necessario, confirmando, confrontando

dados, concordando ou discordando com o que esta sendo exposto.

Recursos didaticos
Filme, sala de video, retroprojetor e textos de apoio

Critérios de Avaliacdo
Nesta etapa, o professor avalia se 0s estudantes sdo competentes para:

¢ Identificar mudancas e permanéncias na representacdo do negro em relagdo aos filmes
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assistidos anteriormente.

e Compreender a mensagem principal veiculada pelo filme.

¢ Identificar e interpretar os diferentes pontos de vista entre o filme e a historiografia
sobre Besouro.

Referéncias

TIKHOMIROFF, Jodo Daniel. Besouro. Mixer e Buena Vista Internacional, 2010. 1
videodisco (94 min).

CONSIDERACOES FINAIS

A presente proposta busca compreender como 0s estudantes apropriam-se dos
conteudos étnicos sobre o negro, sobretudo os veiculados por filmes, e discutir a importancia
do seu uso em sala de aula. Como ja mencionado, o professor deve considerar que a escola
ndo é o Unico local onde se ensina Historia e que as midias também sugerem informacdes
sobre fatos, contextos e personagens. Elas incitam a reflexdo sobre diferentes espacgos e
culturas. Essas caracteristicas validam o filme enquanto objeto e fonte de andlise para
compreensdo de como a imagem de “outro” € construida e porque ¢ representada de
determinada maneira, auxiliando os estudantes a compreenderem melhor 0 mundo em que
estdo inseridos.

A sequéncia didatica apresentada tem a intencdo de contribuir para a interacdo entre
professores e estudantes, oportunizando momentos de reflexdo e de critica sobre a forma
como 0 negro brasileiro tem sido representado nos meios de comunicagdo, sobretudo no
cinema. Espera-se que esta proposta possa contribuir, enquanto material pedagogico, para a
promocdo de discussdes e de reflexBes sobre as relagdes raciais no ambiente escolar,

funcionando como um proficuo produto educacional.
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ANEXO A - Textos utilizados para anélise do 6leo sobre tela Redencéo de Ca

1 — O futuro era branco

SEYFERTHE, Giralda. O futuro era branco. 04 dez. 2014. Disponivel em:<
http://forum.outerspace.terra.com.br/index.php?threads/o-futuro-era-branco-hist%C3%B3ria
-arte-racismo.392978/>. Acesso em: 30 maio 2015.

[-]

Desde os tempos medievais, varios estudiosos procuraram adequar a diversidade
humana aos acontecimentos descritos no livro do Génesis, interpretando e reinterpretando o
repovoamento do mundo — depois do Dilivio — de varias maneiras. E especularam sobre
quais nacdes ou povos teriam derivado dos trés irmaos.

Antes que surgissem as primeiras classificacdes raciais da humanidade no século
XVIII, duas crencas se afirmaram depois da descoberta da América, quando o conhecimento
sobre outros povos se ampliou: os povos considerados decadentes estariam associados ao
paganismo, e 0s negros estariam vinculados a prole de Ca. Mesmo com a utilizacdo de varios
critérios para justificar essas “descobertas”, especialmente praticas religiosas, canibalismo e
outros “costumes” considerados inconciliaveis com a civilizagdo crista, era normal associar a
cor escura da pele a degeneracdo mais extrema — condi¢cdo mais do que conveniente para
justificar a préatica da escraviddao. Aqueles que se apoiavam na Biblia sustentavam que todas
as racas humanas descendiam de um sé tipo, e que as diferencas entre 0s europeus € 0s outros
povos se deviam a graus distintos de decadéncia e, por vezes, a fatores ambientais e
climaticos.

De acordo com essa linha de pensamento, os descendentes de Jafé teriam dado
origem aos europeus, e 0s de Sem, aos asiaticos. Mas os de C&, que acabariam servindo de
estopim para o surgimento dos negros africanos, que seriam assolados por uma maldicéo.
Esta teve inicio quando Noé, em um momento de embriaguez, despido, adormeceu. Engquanto
seus irmé&os trataram de cobri-lo em sinal de respeito, Ca riu da condi¢do de seu pai. Mais
tarde, ao saber da historia, Noé amaldigoou esse filho, condenando toda a sua descendéncia a
escraviddo. Tal episodio, contado no livro do Génesis, do Antigo Testamento, resultou na
posterior desqualificacdo racial dos negros. Por isso o teor religioso nos discursos sobre a
desigualdade biologica da humanidade prevaleceu ao longo do século XIX, justificando a

suposta inferioridade da “raga negra”, inclusive no Brasil.
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As analogias biblicas foram aos poucos substituidas por outras teorias. Varios
cientistas que classificaram a humanidade em racas, com base em critérios geogréficos,
linguisticos e biologicos dispares, acreditavam que a “raca branca” teria surgido na regiao do
Caucaso ou na regido montanhosa no norte da india. Dai a utilizagdo de termos como camita,
semita ou caucasiano para designar certas tipologias raciais criadas pela Antropologia,
inclusive no inicio do século XX. Em geral, os camitas englobavam 0s negros, ao passo que
0s semitas abrangiam néo s6 os judeus como todos 0s outros povos do Oriente Médio.

Essas observacdes mostram como eram arbitrarias as formas de classificacdo racial,
inclusive quando passaram do campo religioso para os dominios da ciéncia. Até mesmo o
mito da superioridade da “raca ariana” se apoiou em uma suposta verdade cientifica, quando
0 teorico racista francés Joseph Arthur de Gobineau (1816-1882) publicou seu famoso Ensaio
sobre a desigualdade das racas humanas (1853-1855). Ele se referiu ao “excesso de
mestigagem” para justificar a decadéncia das civilizagdes. Gobineau chegou a viver algum
tempo no Rio de Janeiro como representante diplomatico da Franca, entre 1869 e 1870, e
alegou que, por conta do desregramento da mistura de racas desiguais, o Brasil jamais
alcancaria um estagio elevado de civilizacdo.

Essas questdes marcaram intensos debates sobre como se daria a formagéo do povo
brasileiro, sobretudo no inicio da Republica. Neles estavam mergulhados varios pensadores —
como Silvio Romero, Euclides da Cunha, Alfredo Ellis Junior, Oliveira Vianna e Nina
Rodrigues —, além de politicos, funcionarios publicos de alto escaldo encarregados da politica
imigratdria e nacionalistas de todos os matizes. Todos eles discutiam a mesticagem, tendo em
mente uma futura raca historica brasileira, resultante de um processo de branqueamento da
populagéo. Essa tendéncia presumia a auséncia de preconceito racial no Brasil, a intencéo de
se procurar cdnjuges mais claros dentro da sociedade e a continuidade da imigracao europeia

— (ue atingiu seu auge entre 1888 e 1914.
[...]

2 — Verbete - Biografia de Modesto Brocos y Gomes (1852 - 1936)

MODESTO BROCOS. In: RODRIGUES, Tania Francisco et al. (Ger.) Enciclopédia Itau
Cultural. Disponivel em:< http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21328/modesto-
brocos.>. Acesso em: 24 maio 2015.

Modesto Brocos y Gomez (Santiago de Compostela, Espanha 1852 - Rio de Janeiro

RJ 1936). Pintor, gravador, ilustrador, desenhista, professor. Inicialmente estuda desenho
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com o irmdo Isidoro, escultor e secretario da Academia de Belas Artes de La Coruda,
Espanha. Viaja para a Argentina, por volta de 1870, onde trabalha como ilustrador. Em 1872
vem para o Brasil e, trés anos depois, frequenta como aluno livre os cursos da Academia
Imperial de Belas Artes - Aiba, no Rio de Janeiro, é aluno de Victor Meirelles (1832 - 1903)
e Zeferino da Costa (1840 - 1915). Em 1877, realiza cursos de aperfeicoamento em Paris, na
Ecole Nationale Superiéure des Beaux-Arts [Escola Nacional Superior de Belas Artes],
como aluno de Henri Lehmann (1814 - 1882). Posteriormente frequenta a Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, e o atelié do pintor Federico Madrazo y Kuntz (1815 - 1894),
ambos em Madri. Em 1882, cursa a Academia Chigi, em Roma. Pinta cenas de género,
retratos e pintura de paisagens. Retornando ao Brasil, assume a cadeira de professor de
desenho figurado da Escola Nacional de Belas Artes - Enba, em 1891, a convite do escultor
Rodolfo Bernardelli (1852 - 1931), cargo que exerce até seu falecimento. Entre seus alunos
estdo Quirino Campofiorito (1902 - 1993), Reis Janior (1903 - 1985) e Sigaud (1899 - 1979).
Brocos é autor de livros sobre o ensino artistico: A Questdo do Ensino das Belas Artes, 1915
e Retorica dos Pintores, 1933. Destaca-se também pelo incentivo ao desenvolvimento da
gravura no pais. Em 1952, o Museu Nacional de Belas Artes - MNBA, do Rio de Janeiro,

realiza mostra sobre sua producdo, em comemoracdo do centenario de seu nascimento.

Comentério critico

O pintor espanhol Modesto Brocos viaja para a Argentina, por volta de 1870, onde
trabalha como ilustrador. Em 1872, passa a residir no Rio de Janeiro. Faz ilustracfes para o
periddico O Mequetrefe, no qual, como aponta o historiador da arte Teixeira Leite, introduz
uma novidade: a intercalagdo entre desenho e texto. Em 1877, o artista aperfeicoa-se em
Paris, Madri e Roma. Realiza, nesse periodo, uma de suas mais importantes composicdes
historicas: A Defesa de Lugo, 1886.

A convite do escultor Rodolfo Bernardelli (1852 - 1931) retorna ao Brasil para
assumir o cargo de professor de desenho figurado da Escola Nacional de Belas Artes - Enba,
em 1891. Realiza, em 1892, a tela Engenho da Mandioca, na qual enfoca os costumes da
roca, obra que se destaca pelo uso das cores e da luz. O tema rural torna-se constante em sua
producéo, como em Descascar Goiabas e A Peneirar Café, ambas de 1901. Redencéo de C3,
1895, um de seus quadros mais famosos, tem, para Teixeira Leite, um carater alegdrico e
deve ser compreendido como uma aluséo ao progressivo branqueamento da raga negra,

dentro do conceito de eugenia em voga no final do século XIX.
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3 —Redencéo de Ca

SEYFERTHE, Giralda. O futuro era branco. 04 dez. 2014. Disponivel em:<

http://forum.outerspace.terra.com.br/index.php?threads/o-futuro-era-branco-hist%C3%B3ria-
arte-racismo.392978/>. Acesso em: 30 maio 2015.

4 - “O que éraga? O que ¢ etnia?”

LOPES, Fernanda et al. Racas e Etnias. Adolescentes e jovens para educacgéo entre pares.
BRASIL. Ministério da Saude. (Série Manuais, n. 69). 2010. Disponivel em:
http://www.unfpa.org.br/Arquivos/guia_racas.pdf.> Acesso em: 31 maio 2015.

Raca — conceito que teve intenso uso ideoldgico no século XX para justificar a ideia
de que ha racas superiores e inferiores, 0 que legitimou a subjugacao e a exploracdo de povos
considerados, sob essa légica; biologicamente inferiores. A ciéncia do século XX,
especialmente a genética, demonstrou que o conceito bioldgico de raga ndo tem sustentagdo

cientifica, porque h4 mais diferencas entre os individuos considerados da mesma raca, do
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ponto de vista genético, do que entre as supostas racas, ou seja, a espécie humana é Unica e
indivisivel. As diferencas de fenétipo (diferencas aparentes) ndo implicam diferencas
bioldgicas ou genéticas que justifiquem a classificacdo dos sujeitos em diferentes ragas ou
que justifiquem a distingdo hierdrquica entre os povos (ragas superiores ou inferiores). O
termo “raca” ainda ¢ utilizado para informar como determinadas caracteristicas fisicas (cor de
pele, tipo e textura de cabelo, formato do nariz e do crénio, formato do rosto) e, também,
manifestacdes culturais que influenciam, interferem e até mesmo determinam o destino e o
lugar dos sujeitos na sociedade brasileira em razdo da carga de preconceito e discriminacao
aos quais estdo submetidos os grupos ndo brancos.

Etnia — refere-se a um grupo de pessoas que consideram ter um ancestral comum e
compartilham da mesma lingua, da mesma religido, da mesma cultura, das tradi¢fes e visdo
de mundo, do mesmo territério ou das mesmas condi¢des historicas, independentemente das

caracteristicas fisicas.

Conceitos Importantes

Preconceito - conjunto de crengas e valores preconcebidos e apreendidos, sem razéo
objetiva ou refletida, que levam um individuo ou um grupo a nutrir opinides a favor ou contra
os membros de determinados grupos, antes de uma efetiva experiéncia com esses. No terreno
das relagdes raciais, o emprego do termo normalmente se refere “ao aspecto negativo de um
grupo herdar ou gerar visGes hostis a respeito de outro, distinguivel com base em
generalizagdes”.

Racismo - é uma ideologia que justifica a organizacdo desigual da sociedade ao
afirmar que grupos raciais ou étnicos sdo inferiores ou superiores, em vez de considera-los
simplesmente diferentes. Ele opera pela atribuicdo de sentidos pejorativos a caracteristicas
peculiares de determinados padrbes da diversidade humana e de significados sociais
negativos aos grupos que os detém. N&o se trata de uma opinido pessoal, porque as ideias
preconceituosas e as atitudes racistas e discriminatdrias sdo mantidas por geracdes e, em cada
tempo e lugar, elas se manifestam de um modo, por meio de piadas, da apresentacdo de
personagens negros e indios nos filmes, novelas, desenhos, propagandas etc.

Discriminacdo racial - corresponde a expressao ativa ou comportamental do racismo
e do preconceito racial. O preconceito e o racismo sdo modos de ver, concepgoes,

representacdes sobre determinadas pessoas ou grupos sociais racializados. A discriminagao
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racial remete a acfes em que essas representagdes sdo apresentadas por meio de préaticas
sociais e cotidianas, gerando situacOes de desvantagem e desigualdades entre 0s segmentos
populacionais envolvidos. Manifestam-se de forma intencional ou néo, seja pela atribuicdo de
rotulos pejorativos, seja até mesmo pela negacdo do acesso aos bens publicos e

constitucionais, como salde, educacéo, justica, habitacdo, participacao politica etc.
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ANEXO B - Textos utilizados para analise da musica

1 - De Canudos para o Brasil: a historia da palavra favela

RODRIGUES, Sérgio. De Canudos para o Brasil: a historia da palavra favela. Blog Sobre
palavras. 2013. Disponivel em: <http://veja.abril.com.br/blog/sobre-palavrascuriosidades-
etimologicas/favela-de-canudos-para-o-brasil/>. Acesso em: 24 maio 2015.

Em sua acepcdo dominante de “conjunto de habitagdes populares toscamente
construidas (por via de regra em morros) e com recursos higiénicos deficientes” (Aurélio), a
palavra favela é um brasileirismo que tem historia de clareza incomum — e além do mais
ligada a um dos maiores classicos da literatura brasileira.

Publicado em 1902, “Os sertdoes”, de Euclides da Cunha, sobre a guerra de Canudos
(1896-1897), descreve a regido do sertdo baiano em que tinham se assentado os fiéis do beato
Antonio Conselheiro falando de uma “elitica curva fechada ao sul por um morro, o da Favela,
em torno de larga planura ondeante onde se erigia o arraial de Canudos...”. O nome do
morro, explica o autor, devia-se a uma planta comum por ali, as favelas, “anénimas ainda na
ciéncia — ignoradas dos sabios, conhecidas demais pelos tabaréus...”.

Euclides se referia a Jatropha phyllacantha, também conhecida como faveleira e
mandioca-brava, de nome formado provavelmente como diminutivo de fava. Mas o papel da
origem boténica da palavra nessa historia se encerra ai. Ocorre que no morro da Favela, que
tinha posicdo estratégica, acamparam as tropas federais enviadas para esmagar Canudos.

Agora a palavra passa de Euclides para o etimologista Antenor Nascentes: de volta
a0 Rio de Janeiro, “veteranos da campanha pediram permissdo ao ministério da Guerra para
construir casas para suas familias no morro da Providéncia. Dai por diante, 0 morro, seja
como recordagdo da campanha, seja por alguma semelhanca de aspecto ou por estar
sobranceiro a cidade, como o de Canudos, passou a chamar-se da Favela, nome que se tornou
por assim dizer nacional”.

Segundo o Houaiss, 0 primeiro registro escrito da nova acepcao, ainda como nome
proprio, apareceu na revista semanal carioca “Careta” em 1909. Desde entdo o termo virou
substantivo comum e — como as proprias favelas — passou a ocupar cada vez mais espago na
paisagem cultural do pais. H& algumas décadas era usual encontrar nos dicionarios defini¢cbes
abertamente preconceituosas que falavam em “local onde residem marginais”. Hoje a

acepcao propriamente pejorativa se restringe ao uso figurado do termo, as vezes empregado
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com o sentido de “lugar de mau aspecto; situacdo que se considera desagradavel ou
desorganizada” (Houaiss).

Como curiosidade, vale registrar que a traducdo argentina de favela, villa, também
teve um livro em sua origem. A semelhanca parcial de grafia € mera coincidéncia: villa é
uma palavra classica do espanhol (em portugués, “vila”). Segundo contam José¢ Gobello e
Marcelo H. Oliveri em seu Novisimo diccionario lunfardo, o vocébulo virou sinbnimo de
favela como forma reduzida de villa miseria, expressdo criada pelo escritor Bernardo

Verbitsky em seu romance “Villa Miseria também ¢ América”, de 1955.

2 - Modernizacéo da cidade do Rio de Janeiro (1927)

PELEQUE, Gato. A favela vai abaixo. MPB Brasil. Disponivel em:<http://mpbartistas.
blogspot.com.br/2006/03/favela-vai-abaixo.html>. Acesso em: 31 maio 2015.

Contratado pelo prefeito Prado Janior, o urbanista Alfred Agache elaborou, em
1927, um extenso plano de remodelacdo da cidade do Rio de Janeiro, que incluia a demolicao
do morro da Favela, situado préximo da zona portuaria. Muito discutido pela imprensa, o
projeto inspiraria 0 samba "A Favela Vai Abaixo", no qual Sinhé protestava contra a ameaca
de desabrigo dos moradores: "Minha cabrocha, a Favela vai abaixo / quanta saudade tu teras
deste torrdo / (...) / vé agora a ingratiddo da humanidade / (...) / impondo o desabrigo ao nosso
povo da Favela".

Contava o poeta Luis Peixoto que o compositor, valendo-se de sua popularidade,
chegou a pedir a um ministro de estado sua intercessdo junto ao prefeito para que a
demolicdo ndo se realizasse. Sendo uma das melhores melodias de Sinho, "A Favela Vai
Abaixo" foi destaque numa revista teatral de nome idéntico.

Contrastando com a pesada versdo original de Francisco Alves, a composicao
ganhou uma graga especial, bem mais fiel ao estilo do autor, na gravacéo realizada por Mario
Reis, em 1951 (album de trés discos sobre Sinh6, com preciosos arranjos de Radamés
Gnattali). Isso leva a crer que, na dupla formada pelos dois cantores, nos idos de trinta, foi
benéfica a influéncia de Mario sobre Chico, ajudando-o a se desfazer do ranco operistico,

incompativel com a interpretacdo de sambas como este.
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3 - Biografia de José Barbosa da Silva (Sinhd)

MURGEL, Card. Sinhd. MPBNET. Disponivel em: <http://www.mpbnet.com.br/
musicos/sinho/index.html>. Acesso em: 31 maio 2015.

José Barbosa da Silva, o Sinhd, nasceu no Rio de Janeiro em 18 de setembro de
1888 - foi 0o mais reconhecido compositor carioca de 1920 (quando explodiram no carnaval
carioca 0 samba Fala meu Louro e a marcha O Pé de Anjo) até sua morte em 04 de agosto de
1930 - a bordo da velha barca que fazia a travessia entre a llha do Governador e o Cais
Pharoux.

Polémico, era constantemente acusado de plagiar composicdes ou de "se apropriar"
indevidamente de musicas alheias garantindo serem suas. Para isso, tinha sempre uma boa
resposta na ponta da lingua: "Samba é como passarinho. E de quem pegar". Talvez por isso,
foi o primeiro compositor brasileiro a se preocupar com direitos autorais - fazendo questdo de
carimbar cada uma de suas partituras com seu nome e assinatura. Isso depois de passar por
um terreiro de Candomblé para que seu pai de santo garantisse 0 sucesso da musica, com
uma reza.

José Ramos Tinhordo garantia que Sinhd havia inventado a batida da Bossa Nova
com quase 30 anos de antecedéncia - para substituir o baixo do violdo em voga na época, ele
usava as cordas maiores para fazer um acompanhamento a base de contratempos ritmicos.

Controvertido, mulherengo, vaidoso, maldizente, Sinhé era, na verdade, um dos

mais bem-humorados compositores brasileiros do inicio do século.

4 — Cancdo A favela vai abaixo (Sinh, 1928)

SINHO. A favela vai abaixo. In: Letras.mus.br. Disponivel em:<http:/letras.mus.br
/sinho/389472/.> Acesso em: 28 maio 2015.

Minha cabocla, a Favela vai abaixo

Quanta saudade tu teras deste torrao!

Da casinha pequenina de madeira

que nos enche de carinho o coragao

Que saudades ao nos lembrarmos das promessas
gue fizemos constantemente na capela!

Pra que Deus nunca deixe de olhar


http://www.mpbnet.com.br/musicos/sinho/index.html
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por n6s da malandragem e pelo morro da Favela
Vé agora a ingratiddo da humanidade

O poder da flor sumitica, amarela

quem sem brilho vive pela cidade

impondo o desabrigo ao nosso povo da Favela
Minha cabocla, a Favela vai abaixo

Ajunta os tro¢o, vamo embora pro Bangu
Buraco Quente, adeus pra sempre meu Buraco
Eu so te esqueco no buraco do Caju

Isto deve ser despeito dessa gente

porque 0 samba néo se passa para ela

Porque 14 o luar € diferente

N&o é como o luar que se vé desta Favela

No Estacio, Querosene ou no Salgueiro

meu mulato ndo te espero na janela

Vou morar na Cidade Nova

pra voltar meu coragéo para o morro da Favela

129
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ANEXO C - Textos utilizados para analise filmica

1 - Conceito de coronelismo

CARVALHO, José Murilo. Mandonismo, coronelismo, clientelismo: uma discussao
conceitual. Dados, Rio de Janeiro, v. 40, n. 2, 1997. Disponivel em:<
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0011-52581997000200003>.
Acesso em: 31 maio 2015.

“[...] o coronelismo ¢, entdo, um sistema politico nacional, baseado em barganhas
entre 0 governo e os coronéis. O governo estadual garante, para baixo, o poder do coronel
sobre seus dependentes e seus rivais, sobretudo cedendo-lhe o controle dos cargos publicos,
desde o delegado de policia até a professora primaria. O coronel hipoteca seu apoio ao
governo, sobretudo na forma de votos. Para cima, os governadores ddo seu apoio ao
presidente da Republica em troca do reconhecimento deste de seu dominio no estado. O
coronelismo é fase de processo mais longo de relacionamento entre os fazendeiros e o

governo [...|”

2 - A cidadania no Brasil

CARVALHO, José Murilo de. Cidadania no Brasil. O longo caminho. 3 ed. Rio de Janeiro:
Civilizagédo Brasileira, 2002. p. 52-53.

No Brasil, aos libertos ndo foram dadas nem escolas, nem terras, nem empregos.
Passada a euforia da libertacdo, muitos ex-escravos regressaram a suas fazendas, ou a
fazendas vizinhas, para retomar o trabalho por baixo salario. Dezenas de anos apds a
aboligéo, os descendentes de escravos ainda viviam nas fazendas, uma vida pouco melhor do
gue a de seus antepassados escravos. Outros dirigiram-se as cidades, como o Rio de Janeiro,
onde foram engrossar a grande parcela da populacdo sem emprego fixo. Onde havia
dinamismo econdmico provocado pela expansdo do café, como em Sdo Paulo, 0s novos
empregos, tanto na agricultura como na industria, foram ocupados pelos milhares de
imigrantes italianos que o governo atraia para o pais. L4, os ex-escravos foram expulsos ou
relegados aos trabalhos mais brutos e mais mal pagos.

As consequéncias disso foram duradouras para a populacdo negra. Até hoje essa
populacdo ocupa posicao inferior em todos os indicadores de qualidade de vida. E a parcela
menos educada da populacdo, com os empregos menos qualificados, os menores salarios, 0s

piores indices de ascensdo social. Nem mesmo o objetivo dos defensores da razdo nacional


http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0011-52581997000200003
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de formar uma populacdo homogénea, sem grandes diferencas sociais, foi atingido. A
populagéo negra teve que enfrentar sozinha o desafio da ascenséo social, e frequentemente
precisou fazé-lo por rotas originais, como o esporte, a masica e a danga. Esporte, sobretudo o
futebol, musica, sobretudo o samba, e danca, sobretudo o carnaval, foram os principais canais
de ascensao social dos negros até recentemente.

As consequéncias da escraviddo ndo atingiram apenas 0s negros. Do ponto de vista
que aqui nos interessa - a formacdo do cidadao -, a escravidao afetou tanto o escravo como o
senhor. Se o escravo nao desenvolvia a consciéncia de seus direitos civis, 0 senhor tampouco
o fazia. O senhor ndo admitia os direitos dos escravos e exigia privilégios para si proprio. Se
um estava abaixo da lei, 0 outro se considerava acima. A libertacdo dos escravos nao trouxe
consigo a igualdade efetiva. Essa igualdade era afirmada nas leis, mas negada na prética.
Ainda hoje, apesar das leis, aos privilégios e arrogancia de poucos correspondem o

desfavorecimento e a humilhagdo de muitos.

3 - Arquétipos dos negros

MELO, Dafne. (Coord.). Arquétipos dos negros. RepresentacGes do negro na midia
brasileira. Grupo negritude e cinema produces. Disponivel em:
<http://negromidiaeducacao.xpg.uol.com.br/arguetipos.htm>. Acesso em: 28 maio 2015.

O primeiro capitulo do livro® é o que debate 0 enquadramento de personagens
negros em arquétipos e caricaturas. Jodo Carlos Rodrigues apresenta 0 que seriam as
categorias arquetipicas e defende que todos 0s personagens sdo criados a partir de uma delas,
ou a partir de uma mescla de duas ou mais. Separamos, como convite a leitura do livro e
como uma das bases de nossos estudos acerca desse topico, algumas dessas classificacdes, e
elencamo-las abaixo, com descri¢Bes breves, mas suficientemente introdutorias:
Pretos-Velhos: aparecem como conformistas, em oposicdo ao negro militante. Sdo bondosos,
simpaticos, ignorantes, supersticiosos; ndo surgem com muita frequéncia no cinema brasileiro
e, quando aparecem, jamais ultrapassam o nivel de coadjuvante. Exemplos: Tia Anastacia, de
O sitio do Pica-Pau Amarelo (série infantil iniciada em 1921); Caigara, Santuario, Sinha

moca e O saci.

* Melo (2015), acima referenciada e autora do texto reproduzido neste anexo, cita o livro de RODRIGUES, Jodo
Carlos. O negro brasileiro e o cinema. Rio de Janeiro: Pallas, 2011.
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Mae-Preta: estereotipo tipicamente oriundo de uma sociedade escravocrata, onde muitas vezes
a escrava amamenta e cuida do filho do sinhé branco. Jodo considera que esse arquétipo ndo é
tdo comum no cinema moderno brasileiro. Embora o exemplo ndo apareca no livro, vale o
destague para a personagem Mae Quitéria, de A hora e vez de Augusto Matraga, conto escrito
por Guimaraes Rosa, e que recebeu sua versao cinematografica pelas méos de Nelson Pereira
dos Santos.

Martir: moldura aplicada a personagens masculinos ou femininos, que surge, geralmente, na
ficcdo brasileira que trata da escravidao, e registra os excessos “de sadismo e tirania” que
ficaram no imaginario popular, como o Negrinho do Pastoreio no Rio Grande do Sul e
Escrava Anastacia no Rio de Janeiro. Exemplos: O negrinho do pastoreio foi filmado em
1973 por Antonio Augusto da Silva Fagundes; video Anastacia, escrava e santa, de Joatan
Vilella Berbel.

Negro de Alma Branca: negro que recebeu uma boa educacgéo e por meio dela foi (ou quer

ser) integrado a sociedade branca. Exemplos: Xica da Silva (link - veja a resenha), de Carlos
Diegues; O mulato, livro de Aluisio Azevedo, personagem Raimundo; Também somos
irmaos, de José Carlos Burle, personagem protagonista (0 advogado); o jornalista Jorge do
filme Compasso de espera, de Antunes Filho; os filmes protagonizados por Pelé, como O rei
Pelé, A Marcha e Os trombadinhas; Aleluia Gretchen, de Silvio Back, em que o0 negro criado
por uma matriarca alema simpatizante do nazismo, pinta a cara de branco e usa uma suéstica.

Nobre selvagem: precede a propria colonizagdo do Brasil. Possui “dignidade, respeitabilidade,

forca de vontade, ndo ¢ conformista nem ambiguo” (como o negro de alma branca).
Exemplos: o her6i de Ganga Zumba (link - ver resenha), de Carlos Diegues; o Zumbi de
Quilombo (link — ver resenha), também de Diegues; o protagonista de Chico rei, de Walter
Lima Janior.

Negro revoltado: variante belicosa do nobre selvagem. No Brasil, o grande representante é

Zumbi dos Palmares, pintado como grande heroi nacional/popular. Outros exemplos: Sinha
moca (link- ver resenha), de Tom Payne e Oswaldo Sampaio; A marcha; o Chico Diabo de A
grande feira, 1961; o Firmino, personagem central de Barravento, de Glauber Rocha.

Negdo: arquétipo baseado na atribuicdo de apetites sexuais pervertidos ou insacidveis aos
negros, ja notada em obras classicas como As mil e uma noites (compilacdo de contos da
literatura persa/arabe) e Os Lusiadas, de Camdes. O negdo, como caricatura, € o estuprador
sanguinario, o terror dos pais-de-familia, o vingador social. Exemplos: o protagonista de A

rainha diaba, de Antonio Carlos Fontoura; o terrivel Ismael, da peca Anjo negro, de Nelson


http://negromidiaeducacao.xpg.uol.com.br/resenhas/xica_da_silva.htm
http://negromidiaeducacao.xpg.uol.com.br/resenhas/tambem_somos.htm
http://negromidiaeducacao.xpg.uol.com.br/resenhas/tambem_somos.htm
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http://negromidiaeducacao.xpg.uol.com.br/resenhas/quilombo_resenha.htm
http://negromidiaeducacao.xpg.uol.com.br/resenhas/sinha_moca.htm

133

Rodrigues; também no romance Bonitinha mas ordinaria de Nélson Rodrigues adaptado duas
vezes para o cinema (1963 e 1980); A menina e o estuprador, de Conrado Sanchez, produgéo
paulista da Boca do Lixo.

Malandro: é apresentado com maior frequéncia como mulato do que como negro. Suas
caracteristicas: o recorrente terno branco, ambivaléncia, abuso de confianca, instabilidade,
erotismo, mutabilidade, esperteza, etc. Exemplos: o Chico Juca de Memdrias de um sargento
de milicias, livro de Manuel Antonio de Almeida; peca Gimba, de Gianfrancesco Guarnieri e
O Boca de Ouro, de Nelson Rodrigues (ambas adaptadas para o cinema); o malandro ingénuo
foi interpretado por Grande Otelo em Amei um bicheiro, de 1952 e Trés vagabundos, também
de 1952. Embora ndo seja enquadrado pelo autor nessa classificagdo, entendemos que o
personagem Firmino, de Barravento, se encaixa mais aqui do que em “Negro revoltado”,
embora apresente tracos dos dois arquétipos.

Favelado: embora nem todo favelado seja negro, foi por intermédio desse esteredtipo que
foram apresentados os primeiros negros "realistas”, o0s mais verossimeis retratos do
proletariado e do lumpem-proletariado do cinema nacional. Exemplos: Favela dos meus
amores, de Humberto Mauro; Orfeu Negro, de Marcel Camus; peca teatral Orfeu da
Conceicgao, de Vinicius de Moraes e Antonio Carlos Jobim; Cinco vezes favela; Rio 40 graus;
Rio Zona Norte; Assalto ao trem pagador (link —ver resenhas);

Crioulo Doido: endiabrado, infantil, brincalhdo. Mesmo quando adulto, suas caracteristicas
sdo assexuadas, inofensivas (opostas as do Negdo). Tem seu equivalente feminino na Nega
Maluca. Em nosso folclore, é o Saci Pereré. Exemplos: filmes O saci, O Pica-Pau amarelo e
Brasa Adormecida; cancdo Samba do crioulo doido. Seus personagens sdo facilmente
interpretados pelos ja citados Grande Otelo e Mussum.

Mulata boazuda: companheira do malandro e sua equivalente do sexo feminino. E bela,

vaidosa, sensual, altiva, impetuosa, ciumenta, promiscua, irritadica. Exemplos: mulata
Vidinha, de Memdrias de um Sargento de Milicias; personagens de Luiza Maranh&o
(Barravento e A grande feira), Lurdes de Oliveira (Orfeu Negro e Os bandeirantes) e Zezé
Motta (Xica da Silva).

Musa: tipo ainda pouco frequente na arte brasileira. E pudica, respeitavel, doce, meiga. Seus
melhores exemplos s&o a Euridice de Orfeu Negro e nas personagens de Zezé Motta e Adele
Fatima em Natal da Portela.

Afro-baiano: tipo ainda em formacdo. Trata-se do cidaddo brasileiro de pele negra que

procura acentuar seus tragos culturais africanos nas roupas, nos penteados, etc. Exemplos: é


http://negromidiaeducacao.xpg.uol.com.br/resenhas/assalto_trem.htm
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ironizado em personagens do programa Casseta e Planeta; o pintor Don Juan do filme As
aventuras amorosas de um padeiro. N&o se encontra até pelo fato de sua producdo ser
posterior, no livro, mas entendemos que Lazaro Ramos em O pai 6, também se enquadra

nesse arquétipo.
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ANEXO D — Filmes: sinopses e textos relacionados

1 — Sinopse: O Despertar da Redentora (1942)

CINE BRAZIL. O despertar da redentora (1942). Sinopse. Disponivel em:<
http://cinebrazil.blogspot.com.br/2013/09/0-despertar-da-redentora-1942.html>. Acesso em
30 maio 2015.

Relato de um episddio da vida da Princesa Isabel aos 16 anos de idade. O caso teria
sido o estopim do seu interesse pela questdo da abolicdo da escravatura no Brasil.

2 — Sinopse: Orfeu do Carnaval (1959)

ADOROCINEMA. Orfeu do carnaval. Sinopse. Disponivel em: < http://www.adorocinema.
com/filmes/filme-261/>. Acesso em: 1 jun. 2015.

No Carnaval, Orfeu (Breno Mello), condutor de bonde e sambista do morro, se
apaixona por Euridice (Marpessa Dawn), uma jovem do interior que vem para o Rio de
Janeiro fugindo de um estranho fantasiado de Morte (Ademar da Silva). O belo amor de
Orfeu por Euridice, no entanto, desperta a ira da ex-noiva do gala, Mira (Lourdes de Oliveira)
e a Morte acompanha tudo de perto.

3 - Sinopse: Rio Babildnia (1982)

ADOROCINEMA. Rio Babilonia. Sinopse. Disponivel em:< http://www.adorocinema.com/
filmes/filme-230017/>. Acesso em: 1 jun. 2015.

Um jornalista é convidado a acompanhar um traficante internacional de ouro em sua
estadia no Rio de Janeiro, e comega a investigar sua vida. Eles acabam passando por diversas
situacOes na cidade, desde muitas festas até confrontos com a policia.

3 - Sinopse: Besouro (2009)

ACADEMIA BRASILEIRA DE CINEMA. Besouro. Ficha Técnica. Disponivel em:<
http://www.academiabrasileiradecinema.com.br/site/index.php?option=com_content&task=e
w&id=1165&Itemid=525&limit=1&limitstart=1>. Acesso em: 31 maio 2015.

Besouro foi o maior capoeirista de todos os tempos. Um menino que, ao se
identificar com o inseto que desafia as leis da fisica, desafia ele mesmo as leis do preconceito
e da opressdo, transformando-se num herdi. Besouro é um filme de aventura, acao,

misticismo e paixao.
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Ficha técnica Elenco

Diretor: Jodo Daniel Tikhomiroff Besouro (Ailton Carmo)
Produtor: Vicente Amorim Dinora (Jessica Barbosa)
Produtor associado: Daniel Filho Quero-quero (Anderson Santos de
Produtor executivo: Caique Martins Ferreira | Jesus)

Produtora delegada: Eliane Ferreira Coronel Venancio (Flavio Rocha)
Coordenador das cenas de acéo: Dee Dee Noca de Antbnia (Irandhir Santos)
Preparacéo de elenco: Fatima Toledo Genival (Servilio de Holanda)
Figurinista: Bia Salgado Exu (Sergio Laurentino)
Maquiador: Martin Macias Cobra Criada (Nilton Junior)
Diretor de Arte: Claudio Amaral Peixoto Chico Canoa (Leno Sacramento)
Diretor de Fotografia: Enrique Chediak Teresa (Chris Vianna)
Documentario e making of: Katia Lund Macalé (Mestre Alipio)
Montagem: Gustavo Giani Oxum (Adriana Alves)
Fotografo: Christian Cravo Zulmira (Geisa Costa)

Diregdo musical: Rica Amabis

Mdsica-tema: Gilberto Gil

Trilha sonora: Pupillo, Tejo Damasceno e

Rica Amabis

Distribuicdo: Buena Vista International

Producdo: Mixer, Miravista, Globo Filmes,

Teleimage

4 - Entrevista com o Diretor Jodo Daniel Tikhomiroff

YUMPU. Mixer, Miravista e Globo filmes apresentam Besouro. Um filme de Jodo Daniel
Tikhomiroff. Pressbook Besouro. Disponivel em:<https://www.yumpu.com/pt/document/
view/12473136/mixer-miravista-e-globo-filmes-apresentam-um-filme-de-besouro>. Acesso
em: 28 maio 2015.

Como surgiu a ideia de transformar as lendas de Besouro, até entdo um mito pouco

conhecido da maioria dos brasileiros, numa superproducédo de cinema?

- Besouro caiu no meu colo, literalmente. Eu estava vasculhando as prateleiras de um
sebo quando o livro “Feijoada no Paraiso”, do escritor carioca Marco Carvalho, me chamou a
atencdo. Era um livro fino, com uma selecdo de contos baseados nas lendas do Besouro, de
guem até entdo eu nunca tinha ouvido falar. Comprei o livro e li de um félego s6. Na hora,
fiquei apaixonado pelo personagem do Besouro. Ele me arrebatou. Cheguei a pensar em
transformar sua historia numa séria de TV, mas foi o0 meu filho, Michel Tikhomiroff, quem
me abriu os olhos para a possibilidade de transformar essa historia no tema do meu primeiro

longa-metragem, com o qual sonhava tanto. Dito e feito.

[..]
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Seu filme é uma reproducéo fiel das histérias do livro?

- N&o. Muito pelo contrario O filme baseia-se no livro, mas ndo se prende a ele nem
aos personagens reais que fizeram parte da vida de Besouro. Ndo se trata de um filme
biografico nem historico. E um filme de ficgdo, uma verdadeira fantasia, baseada nas lendas
sobre um homem extraordinario. O filme tem personagens que ndo existiam no livro, por
exemplo. Até porque, mesmo o que é supostamente verdadeiro sobre Besouro ninguém sabe
exatamente como aconteceu de fato, porque sua historia sobrevive em grande parte gracas a
tradicdo oral das musicas sobre ele. Mais que figura historica ele € um mito, uma lenda da
capoeira e da luta dos negros por seu espaco na sociedade brasileira. Portanto, o que fiz foi
dar a minha contribuicdo para a propagacdo desse mito, que merece sair do circulo da

capoeira para se transformar um personagem conhecido no Brasil e no mundo.

[..]

5 - O Capoeira Besouro Manganga: alguns aspectos culturais do reconcavo da Bahia (1890-
1930).
Prof. Dr. Antonio Liberac Cardoso Simdes Pires, Universidade Federal do Recdncavo da
Bahia.

PIRES, Antonio Liberac Cardoso Simdes. O capoeira Besouro Manganga: alguns aspectos
culturais do Recbncavo da Bahia (1890-1930). In: GODINHO, Luis Flavio R.; SANTOS,
Fabio Josue S. (Org.) Recdncavo da Bahia: educacdo, cultura e sociedade. Amargosa, Bahia:
Ed. CIAN, 2007. p. 45-49. Disponivel em: <http: // www. ufrb.
edu.br/bibliotecacfp/.../livros... reconcavo-da-bahia.../download>. Acesso em 30 maio 2015.

Passando pelas ruas da antiga cidade de Santo Amaro da Purificacdo pode-se
perceber a forte presenca de negros descendentes de escravos e demais categorias relativas a
um passado ndo muito distante. Besouro Manganga foi um entre esses descendentes. Talvez
tenha sido descendente de um negro livre, talvez de um negro escravo ou liberto. Nao
podemos fazer uma abordagem genealdgica da familia de Besouro. Sabemos que era filho de
Maria José e Jodo Matos Pereira. Besouro de Manganga foi registrado pelo nome de Manoel
Henrique Pereira. Tornou-se o maior simbolo da capoeira baiana do final do século XIX e
inicio do século XX. Sua fama chegou ao nivel nacional a partir dos anos 30 e

internacionalizou-se com o processo de expansdo da capoeira para outros continentes. A
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partir do estudo desse personagem podemos revelar indicios de préaticas culturais do
Reconcavo da Bahia.

[-]

Na memoria coletiva dos praticantes ficaram registrados diversos nomes de
capoeiras do Reconcavo da Bahia: Paulo Barroquinha, Boca de Siri, Doze Homens, Noca de
Jaco, Canério Pardo, Quinquim do Acupe, Santogri do Acupe, Besouro e outros. Segundo 0s
relatos orais, eles faziam uma capoeira diferente, anterior aos modelos hegemdnicos da
Angola e da Regional [...]

[...]

Segundo o documento relativo a expulsdo de Besouro Manganga, ele teria nascido
no ano de 1895. Ja, para o documento relativo a data de sua morte, ele teria nascido em 1900.
Esse personagem tornou-se uma lenda para os praticantes da capoeira. Sua identidade esteve
relacionada aos valentdes, capaddcios, bambas e malandros. Ele entrou para a historia como
0 personagem que teria participado de diversos confrontos com as forcas policias, sempre
ganhando vantagem nos embates corpo a corpo e com a utilizagdo de armas “brancas” e de
fogo. Varios escritos em jornais e revistas esclarecem suas praticas cotidianas. Suas relaces
de conflito e negociagéo revelam um quadro interessante e podem ser generalizados enquanto
uma pratica comum a diversos individuos de mesma atuacao social em todo o Brasil.

[...]

Os capoeiras do Recéncavo baiano também foram produtores da cultura do samba,
do samba de roda, do batuque e, alguns, mantiveram relacbes com as crencas relativas aos
cultos aos orixas, inquices, voduns, caboclos etc.

[...]

Besouro foi um trabalhador por toda sua vida. Suas praticas ndo podem ser
confundidas com o banditismo. Besouro nunca foi preso por roubo, furto ou outra atividade
criminal comum. Suas prisdes estiveram relacionadas a agdes contra a policia, principalmente

no periodo de sua passagem pelo exercito baiano.

Aos dez dias de setembro de mil novecentos e dezoito, nesta capital do estado da
Bahia [...] Argeu Claudio de Souza, com vinte e trés anos de idade, solteiro, natural
deste estado, praga do primeiro batalhdo da brigada policial [...] foi interrogado pelo
doutor delegado que lhe perguntou o seguinte: como foi feita a agresséo de que foi
vitima no posto policial de Sdo Caetano? [...] Ali apareceu um individuo mal
trajado, e encostando-se a janela central do referido posto, durante uns cinco
minutos, em atitude de quem observava alguma coisa, que decorrido este tempo, 0
dito individuo interpelando o respondente, pediu-lhe um berimbau que se achava
exposto juntamente com armas apreendidas...
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Besouro Mangangé teria se dirigido a uma delegacia policial de S&o Caetano para
recuperar um berimbau que, provavelmente, pertencia a seu grupo. O agente policial ndo quis
devolver o objeto apreendido e Besouro partiu para o ataque, contando na ocasido com o
apoio de trés companheiros. O grupo de Besouro era formado por diversos pragas do 31
Batalh&o de Infantaria da Bahia. Ou seja, todos eram militares. Ao final dessa historia nosso
personagem foi preso e expulso do exército, gerando assim uma documentacdo policial e
militar que nos ajuda a conhecé-lo e revelar conflitos bastante comuns na época.

[...]

Outro conflito que gerou documentacao histérica importante para revelar aspectos
da vida de nosso personagem foi o relativo a um confronto entre ele e dois individuos em

uma fazenda onde Besouro Manganga trabalhava como vaqueiro.

O promotor pablico dessa comarca, abaixo firmado, usando de suas atribuigdes [...]
vem trazer a V.Sa. denuncia contra Manoel Henrique, vulgarmente conhecido por
“Besouro”, brasileiro, empregado no Engenho Santo Antonio de Rio Fundo, onde é
residente, pelo fato criminoso seguinte: no dia 31 de dezembro de 1921, em terreiro
do Engenho Santo Anténio do Rio Fundo, no distrito do mesmo nome, 0
denominado, depois de uma troca de palavras com Caetano José Diogo que passava
pela estrada, investe contra ele armado de facdo, produzindo-lhe ferimentos graves
descritos no corpo delito.

Na verdade, o conflito se deu por causa de uma porteira localizada no Engenho de
Santo Antonio do Rio Fundo. Para atravessar a estrada todos os transeuntes deveriam abrir e
fechar a porteira, mas o referido José Diogo ndo quis praticar esse ato. Besouro Manganga,
empregado da fazenda, teria que fazer o trabalho. Esse fato irritou profundamente Besouro.
Ele, além de desferir golpe de faca, bateu no acompanhante de José, tomando-lhe o cavalo
gue montava na ocasiéo.
O caso foi parar na policia e Besouro foi processado. O caso ficou arquivado no
Forum de Santo Amaro da Purificacdo até o ano de 1924. Foi entdo que o promotor publico,
sendo comunicado de sua morte, pediu o atestado de 6bito para poder encerrar 0 caso:
Manoel Henrique, mulato escuro, solteiro, 24 anos, natural de Urupy, residente na
Usina Maracangalha, profissdo vaqueiro, entrou no dia 8 de julho de 1924 as 10 e
meia horas do dia, falecendo as sete horas da noite, de um ferimento perfuro-inciso
do abdémen.
Assim acabou a saga desse valente capoeira do Recdncavo da Bahia. Hoje ele €

lembrado através de lendas, mitos, musicas da capoeira e do samba, pecas de teatro, filmes e
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pela historiografia brasileira. Tornou-se um simbolo da cultura nacional e icone de uma
invencédo cultural referente ao Reconcavo da Bahia. Lugar, segundo alguns praticantes, onde

teria nascido a capoeira.



