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RESUMO

Este trabalho teve como objetivo geral investigar, sob a ética da direcdo
escolar, quais as funcbes da musica nas escolas no municipio de
Montenegro/RS. O trabalho esta dividido em quatro capitulos que
discutem as funcdes da musica nas escolas, enfatizando a legislagao
educacional brasileira, bem como percorrendo situacdes de educacgao
musical em outros paises. O referencial tedrico para a leitura dos dados
encontrados tem como base as categorias listadas por Allan Merriam
(1964) sobre as fungdes sociais da musica. Nesta revisdo encontram-se
também outros autores que investigaram este mesmo tema nos contextos
nacional e internacional. A metodologia utilizada na investigacao, trata-se
de um survey de pequeno porte nas escolas do municipio de Montenegro.
Nas consideragoes finais do trabalho constata-se que o grande problema
encontrado nas escolas para a efetivacdo do ensino de musica é a falta de
profissionais da educagao musical atuando nestes estabelecimentos de
ensino, problema este, surpreendente por ser Montenegro um municipio
de longa tradicao musical e que possui cursos de formacao inicial e
continuada para professores de mdusica. Finalizando, destacam-se
questdes suscitadas pela investigagao que poderao servir como sugestoes
para novas pesquisas bem como sugestdes em busca da solucao da falta

de profissionais da educacao musical no campo de atuacgao.

Palavras - chave: educacdo musical, escola, fungdes da musica



ABSTRACT

The present study aimed at investigating the role of music at schools in
Montenegro/RS from the school’s principle point of view. The manuscript
was divided into four chapters which discuss the role of music at schools,
focusing on the Brazilian educational legislation, as well as music on
educational context in foreign countries. Data were interpreted according
to categories listed by Allan Merriam (1964), devoted to the social
functions of music. In this review other authors who investigated this
same subject in national and international context were also discussed.
The employed methodology was a survey at schools from Montenegro.
This research revealed that the greatest problem found at the schools was
the lack of music education professionals. This result was surprisingly,
since Montenegro is known to be a city with a long tradition in music
which offers initial and in service education for music teachers. Finally,
questions arisen by this investigation may function as suggestions for new
researches, as well as suggestions for solving the problem of lack of music

education professionals in the field are also proposed.

Keywords: music education, school, music functions
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INTRODUCAO

A escola tem sido objeto de investigagao de muitos pesquisadores e
pensadores na area da Educagdo. A literatura vem analisando o seu
funcionamento, suas relagdes, suas concepgdes, agdes e seu curriculo,
baseada na idéia de que é preciso investigar a escola para podermos nela
intervir. Entre esses pesquisadores encontram-se Domingues (1988),
Forquin (1993; 1995), André (1995), Derouet (1995), Giroux (1997;
1999), MclLaren (1997), Sacristan e Pérez Gémez (1998), Sacristan
(1995; 1998; 1999).

Giroux (1997; 1999) investiga a escola do ponto de vista do
professor, do aluno e da administracao escolar, mencionando problemas e
solugdes que envolvem toda a estrutura social do espaco pedagdgico. Esse
mesmo autor levanta o problema que a escola enfrenta em funcdao de

decisdes arbitrarias da administracao escolar e aponta que

[...] as relagdes entre os administradores escolares e corpo docente
com freqliéncia representam os aspectos mais prejudiciais da
divisdo do trabalho, a divisao entre concepcdo e execucao.
(GIROUX, 1997, p.41)

Para ele, as escolas nao sao lugares neutros,

[...] as escolas sao lugares que representam formas de
conhecimento, praticas de linguagem, relacGes e valores sociais que
sao selegbes e exclusdes particulares da cultura mais ampla [...] as
escolas sdo, de fato, esferas controversas que incorporam e
expressam uma disputa acerca de que formas de autoridade, tipos
de conhecimento, formas de regulacao moral e versdes do passado
e futuro devem ser legitimadas e transmitidas aos estudantes.
(GIROUX, 1997, p.162)



Pérez Gomez também salienta a importancia de conhecermos as
idéias das pessoas envolvidas com a escola para podermos fazer as

ingeréncias cabiveis. Para ele,

Os professores/as, os alunos/as, os administradores e todos os que
participam no processo educativo intervém condicionados por um
modo de pensar mais ou menos explicito sobre os fendmenos
educativos. Assim também enriquecem, reafirmam, reproduzem ou
transformam sua maneira de entender a vida da sala de aula em
fungdo das conseqliéncias pessoais e alheias que se derivam de sua
forma de intervir. (PEREZ GOMEZ, 1998, p. 82)

Na area da educacdo musical, muitos trabalhos mostram a
necessidade de conhecermos melhor o cotidiano escolar, de descrevermos
de modo mais aprofundado como a musica esta presente na escola e
quais os fatores que favorecem ou dificultam sua presenca. Pesquisadores
na area da musica tém promovido estudos que buscam investigar a
escola, professores, alunos e administracdo escolar, quanto as percepgoes
e concepcoes dos diversos participantes da escola sobre o ensino de
musica e suas implicacdes nessa instituicdo. Entre eles estdao Freire (1992;
1999), Souza (1992; 1997; 1998; 2000, 2001; 2003), Tourinho (1993;
1994), Bastidao (1998), Hentschke (1993), Hentschke e Oliveira (2000),
Del Ben (2001; 2003), Souza, Hentschke, Oliveira, Del Ben, Mateiro
(2002), Beineke (2003), Hentschke e Del Ben (2003), Loureiro (2003).

Souza (1997) e Del Ben (2001), em diferentes trabalhos,
consideram que qualquer programa de intervencao em educagao musical
exige agOes formativas, administrativas e curriculares que estejam

interligadas. Alertam para um problema que tem sido constatado por



muitos pesquisadores: para que a acdao do professor de musica seja
efetiva, é preciso que a pratica pedagdgico-musical escolar se constitua
como parte de um projeto coletivo, envolvendo todos os membros da
comunidade escolar, inclusive sua administracao. A partir dessas
consideracoes, poderemos construir uma pratica que satisfaca aos anseios
dos alunos e professores da escola.

Entre os estudos que investigaram a relagdo da administragcao
escolar com o ensino de musica, gostaria de citar os projetos realizados
em duas escolas de Porto Alegre, inseridos na pesquisa “A Relagao da
Escola com a Aula de Musica”, subprojeto do Férum das Licenciaturas da
UFRGS 96/97 (SOUZA, 1997), bem como o estudo conduzido por Souza,
Hentschke, Oliveira, Del Ben e Mateiro (2002). A linha de investigacao
desses trabalhos pretendeu descrever o cotidiano da escola em varios
aspectos, para, a partir dos resultados, subsidiar a implementacao de
programas de educagdao musical. A importancia desses estudos estd na
possibilidade de suprir a caréncia de dados cientificos sobre as condicdes
gue viabilizam ou ndo o ensino de musica nessas instituicdes.

Como bolsista de iniciacao cientifica no Férum das Licenciaturas da
UFRGS-96/97, num dos projetos com as escolas de Porto Alegre, tive a
oportunidade de constatar que, para a grande maioria dos membros da
administracao escolar, a musica é um elemento ilustrativo, sendo utilizada
COMO um mero recurso para ministrar outros componentes curriculares.
Muitas vezes é apenas um instrumento de trabalho para professores leigos

em musica, que ndo lhe atribuem valor e conteudo préprios. Nessa
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mesma escola, posteriormente, no primeiro semestre de 1998, realizei um
estudo de caso sobre a Hora Civica (HUMMES, 1998). Constatei que a
existéncia desse evento era atribuida ao fato de a diretora da escola
aprecia-lo muito. Essa diretora organizava a Hora Civica e cumpria
fielmente os horarios estabelecidos. Valorizava o hino da escola e todos os
atos civicos referentes a Patria, e suas falas sugeriam que essa
valorizacao aos atos patridticos devia-se ao fato de ela ter participado do
coro orfednico dessa mesma escola, semelhante ao movimento promovido
por Villa-Lobos nos anos 30.

Outras experiéncias que tive com a administragdo escolar estao
relacionadas a minhas atividades profissionais na Fundacao Municipal de
Artes de Montenegro/RS - FUNDARTE!, onde tenho coordenado um dos
projetos da instituicdo®, que trata de atividades pedagdgicas com as
escolas municipais e estaduais de ensino fundamental e médio. O objetivo
geral desse projeto é levar a arte de forma efetiva aos estudantes, por
meio de oficinas realizadas em diversas escolas da cidade e na propria
sede da Instituicdao. Essas oficinas sao elaboradas a partir do interesse das
escolas e pretendem instrumentalizar alunos, professores ou monitores
para o fazer artistico. As oficinas tém uma duracdo indeterminada, ou
seja, o tempo que garanta aos envolvidos certa autonomia para dar

continuidade aos conhecimentos difundidos nos cursos. Entretanto, muitas

! A Fundacdo Municipal de Artes de Montenegro - FUNDARTE - é uma escola especifica de artes que ha mais de
30 anos vem atuando no ensino de musica, formando instrumentistas e professores de musica.

2 Acompanho o projeto “A¢do comunitdria FUNDARTE” h& mais de 12 anos, mas nos Ultimos quatro anos tenho
acompanhado mais de perto por ser vice-diretora da instituicdo na gestdo 2000-2004. Além das tarefas
administrativas, ministro aulas nessa instituicdo de Teoria e Percepcdao Musical, Metodologia do Ensino da
MUsica e Estagio Supervisionado.
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vezes, a administracdo escolar ndo concede o tempo necessario ou nao
disponibiliza os recursos para que seus docentes realizem as atividades
propostas no projeto. Considerando que os professores da rede publica
estdo cada vez mais envolvidos na sala de aula, com o minimo de tempo
para atividades curriculares, torna-se inviavel o projeto em algumas
escolas.

Nas experiéncias que tive com a administracao escolar, percebi que
o interesse, o envolvimento e a valorizacao em relagao ao ensino de
musica por parte dos diretores e supervisores sao fundamentais para que
aconteca um trabalho de educagcao musical na escola. No caso do trabalho
da FUNDARTE, nos estabelecimentos de ensino onde os administradores,
mais especificamente os diretores, consideram a arte como um elemento
independente, com valor em si, com caracteristicas proprias para a
construcao de conhecimento, foi possivel realizar as oficinas e, inclusive,
algumas se mantém ha mais de trés anos, ministradas pelos proéprios
professores dessas instituicbes. Esses administradores escolares
gerenciaram os trabalhos com comprometimento, organizando os
materiais necessarios, 0s espacos adequados e envolvendo toda a
comunidade escolar no decorrer das oficinas. Por outro lado, em outras
escolas, a equipe diretiva nao proporcionou hordrio nem recursos para
que os interessados participassem das atividades promovidas pela
FUNDARTE, inviabilizando a realizacdao dos projetos.

Minha participacao nos projetos da FUNDARTE e no projeto das

escolas de Porto Alegre levantaram varios questionamentos que
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nortearam esta investigacao. Entre elas gostaria de citar: Qual a influéncia
da administracao escolar na efetivacdo do ensino de musica na escola?
Quem sao as pessoas envolvidas com a musica na escola? Que condigoes
a escola oferece para o ensino de musica? Que espaco é oferecido para o
ensino de musica na escola? Que funcdes a direcao escolar atribui ao
ensino de musica?

Portanto, o objetivo geral deste trabalho foi investigar, sob a ética
da direcao escolar, quais as funcdes do ensino de musica nas escolas e os
objetivos especificos foram: verificar as formas como a musica esta ali
presente, bem como quem sdo as pessoas envolvidas com as atividades
musicais na escola.

Este projeto tem como justificativa a necessidade de uma descrigao
dos fatores escolares envolvidos no ensino de musica e a caréncia de
dados especificos sobre as dimensdes institucionais determinadas pela
escola com relacdo ao ensino de musica. Essa descricao podera subsidiar
programas de formacdo de professores de musica. Os dados também
poderao contribuir para fortalecer os projetos da FUNDARTE com as
escolas, a partir do conhecimento mais detalhado das mesmas.

Conforme os objetivos pretendidos com este trabalho, optei por um
survey de pequeno porte, com um desenho interseccional, como método
de pesquisa, que prevé a coleta de dados de uma amostra selecionada, na
mesma ocasidao. Foram convidados a participar da investigacdao quarenta e
um diretores, cada um representando uma escola de ensino fundamental

ou médio da rede escolar do municipio de Montenegro, ou seja, toda a
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populacao existente, sendo que trinta e nove dessas escolas responderam
ao questionario.
Os dados desta investigacdao poderao servir de ponto de partida para

uma reflexdao mais aprofundada sobre o ensino de musica nas escolas.
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Capitulo I

1 O ENSINO DE MUSICA NO BRASIL: trés décadas de

(des)construcoes

O ensino de musica nas escolas brasileiras passou por algumas
reformas nos ultimos 35 anos, e alguns dos resultados dessas propostas
do passado ja podem ser analisados e compreendidos com certo
distanciamento, possibilitando uma visibilidade as questdes favoraveis e
desfavoraveis que envolveram esse ensino. As reformulacdes da legislagao
escolar, especialmente nos anos de 1971 e 1996, sao marcos de
referéncia para o entendimento do funcionamento do ensino formal.

A LDB n© 5.692/71 e seus resultados trouxeram reflexdes que
contribuiram para a elaboragdo da nova proposta da LDB n°® 9.394/96°,
legislagdo esta que ainda ndo esta totalmente em vigor. Essas
contribuicdes sdo visiveis nas diretrizes curriculares e nos Parametros
Curriculares Nacionais de Arte - PCNs, em que as sugestdes de como deve
ser trabalhada a Arte nas escolas buscam enfatizar as fungdes especificas
de cada uma delas (Teatro, Danca, Musica e Artes Visuais), reconhecendo
campos de conhecimento especificos das areas.

Muitos foram os fatores que contribuiram na estruturagcao do ensino
brasileiro de musica. Na década de 70 este ensino foi marcado pela

presenca de métodos disseminados na Europa que chegaram ao Brasil, os

3 A Lei n°9.394 entrou em vigor a partir do dia 20 de dezembro de 1996 e revogou as leis: Leis n°s 4.024 de
1961, 5.540 de 1968, bem como a Lei 5.692 de 1971.
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quais utilizavam muitos jogos, rodas cantadas, manuseio de instrumentos
musicais, principalmente de percussdo (instrumental Orff*), onde
“buscava-se um desenvolvimento auditivo, ritmico, a expressao corporal e
a socializagao das criancas que sao estimuladas a experimentar,
improvisar e criar” (PCN, 1997, p.27, v.6). Entre os pedagogos que
influenciaram a Educacdo Musical dessa época, cabe citar o hungaro
Zoltan Kodaly, o suico Emile Jaques-Dalcroze, o alem&o Carl Orff, o belga
Edgar Willems e o alemao naturalizado brasileiro Hans Joachim
Koellreutter. Esses métodos foram utilizados nas escolas especificas de
musica onde os professores especialistas atuavam, mas influenciaram as
escolas hoje denominadas como de ensino fundamental e médio onde o
professor de musica era um professor de Educagao Artistica, que nao
tinha, muitas vezes, conhecimentos musicais necessarios para utilizar
metodologias especificas.

Assim como o ensino em geral, a Arte também foi marcada dos anos
20 aos anos 70 pela tendéncia escolanovista, onde “o centro da atividade
escolar ndao é o professor nem os conteudos disciplinares, mas sim o
aluno, como ser ativo e curioso” (PCN, 1997, p.40, v.1). Desse ponto de
vista, muitas vezes cabe ao professor ser apenas um facilitador e
coordenador das atividades de aprendizagem. Essa idéia de educacao
centrada no aluno trouxe algumas conseqliéncias negativas para a

educacdo nesse periodo de quase cinqienta anos.

4 O instrumetnal Orff constitui-se num conjunto de instrumentos de percussdo com varios tipos de xilofones,
metalofones e timpanos, além de instrumentos variados de sons indeterminados.
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Esse panorama do ensino de musica buscou ser revertido através da
proliferacao do que se chamou de tecnicismo educacional, que, conforme

o documento introdutério dos PCNs, era

[...] inspirado nas teorias behavioristas da aprendizagem e de
abordagem sistémica do ensino, que definiu uma pratica pedagogica
altamente controlada e dirigida pelo professor, com atividades
mecanicas inseridas numa proposta educacional rigida e passivel de
ser totalmente programada em detalhes. (PCNs,vol 1, p.41)

Com a implantacdo da Lei 5.692/71, uma nova tendéncia de
Educacdo Musical comeca a se configurar, colocando a Educacdo Artistica
como disciplina obrigatodria nas escolas, elevando a musica a um patamar
diferenciado. Mas nem todos os professores tinham habilidades musicais
para trabalhar com as especificidades da musica.

Sob orientagdo da Lei 5.692/71, as escolas colocaram o professor de
Educacdo Artistica em acdo, muitas vezes sem nenhum preparo
especifico, configurando-se entao a formacao de um professor polivalente
em Arte. Quem antes era responsavel pela area de Artes Plasticas ou
Desenho ou Musica ou Artes Cénicas, tornou-se responsavel por todas as
linguagens artisticas, dai concluindo-se que a qualidade de ensino foi
prejudicada consideravelmente. Do ponto de vista pedagdgico, o professor
oscilava entre o ensino tradicional e o escolanovista, ora enfatizando a
aprendizagem por reproducao ora enfatizando o fazer do aluno.

Para Hentschke e Oliveira, a Lei 5.692/71

[...] visou desenvolver um atendimento artistico abrangente a
populacdo estudantil, incentivando a formacao de professores
polivalentes em artes. Esta, com sua atencdo voltada principalmente
ao processo em detrimento do produto, procurava atender aptiddes



17

artisticas dos alunos sem, contudo, abordar a formacao artistica. Em
conseqliéncia desse enfoque, a postura técnica do professor era,
entdo, de atender as orientagdes gerais do programa, flexibilizando
horarios, avaliacbes, selecdo de alunos para determinadas
atividades, evitando o ensino de técnicas artisticas e musicais e
concentrando as atividades na expressao em varias modalidades
artisticas. (HENTSCHKE e OLIVEIRA, 2000, p.48)

Fonterrada afirma que os anos 70 foram marcados pelo contraponto
existente entre a Escola Nova e a Escola Tecnicista.

Para os escolanovistas, seguidores de John Dewey, a musica era

[...] retirada do pedestal e colocada ao alcance de todos, ampliacao
do universo sonoro, expressdo musical através da vivéncia e da
experimentacao livre, liberacdo de emocgodes, valorizacdo do folclore
e da musica nacional. (FONTERRADA, 1993, p.79)

Por outro lado, a educagao tecnicista tinha como objetivo

[...] a formacao de instrumentistas, cantores, compositores e/ou
regentes. Valoriza as premiacgOes, as carreiras internacionais, coloca
a musica acima de todas as artes. Seu compromisso € com o
passado, o que determina uma forma de arte reprodutora.
(FONTERRADA, 1993, p. 78)

Uma das conseqliéncias da Lei 5.692/71 foi a implantacdo dos
cursos de Licenciatura Curta em Educacdo Artistica, com duracdo de
apenas dois anos, nos quais os professores recebiam uma formacao
superficial nas quatro areas - Mdusica, Teatro, Danga e Artes Plasticas -
tornando-se polivalentes, no entanto com uma visdo restrita de cada area
da Arte. Para Frange, a maioria dos cursos trouxe um laissez-faire (fazer
qualquer coisa) para o ensino das artes em geral, muitas vezes apenas

uma sensibilizagao superficial, ora de simplistas apropriagcdbes de sucata
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e/ou ‘“lixo-limpo”, e as vezes utilizando reproducdes grotescas de
verdadeiras obras de arte (FRANGE, 2002, p.38).
Fuks comenta a postura dos professores diante da nova Lei, citando

que

[...] os professores, em sua grande maioria, eram egressos dos
Cursos Rapidos, e a proé-criatividade se prestava muito bem a
camuflar a falta de conhecimentos especificos da sua formacao;
livrava-os, finalmente, da situacdo incOmoda na qual se
encontravam, a de desenvolver um trabalho essencialmente musical
com um minimo de conhecimentos especificos. (FUKS, 1991, p.27)

Bellochio também comenta sobre alguns aspectos problematicos da
LDB de 1971 em relacdo a formacao dos profissionais que trabalhavam

com artes nas escolas. Em relagdo ao ensino de musica, diz a autora:

A formacdo ficava por conta do magistério - 2° grau - sendo que
este, na maioria das vezes, tinha como proposta metodoldgica a
coletdnea de cancbes de rotina e para datas comemorativas,
dificultando ao professor a construcao de visdes diferenciadas com
relacdo a outras possibilidades de realizagdo da musica na escola.
(BELLOCHIO, 2003, p.129)

Penna destaca que a Lei 5692/71 tornou a Educacao Artistica
obrigatdria, englobando a musica, abrindo inclusive, uma nova
possibilidade de licenciatura plena nesta area, mas alerta para o problema

da abordagem polivalente. Segundo a autora,

[...] a abordagem polivalente e a predominancia das artes plasticas
no espaco escolar da Educagdo Artistica reduziram, enormemente, a
presenca da musica nas escolas. (PENNA, 2001, p.113)

Um problema que agravou a situacao foi o aproveitamento de
professores deslocados para a area das artes, por pertencerem eles a area

de comunicacdo e expressao, considerada pela legislagdo como area afim
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das artes. Penna (2001, p.13) também declara que a disciplina de
Educacdo Artistica, muitas vezes, por a legislacdo permitir, era conduzida
por docentes formados em Letras, Historia, Geografia, Estudos Sociais,
Direito (Problemas Brasileiros, Organizacao Social e Politica Brasileira,
Moral e Civica). Isso ocorria por economia de recursos financeiros e falta
de informacdes das secretarias de educacdo sobre a importancia e a
seriedade de um trabalho de arte na educacgdao, ou apenas para completar
a carga horaria dos seus professores com a disciplina Educagao Artistica.

Algumas abordagens no ensino da Arte muito utilizada por
professores nao especializados, sao bastante familiares, como por
exemplo o uso de desenhos mimeografados para as criangas colorirem, ou
o uso de “musiquinhas” para as criangcas adquirirem habitos e atitudes,
além, é claro, de musicas para comemoracao de datas festivas. Outro
exemplo seria a visita a museus para o aluno conhecer um pouco da
histéria de determinado local ou personagem, seguida de uma composicdo
na aula de portugués, ou o uso da expressao livre do aluno como meio e
fim em si mesmo. Nao que essas abordagens estejam erradas ou nao
devam ser usadas, aqui me refiro ao fato de elas serem Unicas dentro de
grande parte das escolas.

Tanto danca como teatro tinham seu reconhecimento somente
guando faziam parte das festividades escolares na celebragcao de datas,
como Natal, Pascoa ou Independéncia, ou nas festas escolares em geral,

especialmente o Teatro, que era tratado apenas com uma finalidade: a de
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apresentacao. “Os textos e os movimentos cénicos eram decorados pelas
criangas e jovens, e marcados com rigor” (PCN, 1997,p.26, v. 6).

Essas marcas deixadas por professores polivalentes acabaram
criando um perfil sélido no fazer artistico dentro da escola que se perpetua

até os dias de hoje. Conforme Hentschke, ao referir-se a aula de musica,

A integracdo, ou melhor, a polivaléncia do ensino das artes nas
escolas trouxe conseqliéncias desastrosas para nossa area, uma
delas o fato de que a musica parece ser a menos trabalhada em sala
de aula. (HENTSCHKE, 1993, p.52)

A presenca das artes visuais na maioria das escolas é uma
constatagdo, provavelmente por ser esta darea mais provida de
profissionais em servico e por ter um numero maior de escolas de

formacdo no Pais.

1.1 A articulagao politica dos educadores: como incluir a

arte e suas especificidades no curriculo escolar

Os anos 80 e 90 foram marcados por discussdoes acerca da situacao
das artes em geral e da Educacdao Musical no Brasil. Professores se
organizam em encontros nacionais de fomento a pesquisa, em
associagoes, para discutirem um novo rumo para a o ensino das artes.

E a partir dos anos 80 que surge um movimento nacional em prol do
ensino das artes que se multiplica pelo Pais por meio de encontros,
seminarios e eventos promovidos junto a universidades, com intuito de
conscientizar e organizar os profissionais da area: o movimento Arte-

Educacao. Configuram-se entao novas propostas para o andamento da
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acao educativa em Arte. Varios documentos foram encaminhados ao
Ministério da Educacao reivindicando um novo status para o ensino das
artes nas escolas, pretendendo trazer de volta o professor especialista
para a sala de aula, bem como o ensino de todas as artes, cada uma
tratada como area de conhecimento especifico.

O I Simpodsio Nacional sobre Problematica da Pesquisa e do Ensino
de Mdsica no Brasil (SINAPPEM), em 1987, na Paraiba, trouxe
contribuicdes para as discussdes sobre a capacitacao dos professores de
musica e a sua necessidade de ser inserida de forma eficaz no ensino
escolar. No documento elaborado nesse Simpodsio de 1987, encontramos
constatagdes registradas a partir de depoimentos de varios profissionais
da area de musica, que se referem ao ensino de musica nas escolas de 1°

e 2° graus, 10 anos ap6s a implantagdo da Lei 5.692/71:

a) o ensino de musica ndo vem sendo ministrado a nivel de
educacao publica e privada, em ambito nacional;

b) em conseqiiéncia disto, o ensino de musica oferecido aos jovens
tem ficado a cargo de entidades privadas, ou mesmo de algumas
Universidades, como as da Paraiba, da Bahia e de Brasilia;

c) o aluno que pretende ingressar nos cursos de musica das
Universidades ndo recebe a formacdao minima necessaria a nivel de
1° e 2° graus;

d) existe total auséncia de uma politica educativa-cultural na area
de musica em ambito nacional; entre outras constatacoes.
(NOGUEIRA, 1987, p.37)

Esse Simpdsio marcou a organizacdo de um grupo de profissionais
da musica ligados a pesquisa, atuantes em projetos que ddo visibilidade

ao Brasil em varios paises do exterior na drea de musica: a ANPPOM.>

5 Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Gaduacdo em Musica, € uma sociedade civil sem fins lucrativos, com
numero ilimitado de sécios e tempo de duragdo indeterminado, que congrega: a) associagdes cientificas da area
musical; c)programas de pods-graduacdo; c)pesquisadores em musica; d) pods-graduados em musica; e)
professores de pds-graduagdo em musica.
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Dentre os varios documentos formatados em todo o Brasil que
registraram as discussOes sobre o ensino das artes neste Pais, cabe citar
os ratificados no I Congresso da Federacao de Arte-Educadores do Brasil
em 1988: o Manifesto de Diamantina, Carta de Sao Joao Del Rei, Carta
Protesto de Brasilia, Carta de Goidnia, Documento de Olhos D’Agua,
Documento de Pocos de Caldas, Manifesto do II Encontro Latino-
Americano de Arte-Educadores, e Documenta Rio-Grandense de 1989, que
também ratifica as idéias dos documentos citados.

Os textos dos documentos revelavam o anseio dos educadores em
relacdo a inclusdao da arte em todos os niveis de ensino. Conforme o
Documenta Rio-Grandense: “A arte na educacao deve receber tratamento
compativel com sua importancia, onde ela é elemento indispensavel para
organizar integralmente o pensar, o sentir, o fazer” (Documenta Rio-
Grandense, 1989, p.1).

De grande importancia para a educacao musical no Brasil foi a
criagdo, em 1991, da Associacdo Brasileira de Educacdo Musical - ABEM®,
gue tem fomentado discussOes sobre propostas curriculares em educagao
musical, bem como aberto espacgos institucionais de atuacdao para os
professores da area, em discussdes nacionais e internacionais sobre

educacdo musical. Segundo Oliveira, um dos objetivos da ABEM é

® A ABEM é uma associagao nacional que congrega professores de Educagédo Musical de todos os niveis (fundamental, médio
e superior) e esta integrada, desde 1995, a International Society for Music Education (ISME) da qual é representante no Brasil.
Seus principais objetivos sdo: promover a educagdo musical e a integragdo dos professores da area; realizar encontros que
propiciem a divulgagao de trabalhos, a realizagcdo de cursos, a discusséo e a divulgagdo de conhecimentos, contribuindo,
assim, para a permanente atualizagdo dos professores.
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[...] incentivo a criacdo e implementacdo de meios eficazes para a
producao, documentacao e circulacao de trabalhos de pesquisa e de
reflexdes sobre a histéria, os métodos de ensino e pratica da
educacao musical. (OLIVEIRA, 1992, p. 4)

Souza também destaca a importancia da ABEM no cenario da

educacao musical brasileira dizendo que

A ABEM tem sido e vem sendo palco de debates e conquistas
importantes que contribuiram e vém contribuindo para definir os
contornos politicos e educacionais da educacdo musical como campo
de estudo e pratica profissional. (SOUZA, 2003, p. 9)

As opinides de Souza (2003) e Oliveira (1992) nos mostram a
importdncia da ABEM para os profissionais da educagdao musical, no
sentido de manté-los atualizados no que se refere a pesquisa em musica e
as discussdes sobre a politica educacional brasileira, sendo um elo

fundamental entre os educadores da musica.

1.2 Uma nova perspectiva para o ensino de musica:
a Lei 9.394 de 1996

e os documentos que a regulamentam

Em 1996, consolida-se a LDB 9.394, que traz no seu Artigo 26,
inciso 2°: “O ensino da arte constituird componente curricular obrigatério,
nos diversos niveis de educacdao basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos”. Surgem entdao novas possibilidades

para o ensino da musica no Brasil.
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O Ministério de Educacdo, com o intuito de regulamentar a nova
LDB, desenvolveu os seguintes documentos’: Referenciais Curriculares
para Educacdao Infantil (0 a 6 anos); Parametros Curriculares Nacionais
(PCNs) de 1 a 4° e de 5 a 8" séries e Ensino Médio; Diretrizes
Curriculares para o Ensino Superior de Mdusica; Indicadores e Padroes de
Qualidade para Cursos de Graduacdo na Area de Musica e Diretrizes
Curriculares Gerais para a Licenciatura, além de delegar tarefas de
regulamentacdo da Lei para estados e municipios por exigéncia dos planos
estaduais e municipais de educacgao.

Muitas discussOes estao ocorrendo em relagao a essa nova
legislacao, sendo que alguns educadores estao otimistas, e outros nao tao
confiantes no que possa ocorrer em relagdo aos préximos anos. Para

Oliveira,

Embora existam ainda muitas questdes a serem abordadas a partir
desses documentos, considera-se esta iniciativa do Ministério um
avanco, principalmente por levantar a questdo da qualidade dos
cursos e seus padroes de exceléncia, assim como por possibilitar a

flexibilizacao curricular, a valorizacdo da cultura, as diferencas
regionais, o tratamento de questGes de cidadania e salde, a
aceitacao das diferencas dos perfis escolares e profissionais, e,
especificamente para a area das Artes, considera-las como area de
conteldo especifico . Cabera ao profissional da area de Musica saber
valorizar o momento, para contribuir com reflexdes e propostas
curriculares e metodoldgicas viaveis e adequadas aos varios
contextos e necessidades. (OLIVEIRA, 1999, p.27). [grifo da autora]

Barbosa também se posiciona diante da nova legislacdo em vigor
atualmente no Brasil, comentando que as Leis nao garantem um

ensino/aprendizagem eficiente no sentido de fazer com que o aluno

7 0s documentos listados foram revisados durante a realizagdo deste trabalho, mas constam nas referéncias
apenas os que foram citados.
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entenda a Arte ou a imagem na condigdo pos-moderna contemporanea.
Para ela, a acdo inteligente e empatica do professor torna a Arte um
componente essencial para favorecer o crescimento individual e o
comportamento do cidadao como fruidor de cultura e conhecedor da
construcao de sua propria acao (BARBOSA, 2002, p.14).

Hentschke e Oliveira também alertam que,

Mesmo ndo havendo indicacdes de que o ensino “da arte” deva ser
ministrado de forma integrada e pelo mesmo professor, o
documento dos Parametros Curriculares Nacionais, criado pela
Secretaria de Ensino Fundamental do Ministério da Educacdo e do
Desporto, ndo esclarece como deve ser efetivado o ensino de arte
nas escolas. Existe somente a previsdao de que as artes a serem
contempladas sdo: musica, artes visuais, teatro e danca.
(HENTSCHKE e OLIVEIRA, 2000, p.51)

Os Parametros Curriculares Nacionais de Arte (PCNs) trazem para o
contexto de ensino e aprendizagem das Artes, trés eixos norteadores: a

producao, a fruicao e a reflexao, entendendo-se esses eixos como:

Q-

- a producao, diretamente relacionada com o fazer artistico, ligada
acao criadora, a percepcao pessoal dos elementos que envolvem as
linguagens artisticas e ao fomento a pesquisa de materiais expressivos.
Na musica este eixo esta diretamente ligado a improvisagcdo, composicao
e interpretacao;

- a fruicao, diretamente ligada ao deleite diante da obra artistica, tanto
no sentido de concebé-la como de aprecia-la. Fruicao também no sentido
de possuir, de usufruir, de gozar o fazer artistico, dialogando com a
experiéncia pessoal e do outro, sendo que a apreciacdao musical é o fio

condutor deste eixo no ensino de musica;
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- a reflexao, buscando trazer a arte como objeto de conhecimento, de
identidade cultural e de elemento caracteristico da histéria de cada povo,
de cada artista e de cada aluno. Compreender a musica como produto da
cultura e da histodria € o objetivo deste eixo norteador.

De acordo com o texto dos PCNs de Arte, ao relacionar-se e conviver

com a arte, os alunos podem conhecer:

[...] o fazer artistico como experiéncia poética (a técnica e o fazer
como articulacao de significados e experimentacao de materiais e
suportes variados); o fazer artistico como desenvolvimento de
potencialidades: percepcdo, reflexao, sensibilidade, imaginacdo,
intuicdo, curiosidade e flexibilidade; o fazer artistico como
experiéncia de interacdao (celebracdo e simbolizacdo de historias
grupais); o objeto artistico como forma (sua estrutura ou leis
internas de formatividade); o objeto artistico como produgdo
cultural (documento do imaginario humano, sua historicidade e sua
diversidade). (PCN, 1997, vol 6, p.44-45)

Quanto ao ensino especifico de musica, ele esta sendo proposto
centrado em trés produtos: composicao, improvisagao e interpretacdao. O
documento também destaca que, para conseguirmos que a Educacao
Musical seja efetiva na formacao de cidadaos, é necessario que todos
tenham a oportunidade de participar ativamente como ouvintes,
intérpretes e improvisadores, ndo sé na sala de aula, mas na sociedade
onde vivem. Sugere que professores e escola incentivem os alunos a
participarem de shows, festivais, concertos, eventos de cultura popular e
outras manifestacdes musicais, valorizando os momentos importantes em
gue a musica se inscreve no tempo e na histoéria (PCN, 1997, p.77, v.6).

Conforme Hentschke e Oliveira (2000, p53), os PCNS de 1 a 4°

séries ainda estao prevendo metas comuns para musica, artes plasticas,
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teatro e danca, dessa forma, abrindo um espaco para interpretacoes
ambiguas no tratamento integracdo versus autonomia de cada uma das
linguagens artisticas. Alertam também quanto a oferta das linguagens.
Estas, ficando a cargo das proprias escolas, poderdo ser direcionadas para
as necessidades e vocagOes regionais, nao garantindo, assim, a presenca
constante das quatro areas das artes.

Cabe comentar que num primeiro momento as indicagbes e
sugestOes prescritas nos PCNs parecem bastante pertinentes e vém ao
encontro das discussoes atuais sobre o ensino de musica nas escolas,
fomentadas nos encontros nacionais e internacionais da area de Educacao
Musical, onde professores e pesquisadores buscam discutir propostas
possiveis para este ensino. Mas também é pertinente ressaltar que este
documento nao foi suficientemente discutido com todas as escolas da rede
nacional de ensino, e especialmente, com os cursos de formacao
profissional em musica. O documento traz apenas algumas sugestdes
muitas vezes superficiais de como trabalhar cada um dos eixos
norteadores, e elenca uma lista de conteddos que sugerem uma proposta
tecnicista de ensino.

Essa opinido é compartilhada com Souza, a qual aponta que,

O documento na area de Musica especifica objetivos e conteldos,
critérios de avaliagdo, orientacGes didaticas para avaliacdo dentro
de uma visdo tecnicista (Tyler) de elaboracdo de curriculos,
centralizado no conteldo, no objeto e ndo nas multiplas relacdes
que os individuos podem construir com esses objetos ou conteldos,
esquecendo-se das fungbes sociais e culturais da escola [...] trata-
se de uma proposta desigual tanto no que se refere a quantidade
guanto a qualidade de informacgbes. (SOUZA, 1998, p.23)
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Penna (1998, p.66) também concorda que os PCNs nao trazem
informacgoes suficientes para a adequada implantagao de uma proposta de
Educacao Musical e levanta uma questdao muito importante em relagao a
alguns conteldos que considera amplos e complexos, por exemplo, as
guestdes relacionadas ao sistema modal, tonal e serial. Para ela,
conteldos tao especificos, amplos e complexos, para que possam ser
trabalhados de forma efetiva e eficaz, exigem a presenca continua do
ensino de musica na vida escolar do aluno; e mais ainda, exige também
um professor nao apenas habilitado na area especifica, mas que também
domine alternativas pedagdgicas.

A mesma autora também alerta que os PCNs ndo devem ser
impostos como Unica opcdo e obrigatéria para a constituicdo dos

curriculos escolares. Para ela,

[...] ndo se podem discutir parametros curriculares sem articular
essa discussdo ao enfrentamento da problematica mais geral em
gue se insere a escola publica [...] ainda é hora para se recolocar a
discussao, buscando-se assegurar condi¢cdes para um debate amplo,
aberto, plural e democratico. (PENNA, 2001, p.30)

Constata-se dois problemas significativos em relagao a efetivacao do
ensino de musica nas escolas: um primeiro refere-se diretamente ao texto
dos PCNs, que apesar de trazerem sugestdes de como se trabachar com
musica na escola, nao aprofundam uma discussao conceitual sobre
educacdo musical e ndo asseguram a presenca constante da musica na
escola; o segundo problema refere-se aos professores. Sabe-se que
existem poucos profissionais da musica atuando nos estabelecimentos de

ensino, muitos dos quais, inclusive, ndao tém formacdo profissional em
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musica. Atuam como professores de musica por terem algum tipo de
vivéncia musical ou por apreciarem a musica. Cabe salientar que é
importante que se retome o status da musica dentro da escola mas nao
podemos esquecer as discussdes sobre “como” e “quem” estara atuando
nesses espagos.

Constata-se que os problemas do ensino de musica no Brasil ndao
perpassam apenas o0s niveis legais da escola de ensino fundamental e
médio, mas também estdo diretamente ligados ao campo da formacao de
professores em nivel de graduagdao. Os cursos de graduagao estdo
passando por uma fase de adaptacdo a nova legislacdo e, em muitos
deles, a discussdo sobre o curriculo das licenciaturas tem sido foco de
varios congressos e seminarios na area da musica. Para termos um ensino
efetivo, precisamos formar mais profissionais para atuacao na escola,
conscientes de sua responsabilidade como formadores de opinidao e
condutores de um curriculo eficiente.

Nesse sentido Bellochio posiciona-se frente a LDB n° 9.395/96,

alertando que

[...] muitos topicos ainda precisam ser definidos, dentre eles a
propria reformulacdo dos cursos de formacdo de professores, a
compreensao mais segura sobre o papel dos professores de musica
na educacdo escolar [...]. (BELLOCHIO, 2003, p.129)

Assim como Bellochio, Penna (2001, p.54) alerta para o problema
da formacao de profissionais capazes de cumprir com todos os itens

sugeridos pelos PCNs. A autora coloca que nao podemos deixar de admitir
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gue persistem inUmeros outros problemas prioritarios a enfrentar no
ensino fundamental, antes que se consiga de fato colocar, em todas as
escolas, professores especializados em cada uma das linguagens
artisticas. Cabe ao meio universitario fomentar as discussdes sobre
formacdo profissional em musica, no caso especificamente sobre as
licenciaturas, através de congressos, seminarios, coléquios e eventos que
relnam os promotores desta formacgdo no intuito de buscar um curriculo
gue forme o professor de musica para o ensino fundamental e médio e
nao apenas, como vem acontecendo ao longo dos anos, um professor de
conservatorio ou oficina de musica. Nesse momento em que a legislacao
brasileira, de certa forma, imp0e essa discussao, os educadores musicais
nao podem adiar esta tarefa.

Oliveira, neste momento em que a nova legislacdo esta sendo
discutida, ratifica a necessidade de articulacdo da classe de educadores

musicais, para ela

[...] torna-se essencial que professores, autoridades e instituicbes
se articulem, para que as novas orientagdes possam ser
introduzidas e implementadas nas escolas da rede de ensino basico
(Infantil, Fundamental e Médio) e, conseqglientemente, por extensao
da necessidade, nas instituicdes de Ensino Superior, formando
profissionais que possam desenvolver essas concepgdes. (OLIVEIRA,
1999, p. 27)

Diante das novas perspectivas, é interessante que os profissionais
da musica procurem relacionar-se com grupos de debates em espacos
institucionais e nao institucionais para estruturarem da melhor forma a

educacao musical escolar no Brasil.
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Além das discussdoes nos grandes grupos, cada educador musical
também pode contribuir no seu espaco de atuacdo para estruturagao do
ensino de musica. O fato de existirem poucos profissionais, ou mesmo
poucos recursos para as aulas, como é o caso de algumas escolas, nao
impede que um trabalho musical seja realizado. Encontrar possibilidades
para realizacdo de uma aula de musica é uma das tarefas do professor,
dessa forma ele estarad conquistando ou ampliando seu campo de atuacdo.
Pequenas dificuldades nao anulam uma concepcao de educacao musical
sélida. Hentschke comenta sobre que é possivel realizar um trabalho de

educagao musical nas escolas ao afirmar que

Infelizmente, o acesso a educagdo musical no Brasil, bem como ao
estudo de um instrumento, continua sendo privilégio das elites,
atitude que contradiz todo e qualquer principio educacional. Penso
que nos, profissionais da educacdo musical, ndo podemos nos
esconder atrds de argumentos do tipo “é impossivel implantar
educacdao musical nas escolas, pois ndo dispomos de profissionais ou
mesmo de recursos”. Temos, isto sim, que iniciar um processo de
reversdo do circulo vicioso, ndo importando que o mesmo seja a
nivel regional ou mesmo municipal, através da implantacdo gradual
em séries iniciais, ou mesmo através do treinamento de
professores. (HENTSCHKE, 1993, p. 52)

Para acompanhar as mudancgas que estdao ocorrendo e ainda vao
ocorrer nos proximos anos, os profissionais da educacdo musical, além de
seus conhecimentos especificos sobre musica e pedagogia do ensino da
mesma, deverao ser conhecedores de todos os detalhes previstos na
legislacdo nacional, e principalmente, a regulamentacao desta legislacao
em relacdo ao estado e municipios onde atuam. Desta forma terdo

subsidio tedrico para defenderem suas propostas de trabalho de maneira
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mais fundamentada, abrindo espacos para discussdes politicas sobre
temas referentes ao trabalho de educagao musical nas escolas.

Por ser o locus desta investigacdo o municipio de Montenegro, cabe
citar que o Plano Municipal de Educagao 2003-2013 - PME, desta
localidade, foi elaborado com base no Plano Nacional de Educagao — PNE,
e no Plano Estadual de Educacao - PEE. Na justificativa do PME encontra-
se referéncia a valorizacdao da cultura e identidade regional, pois os

autores declaram que

Entre as mudancas conceituais que se buscam, a questdo da
formacao da identidade de cada povo aparece como ponto chave,
principalmente quando tratamos de educacdo e cultura. (PME, 2003,

p. 6)

Considerando que a cidade de Montenegro recebeu no ano de 2003
o titulo oficial e legalizado de “CIDADE DAS ARTES”®, que no inicio do PME
encontram-se referéncias da importancia da cultura na educagdo, e
também considerando que a cidade é contemplada com uma escola de
artes — FUNDARTE - que ha mais de trinta anos vem desenvolvendo um
trabalho em prol da arte, inclusive formando professores para a area,
espera-se que o PME contemple esse ensino em suas escolas, pois
infelizmente ndo é isso que acontece. No PME (2003-2013), em momento
algum o ensino da arte estd assegurado em nenhum dos niveis de ensino.
O plano foi elaborado tracando um paralelo com o PNE e se atém em

cumprir as normas gerais estabelecidas em relacdo a estrutura fisica e

8 Lei n° 3.916 de 17 de julho de 2003 do Municipio de Montenegro: Art 1° Institui a expressdo Montenegro
Cidade das Artes como designagdo distintiva para o municipio de Montenegro.
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pedagdgica dos espacos escolares, ndo aproveitando o diferencial que a
cidade tem em relagao ao ensino das artes.

Sabe-se que a Secretaria Municipal de Educacao e Cultura de
Montenegro - SMEC, promove varios trabalhos em prol da arte, inclusive
mantém algumas parcerias com a FUNDARTE, voltadas aos projetos
comunitarios que utilizam a arte como suporte pedagdgico, mas percebe-
se que estes trabalhos ndo estao contemplados no PME tracado para dez
anos, um espaco de tempo bastante longo. Caso esses projetos
estivessem referidos no PME, certamente seria uma garantia para sua
continuidade, uma vez que a administracdo publica do municipio de
Montenegro costuma cumprir com seus projetos.

Alguns programas especiais estao contemplados no PME (2003-
2013, p.17-18), apesar de nao estarem detalhados em suas execucoes,
deixando margens a possiveis alteracdes das atividades propostas. Estes
programas sao 0s seguintes: programa de educacao para o transito,
programa de educacao ambiental, programa de prevencao as drogas,
programa de informatica na educacdao, programa de orientacdo
profissional, projeto parceria “Escola x SENAI”, mostra das escolas
profissionalizantes e de ensino médio da regidao, programa AABB
comunidade, programa federal bolsa escola, projeto sexualidade, projeto
turismo na escola, projeto férias e projeto educar.

Em alguns dos projetos e programas citados, os trabalhos
desenvolvidos sdao nas areas das artes, mas isso ndo esta escrito e

garantido no PME (2003-2013), apenas constata-se isso nos trabalhos
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realizados em 2003. Os projetos AABB comunidade, projeto de férias e até
mesmo o programa federal de bolsa escola, trabalham com a perspectiva
do ensino das artes por meio de oficinas promovidas pela SMEC ou pela
valorizacao de atividades artisticas que os alunos desenvolvem em outras
instituicdes do ensino das artes.

As tradicOes artisticas de Montenegro tém foco nas atividades
musicais que sempre foram muito valorizadas e promovidas na regiao,
mas o municipio também tem longa histéria na area do teatro, da
literatura, das artes visuais e nas dangas tradicionalistas e folcldricas.

O trabalho musical desenvolvido em Montenegro foi investigado por
Wollffenblttel quando da realizagao da pesquisa “A Musica na Regidao de

Montenegro”. Nesse trabalho a autora comenta que péde constatar

[...] a grande diversidade cultural e, em especial, a vasta riqueza
musical de que é detentora toda a regido [...] foram praticas, na
sua maioria, incluindo os elementos musicais, tanto através do
canto quanto através da musica instrumental. Tudo isso veio a
enfatizar o valor que é dispensado a musica em toda a parte
visitada. (WOLFFENBUTTEL, 1996, p. 259)

A histéria de Montenegro também estd registrada em trés volumes
do livro “Montenegro de ontem e de hoje” (KAUTZMANN et. al., 1979,
1982, 1986), onde encontramos varias narrativas sobre as manifestagoes
musicais da regido. Nessa obra encontra-se o registro de varias bandas

musicais e orquestras que se faziam presentes em todas as

comemoracgoes e festas do municipio desde o final do século XIX.
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Com toda essa tradicao musical, que se mantém até os dias de hoje,
espera-se que este fazer se concretize nas escolas, para que os jovens

montenegrinos possam usufruir da qualidade musical de seu municipio.
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Capitulo II
2 FUNCOES DA MUSICA : na sociedade e em particular na escola

Ao observamos a realidade neste século XXI, nos defrontamos com
0s mais variados suportes em que a musica esta presente. Ela estd nos
meios de comunicagao, nos telefones convencionais e celulares, na
Internet, videos, lojas, bares, nos alto-falantes, nos consultérios médicos,
nos recreios escolares, em quase todos os locais em que estamos e em
meios que utilizamos para nos comunicarmos, ou nos divertirmos, e
também nos rituais de exaltacdo a determinadas entidades, enfim, nos
eventos mais variados possiveis. Essa € uma constatacdo apontada em
varios trabalhos atuais de investigacdo, na area de educagcao musical.
Para Souza (2000, p.48), um dos fenbmenos importantes do séc. XX é o
fendmeno da multimidia, que trabalha o som com imagem e movimento,
tornando-se um dos eventos marcantes no ambito técnico, politico e
cultural.

Outro trabalho que desvela a importancia dos multimeios,
principalmente na vida das comunidades de periferia, € o realizado por
Fialho (2003), quando investigou o Hip Hop na cidade de Porto Alegre/RS.
Neste trabalho, a pesquisadora mostra a funcao da televisao neste evento
especifico do Hip Hop, que apresenta acima de tudo uma fungao social,
com o objetivo de discutir, denunciar, reivindicar, informar, comunicar,
dar mensagens e dar alternativas de sobrevivéncia e inclusdao social aos

negros e populagao da periferia. Em seu trabalho de mestrado no
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PPG/musica da UFRGS, Fialho aponta que a fungao social da musica no

Hip Hop, especificamente nos programas televisivos, é

[...] passar a informagdo para a periferia por meio de uma musica
gue faz parte da identidade musical da periferia, e que estd sendo
veiculada pela televisdo [...] a televisao age reforcando a identidade
coletiva da comunidade (Casetti e Chio, 1998) ao mesmo tempo que
é reforcada por ela. (FIALHO, 2003, p.80)

Del Ben também relata suas observacdes em relacdo as novas
tecnologias enfatizando o fendmeno da velocidade da informacdo.

Comenta que

O desenvolvimento crescente de novas tecnologias vem alterando
significativamente o0 cotidiano das pessoas nas sociedades
industriais. Na atualidade, a utilizacdo da eletronica e da informatica
nos permite, entre outras coisas, assistir a transmissdo instantanea
de imagens de qualquer parte do mundo via satélite, usar cartdes
magnéticos em transacGes bancarias e comerciais e trocar
mensagens simultaneas com as pessoas de diferentes paises na
Internet. (DEL BEN, 2000, p.91)

Certamente essa convivéncia com as novas tecnologias, com os
multimeios e com os variados suportes onde a musica esta presente
influenciam a Educacdo Musical tanto no sentido pedagdgico, estético,
funcional, como no de valorizagao da mesma. Os jovens de hoje escutam
musica de forma diferente dos jovens de cinqienta anos atras. A
sonoridade presente no cotidiano desses jovens tem a marca da
eletronica, do som sintetizado, manipulado eletronicamente. A musica
acustica ndao tem o mesmo indice de consumo que a musica digitalizada,

proporcionando um ambiente com novas sonoridades.
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Outra questdao importante a ser colocada é que a divisdao entre
musica ocidental e oriental esta cada vez menos evidente, uma vez que os
meios de comunicacdao colocam o mundo em sintonia, oportunizando a
rapida troca de materiais musicais de um continente para outro. Até
mesmo a televisdao, um meio tao popular de se conhecer o mundo, traz o
oriente para as salas das familias ocidentais. Fica cada vez mais dificil
definirmos que tipos de musicas escutamos, que musicas conhecemos e
gue musicas queremos aprender a tocar ou cantar. Outro fato que cabe
citar € o de que cada vez mais surgem musicas de “rapido consumo”,
aquelas que escutamos durante alguns meses e logo caem no
esquecimento. Essas musicas, normalmente, estdao relacionadas a outras

A\Y

manifestacdes, como “um tipo de danca”, “um carro da moda”, “um
cigarro”, “um herdi”, etc. Aqui me refiro a todo tipo de musica, a musica
dita popular (talvez mais comercial) e a musica produzida pelos “grandes
mestres”, que com novas roupagens invadem os meios eletrénicos.

Essa ampliacdo do uso da musica na vida cotidiana do homem
também se estende para a vida escolar. Trabalhar com os materiais
musicais trazidos pelo aluno de seu ambiente social tem sido alvo de
propostas contemporaneas de educagao musical em todo o mundo e pode
ser muito interessante. Valorizar o que o aluno traz em termos de musica
pode ser uma forma de valorizar seus amigos, sua familia, seu idolos. Por
outro lado, ficar apenas com esse material pode ser um processo de

repeticao e empobrecimento do aprendizado. Cabe ao professor saber

negociar o “velho” e o “novo” (para o aluno) na sala de musica. Os
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elementos da estrutura musical estao presentes em qualquer musica do
mundo, e a estética pode determinar as caracteristica de um grupo.

As fungdes da musica na sociedade tém sido tema de reflexdes e
investigacOes de varios professores e pesquisadores do cenario nacional e
internacional da Educacdao Musical. Entre eles, destacam-se: Merriam
(1964), Ibanes (1988), Gifford (1988), Fuks (1991; 1993), Freire (1992;
1999), Souza (1992), Tourinho (1993; 1994), Bresler (1996), Swanwick
(1997; 2003), Campbell (1998), Araujo (2001), Beyer (2001), Del Ben
(2002), Duarte (2002), Souza, Hentschke, Oliveira, Del Ben e Mateiro
(2002), entre outros.

Merriam aponta uma diferenca entre “usos” e “fungdoes” da musica.
A maneira como uma musica é usada pode determinar sua fungao, o que
nao significa que a musica tenha sido elaborada para aquela funcdo. Ele

comenta que

O “uso”, entdo, se refere a situagdo na qual a musica é aplicada em
acdes humanas; a “fungdo” diz respeito as razGes para o seu
emprego e, particularmente, os propdsitos maiores de sua
utilizacdo. (MERRIAM, 1964, p.209)

2.1 Allan Merriam e suas concepgoes sobre as fungoes da

musica na sociedade

Varios autores elaboraram suas reflexdes sobre as fungdes sociais
da musica a partir da categorizacao de Allan Merriam. As dez categorias
principais sao:

Funcdo de expressao emocional: Refere-se a funcdo da musica

como uma expressao da liberacdo dos sentimentos, liberacdo das idéias
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4

reveladas ou ndo reveladas na fala das pessoas. E como se fosse uma
forma de desabafo de emocdes através da musica. Uma importante
funcdao da musica, entao, é a oportunidade que ela da para uma variedade
de expressdes emocionais — o descargo de pensamentos e idéias, a
oportunidade de alivio e, talvez, a resolucao de conflitos, bem como a
manifestacao da criatividade e a expressao das hostilidades (MERRIAM,
1964, p.219).

Funcdo do prazer estético: Inclui a estética tanto do ponto de
vista do criador quanto do contemplador. Para Merriam, deve ser
demonstravel para outras culturas além da nossa. Musica e estética estao
claramente associadas na cultura ocidental, tanto quanto nas culturas da
Arabia, india, China, Jap&o, Coréia, Indonésia e outras tantas (MERRIAM,
1964, p.223).

Funcao de divertimento, entretenimento: Para Merriam, esta
funcdo de entretenimento estd em todas as sociedades. Necessario
esclarecer apenas que a distincdo deve ser provavelmente entre
entretenimento "puro" (tocar ou cantar apenas), o que parece ser uma
caracteristica da musica na sociedade ocidental, e entretenimento
combinado com outras fungdes, como, por exemplo, a funcao de
comunicacao (MERRIAM, 1964, p.223).

Funcdo de comunicacao: Aqui se refere ao fato de a musica
comunicar algo, ndo é certo para quem essa comunicacao € dirigida, ou
como, ou 0 qué. Para Merriam a musica ndo € uma linguagem universal,

mas, sim, moldada nos termos da cultura da qual ela faz parte. Nos textos
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musicais ela emprega, comunica informacdes diretamente aqueles que
entendem a linguagem que esta sendo expressa. Ela transmite emocao,
ou algo similar a emocao para aqueles que entendem o seu idioma
(MERRIAM, 1964, p.223).

Funcdo de representacao simbdlica: Ha pouca duvida de que a
musica funciona em todas as sociedades como simbolo de representacao
de outras coisas, idéias e comportamentos sempre presentes na musica.
Ela pode cumprir essa funcao por suas letras, por emogoes que sugere ou
pela fusdo dos varios elementos que a compdoem (MERRIAM, 1964,

p.223). Segundo FREIRE,

Simbolismo em musica pode ser considerado nestes quatro niveis:
significacdo ou simbolizacdo existente nos textos de cancgoes;
representacdo simbolica de significados afetivos ou culturais;
representacdao de outros comportamentos e valores culturais;
simbolismo profundo de principios universais. (MERRIAN apud
FREIRE, 1992, p. 21-22)

Funcao de reacgao fisica: Merriam apresenta essa funcdo da musica
com alguma hesitagdao, pois, para ele, & questionavel se a resposta fisica
pode ou deve ser listada no que é essencialmente um grupo de funcgdes
sociais. Entretanto, o fato de que a musica extrai resposta fisica é
claramente mostrado em seu uso na sociedade humana, embora as
respostas possam ser moldadas por convengdes culturais. A musica
também excita e muda o comportamento dos grupos; pode encorajar
reacoes fisicas de guerreiros e de cacadores. A producao da resposta fisica

da musica parece ser uma importante funcdo; para Merriam a questdo se
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esta € uma resposta bioldgica é provavelmente anulada pelo fato de que
ela é culturalmente moldada (MERRIAM, 1964, p.224).

Funcao de impor conformidade as normas sociais: Mdusicas de
controle social tém uma parte importante num grande numero de
culturas, tanto por adverténcia direta aos sujeitos indesejaveis da
sociedade quanto pelo estabelecimento indireto do que é ser considerado
um sujeito desejavel na sociedade. Por exemplo, as musicas de protesto
chamam a atencdao para o decoro e incoveniéncia. Para Merriam a
obtencdo da conformidade com as normas sociais € uma das principais
fungdes da musica (MERRIAM, 1964, p.224).

Funcao de validacao das instituicoes sociais e dos rituais
religiosos: Enquanto a musica é usada em situagoes sociais e religiosas,
ha pouca informacgdao para indicar a extensdo que tende a validar essas
instituicbes e rituais. Os sistemas religiosos sao validados, como no
folclore, pela citagdo de mitos e lendas em cangdes, e também por musica
gue exprime preceitos religiosos. Instituicdes sociais sao validadas através
de musica que enfatiza o adequado e o improprio na sociedade, tanto
guanto aquelas que dizem as pessoas o que e como fazer. Essa funcdo é
bastante semelhante a de impor conformidade as normas sociais
(MERRIAM, 1964, p.224).

Funcao de contribuicao para a continuidade e estabilidade da
cultura: Segundo Merriam, se a musica permite expressao emocional, ela
fornece um prazer estético, diverte, comunica, obtém respostas fisicas,

conduz conformidade as normas sociais, valida instituicdes sociais e ritos
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religiosos, e é claro que também contribui para a continuidade e
estabilidade da cultura. Nesse sentido, talvez, ela contribua nem mais
nem menos do que qualquer outro aspecto cultural.

Nem sempre outros elementos da cultura proporcionam a
oportunidade de expressdao emocional, diversao, comunicacdo, na
extensdao encontrada em mdusica. Para Merriam a musica €, em um
sentido, uma atividade de expressao de valores, um caminho por onde o
coracao de uma cultura é exposta sem muitos daqueles mecanismos
protetores que cercam outras atividades culturais, que dividem suas
funcdes com a musica. Como veiculo da historia, mito e lenda, ela aponta
a continuidade da cultura; ao transmitir educacao, ela controla os
membros errantes da sociedade, dizendo o que é certo, contribuindo para
a estabilidade da cultura (MERRIAM, 1964, p.225).

Funcao de contribuicao para a integracao da sociedade: De certa
forma essa funcdo também estd contemplada no item anterior, pois, ao
promover um ponto de solidariedade, ao redor do qual os membros da
sociedade se congregam, a musica funciona como integradora dessa
sociedade. A musica, entdo, fornece um ponto de convergéncia no qual os
membros da sociedade se reunem para participar de atividades que
exigem cooperacdo e coordenacao do grupo. Nem todas as musicas sao
apresentadas dessa forma, por certo, mas todas as sociedades tém
ocasides marcadas por musica que atrai seus membros e os recorda de
sua unidade (MERRIAM, 1964, p.226).

Merriam ressalta que é bem possivel que esta lista de fungdes da
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musica possa requerer condensagdao ou expansao, mas, em dgeral, ela
resume o papel da musica na cultura humana. A musica é claramente
indispensavel para uma promulgacdo apropriada das atividades que

constituem uma sociedade; é um comportamento humano universal.

2.2 Revisando Allan Merriam: um olhar dos educadores

musicais

Freire (1992, p.159) pesquisou a relagdo musica x sociedade e suas
implicagbes no ensino superior de musica, tomando como base a
categorizagao de Allan Merriam (1964). Buscou investigar que concepgoes
e qual a funcdo social da musica ensinada no curso de musica da
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Sua questao de pesquisa surgiu
nas salas de aula da Escola de Musica da UFRJ], onde as discussoes
convergiram para a idéia de que a arte, a musica e a educagao sao
instrumentos de transformacao individual e social.

Essa articulagdo entre musica x sociedade, investigada no trabalho
de Freire, veio confirmar que a musica na sociedade e no contexto escolar
pode ser transformadora, portanto ela deve assumir um papel mais
definido no ensino escolar.

Assim como fez Freire, aqui cabe lembrar que esta categorizacao de
Merriam também pode ser objeto de muitas questdes:

A funcdo de ‘“expressdo emocional” é individual ou social?
“Representacao simbdlica” e “comunicacdo” devem ser categorias
separadas? “Divertimento” é, realmente, atribuicdo da arte? Essas

categorias sdo realmente aplicaveis a qualquer cultura, em qualquer
tema? (FREIRE, 1992, p.25)
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Todas as perguntas sao pertinentes e poderiam ser listadas varias
outras, porém, essa lista de fungdes de Merriam, revisada por varios
pesquisadores, forma um marco de referéncia para se pensar a sociedade
e a escola (que é uma instdncia da sociedade) em seu papel de
fomentadora da cultura e do ensino musical. Podemos considerar essas
categorias como um dos referenciais da educagao musical que ainda pode
ser ratificado e reavaliado, dependendo do contexto em que estiver
inserido.

Swanwick (1997) faz uma analise das fungdes da musica listadas
por Merriam, dividindo-as em duas possibilidades: a transformacgao e
transmissao cultural, ou a reproducao cultural. Para ele, as fungbes de
expressdo emocional, prazer estético, comunicacdo e representagao
simbodlica, mesmo apresentando componentes reprodutivos, também
apresentam possibilidades de metaforas que podem gerar novos
significados. J& as fungdes de validacao de instituicdes sociais, de forcar
conformidades as normas sociais, de auxilio aos rituais religiosos, a de
contribuir para a continuidade e para a estabilidade da cultura, além da
integracao da sociedade, nao tendem a criar ou a encorajar novos
significados. O autor aponta que para a educagao musical, em que a
construcao de conhecimento e o desenvolvimento de habilidades criativas
é uma forte meta, torna-se importante focalizar as funcdes da musica que
busquem a transformacao cultural e nao apenas a reproducao.

Ele salienta que
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Os professores de musica tém também que perguntar a si mesmos
se eles estdo interessados principalmente em resposta cultural, ou
se eles estdo também buscando algo mais compreensivo e aberto.
(SWANWICK, MayDay, 1997)

O mesmo autor ratifica sua posicado em 2003 no seu livro
“Ensinando Musica Musicalmente”, onde comenta a lista de Merriam
novamente e se posiciona da mesma maneira, enfatizando as fungdes da
musica voltadas para a construcao de significados e ndo apenas focadas
na reproducao cultural. Em seu discurso, procura alertar os professores de

musica dizendo que

Os professores perderiam estudantes, caso se comprometessem
somente com os timidos e culturalmente limitados elementos da
lista de Merriam, embora isso seja parte do que é feito. O foco
educacional tem, acima de tudo, de estar nos verdadeiros processos
do fazer musical. Somente entdo é possivel dar sentido ao contexto,
seja histérico, social, biografico, acustico ou outro. (SWANWICK,
2003, p.50)

A posicao de Swanwick em relacdo as categorias listadas por
Merriam é muito pertinente, pois ndo podemos deixar de considerar que
Allan Merriam realizou seus estudos no anos sessenta em uma realidade
diferente, quando as questdes pedagdgicas tendiam para uma educacao
funcional. Merriam pode ser um referencial, mas é necessaria uma certa
cautela ao segui-lo rigorosamente nos trabalhos de educagao musical. A
lista aponta para um foco educativo tendendo para a tradicao e
reproducdao cultural, sem a construcdo de novos significados, sem
trabalhos de criacao e talvez muito cansativos. Isto, logicamente,

dependendo do enfoque pedagdgico e procedimentos adotados na sala de
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educacao musical.

Campbell (1998), em suas investigacoes realizadas com criangas e
jovens, também utiliza as categorias de Merriam como um de seus
referenciais. Ela enfatiza que nao podemos ignorar que o universo musical
da crianca é bastante rico de possibilidades, ao contrario do que muitos
pensam. Os adultos, as vezes, esquecem que as criangas escutam varios
tipos de musica, pois estas estdo ao seu redor, e se manifestam
espontaneamente em relagdo a sua satisfacdo ou ndo ao ouvi-las. Ao
referir-se as fungdes da musica na educacao musical de criangas e jovens,

ela afirma que

Para as criangas, o significado da musica é profundamente
relacionado a fungdo. A “musica boa”, dizemos, deveria ser a base
da experiéncia infantil; “boa para qué?”, questionam elas. As
criancas usam a musica de todas as formas e fungdes, e descobrem
que, ao pensar e fazer musica, sdo animadas por ela, confortadas
nela, reflexivas através dela, exuberantes com o resultado dela. O
seu uso da musica varia do ladico ao sério, e do solitario ao social.
Estes usos e fungdes moldam-se as categorias levantadas por
Merriam (1964) e Gaston (1968); eu utilizo a lista de Merriam como
um referencial. Mais importante, a musica contribui positivamente
para a vida das criangas, e muitas reconhecem - mesmo em sua
juventude e imaturidade - que nao poderiam viver sem ela.
(CAMPBELL, 1998, p.175)

A mesma autora também salienta que a musica é facilmente
acessivel para multiplos usos e que tem nas criangas os seus mais avidos
fas, incluindo os bem mais jovens, que normalmente fazem suas proprias
escolhas. Diz que ndo é preciso nenhum adulto para determinar o gosto
dos menores. A crianca é capaz de se conectar com a musica além da
escola, em seu préprio ritmo, e nos momentos que lhe forem mais

confortaveis. A crianca escolhe a musica por uma afinidade especial,
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ajustada as suas particularidades, personalidade e temperamento. Ela
canta imitando seus cantores favoritos; toca teclado, guitarra e bateria
pela exploracao de suas possibilidades. Muitas criancas fazem musica fora
da escola, segundo seus interesses (muito mais relevantes a “vida real”,
argumentam, do que bandas marciais ou xilofones). Campbell (1998,
p.181) afirma que a musica esta ai para o deleite das criangas, e elas se
deliciam.

Ainda referindo-se a educacao musical de criancas e jovens,
principalmente com o foco na escola, a autora alerta que os estilos e
fungdes musicais variam muito, e poderia ser uma irresponsabilidade
nossa negar a crianca um minimo de exposicao e instrugao nesse sentido.
Uma dieta musical nunca é simplesmente balanceavel: temas da Disney e
clips da MTV dao prazer, mas compreendem e revelam apenas algumas
das esferas e funcdes que a musica € capaz de expressar. Juntamente
com musica de entretenimento, a crianca merece conhecer que tipo de
musica é usada para trabalho ou culto, para isolamento e meditacdo, para
trazer solidariedade a uma comunidade e por transmitir emocdes que
variam de pesar a exaltacdo. A crianca é capaz de entender a musica de
seu tempo e lugar, tanto quanto pela histéria como por varias outras
culturas, ganhando, assim, um maior discernimento intelectual via essas
exploracoes (CAMPBELL, 1998, p.182).

As opinides de Swanwick (1997, 2003) e Campbell (1998) parecem
entrar em sinergia no momento em que ambos alertam para as questoes

de construcdo de significado, de ir além da simples reproducao cultural ou
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do divertimento. O ensino da musica abre possibilidades para construcao
de conhecimento tanto quanto outras areas de ensino dentro da escola. O
manuseio dos elementos formadores da musica, os componentes estéticos
gue a envolvem e as questdes historicas que a localizam sao fontes que
abastecem o estudante de varias possibilidades de criacdo e recriacao de
significados.

Outro autor que revisou Merriam foi Ibafies (1988), citado por
Duarte (2002) em seu artigo sobre as funcdes das representacdes sociais
e as fungoes sociais da musica. Ibafies lista cinco funcdes desempenhadas
pelas representagdes sociais, as quais, parecem coincidir e condensar as
funcdes sociais da musica apresentadas por Merriam (1964).

Ibafies apresenta as funcdes desempenhadas pelas representagoes
sociais, da seguinte forma:

a) comunicacao social, que corresponderia exatamente a funcao social da
musica de comunicacdo citada por Merriam, ou seja, comunica
informacgOes diretamente aqueles que entendem a linguagem que esta
sendo expressa;

b) integracdo da novidade social, cujo fim é manter a coesdo e a
estabilidade cultural, que corresponderia a funcdo social da musica de
contribuicdo para a continuidade e estabilidade da cultura;

c) legitimacao da ordem social, tanto no nivel simbdlico quanto no nivel
pratico, dando as representacdes sociais a capacidade de orientar as
condutas, que corresponderia as funcdes sociais da musica de impor

conformidade a normas sociais, de representacao simbodlica e de validagao
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das instituicoes;

d) expressdao pessoal, que corresponderia a funcdo de expressao
emocional de Merriam, quando se refere a fungdao da musica como uma
expressao da liberacdo dos sentimentos, liberacdo das idéias reveladas ou
nao reveladas no discurso direto;

e) configuracdo grupal, que corresponderia também a funcao social da
musica de contribuicdo para a integracao da sociedade, em que a musica
fornece um ponto de convergéncia no qual os membros da sociedade se
reinem para participar de atividades que exigem cooperacdo e
coordenacao do grupo.

Tourinho (1993) também relata um estudo que realizou em
Brasilia/DF, com o objetivo de analisar relagdes entre musica e controle
em salas de aula do ensino fundamental, mais especificamente salas de
12 série do ensino fundamental. Ela também utiliza Merriam como um de
seus referenciais. A autora traz reflexdes importantes para a educacao
musical, alertando que uma das fungdes da musica na escola pode ser a
de preencher os “tempos” e “espacos” em que se divide a atividade da
educacdo escolar. Dessa forma, a musica seria um elemento de
organizacao do dia-a-dia da escola, neutralizando e suavizando a rotina e
transformando o cotidiano escolar. Esta fungao de estruturacao do espaco
escolar pode ser uma forma de controle imposto pela instituicao. Outra
forma de controle do grupo de estudantes é determinada pela selecdo do

repertdrio por grupos. Segundo Tourinho,
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Além do “contelddo” afetivo sensivelmente aprendido em
experiéncias com musica, o ouvir e/ou produzir musica em grupo
pode provocar uma forma especial de prazer que tanto serve para
integrar os participantes como para marca-los em suas
especificidades de idade, funcdo e mesmo género. (TOURINHO,
1993, p.69)

A autora também salienta que os produtos musicais sdo muito
visiveis, podendo ser objeto de ameca e de poder ou forga de resisténcia,
dependendo de como forem utilizados. Destaca a importdncia de se
refletir sobre os significados e fungdes da educacao e da musica na escola.

Para ela,

Essas reflexdes, que deveriam acontecer constantemente em cada
escola, tomariam como base a natureza hipotética de qualquer
reflexdo e, portanto, a necessidade de permanente construcdo de
significados tanto para o ensino de musica como para as fungdes
deste ensino no contexto institucionalizado da educacdo.
(TOURINHO, 1993, p.77)

2.3 Na escola: fungoes atribuidas a musica

A escola é uma parte importante da sociedade, onde os jovens tém
a oportunidade de focalizar o mundo em que vivem, de estabelecer
relacdes entre varios conhecimentos, inclusive os conhecimentos musicais.
Varios pesquisadores na area de educacao musical tém investigado a
escola e seus fazeres musicais. O trabalho realizado por Fuks (1991),
junto a Escola Normal do Rio de Janeiro serviu de referéncia para varias
teses e dissertacdes, uma vez que esta pesquisadora agugou a curiosidade
de todos com seus relatos sobre a postura dos educadores diante do
ensino de musica. Que funcOes esta arte exerce dentro da escola? Que
preparo as normalistas tém para exercerem o papel de professor de

musica quando estiverem atuando como docentes?
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Cabe aqui citar um dos textos publicados em seu livro “O Discurso
do Siléncio”, editado em 1991.
Em suas entrevistas, realizadas com professores e futuros

professores, Fuks registra respostas ainda muito presentes na escola:

Eu usava musica como artificio para acalmar as criangas; quando a
musica terminava, ja estava todo mundo “dominado” [...] Fica bem
mais agradavel vocé dar uma ordem através de uma musiquinha do
que dizer: faz isso, faz aquilo [...] O “gestinho” é para incentivar,
porque as vezes tem criangas que ndo entendem a letra da
“musiquinha”. Entdo é importante aquele “gestinho”. (FUKS, 1991,
p. 68 - 69).

A musica, nesses casos especificos, funciona como recurso para
acalmar ou dotrinar as criangas, colocando em segundo plano o trabalho
especifico com os elementos musicais. Os termos diminutivos agravam o
quadro, qualificando o fazer musical como algo menor, aparentemente
menos importante.

Outro trabalho que nos traz dados sobre como a musica é vista e
trabalhada dentro da escola é o realizado por Del Ben e Hentschke
(2002), que trata de uma investigacdo com trés professoras de musica
(especialistas) de escolas do ensino fundamental de Porto Alegre. Nos
dados da pesquisa algumas professoras demonstram preocupacao em
inserir efetivamente a musica no curriculo escolar, e parecem valorizar o
ensino de musica. Mesmo colocando algumas vezes o valor da musica fora
das habilidades especificamente musicais, as professoras em seus
depoimentos, parecem preocupar-se em citar aspectos da educacgao
musical.

Nos relatos de Del Ben e Hentschke, percebe-se que algumas
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professoras defendem que a musica € uma forma de conhecimento tao
importante quanto as outras areas. Mas em outros momentos parecem
nao ter certeza disso, fato que se verifica na ocasidao em que algumas
justificam a valorizagao deste ensino com motivos que estao fora do
contexto musical e nao pelo conhecimento musical independente, que seja
relevante em si mesmo, em suas especificidades.

Encontramos nos depoimentos mais aspectos extramusicais, ligados
as emogoes e as questdes culturais, do que elementos intrinsecos a
musica. Talvez essas questdes sejam conseqliéncia da auséncia de
reflexdes mais detalhadas sobre o ensino de musica. Isso pode ser

comprovado nos seguintes depoimentos:

A musica pode contribuir para a formacdo global do aluno,
desenvolvendo a capacidade de se expressar através de uma
linguagem nado-verbal e os sentimentos e emocgdes, a sensibilidade,
o intelecto, o corpo e a personalidade [...] a musica se presta para
favorecer uma série de areas da crianca. Essas areas incluem a
“sensibilidade”, a “motricidade”, o ‘“raciocinio”, além da
“transmissao e do resgate de uma série de elementos da cultura”.
(DEL BEN e HENTSCHKE , 2002, p.52 -53).

N3o sé no ensino fundamental ou na escola normal encontramos
esses pensamentos em relacdo ao ensino de musica. Na educacao infantil,
espaco investigado por Beyer (2001), a autora traz “crencas” em relagao a
este ensino, coletadas em didlogos e entrevistas realizadas junto a
diretores e envolvidos com o fazer musical nessas instituicoes de ensino
formal e informal. A autora constatou que varias das concepgoes
reveladas em relacdo a musica sdo voltadas a um pensamento utilitarista,

e assinala algumas delas:
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Musica é importante coadjuvante no trabalho psicomotor, inglés,
aprendizagem de numeros, cores, etc.[...] musica vai ajudar a
acalmar as criangas [...] musica vai organizar as criancas [...]
musica alegra as criancas [...] musica é excelente marketing para a
escola. (BEYER, 2001, p.46-47)

Essas questdes relatadas por Fuks (1991), Del Ben e Hentschke
(2002) e Beyer (2001) foram realcadas por Souza et. al. em 2002
quando da publicacdo do livro “O que faz a MUsica na Escola”. Essa obra é
0 resultado de um estudo realizado em quatro escolas do ensino
fundamental nas cidades de Porto Alegre (RS), Salvador (BA), e
Floriandpolis (SC), entre os anos de 1996 e 1998. Nas falas das varias
professoras entrevistadas, as questdes da valorizacao do ensino de
musica com foco extramusical também marcaram essa investigacao.

Nesse trabalho, as categorias para a analise dos dados coletados
foram baseadas nos estudos realizados por Gifford (1988), Tourinho
(1993) e Bresler (1996), resumindo-se nos seguintes itens: musica como
terapia; musica como auxilio no desenvolvimento de outras disciplinas;
musica como mecanismo de controle; musica como prazer, divertimento e
lazer; musica como meio de transmissdao de valores estéticos; musica
como meio de trabalhar praticas sociais e valores e tradigdes culturais dos
alunos; musica como disciplina autonoma.

Nas consideragOes finais do trabalho, Souza et. al. (2002, p.114)
constataram que os professores em geral valorizam o ensino de musica,
mesmo sendo esse ainda periférico na maioria das escolas. Manifestando-

se muitas vezes por realizacdo de uma hora civica, ou de uma banda
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marcial, ou apenas como musica de fundo, certamente a musica esta
presente nas escolas.

As funcdes da musica listadas por Merriam vém ao encontro das
demais pesquisas citadas anteriormente, podendo ser acrescidas de
outras fungdes que sao especificas do ensino de musica nas escolas do
ponto de vista dos seus atores. A funcao de expressao emocional, a
musica a servico de outras disciplinas ou como mero meio de
divertimento, bem como a musica a servico dos talentosos foram
elementos que apareceram nas falas de professores e administradores
escolares.

Conforme Souza et. al.,

Muitas professoras relataram suas crencas com relacdo ao valor da
musica como meio para acalmar e tranquilizar os alunos [...]
também parece ser muito comum a utilizacdo da musica como
auxiliar no desenvolvimento de outras disciplinas ou como pano de
fundo para a realizacdo de outras atividades [...] as aulas de musica
devem ser prazerosas para as criangas, ja que estas estdo
submetidas, no seu cotidiano escolar, a uma série de atividades e
disciplinas compulsérias. (SOUZA et. al., 2002, p. 114-115)

Para os autores Gifford, que investigou as escolas australianas, e,
Bresler, que investigou as escolas americanas, a situacao do ensino de
musica nessas instituicoes ndo é muito diferente da situacdo brasileira
que observa-se nos relatos anteriores. Ambos listaram em suas
investigacdes categorias semelhantes as encontradas por Merriam, assim
como o0s autores citados que o revisaram, bem como semelhancas com os

resultados encontrados nas pesquisas brasileiras.

Bresler descreveu o ensino de artes em trés escolas americanas e
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listou quatro orientacdes para esse ensino, que podemos considerar como

funcdes para as quatro areas das artes: musica, teatro, danca e artes

visuais:

a) As artes como orientacao (ou funcao) social: artes como construtor da
comunidade, ou seja, artes como elemento que serve de elo entre a
comunidade e a escola. Isso é muito presente nos eventos
comemorativos de Natal, Dia dos Pais, nas datas comemorativas nas
quais a comunidade escolar se reune para troca de galanteios. Os
diretores valorizam o aspecto social que a arte favorece,
principalmente as relagdes que ela estabelece com a familia de seus
alunos. Segundo essa orientacao, as artes parecem ser a primeira
instancia para as funcdes sociais (BRESLER, 1996, p.24-35);

b) As artes como subserviente as disciplinas académicas: os professores
acreditam que as habilidades artisticas podem contribuir para a
aquisicao de outros conhecimentos em outras areas. Pensam que um
aluno que desenvolve essas habilidades artisticas pode ter mais
sucesso (BRESLER, 1996, p.24-35);

c) As artes como orientacdo efetiva, como auto-expressdao: centrada no
aluno, em que os professores (heste caso da pesquisa, alguns sem
qualquer formacao artistica) deixam os alunos criarem livremente
buscando sua auto-expressdao. Esses momentos também seriam de
relaxamento dos alunos (BRESLER , 1996, p.24-35);

d) As artes como disciplina com conhecimentos e habilidades especificas:

esta orientacao exige um professor com conhecimentos especificos da
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area das artes, incluindo licdes de apreciacdo e historia das artes,

aspectos excluidos das demais orientagdes (BRESLER , 1996, p.24-35).

Gifford, ao investigar as escolas australianas, mais especificamente

a educacdao musical nas escolas, discorre sobre as funcdes da musica no

curriculo escolar posicionando-se quanto a sua importdncia em tal

contexto. Para ele, a musica tem varios propdsitos, pois € uma linguagem
gue formula significacdes pelo som,

[...] ela também oferece outros beneficios, como interacao social €,

através de processo de transferéncia, desenvolve certas qualidades,

como concentracdao, memoéria e coordenagdo fisica [...] a musica

apresenta potencial integrador, embora seja uma forma impar de

conhecimento que oferece modos distintos de interagao direta do
som. (GIFFORD, 1988, p.118)

Esse mesmo autor lista algumas funcdes que a musica pode assumir
na educacdao musical escolar. Sao elas: musica como diversao e prazer;
musica e educacgdo para o lazer; musica e transferéncia do saber; musica
e integracao; musica como agente socializante; musica como heranca
cultural; musica como auto-expressao ou expressao das emocdes; musica
como linguagem; musica como conhecimento; musica como educagao
estética (GIFFORD, 1988, p. 115-140).

A presente investigacao toma como referencial as categorias listadas
por Merriam, assim como o fizeram varios autores citados que o
revisaram, e também, algumas categorias que emergiram dos dados
coletados, mas que encontram respaldo nos demais autores revisados

neste capitulo.
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Capitulo III

3 METODOLOGIA

3.1 A pesquisa Survey

Este estudo buscou investigar as funcdes do ensino de musica nas
escolas, sob a dtica da direcao escolar, no municipio de Montenegro, RS,
cidade onde resido. Verificar as formas como a musica esta presente na
escola, além de identificar quem sdo os atores do fazer musical nestes
estabelecimentos de ensino também foram os objetivos desta
investigacao.

Para conduzir este trabalho, optei por um survey de pequeno porte,
com um desenho interseccional que prevé a coleta de dados de uma
amostra selecionada, na mesma ocasiao.

Para Babbie (1999, p.95), o termo “Pesquisa de survey” refere-se a
um tipo particular de pesquisa social empirica, mas que pode incluir
diferentes tipos de survey, como censo demografico, pesquisa de opiniao
publica, pesquisa de mercado, entre outros.

Conforme os autores Cohen e Manion,

[...] os surveys agrupam dados em um determinado momento com
a intencdo de descrever a natureza das condicOes existentes, ou de
identificar padroes com os quais estas mesmas condicdes existentes
podem ser comparadas, ou de determinar as relagdes que existem
entre eventos especificos. (COHEN e MANION,1994, p.83)
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A coleta dos dados foi realizada numa Unica vez, em um periodo de
tempo pré-estabelecido, com cada sujeito da amostra selecionada
(BABBIE, 1999, p. 101). A opgao por esse tipo de desenho ocorreu a
partir das reflexdes sobre o objetivo geral da investigacao, os recursos
financeiros e o tempo disponivel para sua realizacdo. Portanto, optei pelo
desenho interseccional, pois apresenta maior viabilidade quanto ao tempo
exigido para sua execucdo. Este survey nao pretendeu apenas descrever a
amostra estudada, mas também buscou a possibilidade de poder
generalizar os dados sobre as escolas do municipio de Montenegro.

Para Babbie,

Surveys amostrais quase nunca sao realizados para descrever a
amostra particular estudada. Sdo realizados para se entender a
populacdo maior da qual a amostra foi inicialmente selecionada.
(BABBIE, 1999, p.83-48)

Essa investigacdo foi orientada por outros trabalhos da area que
utilizaram o mesmo método. Sao eles de: Araujo (2001), Cereser (2003),

Dotto (2003), entre outros.

3.2 Técnicas de coleta de dados

A técnica utilizada foi o questionario, por ser um instrumento mais
viavel, em funcdo de serem quarenta e uma escolas investigadas. Esse
guestionario apresentou caracteristicas de um “questionario com
respostas abertas”, que, para Laville e Dionne, é aquele “no qual o

entrevistado deve formular suas respostas, usando, para tanto, suas
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proprias palavras”, bem como caracteristicas de um “questionario

padrdo”, que, para os mesmos autores, é aquele

[...] cujas perguntas s3ao apresentadas em uma ordem fixa, cada
uma sendo acompanhada por um conjunto determinado de
respostas dentre as quais o entrevistado escolhe a que melhor lhe
convém. (LAVILLE e DIONNE, 1999, p.336)

Esse questionario foi elaborado segundo as orientacdes de Cohen e
Manion (1994, p.95), que envolvem as seguintes decisdes em relagdo as
guestdes: a) conteludo, b) vocabulario, c) forma de responder, d)
seqliéncia.

O roteiro do questionario contemplou as seguintes categorias de
dados: dados de identificacdao da escola; dados de identificacdo dos
sujeitos; formacao e atuacao profissional; relacgdes com o ensino de
musica na escola; interesse em projetos na area da musica; espacos
oferecidos para o ensino de musica (tempo, local e recursos), entre
outros.

O questionario (ver apéndice 3) foi dividido em duas grandes partes.
Na primeira, constam os dados sobre a escola; e na segunda, a opiniao
dos diretores em relagdo ao ensino de musica. A primeira parte apresenta
questdoes mais fechadas, com dados quantitativos, de onde foram
elaborados os graficos que constam no capitulo IV. A segunda parte
apresenta dados qualitativos, que foram cruzados com os dados da
primeira parte, buscando identificar contradicdes ou confirmacoes

presentes nas falas dos diretores.
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Para a elaboracao final do questionario foram realizados trés pré-
testes do mesmo (ver apéndice 2), nos quais se submeteram a responder
ao questionario algumas pessoas da comunidade escolar, que tinham tido
algum tipo de contato com gestao escolar mas que naquele momento nao
estavam envolvidas com este tipo de trabalho. Essas pessoas se
dispuseram a colaborar sob a condicao de nao serem identificadas
posteriormente, e, partindo de suas respostas, o questionario final foi
sendo construido.

Este pré-teste foi fundamental para a elaboracdo do questionario
final uma vez que foram identificadas algumas perguntas que nao
estavam claras e outras que seriam desnecessarias. Este procedimento
seguiu a orientagcao de Babbie que argumenta sobre a necessidade de

testarmos as perguntas antes do trabalho final de campo. Para ele

Um formato de perguntas abertas pode ser usado de forma
proveitosa durante o pré-teste, para determinar categorias de
respostas apropriadas para o que mais tarde se tornara uma
pergunta fechada. ( BABBIE, 1999, p.305)

O mesmo autor também recomenda que se testem as respostas
fechadas, essas testadas mais de uma vez para descobrir possiveis
problemas nas categorias padronizadas.

Nesta pesquisa, a analise de dados teve uma abordagem qualitativa
e quantitativa, pois foi utilizado o questionario como instrumento de
coleta, o que propiciou a aquisicaio de dados das duas naturezas,

justificando a realizagao desses tipos de tratamento dos dados.



62

O tratamento com a abordagem qualitativa e a reducao quantitativa,
trouxeram alguns aspectos positivos para a pesquisa. Na abordagem
qualitativa foi possivel analisar as falas dos diretores tanto na dimensao
objetiva como em sua subjetividade; na reducao quantitativa dos dados,
foi possivel descrever e ilustrar as caracteristicas da populacao

investigada mais concretamente.

3.3 Amostragem

O municipio de Montenegro possui quarenta e cinco escolas entre a
educacdo infantil, ensino fundamental, ensino médio e ensino técnico. Por
ser o foco desta investigacdo os ensinos fundamental e médio, foram
excluidas da amostra as escolas que atendem apenas a educacao infantil e
apenas o ensino técnico, restando entdao quarenta e uma escolas. Os
critérios de selecao para participar da pesquisa foram: ser diretor de uma
escola do ensino fundamental ou médio do municipio, ter disponibilidade
para participar.

Foram convidados a participar da investigacao todos os diretores
das escolas do municipio de Montenegro, num total de quarenta e uma
escolas, sendo que trinta e nove responderam o questionario.

A amostragem foi ndo-probabilistica, proposital, que ¢é aquela
amostra “composta a partir de intervengdes intencionais do pesquisador”
(LAVILLE & DIONNE, 1999, p 332). Para Babbie (1999, p.153), a amostra
intencional € quando se conhecem as caracteristicas do grupo a ser

estudado.
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3.4. Procedimentos: etapas da pesquisa

Inicialmente, em novembro de 2002, foi realizado o contato com a
Secretaria Municipal de Educagao de Montenegro - SMEC, para a coleta de
informacdes, endereco e telefone das escolas do municipio.
Posteriormente, o contato com as escolas foi feito por telefone, quando
foram apresentados os objetivos da pesquisa, e a direcao da escola foi
questionada sobre o interesse em participar da investigagao. Todas as
repostas foram positivas, e o questionario foi enviado pelo correio para as
escolas estaduais e particulares. Para as escolas municipais foi utilizado o
escaninho que cada uma delas tem na sede da SMEC como caixa postal.
Posteriormente, por novo contato telefonico, foram marcados dia e horario
para o recolhimento do questionario, conforme a disponibilidade dos
diretores. A coleta foi finalizada no més de maio de 2003. Essa estratégia
de recolhimento dos questionarios visou a garantir o retorno dos mesmos
e também possibilitou o esclarecimento de algum item para o diretor.

Conforme Babbie,

[...] no geral, a visita do pesquisador, na entrega do questionario,
ou na coleta, ou ambos, parece produzir uma taxa maior de
questionarios respondidos do que quando se usa apenas O correio.
(BABBIE, 1999, p. 247)

Dois dos diretores que se dispuseram a responder o questionario
nao o fizeram, alegando falta de tempo para fazé-lo. Com isso, trinta e
nove questionarios foram respondidos, finalizando um indice de 95,12%

de respostas.
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As proximas etapas que se seguiram foram as seguintes:
elaboracao do caderno com os dados brutos escritos pelos proprios
diretores e com os dados de identificacdo das escolas, realizada nos
meses de abril e maio de 2003;
digitacdo de todos os questionarios com respostas, nos quais os dados
de identificacao das escolas foram omitidos. A partir desta etapa as
escolas passaram a ser identificadas por numeros (1,2,3,4,...), no
intuito de nao serem reconhecidas, mantendo o anonimato das
mesmas, evitando assim qualquer tipo de tendenciosidade na leitura
dos dados. Esta tarefa foi realizada no més de junho de 2003;
elaboracao do terceiro caderno, onde foram compilados os dados de
cada questdao: neste caderno os dados quantitativos foram tabulados
utilizando o indice de percentagens como referéncia, e os dados
qualitativos, listados e agrupados em categorias. Este caderno foi
finalizado no més de junho de 2003;
elaboracao dos graficos com os dados quantitativos: com base nos
dados quantitativos foram elaborados os graficos que constam no
capitulo IV. Os graficos foram elaborados entre os meses de julho e
setembro de 2003, mas foram sendo avaliados e reformulados até o
final da elaboracao da dissertagao;
elaboracao da dissertacao: a elaboragcao dos textos iniciou-se em abril
de 2003, sendo atualizados a todo momento, em funcdo da
continuidade da revisao bibliografica. Essa revisdo esteve presente em

todo o processo de elaboragao deste trabalho, bem como a participagao
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em eventos nacionais promovidos nos ultimos dois anos, que também
foi uma estratégia de busca as informagdes sobre pesquisas com temas
semelhantes a este que pudessem contribuir para o refinamento desta
pesquisa. A revisao ortografica, bem como a revisdao das normas

técnicas ocorreram durante o més de margo de 2004.
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Capitulo IV

4 ANALISE DOS DADOS: o espaco pedagégico musical e seu

dimensionamento

4.1. Descrevendo o espaco pedagdégico musical

A populacao investigada neste survey de pequeno porte constou de
trinta e nove escolas do ensino fundamental e médio do municipio de
Montenegro, das quarenta e uma convidadas, finalizando um indice de
95,12% de retorno dos questionadrios. Entre as escolas investigadas
51,3% sao da rede municipal de ensino, 41% da rede estadual e 7,7% da

particular.

GRAFICO 1 - NIVEIS DE ENSINO ATENDIDOS PELAS ESCOLAS INVESTIGADAS
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Como podemos observar no grafico 1, grande parte das escolas
investigadas atende o ensino fundamental e a educacgao infantil. Apenas
18% incluem o ensino médio. Portanto, o universo dos alunos do
municipio de Montenegro é formado principalmente por criancas e jovens
estudantes do ensino fundamental.

O indice de atendimento na educacdao especial, nos cursos de
formacdo de professores, bem como no ensino técnico, é bastante baixo
em relacdo aos demais niveis. Jd& na educacdao de jovens e adultos,
percebe-se que o numero de atendimentos é bastante significativo,
colocando-se em terceiro lugar no Grafico 1, sendo este também no

ensino fundamental.

GRAFICO 2 - NUMERO DE ALUNOS POR NIiVEL DE ENSINO
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O Grafico 2 comprova mais uma vez que o maior numero de alunos
concentra-se no ensino fundamental, seguindo-se o ensino médio, apesar
de este ocorrer em um nimero menor de escolas.

O foco no ensino fundamental justifica-se por ser este de
responsabilidade legal do municipio, conforme previsto no Art 11° da LDB

n% 9.394 de 1996, que traz o seguinte texto:

Art 11 - Os municipios incumbir-se-3o de :

[...]oferecer a educacao infantil em creches e pré-escolas e com
prioridade, o ensino fundamental, permitida a atuacdo em outros
niveis de ensino somente quando estiverem atendidas plenamente
as necessidades de sua area de competéncia e com recursos acima
dos percentuais minimos vinculados pela Constituicdo Federal a
manutencdo e desenvolvimento do ensino. (LDB n° 9.394/96, 1999,

p.9)
Além da legislacao nacional, também esta prevista nos objetivos e
prioridades do Plano Municipal de Educacao de Montenegro - PME, a

garantia e prioridade do ensino fundamental. O plano estabelece quatro

metas para a educacgao no periodo de 2003-2013:

Garantia do Ensino Fundamental obrigatério de 8 anos a todas as
criancas de 7 a 14 anos;

Garantia de Ensino Fundamental a todos os que a ele ndo tiveram
acesso na idade propria ou que ndo o concluiram;

Ampliacdo do atendimento nos demais niveis de ensino (Educacao
Infantil e Ensino Fundamental);

Valorizacdo dos profissionais da educagao. (PME, 2003-2013)

Percebe-se que o municipio tem buscado cumprir com o PME no
sentido de contemplar o ensino fundamental e a educacao infantil, uma
vez que o indice de atendimento escolar nesses niveis € bem maior que

nos demais. O item que trata da valorizacao dos profissionais da educacao
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pode nos remeter aos cursos de formacao continuada que, no caso da
educacao musical, carecem ser agilizados e poderiam ser contemplados

neste planejamento.

4.2 Sempre se desenvolve um trabalho com mausica

GRAFICO 3 - ATIVIDADES MUSICAIS CURRICULARES PRESENTE NAS ESCOLAS
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No Grafico 3 observamos o dimensionamento do tipo de atividades
onde a musica estd presente nas escolas como atividade curricular e
verificamos que as datas comemorativas foram apontadas pela grande
maioria dos diretores. A aula de musica como componente curricular ou
como parte do componente de educacdo artistica aparece com um indice
de apenas 10,3% do total de escolas. Isso indica que poucas escolas

contemplam o ensino de musica em suas propostas curriculares.
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GRAFICO 4 - ATIVIDADES MUSICAIS EXTRACURRICULARES PRESENTES NAS
ESCOLAS
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No grafico 4 percebe-se que existem varias atividades musicais que
normalmente estdo presentes nos trabalhos curriculares de educacgao
musical realizados por professores especialistas. O canto, as aulas de
instrumentos musicais, bem como as apresentagdes para o publico, fazem
parte dos conteldos trabalhados nas aulas de musica curriculares. No
entanto, essas escolas apresentam essas atividades como
extracurriculares. Talvez isso se justifique pela caréncia de professores
com formacdo na area da musica, especialistas esses inexistentes em
todas as escolas.

Nas respostas dos diretores constata-se que a presenga da musica é

mais freqliente nas atividades relacionadas as datas comemorativas,
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incluindo aquelas referentes a personagens da histéria ou datas civicas.
Normalmente nessas atividades os hinos sdao entoados e é realizada
alguma exaltacdo a patria, a cidade ou ao estado onde a escola esta
inserida. O canto coletivo provavelmente esta presente nestas
manifestacdes, remetendo-nos ao canto orfednico implantado por Villa-
Lobos durante o governo de Getulio Vargas. Essas demonstracdes
também podem nos remeter aos anos trinta, quando os atos civicos e as
manifestacdes coletivas foram tao valorizados e de certa forma impostos
as escolas como obrigatorios.

Segundo Hentschke e Oliveira, o modelo do canto orfednico era

[...] tradicional, baseado em processos imitativos, direcionado aos
objetivos e metas do programa determinado, e que explorava o
aspecto funcional da musica em direcdo a acomodacao dos
individuos ao sistema governamental vigente. Como parte das
atividades do canto orfebnico, diversas apresentagées foram
realizadas em espacos publicos que contaram com milhares de
alunos das escolas brasileiras. (HENTSCHKE e OLIVEIRA, 2000,
p.48)

No trabalho do canto orfedonico as datas comemorativas assumiram
um papel fundamental pois eram proprias para a concentracao de jovem e

para a politizacao dos sujeitos. Nos depoimentos realizados por Villa-

Lobos, ele relata que,

[...] tem-se realizado anualmente demonstracées orfebnicas de
carater civico para comemorar as grandes datas da Patria, com
canticos que exaltam a significacdo prépria do dia que se celebra,
como o da Bandeira, o da Independéncia, o do Pan-Americanismo,
assim como outras datas de significacdo nacional. (VILLA-LOBOS,
1991, p. 21)

As datas comemorativas estdao detalhadas no Grafico 5, onde

podemos constatar que os dias dos pais parecem ser os mais valorizados



72

pela escola, talvez por propiciar momentos de confraternizacao e relacdes
entre as familias. Outro tema muito presente é a festa de Sdo Joado, que
em Montenegro tem um significado mais marcante por ser este o

padroeiro da cidade.

GRAFICO 5 - DATAS COMEMORATIVAS QUE CONTEMPLAM AS APRESENTAGOES
MUSICAIS, NAS ATIVIDADES CURRICULARES E EXTRACURRICULARES
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As caracteristicas regionais sao evidentes em relacdao as datas
comemorativas. Como citei anteriormente, Sao Jodao € o padroeiro da
cidade e grande parte das escolas promovem festas alusivas a essa data.
A semana do folclore, que busca resgatar as tradicoes do Rio Grande do
Sul, é outra data que aparece num numero significativo de escolas. A
Semana Farroupilha, que traz a histéria do Rio Grande para sala de aula,
também foi muito citada com todas essas datas que, de certa forma,

buscam fortalecer as relagdes da escola com a comunidade.
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Também apareceram datas comemorativas nacionais, como
Tiradentes, Semana da Patria, Pascoa, Natal e outras datas religiosas
especificas de cada culto. As atividades musicais desenvolvidas nessas
data comemorativas sao muito variadas, incluindo dancas, cantos e a
utilizacdo de gravacdoes na maioria das vezes.

Em relacdo as atividades musicais desenvolvidas nas datas

comemorativas, cabe citar algumas falas dos diretores:

Nos projetos desenvolvidos, que podem incluir datas
comemorativas, sempre se desenvolve um trabalho com musica.
(Escola 3)

As atividades musicais desenvolvidas nas datas comemorativas da
escola podem ser acompanhadas por fita ou CDs. (Escola 9)

As atividades musicais sdo desenvolvidas com musicas alusivas as
datas e podem ser cantadas ou dancadas (Escola 14).

Os professores cantam com seus alunos em aula, para a hora civica
e datas comemorativas, formam um coral com todos os alunos da
escola, ensaiando com todas as professoras. (Escola 25)

Outro fato que pode responder pela preferéncia das escolas pelas
datas comemorativas familiares é que grande parte dos alunos esta no
ensino fundamental, e normalmente sdo muito ligados a familia, o que
propicia o encontro entre professores e comunidade familiar. Nessa faixa
etaria os pais costumam buscar o boletim de seus filhos, participar de
gincanas, festas, Associacoes de Pais e diversas atividades que envolvem
a comunidade, promovidas pela escola. Esse fato estimula os professores
e diretores a promoverem eventos com este publico especifico. Por outro

lado, o publico adulto tem outras prioridades, uma vida mais cercada de
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compromissos extra-escolares, o que dificulta a organizacao de eventos
desse tipo.

No ensino fundamental, onde se desenvolve grande parte das
atividades extracurriculares, constata-se uma variedade de praticas
musicais que cabem ser citadas. Das escolas investigadas, 20,51%
oferecem aulas de instrumentos musicais (flauta, violao, teclado e
percussao), 15,38% possuem banda escolar, 7,69% promovem festivais
de musica e 25,64%, apresentagdes musicais eventuais.

Nos depoimentos dos diretores em relagao aos tipos de atividades
extracurriculares desenvolvidas na escola, encontram-se as mais variadas

manifestacdes, como, por exemplo:

Organizamos algumas atividades musicais para receber visitas ou
para realizar visitas, por exemplo, na SMEC, na Prefeitura, para
participar em eventos da SMEC, etc. (Escola 3)

O objetivo do Coral é termos um grupo pronto para representar a
escola nos eventos da comunidade e em outros lugares. (Escola 4)

ApresentacbOes para os pais no final do bimestre, onde os alunos
cantam e dancam alguma musica escolhida pelo professor,
referenciando alguma data daquele bimestre. (Escola 10)

Organizamos varios eventos, como: Festivais de talentos, festivais

de bandas, Estacdo de Danca Salvador do Sul, Desfile de 7 de
setembro. (Escola 22)

Os diretores também apontam algumas atividades musicais junto a
outras instituicdes do municipio: Jornal Ibid “Viva Bairros” (Escola 37),
Encontros de Orquestras da Rede Sinodal (Escola 29), EFICA (Escola 23),

FUNDARTE (Escola 4, 12, 21, 25, 35, 37 ), entre outras.
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4.3 Quem sao os alunos que fazem miusica nas escolas

Nos Graficos 6 e 7 podemos comprovar mais uma vez que o grande
numero de alunos que participam das atividades musicais curriculares e
extracurriculares sao do ensino fundamental. Em segundo lugar estao os
alunos da educacgdao infantil, provavelmente orientados pelo professor
regente de classe. No ensino médio, educacao de jovens e adultos e

ensino especial, existem poucas atividades musicais.

GRAFICO 6 - ALUNOS ENVOLVIDOS NAS ATIVIDADES CURRICULARES DE MUSICA
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GRAFICO 7 - ALUNOS ENVOLVIDOS NAS ATIVIDADES EXTRACURRICULARES DE
MUSICA
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4.4 Recursos materiais e fisicos das atividades musicais

GRAFICO 8 - RECURSOS FiSICOS E MATERIAIS PARA A REALIZAGCAO DAS
ATIVIDADES MUSICAIS NAS ESCOLAS
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Observa-se que 56,4% dessas escolas possuem algum tipo de
instrumentos musicais. Essa questao é bastante interessante, uma vez
gue existem poucos profissionais com formacao musical atuando na rede
de ensino do municipio. Aqui abrem-se questdes sobre o “como” e “se”
sao utilizados esses recursos para o desenvolvimento das atividades
musicais.

Varias escolas possuem violdao e teclado, mas ndo possuem um
professor com formacao musical, sendo que para utilizar estes
instrumentos é preciso saber toca-los, mesmo que informalmente. Os
instrumentos de percussao estdao bastante presentes nessa lista sugerindo
um tipo de trabalho musical voltado para as questdes de ritmo e
acompanhamento.

No Grafico 9 podemos observar os tipos de instrumentos que

predominam nas escolas:

GRAFICO 9 - INSTRUMENTOS MUSICAIS EXISTENTES NAS ESCOLAS

100+

78,48%

90

B0 A

704

60 A

504

40+

304
7.69% 10,25%

204

104

O Instrumentos de Banda Marcial

| Piano ou teclado

O Flauta Doce ou escaleta

H Violao

B Percusséo: sinos, tamborim, triangulo, reco-reco, chocalho, tambor, etc.




78

Algumas das escolas também possuem espacos especiais para a
aula de musica e outros espagos para apresentacdes. Nos dados coletados
aparecem outras atividades artisticas que acontecem paralelamente as
atividades musicais, realizadas como atividades extracurriculares. Muitas
delas tém a mdusica como elemento presente no decorrer de suas
realizacbes. Sdo elas: o teatro, a capoeira, o hip hop, grupos de ginastica,
grupos de jazz, dramatizacdoes de fantoches, oficinas de danca folclorica,

entre outras.

4.5 Professores em servico: formacao desses profissionais

Um dos aspectos interessantes que aparece nos dados diz respeito a
formacao dos profissionais envolvidos com as atividades musicais das
escolas, tanto nas atividades curriculares como extracurriculares.

GRAFICO 10 - RECURSOS HUMANOS QUE EFETIVAM AS ATIVIDADES MUSICAIS
NAS ESCOLAS - TANTO CURRICULARES COMO EXTRACURRICULARES
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No Grafico 10, constata-se que 70% dos profissionais possuem a
formacdo de magistério e que, provavelmente, sdao professores regentes
de classe das séries iniciais do ensino fundamental. Ndo existe nenhum
profissional com curso de graduacdo em musica, ou similar, atuando na
rede de ensino do municipio de Montenegro, e apenas 5,2% possuem
formagdo em curso técnico de musica. Os demais profissionais sao de
outras areas, incluindo os de educacdo artistica que trabalham com
musica, provavelmente, por apreciarem a darea e por se sentirem
confortaveis nesta situacdo. Este fato é instigante uma vez que o
municipio possui escola de formacao de professores, que tradicionalmente
vem trabalhando com cursos de formagao continuada em artes. Talvez
fosse o caso de intensificar o trabalho de formacdao promovidos nesses
cursos com o objetivo de levar os professores para as escolas e esses
trabalharem com musica. Sabe-se que o Curso Técnico em MduUsica existe
ha mais de dezoito anos em Montenegro, mas o indice de 5,2% de
professores com formacao técnica em musica apresentado no Grafico 10 é
pouco significativo.

A falta de profissionais com formagao musical ndao exclui as
atividades musicais da escola. Elas acontecem em varios momentos, so
nao estao sistematizadas e nao sao regulares. Talvez ndo existam
profissionais disponiveis e capacitados para elaborar um curriculo ou uma
proposta pedagdgica para a escola. Percebe-se, sim, que existe uma
vontade politica nessas escolas, principalmente pelo fato de estarem

equipadas com instrumentos musicais e com espacos fisicos para eventos
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e aulas de musica. De certa forma existe uma politica que organiza a
aquisicao desses instrumentos e que disponibiliza espacos de tempo e
espacos fisicos para que essas atividades se concretizem. Essa iniciativa
pode estar diretamente ligada a valorizacdo da musica pelo grupo
administrativo e docente, como processo de conhecimento tdao importante
guanto as outras areas, valores estes que aparecem nas falas dos
diretores investigados. O problema principal parece ser a falta de
profissionais capacitados para atuarem como docentes nas areas das artes
em geral. Nao existem professores de musica, nem de teatro e danca.

Existem apenas alguns profissionais das artes visuais.

5. OPINIAO DOS DIRETORES: porque, quando, quem e como?
5.1 Quem deveria trabalhar com musica na escola?

Grande parte dos diretores declararam que a situacao ideal para
sua escola seria ter um professor especialista na area da musica, o que
aponta para uma valorizacdo e reconhecimento da importancia desses
profissionais. E inegdvel que a musica estd presente nas escolas e que de
alguma forma existem pessoas que agilizam este trabalho, mesmo nao
estando preparadas para fazé-lo.

Essa opinido ¢é compartilhada com Araljo quando de sua

investigacdo nas escolas publicas de Curitiba/PR. A autora afirma:
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Sabe-se que a musica tem estado presente nas escolas brasileiras
de diversas maneiras, porém sdo poucas aquelas que compreendem
claramente o que é, educacao musical e qual seu papel na formagao
do individuo. (ARAUJO, 2001, p.10)

No grafico 11 podemos observar que 61,53% dos diretores almejam

um professor de musica em suas escola, sugerindo uma valorizacdao desse

ensino. O segundo indice, de 17,94%, que se refere a que todos os

educadores trabalhem com musica na escola, denota um entusiasmo

cercado de um certo desconhecimento por parte dos diretores.

Certamente, qualquer profissional nao teria competéncia para dar aulas de

matematica, geografia, portugués ou outro componente curricular que

exija conhecimentos especificos, bem como ensinar musica.
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GRAFICO 11 - QUEM DEVERIA TRABALHAR COM MUSICA NAS ESCOLAS
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Outras sugestdes encontradas nas opinidoes dos diretores sao que os
professores unidocentes deveriam estar preparados para essa tarefa e que
a escola poderia contar mais com os voluntarios habilitados.

Algumas vezes, diretores e docentes acreditam que a musica como
pano de fundo ou como meio de se trabalhar outro componente curricular
pode ser considerado como o ensino de musica propriamente.

Nos estudos realizados por Souza et. al.,, as pesquisadoras

constataram que

[...] na maioria das vezes, a musica na escola e nas aulas tem um
sentido funcional, aparecendo como ilustracdo ou pano de fundo
para outras atividades ou mesmo como motivacao ou recurso para
outras areas, como geografia, historia ou portugués. (SOUZA et al,
2002, p.20)

Algumas opinides dos diretores sugerem o ensino de musica como
elemento secundario, como atividade complementar na escola. Isso pode

ser constatado nas seguintes falas:

[...] na minha opinido a musica deve ser trabalhada como uma
atividade complementar, com pessoas de formacdo na &rea da
musica, em que desenvolveriam a musica dentro da escola. (Escola
07)

[...] acredito que deva ser trabalhada por um profissional
competente que tenha muita sensibilidade para trabalhar com os
alunos. Também devera ser dada como uma opgdo para o aluno e
nao como uma obrigacdo. (Escola 39)

Verifica-se nas opinides citadas que os diretores consideram
importante ter um profissional da area atuando no ensino de musica, mas
nem sempre esse ensino parece ser imprescindivel no curriculo escolar.

Alguns atribuem a ele um papel secundario na formacao do individuo. Este
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fato pode ser justificado por nenhum dos diretores ter algum
conhecimento especifico sobre musica, sendo a opinido deles baseada, na
maioria das vezes, no senso comum. Consideremos que esses diretores
provavelmente ainda nao refletiram sobre as fungdes da musica com base
em algum referencial tedrico ou com a orientacdo de um profissional da
area. Este fato pode acarretar alguns equivocos em relacdo ao ensino de
musica, no sentido de suas funcdes e de que tipo de profissionais
necessitam de condigdes para trabalhar nas escolas.

Os objetivos funcionais da musica aparecem nas falas dos diretores.
A funcdo de expressao emocional, de reacdo fisica, de valorizacdo da
cultura e regras sociais, bem como o desenvolvimento do raciocinio e da
motricidade sao freqlientemente apontadas pelos diretores como tarefas

realizadas pelo ensino de musica.

5.2 Quais as fungoes da Musica na escola?

Alguns diretores consideram que as atividades musicais servem
para agucar a sensibilidade dos alunos e também servem como elemento
de socializacdo dos mesmos. Este fato nos remete a lista das funcdes
sociais da musica de Merriam, que traz a funcdao de expressao emocional

como uma das mais presentes nas sociedades. O autor coloca que

Uma importante fungdo da musica é a oportunidade que ela da para
uma variedade de expressdes emocionais - o0 descargo de
pensamento e idéias ndo expressadas, a correlacdo de uma ampla
variedade de emocbGes e musicas, a oportunidade de “alivio” e,
talvez, a resolugdo de conflitos sociais, a manifestacdo da
criatividade e a expressao das hostilidades. (MERRIAM, 1964,
p.157)
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A funcdao de expressao emocional é referida pelo senso comum
sempre que se abre a questdo da importancia da musica nas mais
variadas situacdes. Nesta investigacdo nao foi diferente. Varios dos
diretores responderam de forma enfatica que a musica é muito importante
por mobilizar uma série de sentimentos e pode alterar o comportamento
dos alunos em situacOes diversas. Em 46,2% das respostas sobre as
funcOes atribuidas ao ensino de musica, os diretores responderam que a
expressdo das emocgdes é a mais importante. Isso pode ser observado nas

seguintes respostas:

A musica tem em si uma grande carga de sensibilidade, que da ao
ser humano paz, harmonia e alivia as tensdes. (Escola 36)

Acredito que a educacdo musical na formacdao do individuo pode
beneficid-lo de diversas formas, mas a principal, para mim, é a
sensibilidade. (Escola 08)

A musica é uma forma de desabafo de problemas existentes, é
também motivadora de sentimentos de alegria. (Escola 14)

Essa valorizacdo a expressdo emocional atribuida pelos diretores
com referéncia a musica também aparece no comentario de Souza,
guando discorreu sobre as funcdes e objetivos da aula de musica entre os
anos trinta e cinqlienta em relagcdo as atividades orfebnicas desenvolvidas
por Villa-Lobos. Como foi dito anteriormente, as escolas investigadas
parecem valorizar muito as atividades musicais coletivas, principalmente

em datas comemorativas. Para Souza,

Essa valorizagdao da vivéncia musical coletiva tem suas bases numa
relagdo irracional com a musica deixando a experiéncia musical
somente um significado emocional. Essa relagdo com a musica a
nivel puramente emocional leva ndo raramente ao desprezo ou a
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subvalorizagdo do fator racional (educativo) no processo de vivéncia
musical. (SOUZA, 1992, p.14)

Também ocorreram varias respostas em que a musica aparece com
a funcao de divertimento e lazer (entretenimento) nas escolas. Podemos
considerar que o fato de a musica estar presente nas escolas em grande
parte nas datas comemorativas é um indicativo de que ela serve tanto
para exaltacao como diversao. Nesses eventos normalmente acontecem
festas com dancas, shows, espetaculos, todos para entreterem a
comunidade escolar, além de, eventualmente, exaltarem algum fato
histérico ou personagem marcante.

Gifford comenta que a idéia de musica como “fonte de diversao”
pode ser uma maneira simplificada de se avaliar a experiéncia musical. O
autor cita que algumas pessoas, ao se relacionarem com a musica,
consideram que “[...] quanto mais prazer obtemos, mais a apreciamos e,
portanto, mais ela parece significar para nés” (GIFFORD, 1988, p. 118).
O mesmo autor alerta para a superficialidade dessa definicao sobre as

funcoes da musica dizendo:

Claro que a musica € uma “fonte de prazer”, mas é muito mais do
gue uma ‘“luxdria inocente”, ou uma sensagdo prazerosa, € O
compositor faz muito mais do que simplesmente divertir. (ibid)

Nas situacOes cotidianas Souza ressalta a presenca da musica como

fonte de prazer. Ela relata que

Sabemos que cada musica é vivenciada, experenciada diferente por
cada individuo, e que aquilo que cada um vive depende das
experiéncias que fizemos ou fazemos com a musica e em quais
situacbes. Por isso procuramos as salas de concerto, discotecas,
festas; escolhemos determinadas estacGes de radio ou canais de
televisdo. Nessas situagbes cotidianas de ouvir musica procuramos
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prazer, a musica que nos acalma ou que nos excita, que nos
provoca lembrancas, que nos leva ao éxtase como em alguns
rituais. (SOUZA, 2001, p.25)

4

E inegavel que a musica exerce a funcdo de fonte de prazer em
todas as idades e lugares. Normalmente é este prazer que nos motiva a
procura-la, ele é o propulsor da relagdo do homem com a musica. Apenas
cabe lembrar que o conhecimento musical ultrapassa a relacao de prazer
perpassando a idéia do compositor, o contexto social, a histéria e a
construgao musical.

Merriam (1964, p.157) também lista a funcao de entretenimento
afirmando que esta faz parte de todas as sociedades civilizadas. Alerta
apenas que o entretenimento “puro” parece fazer parte das civilizacoes
ocidentais, sendo que no oriente normalmente essa funcao esta associada
a outras, como, por exemplo, a de cumprir com rituais religiosos.

Para alguns dos diretores das escolas de Montenegro, a musica tem
a funcao de divertir a comunidade escolar e gerar prazer estético. Ela

desinibe e alegra a todos. Na opinido desses diretores a musica

[...] torna alegre os eventos e também educa para a percepgdo do
“belo”.(Escola 35)

O individuo que desenvolve o lado artistico tem toda uma bagagem
cultural atrds de si. A musica ird lhe proporcionar um dominio de
uma linguagem poética além do prazer que ela o fara sentir. (Escola
39)

A  musica desinibe a pessoa, proporciona momentos de
descontracdo, acalma, pde para fora as emogdes e contribui para o
lazer de outras pessoas. (Escola 37)

A musica serve para alegrar o ambiente e para que o individuo
perca suas inibicdes e se interesse pela arte musical. (Escola 05)
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A musica também é vista como um elemento articulador na
sociedade no que diz respeito a perpetuacdao da cultura e rituais de cada
local. Por intermédio da musica, varias normas sociais sao reforcadas,
varios cultos religiosos sao fortalecidos, e a cultura de determinado povo é
cristalizada.

Para Swanwick, os profissionais da educacao musical devem estar
atentos aos objetivos de seu trabalho como educadores. Para ele, ao

focarmos as fungdes da musica ndo podemos esquecer que

[...] embora a fungdo e o alcance dos discursos dentre e através das
culturas pudesse ser o ponto da sociologia, da psicologia social, da
antropologia e da histéria, para os musicos e educadores musicais o
foco tem que estar conectado com o atual processo das formas
musicais, ndo no contexto, no social ou afins. Caso contrario, o
discurso musical se torna secundario. (SWANWICK, Mayday, 1997)

Na lista de Merriam, citada no capitulo II, também encontram-se
varias funcdes ligadas a reproducao cultural, que podem direcionar o
discurso musical e o fazer criativo. As funcdes de forcar conformidade as
regras sociais, de validacdo das instituicdes sociais, de auxilio aos rituais
religiosos, de contribuicdo para a continuidade e estabilidade da cultura,
bem como a de integracao social, podem favorecer um ensino voltado
para a reproducdo, € nao para a criacao musical e construgdao de novos
significados.

No presente trabalho de investigacdo também foram encontradas
situagbes semelhantes as fungles listadas por Merriam, principalmente

aquelas que se referem a reproducao cultural, a memoria de cada povo e
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a integracao da sociedade. Alguns diretores, ao referirem-se as funcoes

da musica na escola, declararam:

[...] penso que a musica deveria ser trabalhada na escola também
para integrar o aluno, resgatando ritmos, valores culturais e a
histéria do povo. (Escola 26)

A musica é importante para podermos interpretar e apreciar

musicas de seu e de outros meios socioculturais [...] conhecer usos
e fungdes da musica em épocas e sociedades distintas. (Escola 10)

Outras fungdes atribuidas ao ensino de musica nas escolas referem-
se ao desenvolvimento do corpo, tanto no sentido amplo, como no sentido
da motricidade fina e do raciocinio. Alguns acreditam que a musica gera
uma resposta fisica imediata, aguca os sentidos e desenvolve habilidades

corporais. Na opinido de alguns diretores, a musica

[...] além de ter a funcdo de explorar a sensibilidade e criatividade,
explora também a expressao corporal. (Escola 02)

[...] contribui para o desenvolvimento das habilidades, pois através
da musica os alunos podem desenvolver diversas possibilidades de
expansao do corpo. (Escola 28)

A musica desenvolve o emocional, bem como a coordenacdao motora
ampla e fina. (Escola 20 e 24)

A educagdo musical é primordial. Através da musica conseguimos
transformacbes significativas. No inicio com a percepcdo de que
“tenho um corpo”, as possibilidades deste corpo, os sons que ele
produz, como posso me comunicar com estes sons. Respiracao
correta, postura, a linguagem da musica. (Escola 13)

Merriam (1964, p.223) também afirma que a funcdo de reacgao fisica
estd presente nas sociedades, como, por exemplo, entre os guerreiros e

cacadores que sdo encorajados nos rituais pela musica, bem como nos

rituais religiosos.
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Quanto a valorizagdo da musica como reacao fisica fortemente
percebida no mundo de hoje, quando, em grande parte das atividades de
lazer de criancgas, jovens e adultos, observamos as dangas, ginasticas e
cantos acompanhados por dancas. Isso esta presente nas escolas durante
0s recreios, nas academias, nas festas de rua, nos saldes de festas, em
resumo, varias atividades no cotidiano das pessoas utilizam a musica
como meio de diversao e expressao corporal.

E importante ressaltar que grande parte dos diretores acredita no
ensino de musica e enfatiza ter interesse em efetivar este ensino na
escola. O que parece nao estar claro para eles sao as fungdes deste
ensino como area de conhecimento. E certo que a musica tem funcdo nas
atividades de entretenimento, de rituais civicos e religiosos, e mesmo
como um elemento integrador de outros componentes curriculares. A
musica também propicia trabalhos corporais ou que desenvolvam o
raciocinio, bem como a motricidade ampla e fina. Ela estd presente no
cotidiano das sociedades e exerce varias funcoes, dependendo da situacao
em que estiver inserida. Principalmente nos dias de hoje, a musica esta
presente na vida dos alunos dentro e fora da escola, na TV, no radio, nos
CDs, no telefone, enfim, dioturnamente. O que se faz necessario € que as
escolas organizem seus planos pedagdgicos procurando contemplar o
ensino de musica e busquem profissionais habilitados para isso, com o
objetivo de terem um trabalho mais eficiente e prazeroso, baseado na
experiéncia musical. A presenca de recursos fisicos e materiais, bem como

a presenca das atividades musicais que acontecem tanto inseridas no
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curriculo como extracurriculares, sao fatores que motivam a
implementacdao do ensino de musica nessas escolas de forma mais
organizada e intensa.

As categorias listadas no Grafico 12 sdo um resumo dos resultados
encontrados nesta investigacdo, onde estdao colocados os indices de
incidéncias das respostas dos diretores quando indagados sobre as

funcdoes da musica na escola.

GRAFICO 12 - SINTESE DAS FUNCOES DA MUSICA ENCONTRADAS NA
INVESTIGACAOD
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Essas categorias também foram encontradas pelos autores citados
no capitulo II. Apenas uma nao esta listada, pois foi encontrada em
apenas uma das escolas, podendo suscitar varias indagagdes. Um dos
diretores referiu-se a importancia da musica por ser o marketing da
escola; para ele é a forma de a escola “aparecer”.

A expressao emocional aparece em primeiro lugar na lista dos
diretores investigados, confirmando a lista de Merriam, mas também o
gue é dito no senso comum. Os sentimentos parecem ser a primeira
resposta que surge ao expressarmos o valor que a mdusica tem na
sociedade. E, no caso, na escola.

Um resultado semelhante também foi encontrado nos estudos
realizados por Hentschke e Del Ben quando investigou as concepgoes e
acoes de professores de musica no ensino fundamental na cidade de Porto
Alegre/RS. Entre as trés professoras investigadas,

Foi comum o argumento de que a musica favorece o
desenvolvimento de uma série de aspectos da vida do aluno, como
a sensibilidade e os sentimentos, a personalidade, a motricidade e

aspectos fisicos, o raciocinio e a vida psiquica. (HENTSCHKE e DEL
BEN, 2003, p.182)

Por outro lado é interessante observar que a musica como area de
conhecimento aparece em segundo lugar na lista, mostrando mais uma
vez a importancia que os diretores |he atribuem, ja destacada
anteriormente quando eles manifestaram a vontade de inclui-la nas
escolas.

Diferente de outros trabalhos da area de educacdo musical, a

musica como meio de se trabalhar outras disciplinas teve um indice
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bastante baixo de ocorréncias, colocando esta funcao em décimo primeiro

lugar. Parece que estes diretores nao eliminam essa possibilidade, mas

nao consideram essa estratégia como aula de musica.

5.3 Quando a musica deveria estar presente na escola?

Em 48,71% das respostas dos diretores, a palavra “sempre” foi

citada ao responderem quando a musica deveria estar presente nas

escolas, o que indica a valorizacdo de sua presenca. Também alguns

responderam ser a musica importante nas datas comemorativas da

escola, no inicio do ano letivo, nas apresentacdes para os pais, bem como

nos recreios escolares. Nas falas de alguns diretores podemos constatar a

valorizacao que eles atribuem a presenca da musica dentro do espaco

escolar:

4

A musica deveria estar presente no recreio, nas festas e
apresentacgoes, sempre. (Escola 1)

A musica deveria estar presente a qualquer momento. Mas
principalmente em datas comemorativas. (Escola 2)

A musica deve fazer parte do pedagdgico da escola. (Escola 4)

Sempre. Horas civicas, recreio, reunido de pais, festas escolares.
(Escola 27)

Sempre, nas aulas, nos recreios, nas comemoracdes, em oficinas,
em grupos. Infelizmente hoje ndo estd presente em todos esses
espacos. (Escola 28)

Sempre, inclusive nas apresentacgoes, festas, horas civicas, também
pode ser usada adequadamente nas aulas. (Escola 30)

E importante destacar que grande parte dos diretores citaram a

Hora Civica como um dos momentos em que a musica é importante. Isso

significa que varias escolas realizam o referido evento. Este fato também
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foi encontrado nos trabalhos realizados por Souza et. al., em que uma das
escolas investigadas realizava a Hora Civica semanalmente. No relato

desta pesquisa a autora cita que

Em algumas escolas este ritual é obrigatério, constituindo um dos
componentes curriculares. Em certas escolas essa pratica é
realizada semanalmente, enquanto que, em outras, apenas em
datas comemorativas, como o Dia da Independéncia, o Dia da
Bandeira, o aniversario da escola, etc. As escolas parecem buscar,
através de rituais como o canto de hinos e hasteamento de
bandeiras, cultuar os simbolos nacionais, municipais e os da proépria
escola. (SOUZA et. al., 2002, p.109)

5.4 Como viabilizar o ensino de musica?

Grande parte dos diretores afirmaram que para efetivar o ensino de
musica nas escolas sera necessaria a presenca do professor especialista
no quadro docente. Sem isso fica dificil realizar um trabalho especifico
com objetivos delimitados e com agdes direcionadas. Esse fato exige uma
vontade politica tanto nas escolas publicas como nas particulares, pois
estes profissionais precisam ser contratados ou concursados, e 0s
diretores, principalmente das escolas publicas ndo tém autonomia para
fazé-lo.

Como ja foi dito anteriormente, todos teriam muita satisfacdo em
intensificar os trabalhos musicais em suas escolas; muitos ja vém
investindo nesse sentido, colocando seus professores mais “habilidosos”
em projetos de formacdo continuada em musica nos cursos oferecidos no
municipio de Montenegro.

Uma sugestao bastante presente nas respostas dos diretores de

como viabilizar a musica em suas escolas diz respeito a busca de
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parcerias. Muitos sugeriram buscar parceria com a FUNDARTE, que é uma
escola de artes com uma trajetoria significativa na formacdo de
professores. Outros esperam receber estagidrios dos cursos de
licenciatura em artes para suprir a caréncia de docentes formados.

Outra sugestao apontada foi a de a SMEC oferecer profissionais para
as escolas, mesmo que este trabalho fosse em forma de oficinas, apenas
para os alunos interessados. Dessa forma, nao sobrecarregaria os
professores, e todas as escolas poderiam ser atendidas.

Uma outra sugestdao diz respeito as leis de incentivo a cultura.
Alguns pensam na possibilidade de desenvolverem projetos de arte que
possam buscar recursos financeiros junto as empresas da regido.

Na fala dos diretores podemos identificar a vontade de parcerias que
a grande maioria manifestou, talvez por acreditarem que a curto prazo
seria a forma mais vidvel de inserir este ensino nas escolas. Cabe aqui

citar algumas falas:

O acompanhamento de um professor especializado ajudaria na
melhoria do trabalho escolar. (Escola 3)

Tenho conhecimento de algumas escolas que possuem parcerias
com pessoas da comunidade, que proporcionam aulas de violdo e
flauta, no horario extracurricular. Acho que esse tipo de atividade
seria interessante em nossa escola. (Escola 8)

O municipio também mantém uma Fundacdo. Por que ndo trazer
esses profissionais até as escolas também? As criancas deveriam ter
contato com eles pelo menos algumas vezes durante o ano. (Escola
9)

Neste ano em que estou iniciando meu mandato, estamos nos
colocando a disposicao da FUNDARTE, que é referéncia nacional,
para formarmos grupos em todas as areas das artes. (Escola 10)

Gostaria de sugerir que a FUNDARTE realizasse, diretamente na
escola, um trabalho orientado sobre Educagao Musical. Penso que as
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universidades poderiam desenvolver projetos envolvendo as
escolas. No nosso caso especifico, se houvesse um profissional que
se dispusesse ao trabalho na escola, acredito que conseguiriamos
ajuda de outros setores (empresa) para desenvolvimento de um
projeto. (Escola 12)

Gostaria de deixar o convite aos nossos estudantes da Universidade
Estadual para visitar, conhecer e até auxiliar no nosso trabalho. Ndo
sei bem como é feito o contato, mas estamos abertos ao dialogo.
Novamente reforco que tem que pensar pela Secretaria de
Educacdo. Outra idéia no momento ndo tenho. (Escola 13)

Penso que nossa escola, pela localizagao e clientela que atende (de
baixa renda), poderia receber atencdo de outras instituicdes e que o
Estado poderia formar parcerias com outras instituicdes, em
contrapartida a algum beneficio concedido (cedéncia R. H. de
espacgo, etc). (Escola 26)

Pelos depoimentos dos diretores das escolas de Montenegro,

constata-se que o maior problema a ser enfrentado na inclusao efetiva do

ensino de musica no curriculo escolar é, sem duvida, a falta de

profissionais habilitados para este trabalho. Percebe-se um interesse por

parte dos diretores e uma politica administrativa que coloca materiais e

espacos a disposicdao das aulas de musica. Este resultado também foi

constatado por Araljo nas escolas publicas de Curitiba/PR. A autora

concluiu que

Todas as escolas que afirmaram ter dificuldades com o ensino de
musica citaram os principais problemas enfrentados. O item mais
citado foi a falta de profissionais habilitados na area e, em segundo
lugar, a falta de materiais adequados para as aulas [...] das
dificuldades apresentadas, a situacdo da formacdao do professor €,
sem duvida, a mais importante, pois [...] para que a musica
definitivamente faca parte dos curriculos, é necessario que, além de
sua inlcusdo no curriculo, existam docentes preparados para tal
orientacdo. (ARAUJO, 2001, p.72)

Essa caréncia de professor de musica especialista dentro das escolas

tem sido uma constante e veio em conseqliiéncia de acontecimentos
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citados no capitulo I, quando da Lei 5692/71. O professor generalista e o
professor de educacao artistica passaram a assumir tarefas de professor

de musica, predominando neste campo de atuacao. Segundo Mateiro,

Podemos dizer que, ao longo dos anos, o ensino de musica nas
escolas da rede publica ndo tem sido constante devido a diferentes
causas: a) nos dois primeiros ciclos do ensino fundamental, a
musica € ministrada pelo professor generalista, ou seja, aquele
professor sem habilitagdo especifica, por ndo haver a
obrigatoriedade; b) o numero de professores formados em
Educacdo Artistica com habilitacdo em plastica e desenho superou
os formados em musica; c) o salario dos professores que trabalham
em escolas particulares ou em atividades autbnomas como regente
de coro infantil ou adulto, professor particular de instrumento em
conservatorios ou escolas livres de musica, sdo superiores aos
salarios dos professores da rede publica de ensino. (MATEIRO,
2003, p.27)

A questao salarial levantada por Mateiro é de extrema importancia.
O campo de atuacao no ensino informal é bem mais lucrativo que o do
ensino formal. Nao so as escolas publicas como também grande parte das
escolas particulares pagam menos que o0s conservatérios ou aulas
particulares, o que desestimula muitos a procurarem 0S concursos ou
contratos escolares.

A caréncia de professores de musica também foi encontrada por
Penna nos anos letivos de 1999 e 2000, quando investigou as escolas
publicas de educacao basica em Jodo Pessoa, na Paraiba. Num universo
de cento e sessenta professores formados em educagao artistica, apenas
4,8% eram da area da musica, predominando as artes plasticas. A autora
também compreende que a questdo salarial € um fator que interfere na

escolha dos profissionais da educacao musical ao preferirem trabalhar em

escolas de musica. Ela comenta que
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O resultado dessa preferéncia pela pratica pedagdgica e a atuagdo
profissional em escolas de musica é a reduzida atuacdo de
educadores musicais nas escolas regulares de ensino fundamental,
no espaco curricular da aula de Arte, que é um espago possivel g,
em principio, de maior alcance social. Mesmo considerando-se o
menor numero de cursos especificos (licenciaturas em musica ou
em educagdo artistica, habilitacdo), em relacdo as demais
linguagens artisticas, isso revela um descompromisso com a musica
na educacdo basica. (PENNA, 2003, p.76)

Hentschke e Oliveira (2000) também preocupam-se com a falta de

professores especialistas na rede de ensino, declarando que,

Atualmente, poucas escolas da rede de ensino (nha maioria, escolas
particulares) oferecem educacao musical desvinculada das demais
artes, sob orientacdao de um professor especialista. Isso nao quer
dizer que, na informalidade, os jovens ndo estejam vivenciando
musica, as vezes, por meios indiretos dentro da propria escola.
Fatores como o principio da polivaléncia e o nimero reduzido de
cursos especificos (Licenciatura em Mdusica) favoreceram a atuacdo
de professores sem formacgdo em musica. (HENTSCHKE e OLIVEIRA,
2000, p.50)

Uma das possibilidades para solucionar o problema da falta de

professores especialistas € apontada por Bellochio

[...] & preciso possibilitar formacdo em educagdo musical, ao
professor unidocente, por meio de atividades praticas e teoricas,
acreditando na sua possibilidade de trabalhar da melhor forma
possivel junto a seus alunos [...] Se quisermos que a educacdo
musical, efetivamente, passe a fazer parte de nossas salas de aula,
parece-me que o conhecimento acerca da area é de fundamental
importancia para esse profissional. Ndo defendo a substituicdo do
especialista pelo unidocente, mas, sim, a formagcao musical deste
ultimo. (BELLOCHIO, 2003, p.21)

Essa solugao apontada por Bellochio resolveria em parte a falta de
docentes nas escolas. Com certeza (e no caso das escolas de Montenegro

€ 0 que acontece) existe um grande numero de alunos nas séries iniciais
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do ensino fundamental que seriam favorecidos se seus professores,
egressos dos cursos de pedagogia, tivessem uma formagao musical
fundamentada. Parte do problema da caréncia de professores de musica
nas escolas estaria resolvida, mas os demais niveis de ensino nao teriam a
mesma oportunidade. O trabalho com musica ficaria muito limitado, sem
continuidade. Aprender musica e aprender sobre musica nao deve ser
apenas um privilégio dos “pequenos”. O ser humano em todas as fases de
sua vida esta disponivel para essa experiéncia.

Outra solugao para a falta de profissionais da educagao musical seria
a promocao de cursos de formagao continuada para os professores que
estdo atuando com musica nas escolas. Os profissionais que estao em
servico, muitas vezes, estao motivados com o trabalho que realizam e
certamente apreciariam a possibilidade de discutir com colegas sobre suas
realizagdao, bem como de receber orientagdes de professores especialistas.
Isto seria possivel em cursos promovidos pelas proprias universidades.

Para Hentschke,

O profissional em servigo devera recorrer continuamente aos cursos
de educacgao continuada, a troca de experiéncia entre profissionais e
a literatura da area. A universidade tem por muito tempo se
preocupado primordialmente com os cursos de licenciatura,
esquecendo-se de contemplar os professores que estdao em servico
e oferecer-lhes um espaco de didlogo para que possam trocar
experiéncias. (HENTSCHKE, 2000, p.85-85)

Nessa perpectiva de formacao continuada, cabe lembrar que o
municipio de Montenegro, através da FUNDARTE, promove ha dezoito
anos o Seminario Nacional de Arte e Educacdo, que oportuniza aos

professores da rede de ensino fundamental e médio quarenta horas de
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formacdo continuada em oficinas especificas de cada area da arte, além
de discussoes e palestras sobre arte e educacao. Desta forma, sempre no
més de outubro, as escolas, através de seus docentes, sdao alimentadas

por novas experiéncias, novas discussdes e novas literaturas.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Nesta investigacao sobre as funcdes do ensino de musica sob a ética
da direcao escolar, procurei olhar quais facilidades e dificuldades estao
presentes nas escolas para a efetivacdao desse ensino.

Pude constatar que grande parte das esolas possuem espacos para
a realizacao de atividades musicais e promovem eventos envolvendo a
musica. Para os diretores, a presenca da musica na escola é importante e
0 ensino deve ser fomentado, mesmo sendo poucos 0s professores com
alguma formagao musical.

Um aspecto relevante que aparece nos dados coletados é a
valorizacao dada as datas comemorativas. Varias escolas colocam em
seus planos, como atividade curricular, a organizacao de eventos
relacionados a datas histéricas, civicas e outras, como Dia dos Pais, Dia
das Maes, etc. Tive, inclusive, a oportunidade de presenciar a Hora Civica
em algumas escolas quando fui recolher os questionarios. Informalmente,
uma das diretoras comentou que a Hora Civica estava por ser instituida
como Lei Municipal, passando a ser obrigatoria sua realizacdo em todas as
escolas municipais, no minimo uma vez por semana. Este ato de
legitimacdao desse evento nos remete a Giroux (1997, p.162) que
considera a escola como um local que seleciona o que deve ser legitimado
ou transmitido aos estudantes.

A presenca da Hora Civica veio ao encontro dos resultados

encontrados na pesquisa realizada por Souza et. al., que deu origem ao
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livro - O que faz a musica na escola? - onde este evento aparece em uma
das escolas como obrigatdrio e semanal, organizado pela vice-diretora.

A lista de Merriam sobre as funcdes sociais da musica foi ratificada e
ampliada por este trabalho, uma vez que foi possivel identificar todas as
categorias sugeridas pelo autor, acrescida de outros itens. A musica como
meio para se trabalhar outros componentes -curriculares, para o
desenvolvimento da concentracdao e disciplina, bem como area de
conhecimento foram acrescidas.

Constatei que apesar de considerarem importante o ensino de
musica como area de conhecimento, os diretores ndao tém informagdes
especificas sobre este ensino. Os elementos intrinsecos ao ensino de
musica nao fazem parte do vocabulario dos diretores.

Outro ponto a ser destacado é a relacdo das escolas com a
FUNDARTE. Alguns diretores colocam suas expectativas em relagao ao
ensino de musica nos recursos geridos pela FUNDARTE. Sugerem
parcerias através da SMEC ou através da UERGS/FUNDARTE® que mantém
um curso de formacdo de professores de arte (Musica, Teatro, Danca ou
Ares Visuais). Os diretores indicam ainda que a presenca dos estagiarios
desse curso pode ser uma das solugdes para a falta de profissionais
especializados. Algumas escolas ja recebem um apoio pedagdgico-musical
da FUNDARTE para a realizacao de atividades musicais. Os corais infanto-

juvenis formados em grande parte das escolas é o resultado de uma

° Curso de Graduacdo em Pedagogia da Arte: qualificacdo em danca, teatro, mdsica ou artes visuais. Parceria
entre a Fundagao Municipal de Artes de Montenegro — FUNDARTE, e a Universidade Estadual do Rio Grande do
Sul - UERGS
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parceira das escolas com a FUNDARTE. Além dessa parceira, os diretores
citaram o Seminario Nacional de Arte e Educacdo que ocorre todo o inicio
de outubro de cada ano, promovido pela fundagcdao, como um dos
principais eventos do municipio que fomenta a atualizacdo dos professores
de arte.

Conforme os diretores, a busca de parcerias parece ser a solugao
mais viavel a curto prazo para a falta de professores de musica nas
escolas. Alguns, inclusive, propdem a elaboracao de projetos para a Lei
Estadual de Incentivo a Cultura - LIC - com o objetivo de buscarem
parcerias com a empresa privada.

O interesse dos diretores pelo ensino de musica de forma
sistematica influencia a efetivagdo do mesmo, uma vez que é o diretor
guem define os horarios para as atividades musicais, 0s recursos
financeiros e humanos. E ele quem estabelece as parcerias e gerencia a
escola. Nos dados coletados nesta investigagao, percebi que a estrutura
administrativa das escolas € centrada nos diretores por serem as escolas
de pequeno porte, nao exigindo uma equipe diretiva numerosa. Em
muitas delas o diretor acumula varios papéis: diretor, professor,
orientador pedagodgico, e, em algumas, é até mesmo o responsavel pela
merenda.

Outra constatacao da presente investigacao refere-se as pessoas
envolvidas com o ensino de musica nas escolas. O professor especialista
em musica nao faz parte do quadro docente dessas instituicdes. Na

grande maioria € o professor regente de classe quem desempenha a



103

funcao de professor de musica.

A metodologia utilizada atendeu as expectativas do projeto de
investigacdo, uma vez que os dados coletados foram suficientes para a
realizacdo do mapeamento sobre as fungdes da musica sob a ética da
direcao escolar. Ressalto apenas que as respostas redigidas pelos
diretores sao breves, deixando algumas lacunas que suscitam
guestionamentos. O fato da coleta ter sido realizada através de um
guestionario, impediu o retorno a campo para o esclarecimeno de duvidas.
Uma maneira de solucionar esse problema de respostas muito curtas e
superficiais seria a realizacao de entrevista estruturada, gravando as
respostas, pois através da fala os diretores poderiam ampliar suas
respostas. Considerando o tempo de elaboracao da pesquisa em relacao a
optar entre o questionario ou a entrevista estruturada, ndo haveria muita
diferenca, uma vez que para o envio e recolhimento do questionario foram
realizados varios telefonemas aos diretores, o que demandou um tempo
expressivo, fato que poderia ser evitado na entrevista direta aos diretores
logo apds o primeiro contato telefénico. Fica essa sugestao para trabalhos
posteriores que se proponham a utilizar o mesmo instrumento de coleta
qgue foi utilizado nesta investigacao.

Varias questdes surgidas durante a realizacdo desse trabalho
podem servir de referéncia para outras pesquisas na area de educacao
musical. Um dos temas a ser investigado é o da situacdo dos alunos
egressos dos cursos de licenciatura em musica. Onde estdo atuando esses

alunos? Por que nao estao nas escolas?
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A realizacdo do mapeamento dos cursos de licenciatura existentes
no Brasil também seria interessante para a area, uma vez que nao temos
o levantamento da demanda desses cursos, nao sabemos se sao muitos
ou poucos, as especificidades de cada curso, o perfil de egresso desses
alunos.

Com o objetivo de fornecer material para fomentar discussdes sobre o
ensino de musica nas escolas, esse trabalho de mestrado devera ser
reproduzido em CD e enviada uma copia para cada uma das escolas que
participaram da investigagcao, proporcionando aos diretores e professores
uma ferramenta para reflexdes sobre o panorama da educagao musical na
regiao, e para que possam, a partir dos dados, tracar agdes que venham a
fortalecer a area. Também serdo oferecidas palestras a essas escolas com
o objetivo de apresentar o resultado do trabalho de forma mais
colaborativa.

Além disso, serd reproduzido em papel e doado as bibliotecas do
municipio de Montenegro, e as Universidades do Rio Grande do Sul que

possuem cursos de formacgdao de professores de musica.
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Carta de apresentacao aos diretores das escolas

Prezado(a) diretor(a)

Estou realizando meu curso de formagao continuada na Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, mestrado em Educacdao Musical, e escolhi
como tema de minha dissertacdao o status do ensino de musica nas
escolas do Municipio de Montenegro, cidade onde resido e atuo como
docente na area de musica. O titulo dessa pesquisa € “As funcdes do
ensino de musica na escola, sob a ética da direcao escolar: um estudo nas
escolas de Montenegro”. Para realizar esse trabalho, tenho a orientacao
da Profa@. Dra. Liane Hentschke, e para a coleta dos dados, estou contando
com sua colaboragdao. O questionario que estou enviando em anexo é
parte fundamental dessa pesquisa. Gostaria muito que vocé respondesse
a todas as questdes que certamente irdao enriquecer o projeto.

Pretendo entrar em contato telefébnico nos préximos dias para
marcar a devolucao do questionario respondido, conforme combinamos

anteriormente.
Desde ja agradeco sua atencgao.

Julia Maria Hummes



Questionario do pré-teste

QUESTIONARIO PARA O(A) DIRETOR(A) DA ESCOLA
Escola A, B,C,D

PARTE I : sobre a escola

I Dados sobre a presenca da musica na escola:
1 A escola realiza algum tipo de atividade musical formal ou nao-
formal?

(A,B,C,D) sim ( ) nao
OBS: se sua resposta foi negativa, pule para a questao 5 desta parte I

2 Assinale as atividades musicais presentes na escola:

2.1 CURRICULAR

( A, C ) aulas de musica, em sala de aula, como componente curricular
( D ) aulas de musica, em sala de aula, como parte do componente
curricular de educacao artistica
( B ) atividades musicais desenvolvidas pelo professor de séries iniciais do
ensino fundamental (1% a 4° série)

( B ) em datas comemorativas:

a) Diados Pais (B ) b) Dia das Maes ( B )

c) Semana da Patria () d) Dia da Crianca ()

e) Dia do professor () f) Aniversario da escola (B )
g) Tiradentes () h) Dia do Indio ()

i) Semana Farroupilha () j) Semana do Folclore ()

|) Outros ( D)
D: Semana Sao Jodo ( nao corresponde a festa de Sao Joao),
apresentacao dos alunos a comunidade como exploracdo de sua

potencialidade como atividade da disciplina de educacao artistica.
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2.2 EXTRACURRICULAR
( ) aulas de instrumentos musicais
( C ) aulas ministradas na escola por professores de escolas de musica
particulares
( B ) banda escolar
( A, B, D) grupos de musica popular, como bandas de rock, hip hop,
capoeira, grupos de pagode, funk, rap, entre outros, como atividade
extracurricular
() festivais de musica
( A) coral
( B, C,D) apresentacdes musicais eventuais

() outros. Especifique

3 Indique a formacao de cada um dos profissionais envolvidos nas
atividades musicais:
A: 01 professor - técnico em Educacao Musical, graduanda em Pedagogia
da Arte
B: 02 professores com Licenciatura em Mdusica
C: A professora responsavel pelas aulas de musica é formada em piano na
FUNDARTE e frequienta o coral da cidade.
D: Licenciatura plena em Educacao Artistica. Licenciatura plena em Lingua
Portuguesa.
Outros (também com licenciatura plena em outras disciplinas) que se

engajam no projeto.

4 Quem sao os alunos envolvidos nas atividades musicais da
escola:
( A, B) pré-escola
( A, B) ensino fundamental
( D ) ensino médio
( D) ensino técnico

( A, C) outros. Quais? A: magistério
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C: Todos os alunos com idade acima de 4 anos

5 O que a escola dispde para a concretizacao das at
musicais?
A, B, C) professores com habilidades na area musical
A ) espaco reservado para aulas de musica

B ) espaco reservado para atividades musicais

(
(
(
( A, B) ginasio para apresentacdes artisticas
( A, B, C) instrumentos musicais

( A, B, C) horarios disponiveis para atividades musicais

( B, C ) auxilio técnico externo para a escola ( professores especialistas,
voluntarios...)

( D ) outros... Especifique

D: apenas boa vontade e iniciativa de um corpo docente

6 Existem atividades artisticas em outras areas das artes?
( A, B, C)sim ( ) nao
Especifique:
A: artes visuais como componente curricular de educacdo artistica
desenvolvida no ensino médio e magistério

C: pintura, artes plasticas

PARTE II: opiniao do diretor

I. Dados de identificagao

A: Nome: Suzana Souza

Data de nascimento: 29/09/71
Formacdo: Magistério, Técnico em Educacdo Musical, Artes Visuais
(bacharelado - incompleto), graduanda em Pedagogia da Arte- musica
Experiéncia profissional: Musicalizacao Infantil, Regente de coro Infantil

e Juvenil
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B: Nome: Elsa Machado
Data de nascimento: 17/12/57
Formacgao: Pedagogia — supervisao escolar
Experiéncia profissional: atuacdo em sala de aula nas séries ini

Direcao Escolar

C: Nome: Elisa Marchetto Soares
Data de nascimento: 26/05/68
Formacgao: Formada em Pedagogia pela UNISINOS
Experiéncia profissional: lecionou durante 12 anos na Escola Sao José,
foi responsavel pelo setor pedagdgico da Escola Montenegro durante o
periodo de 1989 a 1995.

D: Nome: Mariane Silva
Data de nascimento: 29/11/44
Formacdo: Licenciatura plena em fisica, especializacdo em métodos e
técnicas de ensino.
Experiéncia profissional: 26 anos em sala de aula como professora de

Matematica mais 3 anos de Direcdo Escolar.

II Sobre o ensino de musica

1 Na sua opinidao, quais as funcdes da educagdao musical na
formacdo do individuo?
A: Sensibilizar a crianga e o adolescente para os elementos formadores da

musica, bem como agentes de proliferacao.

B: Faz parte essencial do desenvolvimento do individuo, oferecendo a

possibilidade de um desenvolvimento integral.

C: Acredito que para a formacao infantil a musica é essencial para o bom

desenvolvimento na percepcdao motora, ritmica da crianca.
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D: Contribuir para a formacgao integral;

Despertar para entender o belo;

Em entendendo, saber enxergar em todas suas manifestacdes ( até
formula matematica);

Promover a exteriorizacao do artista que existe em cada um de nds.

2 Como vocé pensa que deveria ser trabalhada a musica em sua
escola?
A: A musica deveria fazer parte do componente curricular, oportunizando

a vivéncia musical para todos os alunos.

B: Penso que é importante a manutencdao do plano que vem sendo
desenvolvido e que possa ser ampliado, ou melhor, intensificado para o

ensino médio.

C: Em aulas semanais, com professores especialistas.
D: Propiciar ao aluno a oportunidade de conhecer e aceitar todas as
diferentes manifestacdoes musicais, visitando exposicdes, assistindo a

concertos.
3 Quem deveria trabalhar com musica na escola?
A: Um profissional capacitado (com formacdao na &rea), professores
interessados, com uma orientagcao adequada, com qualidade.
B: Especialistas e professor qualificado

C: Professores especialistas.

D: Certamente, em 1° lugar, um professor de musica, como também

gualquer professor de outra disciplina em atividades nao-formais.
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4 Com que recursos?
A: Recursos fisicos adequados: sala de aula ampla, materiais (cds, discos,

fitas...) som, tv, video, instrumentos de percussao.

B: Do Estado e também em parcerias com a comunidade e

publicos.

C: Com instrumentos musicais, Cds.

D: Os que estao disponiveis na escola;
Os que estdo disponiveis na comunidade;
Os que os professores como também os alunos pudessem trazer para a

escola.

5 Em que ocasides a musica deveria estar presente na escola?
A: Em algumas datas comemorativas: Dia dos Pais, Dia das Maes e Natal.
Momentos destinados a producao musical dos alunos que estudam.
Pequenos recitais para o publico escolar, mostra de trabalhos de alunos

desenvolvidos nas aulas de musica.

B: A musica como parte integrante do curriculo devera ser colocada como

algo seccionado, fazendo parte como todos os outros conteldos.

C: Em aulas semanais, em eventos comemorativos.

D: Em todas as atividades, dependendo de criatividade, conhecimento e

abertura do corpo docente.

6 Que espacos e recursos vocé considera que o diretor da escola deve

oferecer para as atividades musicais?
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A: Sala de aula (ampla para desenvolver com riqueza o trabalho de
musicalizagao, principalmente com os alunos da educacao infantil e ensino
fundamental).

Materiais: aparelhos de som, instrumentos de percussao ( basicos: coco,

triangulo, tambor, clavas, etc).

B: Espaco curricular, espaco de valorizagao da producao, recursos p.

aquisicao de material, para a formagao e atualizacao profissional.

C: Acredito que em nossa escola a musica estd sempre presente. Os
alunos tém constante contato com a musica e 6timas condicdes de
aprendizagem.

D: Em escola publica, o coitado do diretor ndo tem recursos e nem espago

para oferecer.

7 Vocé possibilita aos professores da escola participarem de cursos
de formacgao continuada em musica promovidos por outras instituicoes?
( A,B,C,D)sim ( ) nao
Especifique:
A: Cursos realizados na cidade ( ex: seminario de arte e educagao, Acoes
Comunitarias desenvolvidas pela FUNDARTE dando atendimento especifico

de como desenvolver uma atividade de musica na escola - Canto Coral).
B: Seminarios, cursos, palestras que ocorram dentro do interesse dos
professores e das possibilidades da escola (custeio e liberacao de
horarios).

C: Sempre que possivel.

D: Seminarios promovidos pela FUNDARTE sempre tiveram participacao

de professores do Sao Joao, com ponto livre para participar.
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8 Dados que vocé deseja acrescentar, sugestbes, duvidas,
perguntas, criticas, etc.
A: Nada a acrescentar.

D: Nada a acrescentar.
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ANEXOS

Mapa do municipio de Montenegro com a localizagdo das escolas

investigadas
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