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MUNDO GUARANI E LITERATURA

Sinclair P. Casemiro (USP — UNESPAR/FECILCAM)

RESUMO: O mundo Guarani, por ser poético, se
confunde com literatura, arte, ao tempo em que superam
essas e quaisquer classificagdes. Tipologias seréo
apresentadas, tendo em vista as producgdes culturais
Guarani, respeitando a sua singularidade ao colocarem
nelas, os Guarani,a propria alma, a verdade, a partir do
sentido que a palavra nhé’e (palavra-alma) possui para
sua cultura. Ja existe uma significativa produgao escrita
de Literatura Guarani, em que autores indigenas vém se
destacando, como o Guarani Jekupe, que propde o
entendimento da Literatura,ao tratar das produgcdes
indigenas, em duas divisdes:a Literatura Nativa, escrita
pelos préprios indigenas e a Literatura Indigena, escrita
por ndo indigenas. Também se destaca Munduruku em
Contos Indigenas Brasileiros(2005): ao apresentar o
valor da Palavra- que encanta e da direcdo a cultura
indigena, sinbnimo de Verdade para essa cultura, de
poesia e encantamento, por meio de seus mitos,faz um
apanhado deles em varias aldeias do Brasil e os
denomina Contfos Indigenas Brasileiros. A Palavra,
espiritualizada e cosmogbnica, empresta a culturas
indigenas, desenfornadas e livres de preocupagcdo com
classificagdes, a constituicdo de sua prépria identidade.

PALAVRAS-CHAVE: mundo Guarani; tipologias;
literatura.

Introducao

Quando lemos as narrativas que os Guarani contam, ou que sao
contadas por autores ndo indigenas a partir do que deles ouvem, transcritas
em diferentes aportes textuais, percebemos a duvida na indefinicdo de sua
tipologia: mito, lenda, fabula, conto, poesia. Ocorre que essas denominagdes
sdo utilizadas na perspectiva ndo indigena do entendimento do mundo
Guarani. Na perspectiva Guarani, tais narrativas tém um sentido cosmogénico,
de Verdade, como diz Munduruku (2005). Mesmo quando ficcionais, seus
objetivos sdo de encaminhar as vivéncias tradicionais, dirigir a sua
espiritualidade, continuar essa tradicdo na resisténcia material e espiritual de
sua cultura ou mesmo marcar sua identidade e subjetividade no convivio
multiétnico da sociedade nacional. A tipologia de mitos, contos, lendas, etc.,
fruto da racionalidade ocidental e aprendida no contato, € recurso a que se
apegam para equacionar a comunicagdo, adequa-la, tornar possivel suas
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leituras no universo literario ndo indigena, porém isso n&o interfere no
sentimento que experimentam ao vivencia-las enquanto estruturas n&o apenas
de textualidade, mas da prépria vida. E, por outro lado, essa tipologia, de
perspectiva ndo indigena, tem uma razdo que extrapola os limites dessa
adequacdo. lIsso tem razdes historicas, que resultam da concepgao politica
que orientou até entdo o contato entre as culturas indigenas e ndo indigenas.

O autor Guarani Jekupé (2010) esclarece a diferenga entre Literatura
Indigena e Literatura Nativa, partindo principalmente do critério de autoria: a
Literatura Indigena é aquela contada e escrita pelo nao indigena sobre o que
ouviu dos indigenas. E a Literatura Nativa é aquela contada e escrita pelos
préprios indigenas, sdo auténticas e partem de sua vivéncia, mesmo sendo
narrativas de ficgao.

Apos a Constituicdo de 1988, que finalmente reconhece o indigena
como sujeito autbnomo, que reconhece as culturas indigenas como
constitutivas da realidade nacional, ou seja,reconhece uma nacionalidade
brasileira plural e multiétnica, legitima tardiamente, muito embora, a voz
indigena na sua autonomia, singularidade. O que, entao, significa dizer que
suas tradicdes de contar, tradicdo de saberes, de narrativas envoltas num
sagrado e espiritualizado, num poder de magia que encantam e que as
diferenciam radicalmente, sejam manifestadas sem restricdo alguma, sem
equacgbes ou adequagbes ao dizer ndo indigena, salvo por desejo criativo e/ou
recurso poético do autor indigena, livre para se posicionar, imaginar e contar a
quem, como, quando e por que quiser. Assim, conhecer um pouco do mundo
Guarani e da sua Literatura Nativa, toda ela poética, se faz necessario para
entendermos o que, por tras dela, se omite: uma cultura outra, autbnoma, que
muito tem a enriquecer o universo brasileiro e a Literatura nacional com a sua
diferenga, mas que permanece pouco conhecida.

Convidamos a essa reflexdo e sugerimos pensar em sentidos livres,que
nao descaracterizem o valor de Verdade que seu discurso carrega. Uma
denominagao que seja apropriada, nesse intento, para abordar o conceitual de
suas narrativas e seus demais discursos, numa unidade de sentido que leve
essa Verdade na sua mensagem unica e singular, para além das
fragmentacgdes tipoldgicas da perspectiva nao indigena.

Mas, sentimos, principalmente pelo dizer de autores indigenas como
Jekupé, Cacique Benite, Munduruku e pela vivéncia no tekoha Vera Tup@’i de
Campo Mourdo-PR, que essa preocupagédo vai além da cultura indigena
Guarani, ela vale para as culturas indigenas em geral. E extrapola a
diversidade de tipologias, porque o sentido que possuem ¢ totalizante, sendo
manifestado numa unidade conceitual em que apenas a Palavra compreendida
de forma cosmogébnica e magica pode dar suporte. Dessa forma, pensamos
compreendé-los como saber indigena.

Por saber indigena entendemos as narrativas e demais produgdes
discursivas indigenas, ficcionais ou ndo, de conhecimentos praticos ou nao, de
conhecimentos cientificos e tecnoldgicos proprios, conhecimentos
cosmogobnicos, que sdo tradicionalmente contadas nas aldeias como valor
constituinte de sua cultura, que dao dire¢ao e sentido a toda a sua vivéncia. E
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que sao contadas aos nao indigenas por outros objetivos, sendo que esses nao
indigenas, como estudiosos, pesquisadores e seus representantes legais ou
mesmo como visitantes,repassam a sociedade ndo indigena como um todo.

Entre os indigenas ha narrativas que nem sempre s&o permitidas a
divulgacao seja na oralidade ou na escrita. Entre os Guarani, por exemplo,
algumas dessas narrativas s6 s&o permitidas dizer e ouvir no seu espago
sagrado que € a Casa de Reza —Opy. E é ali onde apenas eles e apenas
aqueles nao indigenas-juruas, dignos ou aceitos pela sua cultura podem
escuta-las pela voz do Xamoi. Sdo esses discursos, esse saber que permitiram
e permitem a continuidade de suas existéncias, de suas culturas.

1. Mitos, Fabulas, Lendas, Contos, Poesia

N&o raras vezes uma mesma narrativa indigena € transcrita para a
Literatura ndo Indigena como Mito ou Lendaou Conto ou Fabula ou Poesia.
Vamos brevemente fazer uma apresentagédo dessas tipologias.

Mito etimologicamente vem do grego, mythus, “fabula”, pelo latim
mythu(CUNHA, 1982,p.525;AURELIO, 1974, p.931). Para o etimologista
Cunha:“sm. ‘narrativa, geralmente de origem popular, sobre seres que
encarnam simbolicamente as forcas da natureza, aspectos da condicao
humana”fabula’ ‘representacao idealizada de um estado da humanidade em
um passado remoto ou num futuro ficticio”. Etimologicamente, pois, mito e
fabula se confundem num traco de né&o realidade. Na atribuicdo geralmente de
origem popular, a definicao atribui diferengas entre culturas erudita e popular,
deixando entrever um trago hierarquico entre ela se creditando esse tipo de
narrativa a ultima em especial. Quanto ao tempo, é passado ou futuro a
representacdo que o mito traz e ela é fabula sempre idealizada, metafisica por
entidades nao definidas: seres que encarnam simbolicamente a natureza e a
condi¢cdo humana. Ou seja, contempla a dimensdo humana fragmentariamente
(aspectos da condicdo humana) e a condicdo metafisica; o tempo € néo-
presente, ndo-real e fabula, como seu sinbnimo, traz um trago de ndo-verdade.

Para o dicionarista Aurélio (1974,p.931), mito é narrativa de tempos
fabulosos ou heroicos, de significagdo simbdlica, geralmente ligada a
cosmogonia e referente a deuses encarnadores da forga da natureza e/ou
aspectos da condigdo humana, representacado de fatos ou personagens reais,
exagerada pela imaginagao popular, pela tradicdo popular, enfim, mito traz
também tracos de um tempo que nao é este, de uma realidade que nao é esta,
de uma né&o verdade para os critérios de nosso mundo da razdo. Quando fala
em mito da caverna, na filosofia, de Platdo, define o mito como figurando o
processo pelo qual a alma passa da ignorancia a verdade.

Enfim, o que percebemos é uma disjuncdo da razdo, da objetividade
com relagéo a imaginagéo, a subjetividade, contemplando-as de forma opostas,
contraditérias e atribuindo ao racional, objetivo aspectos de uma cultura
superior - a erudita em detrimento de uma cultura popular, o que também se
faz de forma disjuntiva.

um 0lhar .
www.dialogosliterarios.wordpress.com ﬁé’fa ad mergh(ﬂ’&ﬂ%



—_'\_\I F
'®

Icgos literarios

- 1A

— ?hﬁw‘ﬁ’ |

Mircea Eliade (2010), mitdlogo, apresenta o seguinte conceito:

O mito conta uma histéria sagrada; ele relata um
acontecimento ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso
do “principio”. Em outros temos, o mito narra como, gragas a
facanha dos Entes Sobrenaturais, uma realidade passou a
existir, seja uma realidade total, o Cosmo, ou apenas um
fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um comportamento
humano, uma institui¢do.

O mitélogo remete ao sagrado e a um tempo passado, de principio,em
realidades totais ou fragmentadas e mesmo institucionais.

Lévi Strauss, como antropdélogo que estudou diversas comunidades
indigenas na América do Norte e na América do Sul (no Brasil), apresenta um
conceito mais historicizado, sem perder a ideia de origem: “O mito € a histéria
de um povo, € a identidade primeira e mais profunda de uma coletividade que
se quer explicar.” LEVY_STRAUSS, 2010).

Na definicdo da psicanalista Fragoso, o mito tem também a marca de
origem e é tradutivo da forma como cada civilizagdo se entende e se interpreta
assim como entende e interpreta outras civilizagdes: “O mito constitui uma
realidade antropolégica fundamental, pois ele ndao sO representa uma
explicacéo sobre as origens do homem e do mundo, em que vive, como traduz,
por simbolos ricos de significado, 0 modo como um povo ou civilizagdo entende
e interpreta a civilizagao” (FRAGOSO, 2013).

A fabula - mithu em latim, que levou ao grego o sentido de mythus, para
Cunha (1982,p.342) e Aurélio (1974,p.604) tem o sentido explicito de alegoria,
imaginagcédo com fins morais e via de regra com personagens animais, trazendo
como sinénimos lenda, mito. Ha também outra origem etimoldgica: do
lat. Fari (falar) e do gr. Phao (dizer, contar algo), que traz a mesma defini¢ao.

A lenda em Aurélio (1974,p.829) tem a etimologia de “coisas que devem
ser lidas” e a tradicdo popular. Cunha, em seu dicionario etimoldgico
(1982,p.469) remete diretamente ao verbo ler, onde a define como narrativa,
conto, legenda. Na literatura,as lendas inicialmente contavam histérias de
santos, mas ao longo do tempo o conceito se transformou em histérias que
falam sobre a tradicdo de um povo e que fazem parte de sua cultura. Narrativas
transmitidas oralmente com o objetivo de explicar acontecimentos misteriosos
ou sobrenaturais. Assim, ha mistura de fatos reais com imaginarios, histéria e
fantasia; vao sendo contadas ao longo do tempo e modificadas pela
imaginagéo do povo.

A definicio de conto € apresentada pelos dicionarista Aurélio
(1974,p.174) como uma forma deverbal de contar e o autor remete conto a
uma narragao falada ou escrita, um engodo, embuste, mentira, invengéao, peta,
puerilidade. O etimologista Cunha (1982,p.211) remete conto a contar(p.210),
como relatar e narrar. Para os literatos, a tipologia conto tem sem sempre uma
definicdo convergente. Duarte (2013), assim o define:
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Perfaz-se de todos os elementos que compdem a narrativa, ou
seja, tempo, espacgo, poucos personagens, foco narrativo de 12
ou 3?2 pessoa, corroborando em uma sequéncia de fatos que
constituem o enredo, também chamado de trama..
E um dos fatores de total relevancia, é que o enredo apresenta-
se de forma condensada e sintética, centrado em um Unico
conflito. Tal caracteristica tende a criar o que chamamos de
unidade de impressédo (DUARTE, 2013).

Essa definigdo marca uma tipologia estruturada em conflito e busca de
resolugdo, nem sempre presente, algumas vezes a se complementar pelo
leitor.O conto remete geralmente a realidade presente, mas também se marca
pela narrativa de um passado historico, real, ou mesmo irreal, surreal. Porém,
sempre em torno do conflito unico, de poucos personagens e de forma
sintética.

Conforme percebemos, as definicbes de mito, fabula, lenda e conto
apresentam em comum a disjuncdo entre 0 que € real e imaginario, o que
pertence ao tempo primordial, de origem e o que pertence ao tempo historico.
Ainda o sentido de realidade se procura separar entre o que é pertencente a
uma dimensao do mundo real, surreal, fisico e o que é pertencente ao mundo
sagrado, metafisico, entendidos esses ultimos como sendo uma dimensao nao
racional, ndo propria do mundo objetivo, terreno. Os dicionaristas remetem a
destinagdo dessas tipologias geralmente a cultura popular, fazendo também
uma disjungao entre as culturas como sendo erudita ou popular. Nesse sentido,
o mitélogo, o antropdlogo e a psicanalista divergem do dicionarista e
etimologista, pois nenhum deles, ao definirem mito, hierarquiza as culturas, fica
implicito ou n&o o sentido de civilizagdo. Fabula e conto trazem o sentido, no
dicionarista, a nao verdade, o engodo, muito mais em conto, embora esse
sentido esteja presente também em mito,lenda e fabula para o dicionarista e o
etimologista. Para o literato, conto é narrativa de ficgao.

Na perspectiva indigena Guarani, a Palavra é cosmogonica e leva a
essas denominagdes um sentido totalizador, misterioso e com magia traduz a
sua vivéncia, sem fragmentacdo. A Palavra, sendo sagrada, é mistica e esta
em primeiro plano para a sua cultura, acima dessas denominacgdes tipoldgicas.

Munduruku (2005,p.4), ao apresentar os mitos de varias etnias
indigenas brasileiras que selecionou para narra-los como contos, em Contos
Indigenas Brasileiros, esclarece que para a cultura indigena em geral o que
importa € a magia e o encantamento que ela, a Palavra, revela e a que ela
conduz “Mesmo vivendo numa época em que a tecnologia impera e coloca a
Palavra — aqui como sindnimo de Verdade — em segundo plano...” Mais adiante
(p.5),assim se manifesta:

Muitos dos personagens que por aqui passam nao s&o criagao
de uma mente insana, mas sdo personagens vivos de uma
realidade repleta de mistérios com seus seres, espiritos,
duendes, encantados, bruxas; seres com 0s quais as pessoas
se relacionam, aprendem, crescem, brincam, brigam; seres que
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metem medo nas criangas e adultos; seres que embalam a
fantasia e alimentam os mistérios da prépria existéncia.

Ou seja, a vivéncia indigena se povoa de mistérios e misteriosos seres,
encantamentos, o poético esta em sua Palavra e em sua existéncia real.

Por fim - continuando as tipologias -, a poesia, na perspectiva nao
indigena € conceituada como: “a arte de escrever em versos, aquilo que
desperta o sentimento do belo” (CUNHA, 1982, p. 617). A segunda parte dessa
definigdo vale para a perspectiva indigena em geral. E vale especialmente
para o Guarani, considerando a sua lingua como um todo, ja que toda ela &
poética,melddica e sagrada, bela, pela prépria definicdo de linguagem: nhé’ e —
palavra-alma e que se intensifica nas suas intengdes continuadas conforme a
autoria de quem as pronuncia: nhé’e — palavra-alma; nhé’eporé — belas
palavras; ayvuporé- palavras sagradas, enfeitadas. Quem se deixa destituir
danhé’e - palavra-alma se torna um tekoachykoe — o que confunde a natureza
e o0 sobrenatural, que se torna um jaguar, um ser animalizado (Clastres,
1978,p.94). O sobrenatural para os Guarani fica entre a natureza e a cultura (id.
p.29). Para os Nhandeva de Laranjinhas-PR, o fatu simboliza esse animal sob
o0 qual o abusante se transmuda quando perdido de sua palavra-alma
(CASEMIRO, 2013).

Dessa forma, percebemos que a palavra, para a perspectiva indigena,
espiritualizada e cosmogobnica, sinbnimo de Verdade e que da diregao e
sentido a sua cultura, como escreveu Munduruku, ndo se deixa aprisionar sob
0 signo das classificagbes racionalizadas e enformadas em tipologias da
cultura ndo indigena. As tipologias da cultura ndo indigena, como as
conhecemos, nao foram pensados para esse discurso Guarani, que permanece
inteiro e totalizante na relagdo palavra-alma/alma-palavra, por isso cheio de
poesia, encantamento, verdade e imaginagdo, mistério. Contendo a sua
verdade, o seu mundo, discurso essencialmente espiritualizado. A tentativa de
aprisiona-lo resulta risco. O sentido maior de Literatura enquanto Arte, porque
poética, inesgotavel fonte de sentidos pode tentar estabelecer alguma
aproximacgao possivel a compreensdo desse saber indigena. Nao dizivel, o
sentido da Literatura Nativa Guarani, do discurso Guarani em nossos dias,
permanece sagrado, intocavel, porque poético na sua esséncia e natureza.
Mesmo apoés tantos séculos de tentativa de subjugacgéo cultural, o seu discurso,
a sua Literatura Nativa, como escreveu Jekupe, ndo se deixou apropriar, nao
se domesticou nem se acomodou, ndo se colonizou, resistiu e ndo se assimilou
ao racionalismo nao indigena. O que significa dizer que a sua alma nunca foi
roubada: o Guarani, pois, pela sua Palavra, continua livre...

2. O mundo Guarani e um pouco do seu saber tradicional:
a palavra-alma, a palavra poética

Estudiosos do Guarani, como Heléne Clastres, que viveu entre os
Guarani do Paraguai em 1963 e entre os Guarani do Brasil em 1966,deixaram
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um legado importante ao registrar sua cultura, o que permite um olhar mais
critico sobre a realidade atual. Esses estudiosos ouviram o Guarani de seu
tempo, sua lingua, seus costumes, suas crengas,registraram essas
informagdes. Fundamentando-nos em seus escritos e na vivéncia com
indigenas Guarani do estado do Parana, passaremos a apresentar algumas
discussbes sobre a Palavra Guarani na busca de entendimento de sua
Literatura e do seu mundo.

A palavra,como vimos, € sagrada para o Guarani: nhé’ e —palavra-alma
define a linguagem Guarani, em que o sentido mistico é parte intrinseca de sua
significacédo.Quem a nega se torna um jaguar — tekoachykoe-jaguar (Clastres,
1978,p.96); ou fatu (CASEMIRO, 2013). E ha ainda a categoria das palavras
nhé’epord, as belas palavras numa dimensdo ainda mais elevada de
espiritualidade, e ayvuporé- as palavras sagradas, enfeitadas, reservadas aos
Xamoie Caraie a Opy- Casa de Reza. Mas, o sentido de enfeitada nao é
simples metafora, maneira de dizer que se sobrepde como uma mascara ao
sentido da coisa: € a propria coisa. Ou seja, em Guarani o adjetivo poré
qualifica o enfeite, a beleza do que é enfeitado. No dicionario de Montoya
Tesoro de La lengua guarani, segundo Clastres (1978, p.91) se registra o
termo como Porang:hermoso, ornato. Assim, ndo € natural esse sentido, de
enfeitado, € algo que foi elaborado com a intencionalidade de ter beleza,
adornado: a forma poética da composicdo das palavras em expressdes, em
discurso, o seu arranjo sonoro no redobrar das vogais ao ser pronunciada,
acentuando a sua musicalidade. O ornamento das palavras € necessario para
se falar com justeza, o belo e o verdadeiro estdo unidos, amalgamados no
sentido do sagrado que a que elas servem, ou mais que isso, que elas sao
(CLASTRES, 1978, p.86).

Existem distingdes a serem respeitadas e seguidas entre os Guaraninas
suas liderangas e uso das palavras, ou dos cantos, que sao sacralizadas por
sua cultura, cujas presencas foram atestadas por missionarios e viajantes do
periodo colonial. Essas liderancas saoimbuidas do poder da palavra-alma em
diferentes niveis de autoridade.Nimuendaju (apud Clastres, 1978, p.34,35,36)
também as atestou na convivéncia que teve com os Apopocuvas- Guarani
desde as primeiras décadas de 1900. Ainda hoje essa presenga pode ser
atestada, entretanto, entre os Guarani, resguardando-se as mudangas que se
fizeram necessarias no tempo e na territorialidade pelas condicdes de contato
com a sociedade ndo indigena, dificeis, que inviabilizam muitas vezes a pratica
fiel de suas tradigcbes mais antigas e mais caras.

De qualquer modo, adaptam-se aos novos tempos e permanece 0O
prestigio do Carai, do Xamoi, do Cuidador das Ervas (homem-medicina) bem
como se identifica o abusante - aquele que duvida ou néo cré na Terra Sem
Mal a quem, portanto, ndo se autoriza o discurso. Costumam dizer, hoje, os
Guarani, quando perguntados sobre as migragbes a Terra Sem Mal, dantes
uma pratica vivida com as facilidades da liberdade de ir e vir numa
territorialidade absolutamente livre de nao indigenas, que a vivem no corag&o.
E alguns n&do escondem o desejo de repetirem essa possibilidade real de
migragédo, adaptando-a as condigdes modernas. Também presenciamos em
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nossas visitas aos Guarani do Parana que, quando ndo conseguem construir
sua Opy ou vivenciarem-na, dizem que a levam no coragdo. Pudemos atestar
esse fato na nossa convivéncia entre os Guarani de Laranjinhas, YvyPor3,
Vera Tupé@'’i, Ocoy, Tamarana, do Parana.

Interessante descrever a experiéncia de Nimuendaju (apud Clastres,
1978), o que pode trazer entendimento para o contexto atual dessas liderangas
€ na construg¢ao do discurso Guarani em dias atuais.

O autor relata que se podem perceber quatro categorias no que chamou
de dons xamanisticos, e que, na verdade, abrange toda a populagao Guarani,
como se vé em seu relato, desde os nao crentes aos mais crentes: a primeira,
negativa, reunindo aqueles que nao possuem nenhum cantico, ou seja, os que
nao receberam ou que ainda ndo receberam inspiracdo: a maior parte dos
adolescentes, alguns raros adultos decididos a nao se comunicarem com 0s
espiritos, que nunca poderiam dirigir as dangcas(Nessa categoria, hoje, pelas
nossas experiéncias entre os Guarani do Parana, existem ainda as divisdes
entre aqueles que ainda nao a receberam por serem criangas ou adolescentes
e aqueles que a negam. Esses ultimos sdo hoje conhecidos como abusantes,
conforme depoimento de V6 Almerinda (que € Xamoi), sobre o Caminho
Sagrado para a Terra Sem Mal. A segunda categoria compreende todos
aqueles que possuem um ou varios canticos, homens ou mulheres, mas,
isoladamente, sem o poder de utiliza-los em fins coletivos. Alguns desses até
podem eventualmente dirigir algumas dangas, sdo 0s que se aproximam mais
da terceira categoria (Também ja observamos essa realidade no tekoha Vera
Tupd@'i). A terceira categoria é a dos capazes de dizer as palavras enfeitadas,
as belas palavras- nhé’eporé, de curar, de prever, de descobrir o nome dos
recém-nascidos, sdo os Xamdas para Nimuendaju (hoje conhecidos como
Xamoi), os Pajés. A essa categoria pertencem homens e mulheres com direito
ao titulo de Nanderu ou Nandesy (Hoje se escreve Nhanderu e Nhandesy) -
nosso pai, nossa mae. A quarta categoria pertencem a dos grandes xamas,
cujo prestigio vai além da comunidade e apenas os homens podem a ela
ascender. Além de possuirem as palavras enfeitadas, as belas palavras - nhé’
e poréd, ainda s6 eles podem dirigir a cerimdnia do batismo, conhecida como
Nimongarai (hoje falado Nhemongarai), a mais importante festa Apapocuva.
(Hoje ainda se pode observar essa pratica, € ainda a sua maior festa, mas, as
mulheres também podem pertencer a essa categoria, V6 Almerinda € uma
delas, visita e reza em todos os tekoha e dirige o Nhemongarai.

Esse quadro revela alguns dados sobre a autoria do discurso Guarani.
Em primeiro lugar, o significado de nhé’ é para o Guarani €, para quaisquer
individuos, palavra-alma. E um significado que remonta & sua narrativa de
criacdo, na qual Nhamandu se pbs ereto e pronunciou as palavras das quais
surgiram todos os homens e mulheres e toda a criagdo. A partir dela, toda
cultura Guarani se constitui: a crianga é desejada e, antes do nascer, ja possui
um espirito guia que se vai revelar quando essa crianga se puser ereta e que
vai lhe indicar o que sera: um Xamoi, um Cuidador de Ervas, etc., conforme a
direcdo de onde esse deus veio: zénite, leste ou oeste. E é na cerimbnia que
descrevemos acima - do Nhemongarai que essa revelagao ocorre, por meio
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dos canticos e rezas do Xamoi. Ou seja, todo o Guarani pode receber seu
nome, esta incluido nesse ritual, por pertencimento ao grupo, € apto ao
discurso da rie’e (palavra-alma). E quando o Xamoi nao consegue a revelagéo
€ porque a crianga nao ira sobreviver. Mas, como vimos, ha a categoria dos
abusantes—tekoachykoe, daqueles que n&o acreditam na Terra Sem Mal.
Esses ndo portadores da palavra sagrada, ndo sao autorizados ao seu
discurso, aos canticos, estdo na condicdo de animalidade.

Podemos, pois, perceber que a autoria das palavras é permitida de
acordo com a posicao ou condigcao espiritual do Guarani: pode ser autorizado a
canticos, a pronunciar as palavras nhé’ee também as belas palavras nhé’eporéa
eventual e solitariamente, como pode ser autorizado a discursos coletivos, de
grandeza circunscrita ao tekoha ou ainda de maior grandeza, em discursos de
uma coletividade maior, que abranja numero maior de tekoha. Ou destituidos
da nhé’e, os tekoachykoe, os abusantes. Os discursos sagrados e discursos
sobre temas sagrados sofrem ainda outras restrigdes, como a de lugar-sé
podem ser tratados na Casa de Reza- Opye diante de Guarani. Diante de jurua
apenas quando aceito pelo Xaoi como digno de ouvi-lo nesse espacgo, de fazer
parte de sua cultura.

Falantes e alegres, ruidosos, brincalhdes, sempre risonhos entre si,
emudecem diante dos nao indigenas ou de indigenas abusantes. O siléncio
Guarani, compreensivel diante das continuas perdas que lhe infringiram a
sociedade n&o indigena, adquire significados préprios, que ndo merecem
sequer ser especulados, mas respeitados. Pelo historico que descreve
Nimuendaju, entre outros que, como ele, com eles viveram experiéncias de
longos anos, muito desse siléncio esta ligado ao sagrado e ao modo como se
constituem os seus discursos, como se produzem, para qué e para quem, de
que lugar, sempre a partir de uma perspectiva mitossimbdlica advinda da sua
COsSmovisao.

No contato inevitavel e cada vez mais constante com a sociedade nao
indigena, outros discursos, com outras condigdes de se produzirem se fizeram
necessarios. Mas, de qualquer forma, a palavra para o Guarani sempre se
revestiu e reveste de Verdade e beleza, é poética por natureza.

Tratando-se de autoria diante da sociedade nao indigena e extrapolando
o universo Guarani, a questao vem sendo, inclusive, polemizada, em termos de
propriedade do que se diz, das consequéncias desse dizer pelos proprios
indigenas.Costuma-se atribuir a autoria de um discurso indigena a toda a
coletividade, como se um falasse por todos. E essa autoria se mascara na
designacao de informante. Assim, uma narrativa contada por um Guarani de
determinado tekoha sera creditada a seu grupo, desse tekoha. Isso,
principalmente, quando se destinam direitos autorais, mesmo valorizando o
indigena que se manifestou, a sua fala € como que creditada e distribuida a
todo o grupo, também na questdo de beneficios que dela possam surgir. E o
termo informante (ou similar) decorre da pratica conservadora de se considerar
o indigena objeto de pesquisa e nao sujeito de pesquisa. A pesquisa nao é
dele, é do sujeito que o interpela. Tal situagcdo vem gerando algumas
dificuldades e esta sendo questionada. Sgambatti relata a seguinte cena,
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provocada pelo CaciqueGuarani Olivio Jekupe, da aldeia Krukutu, no Estado
de S&o Paulo:

Essa é minha mulher — me disse Olivio Jekupe.

E Ihe perguntou:

- Vocé sabe ler?

E ela respondeu:

- N&o.

E continuou:

- Vocé sabe escrever?

E ela:

- N&o.

Entéo ele voltou-se para mim e perguntou:

- Mas se vocé vier a nossa aldeia, ela te contar uma
histéria, uma lenda ou algo de Nossa cultura e vocé como um
antropologo registrar essa historia tal e qual ela te contou em
um livro, quem € o escritor, vocé ou ela?

Eu fiz cara de: pois é...

E ele concluiu:

- N&o é porque ela ndo sabe escrever em portugués ou
guarani que ela nao pode ser uma escritora. Tem alguns indios
em nossa aldeia que s6 falam e escrevem guarani, ndo é
porque sou eu, O cacique ou outro indio que escrevemos o
texto deles em Portugués que somos os autores da historia
deles, ndo € mesmo? (SGAMBATTI, 2009)

Olivio Jekupe é escritor de livros infantis e juvenis, viaja por todo o Brasil
divulgando a cultura Guarani. Como autor de livros, ele se assume como
sujeito enunciador e de direito,indigena, possuindo os mesmos direitos que
qualquer outro cidadao brasileiro, mas questiona quanto ao discurso da sua
cultura, quanto a autoria desse discurso conforme seria,na cena citada, o da
sua mulher, que ndo domina a escrita e se concedesse uma narrativa ao
pesquisador, como informante.

Jekupe ndo fez esse questionamento inocentemente. E nem
inocentemente Sgambatti fez cara de: pois é.... Ambos sabiam que falavam de
autoria numa implicagdo muito mais complexa. Formado em Filosofia pela
PUC, Sao Paulo, ele compreende, na condicdo de professor e intelectual
reconhecido, a condi¢cdo outra da maioria dos indigenas brasileiros. Sujeitos
constitutivos da nacionalidade brasileira, ndo passam em muitos casos de
meros informantes, objetos de pesquisa sobre o conhecimento que trazem.

Essa cena que Jekupe provocou nos faz pensar sobre a condi¢cao de
autoria, de sujeito, ndo apenas do discurso narrativo de suas origens,
cosmogbnicos, como teria sido o caso, que recebem a tipologia de
mitolégicos,mas do discurso constitutivo da nacionalidade como um todo. Do
discurso de pertencimento, capaz de interagir nas interlocugdes sociais que
decidem os seus proprios destinos dentro e fora da aldeia. Que possui
implicagdes politicas sobre a voz indigena e propriedade intelectual de seus
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conhecimentos tradicionais, de seu saber. Um pouco dessa questdo vamos
discutir no préximo item.

3. Um pouco do histérico sobre a autoria e a producgao
discursiva indigena

Pela incapacidade de se compreender que os indios ndo sao incapazes,
mas culturalmente diferenciados, em 1916 foi promulgada uma lei chamada
Caodigo Civil (Lei 3.071/16), afirmando que "todo homem €& capaz de direitos e
obrigagdes na ordem civil", considerando, no entanto,que algumas pessoas
nao tinham a mesma capacidade de exercer seus direitos. O art. 5° dessa lei
afirmava sdo absolutamente incapazes
de exercer pessoalmente os atos da vida civil os menores de 16 anos, 0S
loucos de todo o género, os surdos-mudos, que ndo puderem exprimir sua
vontade. E também que eram relativamente incapazes para certos atos os
maiores de 16 anos e menores de 21, os prodigos (pessoas que assumem
comportamentos irresponsaveis) e os silvicolas, ou seja, os indios. E, como
considerava que os indios ndo eram totalmente capazes de exercerem seus
direitos, esta lei determinava que eles fossem tutelados até que estivessem
integrados a civilizagdo do pais. Essa tutelagem implicou a negagao de sua
autoria e do préprio uso de seus conhecimentos tradicionais, sendo suas
criacoes apresentadas sob a tutela de pesquisadores e/ou responsaveis legais
como representantes e tradutores do seu dizer e do seu saber.

Na época em que se escreveu esse Codigo Civil,a sociedade nao
indigena acreditava que os indios seriam extintos e que, portanto, n&o
precisariam de direitos. indio significava passado, mesmo no presente
remetiam a ideia de ndo pertencimento a essa sociedade. Imaginava-se que os
indios eram seres primitivos que iriam se educar, adquirir a cultura dos brancos
até se integrarem de vez a sociedade brasileira, deixando de ser indios.

A Constituicdo de 1988, no entanto, em seus Artigos 231 e 232,a0
reconhecer os direitos e a autonomia das culturas e territorialidades indigenas,
estabeleceu que apolitica de transformar os indios em brancos nao poderia
continuar, pois uma outra concepg¢ao a fundamentou: eles viveriam para
sempre indios, independente do acesso que tivessem ao mundo da sociedade
envolvente. E assim deveriam ser respeitados e considerados pela sociedade
brasileira como tais, em sua lingua, crenga, seus usos, costumes, tradigdes,
suas formas de vida e de organizacgéo.

Hoje os esforgos sdo no sentido de que o governo dé protegcéo e apoio
de que os indios precisam, para que possam tomar suas proprias decisdes, ou
seja, nao sendo mais tutelados, nem considerados relativamente incapazes.
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3.1 A propriedade intelectual indigena

Salvaguardando a autoria indigena e os direitos e prote¢cdo sobre os
seus conhecimentos tradicionais, o Projeto de Lei 2.057/91(em decorréncia da
Constituicdo de 1988) e a proposta alternativa a ele, apresentada pelo
Governo, ndao s6 garantem direito autoral ao indigena, a protegdo ao
conhecimento tradicional, a representagdo segundo seus usos e costumes, 0
direito de participacdo em todas as instancias oficiais de discussao da questao
indigena, a proteg&o aos recursos naturais como seu patriménio legitimo, como
consideram crime o uso indevido desses conhecimentos tradicionais.

Assim, a propriedade intelectual indigena se vé assegurada. A
importancia disso se da especialmente pela caracteristica singular de suas
narrativas. Como vimos, a palavra tem, para o indigena, um valor de Verdade,
assim,produgdes discursivas indigenas se destacam pela sua singularidade.
Ha, em todas elas, um encantamento e uma valorizacdo da palavra, do
discurso, que ndo permite sua leitura despreparada. E preciso compreender
esse sentido que a palavra, o discurso, empresta a essas -culturas,
interpretando-as com a solenidade que exigem, diante dos seus signos
carregados dessa Verdade, ou seja, um novo dizer se autoriza no pais, um
dizer outro, marcado por radicais diferencas culturais. Falar por si representa a
legitimidade dessa diferenca e uma nova realidade juridico-social para os
indigenas e também para os nao indigenas.

Mas, autores indigenas como Jekupé, reconhecido e premiado na
Literatura Brasileira, vem desvelando, como vimos acima, a realidade politica
que esta implicita no apagamento das vozes indigenas em seus discursos e 0
novo momento histérico para a autoria e uso do seu saber tradicional. E ha
hoje, além de Jekupé, varios escritores indigenas, nas mesmas condigdes
autorais e levando o conhecimento de sua cultura a outras culturas indigenas e
a toda a sociedade néo indigena pelas suas obras. Ha um centro de escritores
indigenas, o Nucleo de Escritores e Artistas Indigenas-NEARIM, do qualJekupé
€ Presidente.

Daniel Munduruku, diversas vezes premiado na Literatura Brasileira e
mesmo internacional, da etnia Munduruku, das terras indigenas de Cayabi,
Munduruku, Manduruku |, Praia do indio, Praia do Mangue e Sai-Cinza, no
sudoeste do estado do Para; as terras indigenas Coaté-Laranjal e Sdo José do
Cipd, no leste do estado do Amazonas e a Reserva Indigena Apiaka-Kayabi no
oeste de Mato Grosso percorre o mundo e leva sua mensagem de autonomia e
amor a cultura indigena, a Palavra que lhe é cara:

As sociedades indigenas sdo movidas pela poesia dos mitos —
palavras que encantam e d&o diregdo, provocam e evocam 0S
acontecimentos dos primeiros tempos, quando, somente ela, a
Palavra, existia.

E foi por causa dela, de sua agdo sobre o que nao existia, que
tudo passou a existir. Foi como um encantamento, um vento
que passa ou o sopro sonoro de uma flauta, e... pronto...tudo
se fez.
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Assim é a palavra, que flui em todas as diregbes e sentidos e
que influenciou e influencia todas as sociedades ao longo de
sua histéria. Ela cria, enfeitica, embriaga, gera monstros, faz
herdis, remete-nos para nossa prépria memoria ancestral e da
sentido ao nosso estar no mundo.

Mesmo vivendo na época em que a tecnologia impera e coloca
a Palavra — aqui como sindnimo de Verdade — em segundo
plano, percebemos que ainda ha esperancga, pois ela vivifica a
poesia dos mistérios que nos emocionam e fazem buscar,
dentro de nés mesmos, a certeza de que vale a pena colorir o
mundo.

Foi com esta paixao e certeza que este livro foi escrito. Ele traz
a magia dos mitos narrados pelos ancidos de cada povo aqui
apresentado. E mesmo que ndo queira abragar todo o universo
da sabedoria indigena, ele traz uma grande amostra daquilo
que tem guiado nossas sociedades até nossos dias.

Mas, nado sem desafios o novo momento histérico € vivenciado pelos
indigenas. Sobre a dificuldade que tiveram e tém em se adequar a realidade
bilingue pela forga da colonizagdo, bem como a sua superagao, sem perder a
indianidade, a narrativa do Cacique Miguel KaraiTataxiBenite é esclarecedora
(2009,pp 44,45). Falando dela e falando da lingua aprendida na colonizagéao,
fala de si, fala do ser Guarani em nossa sociedade atual:

www.dialogosliterarios.wordpress.com

Vivi muitos anos com a lingua entortada,

Porque fui obrigado a falar palavras estranhas de uma outra
lingua.

Por isso, durante muito tempo fiquei emudecido.

Tentaram tirar de mim aquilo que havia guardado como um
tesouro:

A palavra, que é o arco da memoria.

Diziam que me faltava a inteligéncia,

Porque antes de gaguejar as palavras certas

Eu tinha de pensar, duas vezes, numa lingua estranha.

O tempo passou. Agora, tenho duas linguas.

Uma lingua nasceu comigo, no colo de minha mae.

E a lingua que expressa a alma guarani.

E a lingua do tekoha, da opy.

O nome que tenho, foi ela quem me deu na ceriménia do
Nhemongarai.

Com ela nomeio as plantas, as flores, os passaros, os peixes,
0s rios e as pedras, o sol e a chuva, a roga e a caga.
Tudo isso com ela eu fago: rio e choro, rezo e canto.
Com ela, eu sou o que falo: guarani.

A outra lingua que tenho é a que

Sobrou de uma guerra de muitas batalhas.
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Ela trouxe a espada e a cruz, o livro e as imagens, o sermao, o
catecismo, a doutrina, as leis.

Ela me ensinou a aprisionar o som,

Como quem pega a fumaga com a mao e a guarda no ajaka.
Com ela, aprendi a riscar as letras. E a desenhar as palavras
no papel.

Quando saio da aldeia, é ela quem me ajuda.

Com ela, procuro escola e biblioteca,

Mercado e igreja, posto de saude e hospital, cartorio e tribunal.
E com ela que me comunico com indios de outras linguas.
Com ela navego na internet,

Descubro o pensamento do jurua,

Caminho pelas ruas, leio as cidades,

Entro nos 6nibus,

Embarco e desembarco na rodoviaria,

Vendo o artesanato e converso com as pessoas.

Agora ja ndo posso mais viver sem as duas.
Estou sempre trocando de lingua,

Com um pouco de medo, como se

Fosse um caso de bigamia.

Uma lingua sabe coisas que a outra desconhece,
Acham graca uma da outra fazem
Gozacao e as vezes se sangam.

Afora isso, elas se ddao bem que

Sonho nas duas ao mesmo tempo.

As vezes, a palavra de uma soa
Engracado na outra.

As vezes, quando me perguntam
Numa, respondo na outra.

As vezes fico com uma delas tdo
Engasgada que se permaneco calado
Tenho a impresséo de que vou explodir.

Ha dias em que quero traduzir uma para a outra, mas as
palavras se escondem de mim, fogem para bem
Longe e gasto muito tempo correndo atras delas.

Ambas pensam, mas ha partes do

Coracao em que uma delas nao

Consegue entrar e quando se

Aproxima da porta, o0 sangue se pde a jorrar com as palavras.
Cada uma foi professora da outra:

O guarani nasceu primeiro e eu me

Habituei a dormir embalado por sua

Suave sonoridade musical.

O guarani nao tinha letra, é verdade, mas era o dono da
palavra

falada.
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Ensinou ao portugués os segredos da

Oralidade, guiando-lhe a voz.

Ja o portugués, nascido na ponta dos meus dedos, ensinou o
guarani a

Escrever, porque este nunca havia

Frequentado a escola.

Tenho duas linguas comigo. Duas

Linguas que me fizeram e ja nao vivo sem elas, nem sou eu,
sem as duas.

A sua narrativa, toda ela poética, € um saber indigena contemporaneo.
Se pretendéssemos situa-la na perspectiva ndo indigena, poderiamos afirmar
que ela se realiza num misto de conto, mito, poesia e narrativa historica. Conto,
poisa sequéncia de fatos faz um enredo e traz um conflito, perfazendo-se de
todos os elementos que compdem a narrativa, ou seja, tempo, espago, trama.
Possui apenas um personagem, escolhe o foco narrativo de 12 pessoa e
obedece a um dos fatores de total relevancia para a tipologia conto, que € o
enredo apresentado de forma condensada e sintética, centrado em um unico
conflito, o que é chamado de unidade de impressao.

Também se realiza no mito, pois fala da origem, dos simbolos de
culturas diversas entre si significando o modo de vida atual, traduzindo uma
realidade antropolégica fundamental,na medida que ndo so6 representa uma
explicacdo sobre as origens do mundo em que o autor esta vivendo, como
traduzindo, por simbolos ricos de significado, o modo como sua civilizagdo
entende e interpreta a civilizagado sua e a do outro.

E se realiza na poesia, pois se estrutura em versos € manifesta o belo
pela forma, pela escolha de palavras,pelos jogos de linguagem como, entre
tantos, catacreses (lingua entortada), metaforas (a palavra que é o arco da
memoria), comparagdes (frocando de lingua com um pouco de medo como se
fosse um caso de bigamia),antropomorfizagdes ([as linguas] acham graca uma
da outra, fazem gozagdo, as vezes se zangam) , pelos muitos sentidos
figurados que provoca no seu descrever de fatos reais, historicos.

Nesse belo, traz o percurso da vida do Guarani, no percurso da sua
linguagem sendo atravessada e finalmente parceira da lingua do ndo indigena,
colonizador. Traz a saga e o percurso da constituicdo da subjetividade do
indigena Guarani, em que a cultura do outro se impde e se interpde pela lingua
estrangeira, que ja entdo se faz necessaria — ja ndo vive sem elas (a sua e a do
outro). Nesse sentido, € uma narrativa historica.

O conjunto poético dessas tipologias emaranhadas no texto do Cacique
Guarani Miguel Karai Tataxi Benite , pela polissemia que engendra e pelo
amalgama que o constitui, produz um discurso proprio, singular. Diferente.Esse
conjunto em que se notam marcas do conto, do mito, da poesia,revela algo
unico, indivisivel, algo que se repete nas vozes indigenas em geral. E o seu
modo de dizer, totalizante, como uma unidade de sentido cosmogbdnica como é
o modo de ser indigena em qual tempo e lugar. Um modo de dizer singular que
se pode compreender como saber indigena.
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Consideracgoes finais

O mundo Guarani e a Literatura se confundem, ao tempo em que vao
ainda além, pela singularidade do discurso Guarani, poético, totalizante,
cosmogébnico e as tipologias que normalmente traduzem esse seu saber
indigena nao dao conta de traduzir os sentidos que os abarcam pela sua magia
e subjetividade. Nhé’e — palavra-alma, linguagem Guarani e nhé’epora, belas
palavras, Ayvuporéd, a bela linguagem, as palavras enfeitadas, encantadas
produzem sentidos musicais e cheios de mistérios, unicos.

Escritores Guarani hoje divulgam seu saber, sua narrativa encantada,
pela Literatura Nativa, como propde o escritor Jekupé, diferenciando-a da
Literatura Indigena. A primeira, de autoria dos proprios indigenas, a segunda,
de escritores ndo indigenas. Essa divisdo marca um novo tempo, o tempo da
autoria, do reconhecimento dos seus conhecimentos tradicionais e da
propriedade intelectual indigena, o que se materializa pelo Projeto de Lei
2.057/91. Independente desse projeto, a vida Guarani, sempre livre, porque
sua palavra € alma, € eterna e intocavel, indisciplinada e rebelde nos seus
encantos, se faz ecoar pelas paginas da Literatura nacional, enriquecendo e
tornando mais humana a convivéncia da nossa sociedade.

O mundo Guarani e a Literatura, assim como os mundos de todas as
etnias indigenas do pais estdo por todos os cantos, distribuindo sua poesia na
territorialidade que é tao sua. A sua poesia, pela Palavra —Verdade, como nos
diz Munduruku, encantada, acostumada a povoar esse Brasil de seus
mistérios, de seus encantos e personagens tao unicos, mesmo no siléncio a
que foi submetida por longos séculos. E aquela Palavra, finalmente, podera ser
vivida de verdade, aquela que ainda ndo se ouviu, mas que a cultura indigena
impde na sua grandeza, singeleza e docilidade: alteridade.
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