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RESUMO

PEDROSO, G. J. T. A Realidade como ideologia: sobre o problema da ideologia na
obra de Theodor W. Adorno. 2007. Tese (Doutorado) — Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2007

A tese propde-se explicar algumas peculiaridades do conceito de ideologia na obra de
Adorno, entendo-o como conceito central na filosofia adorniana. Para tanto, procura-se
em primeiro lugar apresentar uma reinterpretacdo da articulacdo entre mito e Aufklarung
tal como exposta no livro Dialektik der Aufklarung, a fim de se caracterizar o quadro
histérico geral em que se coloca 0 problema para Adorno. A partir disto, sdo entdo
analisados os fendmenos principais da reversdo da Aufkldrung em mito: o anti-
semitismo e a industria cultural. Quanto ao primeiro, discutem-se os textos de Adorno
produzidos no &mbito do Projeto de Pesquisa sobre o Anti-Semitismo e os “ Elementos
do Anti-Semitismo” buscando-se obter as bases psicoldgicas e sdcio-econdmicas do
fendbmeno e, através disto, o diagnostico adorniano da contemporaneidade. Os
resultados deste trabalho sdo entdo utilizados na andlise da industria cultural como

forma por exceléncia da ideologia no capitalismo tardio.

Palavras-chave: Adorno, ideologia, anti-semitismo, fascismo, industria cultural



ABSTRACT

PEDROSO, G. J. T. Reality asideology: on problem of ideology in the work of Theodor
W. Adorno. 2007. Thesis (Doctoral) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2007.

The thesis proposa is to explain some peculiarities of the concept of ideology in
Adorno’s works, understanding it as a central concept in the Adornian philosophy. To
do so, first it is presented a reinterpretation of the articulation between myth and
Aufklarung asit is explained in the book Dialektik der Aufklérung, in order to define the
genera historical frame in which the issue presents itself to Adorno. After this, anti-
semitism and culture industry, the main expressions of the reversion of Aufklarung to
mythology, are then analyzed. Regarding the former, the texts written by Adorno within
the Research Project on Anti-Semitism and the “Elements of Anti-Semitism” are
discussed, in order to search for the psychologica and socio-economic basis of both
Fascism and anti-semitism and, through this, present the Adornian diagnosis of the
contemporaneity. The results of this work are then used in the analysis of the culture

industry as the main form of ideology in the late capitalism.

Keywords: Adorno, ideology, anti-semitism, fascism, culture industry



A Sandra,

a vida nestas paginas



AGRADECIMENTOS

7

Este texto é tributd&rio da convivéncia, da amizade, do apoio e dos
guestionamentos de muitas pessoas com quem convivi ao longo destes anos. Assim,
gostaria de agradecer

a0 Prof. Ruy Fausto, pela generosidade com que me acolheu como
orientando, e a quem este trabalho deve muito;

aos Profs. Silvio Rosa Filho e Vladimir Safatle, membros da banca de
qualificagdo, pel os conselhos, sugestdes e criticas;

a Profa. Olgéria Matos, que despertou em mim o interesse e 0 gosto pela
obrade Adorno;

a0 Prof. Paulo Arantes, cujas aulas e textos foram determinantes para o
sentido de minha vida académica;

aMarcio Oliveira, Carmen Ortiz Agostinho, Maria Cristina Daniels, Fred
Ventura, Christy Pato, Guilherme Ignacio da Silva, Helena Weiss, Marcelo Mari, Marco
Aurélio Gaspar, Claudio Duarte, Carlos Pires, Juliana Litvin, Douglas Anfra e Silvio
Carneiro, com quem discuti muitos pontos deste trabal ho;

aos colegas dos grupos de estudos sobre marxismo e estética, sobre a
Dialektik der Aufklérung, sobre a Dialética negativa, sobre a Teoria estética, sobre O

Capital, sobre musica e filosofia, €, em especial, a André Henriques, Lia Ishida, Renato



Ferreira, Shigueru Watanabe, Eduardo Socha, Luciano Maheiro, Jilio Mioto, Jdlio
Miranda e Rafael;

aos amigos de minha cidade natal, José Renato Viola, Marcelo Fachini,
Luiz Carreiro, Paulo Guerra, Claudinei Spirandelli, e meu primo, Méarcio Miyahara,
com 0s quais conversei sobre muitas questdes aqui desenvolvidas;

aos meus pais, Moacyr Pedroso (in memoriam) e Vera Pedroso, que sem
perceber, me colocaram neste caminho;

a0 meu irmédo, Leandro Pedroso, pela paciéncia e a disposi¢éo, pelas
conversas sobre 0s temas deste trabal ho, e pela gjuda com as tradugdes;

aminhairmg, Flavia Pedroso, pelo afeto e o companheirismo, mesmo na

distancia



SUMARIO

Introducéo 9
1 — O Quadro histérico 16
2 — Aqueles que mantém seus ol hos fechados 57
3—"“Tornate o quetu és’ 119
4 — A Realidade como ideologia 183

Bibliografia 188



Introducdo

Numa tentativa de compreensdo dos textos de Adorno, talvez a primeira
pergunta que se deveriafazer sgja: a que objetos eles se referem? Ou, mais precisamente:
seria possivel unificar estes objetos de aguma maneira, de modo a compreender melhor
0 sentido de sua obra?

Um bom ponto de apoio para o tratamento destas questfes, pelo menos para o
inicio, poderia ser “O Ensaio como forma’. Abordando, a certa atura, a relagdo entre
ensaio e método, Adorno se queixa de que este Ultimo, em sua acepcao tradicional,
desrespeita 0s objetos para os quais se volta. Com efeito, o que se espera do método, em
sua acepcdo tradicional, é que nos possibilite resolver um objeto, sga ele qual for, em
conceitos. O problema para Adorno esta justamente nesta resolugéo. Até que ponto é ela
realmente justa em relagdo ao objeto? Resolver 0 objeto em conceitos significa obter, a
partir dele e em acordo com 0 método, uma nogdo mais estavel e geral, o conceito, em
relacdo a qual o objeto passa a desempenhar 0 papel de exemplar. O pensamento
avancaria tanto mais na direcéo de seus objetivos quanto mais conseguisse estabelecer a
rede conceitual que supera a mutabilidade prépria a empiria e obtém referentes que
permitem prever e explicar com razoavel seguranca 0 maior nimero possivel de

ocorréncias do objeto. Mas, reduzido assim a condicdo de exemplar, o objeto se dissolve
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em seu conceito. Para Adorno, este procedimento se configura como perda do objeto,
como desvio do pensamento: “O pensamento € profundo por se aprofundar em seu
objeto, e ndo pela profundidade com que é capaz de reconduzi-lo a uma outra coisa’*.
Para evitar que o0 pensamento se desvie do que visa, 0 ensaio procede de outra forma:
ndo busca deduzir de modo definitivo seu objeto, mas o visa através das mediacdes
histéricas.

Mas em que consistem tais mediacfes? Se 0 método € problematizado, é
também porque sua insuficiéncia tem um fundo dogmatico: a passagem do objeto ao
conceito levada a cabo em acordo com suas prescrigdes deve necessariamente supor
algum tipo de adequac&o entre a “ordem dos conceitos’ e a “ordem das coisas’. Se o
objeto fica reduzido a exemplar do conceito, se, mesmo testado constantemente, o
conceito mantém a primazia, como recusar a este procedimento a pecha de idealista? A
concepgdo tedrica tradicional, a0 buscar uma estabilidade para além da experiéncia,
separa verdade e historia, confere preeminéncia aos conceitos frente a experiéncia. As
determinacOes relativas a estes se sobrepfem aguelas correspondentes as coisas, “0
mutavel e o efémero” sdo recusados, 0 que ndo se coaduna com o0 ensaio. “O ensaio
recua, assustado, diante da violéncia do dogma, que atribui dignidade ontologica ao
resultado da abstragéo, ao conceito invaridvel no tempo, por oposi¢éo ao individual nele
subsumido” (ibid., p. 17).

Esta recusa ndo pode, por sua vez, se traduzir numa opcéo pelo objeto em
contraposi¢ao ao conceito. Ao invés disso, Adorno postula uma mediacdo mitua, pois
“assim como é dificil pensar 0 meramente factual sem o conceito, porque penséalo
significa sempre ja concebé-lo, tampouco € possivel pensar 0 mais puro dos conceitos

sem alguma referéncia a facticidade’ (ibid.). A mediagdo mutua entre os dois polos,

T4Der Essay as Form”, in Adorno, T. W. Noten zur Literatur |. Gesammelte Schriften (doravante GS,
seguido do nimero do volume, do titulo do texto e da pégina) 11, p. 18-19.
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pensamento e realidade, reequacionando a relacdo entre ambos, revaloriza a experiéncia
(“o ensaio confere a experiéncia tanta substancia quanto a teoria tradicional as meras
categorias’) como momento essencial da verdade, contexto a partir do qual ela deve ser
visada. Mas esta experiéncia ndo se reduz a simples experiénciaindividual, ou melhor, a
experiéncia individual deve, necessariamente, ser pensada como mediada também em
outros termos, mais precisamente, como mediada pela “ experiéncia mais abrangente da
humanidade historica’.

Ora, esta mediacdo historico-socia necessariamente se reflete sobre aquela
existente entre conceito e experiéncia. Se 0 conceito, para ter sentido, deve ser
relacionado a experiéncia; e se aexperiéncia, por suavez, tem na histéria como um todo
seu condicionamento mais fundamental, todo processo de conhecimento deve ser
entendido como mediado historicamente. Historicizado deste modo o processo do
conhecimento, ndo ha possibilidade de referéncia a qualquer tipo de “dado primordial”,
para aquém da histéria ou da cultura; toda tentativa de aprofundamento so consegue se
enredar mais na cultura e na historia, a toma-las como negligencidveis. Portanto, mais
do que exigéncia do ensaio enquanto forma, a discussdo de objetos culturais aparece
aqui como unico tema possivel para consideracdo. E € nestes termos, portanto, que

podemos tipificar os objetos para os quais Adorno se volta: so objetos culturais.

Mas, que significa propriamente esta delimitagdo?



12

Para Adorno, longe de levar a algum tipo de relativismo, elatem um significado
critico. E isto em dois sentidos: por um lado, tomar a cultura em primeiro lugar e em s
mesma € condicdo necess&ria para abalar sua pretensdo a ser ja algo verdadeiro; a
cultura deve se voltar sobre s mesma e se tornar autoconsciente, percebendo-se como
momento especifico e condicionado; por outro lado, este mesmo movimento deve
permitir que se faga justica a natureza desaparecida sob o império da sociedade
naturalizada, na medida em que se recusa a identificacdo da sociedade a natureza, ou
sga, a cultura, produto da sociedade, deve tomar consciéncia de si enquanto tal e
perceber, com isto, suadiferenca em relacéo ao real.

Analisemos estes dois pontos com mais calma. Se a concentragdo nos objetos
culturais pode ter um significado critico, € porque a cultura é visada sob duplo aspecto:
como sedimento historico-socia (incluindo os chamados “bens culturais’) e, enquanto
espirito, como movimento de resisténcia?. Embora vérios textos contenham elementos
para a discussao deste ponto, bastara por enquanto um aforismo da Minima Moralia, de
particular interesse, intitulado “A crianga com a dgua do banho” (Kind mit dem Bade).

Discutindo o ponto de vista da critica da cultura, Adorno questiona um dos
antigos temas desta: a identificagdo da cultura a mentira. Tornado acusatorio através de
sua valorizagdo deste tema, este ponto de vista, impulsionado pelo pathos da coerénciae
daverdade, arrisca, por seu carater abstrato, alevar a defesa de um compromisso com a
realidade ocultada por tras da cultura. Ora, como vimos, ndo se dispde de algum “dado
primordia” ou referéncia natural imediato, totalmente independente relativamente &
cultura, com o qual ela possa ser confrontada. Portanto, a realidade a qual se apela
contra as ilusdes da cultura é também algo de derivado, algo cultural e gerado

historicamente, mas que assume a aparéncia do natural: a realidade da esfera material.

20 sentido proprio da cultura, entretanto, consiste na interrupcao da objetivacio”. (GS 10.1, Prismen, pg.
15); “sua [do espirito] verdadeira aspiracdo € a negacdo da reificagdo”. (GS 3, Dialektik der Aufklarung,
pg. 15).
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Neste contexto, ganha relevo o aspecto de resisténcia da cultura: “Se se denomina
realidade material 0 mundo do valor de troca, cultura, porém, aquilo que se recusa a
aceitar a dominacdo do valor de troca, entdo semelhante recusa é decerto ilusbria
enquanto subsistir subsistente. Como, no entanto, a propria troca livre e justa € uma
mentira, aquilo que a nega fala também em defesa da verdade: em face da mentira que é
0 mundo da mercadoria, a mentira que o denuncia torna-se um corretivo” (GS 4,
Minima Moralia, p. 49).

Retifica-se assim o quadro tragado. Como vemos, o termo “cultura’ deve ser
entendido como recobrindo duas esferas, uma que € tradicionamente identificada
enquanto tal, referindo-se a atividade produtora do espirito e ao conjunto de suas obras,
e outra referida a realidade material. Cada uma das duas, por sua vez, se subdivide
internamente. Assim, a culturano sentido tradicional €, por um lado o conjunto de obras
espirituais nas quais a resisténcia espiritual, enquanto superacdo do dado, se cristaliza
como compreensao do mundo e corre o risco de sereificar; e, por outro lado, a atividade
desta mesma resisténcia recusando-se a se deixar limitar a0 simplesmente dado e
apontando para além. Por sua vez, a realidade material aparece como conjunto de dados
brutos irredutiveis, como contato com a natureza, mas, de fato, constitui um processo,
uma dinamica socia que enguadra os supostos dados brutos e o contato com a natureza.
Resta destes Ultimos apenas um residuo cego, uma objetividade antecedente e

ineliminavel, mas ao mesmo tempo inal cancavel.
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Mas, nestes termos, este direcionamento compulsorio a consideracéo da cultura
ndo € visto como um quadro de libertacdo e autonomizacao do espirito frente a matéria,
mas como um aprisionamento na cultura como materialidade. Se tomarmos como
referéncia, por exemplo, a Introducdo da Dialética negativa, ele configura tanto o
contexto em que se define a questdo da possibilidade da filosofia depois de sua néo-
realizacdo quanto o problema principal com o0 qual ela deve necessariamente se
defrontar se ndo quiser se anular. A ndo-realizacdo da filosofia significa que ea
continua a existir, mas esta mesma néo-realizacdo torna a filosofia suspeita: sua
realizagcdo € também seu proposito, se ndo ocorreu talvez seja também por insuficiéncia
da propria filosofia. Por isso ela deve se criticar e reavaliar sua capacidade de dar conta
de seu objeto, atotalidade. Esta avaliagdo, por suavez, deve ter por eixo a consideragéo
do destino que coube a filosofia, sua regressdo a atividade especializada, parte da
divisdo do trabalho, ponto de vista limitado e determinado, incompativel, portanto, com
a reflex@o sobre a totalidade. Deve, por isso, pensar a filosofia como aprisionada na
cultura naturalizada.

N&o é dificil notar aimportancia que tem, para a compreensao destes problemas,
a discussdo da questdo da ideologia no pensamento adorniano. S&0 as mesmas
consideracOes sobre o entrelacamento de verdade e mentira na cultura que levam
Adorno a dizer que a ideologia ndo é falsa por seu contelido (as idéias de humanidade,
liberdade, justica, etc) mas por apresenta-lo como realizado. E o aprisionamento na
cultura é, a0 mesmo tempo, um aprisionamento naideologia: no caréter critico daforma
ensaio narelacdo com seu objeto, entidades culturais pré-formadas, Adorno vé a forma
por exceléncia de realizagdo da critica daideologia.

Por outro lado, é certo que ele faz também sérias restri¢cbes ao uso do conceito

deideologia. Mas estas devem ser contextualizadas. O risco visado por estas restri¢cdes é
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0 decorrente da descaracterizacdo da ideologia tal como havia sido concebida, com
propdsito critico, a partir da dialética. As acusacfes quanto aisso ndo visam, portanto, o
préprio conceito, e tém destinacdo bem especifica: em primeiro lugar, 0 pensamento
sociolégico ndo dialético, o qual, ndo obstante suas qualidades, acaba por neutralizar o
significado critico da andlise daideologia ao concebé-la de forma abstrata e niveladora,
conduzindo, a0 mesmo tempo, ao relativismo e ao conformismo; em segundo lugar, €
visada a ortodoxia marxista, que congela 0 conceito e o transforma em instrumento de
controle social.

Também ndo caracterizam uma recusa do conceito de ideologia as afirmagdes de
Adorno segundo as quais a critica da ideol ogia se tornou obsoleta ou perdeu seu objeto.
Quanto a isso, o que se deve notar € que mesmo formulada criticamente, a ideologia em
sua acepcdo marxiana original se referia a uma situagcdo que ndo existe mais. Marx se
referia a uma tentativa de justificar o estado de coisas. Para Adorno, o recurso a ta
justificagcdo por meio de um discurso racional foi deixado de lado. Mas o efeito que ele
deveria provocar ndo deixou de existir; ssmplesmente, o estado de coisas o0 produz pela
ostentagdo de sua propria existéncia. Aquilo que existe, smplesmente por existir,
aparece como ja justificado. Desta forma, a readlidade converte-se em ideologia de s
mesma.

Para tornar este ponto mais compreensivel é necessario gque discutamos as
andlises de Adorno referentes a objetos especificos. a industria cultural, o anti-
semitismo e o fascismo. Em tais analises encontram-se exposi ¢oes e trabalhos concretos
referentes ao problema da ideologia. Mas sua discusséo ndo é possivel sem que antes se
delineie o quadro historico mais amplo em que estes fendbmenos tém lugar. E ele nos é

fornecido, ao menos em termos gerais, pela Dialektik der Aufklarung.
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| - O QUADRO HISTORICO

“A formaintrincada da exposi¢céo ndo permite reconhecer aprimeiravistaaclara
estrutura da argumentacao” .2 Dos diversos lugares-comuns a respeito da Dialektik der
Aufklarung, o maior talvez segja este, a referéncia a sua intrinseca obscuridade. Afinal,
0s préprios autores sd0 0s primeiros a tematizé-la. Logo no prefacio, Horkheimer e
Adorno dizem que “a infatigdvel autodestruicdo do esclarecimento”, continuamente
realizada no interior da atividade cientifica, forca-os a uma escolha. “Se a opinido
publica atingiu um estado em que o0 pensamento inevitavelmente se converte em
mercadoria e a linguagem em seu encarecimento (Anpreisung, propaganda, €ogio),
entdo a tentativa de por a nu semelhante depravacdo tem de recusar lealdade as
convencdes linglisticas e conceituais em vigor, antes que suas consequéncias para a
histéria universal frustrem completamente essa tentativa’ (GS 3, p. 11-12; trad., p. 12).
Ora, 0 que quer dizer esta afirmagdo? Adorno volta a tocar no problema da
mercantilizacdo do pensamento na Introducéo da Dialética negativa: “Nenhuma teoria

escapa mais ap mercado: cada uma é oferecida como possivel entre as opinides

concorrentes, todas sdo postas a escolha, todas sdo engolidas. Tao pouco, entretanto,

% Habermas, 2002, p. 154.
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pode o pensamento colocar-se antolhos frente a isto; t&o certo a convicgdo presuncosa
de que ateoria propria (eigene) escapa a este destino degenera em encarecimento de s
mesmo (Anpreisung ihrer selbst), t&o pouco precisa a dialética calar-se diante de tal
censura e daquela que lhe € ligada, a de sua superfluidade, o arbitrario de um método
imposto (aufgeklatschten) de fora.” (GS 6, p. 16). A julgar ja pelo contexto em que sdo
inseridas estas consideracdes, as dificuldades colocadas pela mercantilizagdo nédo séo de
pouca monta. No caso da Dialektik der Aufklarung, a tentativa de explicar a corrida da
humanidade em direcdo a uma nova barbarie acaba por esbarrar com esta mesma
barbérie no coracdo de seu préprio empreendimento, na forma da positivacdo do
pensamento. No caso da Dialética negativa, a continuidade da filosofia se depara com a
necessidade de dar conta da sua reducdo a um ramo de atividade especiaizado e
mercantil. Em ambos os casos, no contexto de que se parte, a dificuldade crucial que
inicialmente se coloca é a evidéncia de que a teoria converteu-se em mercadoria, € 0s
diversos discursos tedricos em propaganda das variedades ofertadas. Neste estado o que
se observa € a fungibilidade da teoria, algo de contrario a sua prépria esséncia, uma vez
gue implica na corroséo de qualquer pretensdo a uma relacéo efetiva com a verdade.
Pois bem, para Adorno este fenémeno engloba ainda duas outras consideracoes.
Em primeiro lugar, ndo se trata de uma compreensao equivocada da teoria, que pudesse
ser corrigida pela proposicdo da teoria correta. “Se se tratasse apenas dos obstaculos
resultantes da instrumentagdo desmemoriada da ciéncia, 0 pensamento sobre questoes
sociais poderia, pelo menos, tomar como ponto de partida as tendéncias opostas a
ciéncia oficial. Mas também estas sdo presas do processo global de producdo” (GS 3, p.
12; trad., p. 12). Na verdade a mutaco da teoria esté intimamente ligada a um processo

socia que lhe é correlato. No contexto das anadlises da Dialektik der Aufklarung, os
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conceitos de Aufklarung e verdade “devem ser compreendidos ndo apenas como

histérico-culturais (gei stesgeschichtliche), mas como reais’.

Assim como o esclarecimento exprime 0 movimento real da sociedade burguesa como
um todo sob 0 aspecto da encarnacdo de sua Idéia em pessoas e instituicdes, assim
também a verdade ndo significa meramente a consciéncia racional mas, do mesmo
modo, a figura que esta assume na realidade efetiva. O medo que o bom filho da
civilizagdo moderna tem de afastar-se dos fatos — fatos esses que, no entanto, ja estéo
pré-moldados como clichés na propria percepgdo pelas usangas dominantes na ciéncia,
nos negdcios e na politica— € exatamente 0 mesmo medo do desvio socid. (GS 3, p. 14;
trad., p. 13-14)

Em segundo lugar, e por estes mesmos motivos, a proposicdo de outro modelo
tedrico, a0 menos enquanto doutring, ficaimpossibilitada. A tentativa de dar conta desta
situacdo deve partir entdo exatamente deste comprometimento da teoria, ou sgja, do
problematico relacionamento entre pensamento e realidade, ou, se se quiser, sujeito e
objeto, ou ainda, como veremos, sociedade e natureza. Deste modo, tal como na
Dialética negativa a dialética ndo se enredava no comprometimento universal da teoria
por ter como ponto de partida algo simplesmente critico, negativo, ou sga, a
consideracdo dairredutibilidade do objeto a seu conceito, a Dialektik der Aufklarung, ao
tomar como primeiro objeto de investigacdo o elemento regressivo entranhado no
pensamento esclarecedor, enfrenta a aporia com que se depara e consegue, por este
proceder enviesado, distinguir-se fundamentalmente de outros intentos semelhantes, os
quais, justamente por ndo compreenderem seu préprio comprometimento com a
situagdo, ndo conseguem superé-la. “E caracteristico de uma situagio sem saida que até
mesmo 0 mais honesto dos reformadores, ao usar uma linguagem desgastada para
recomendar a inovagdo, adota também o aparelho categoria inculcado e a mé filosofia

gue se esconde por tras dele, e assim reforca o poder da ordem existente que ele gostaria
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de romper” (GS 3, p. 14; trad. p. 14). Se busca superar os parametros que limitam e
enfragquecem o poder de compreensdo do pensamento tedrico, o diagnostico
empreendido deve entdo questionar os fatos tomados por evidentes e as formas de
pensar dominantes, pelo que desperta resisténcias e se torna alvo da acusacéo de
obscuridade. O conceito de clareza que se Ihe opde € justamente aquele definido pelas
usancas dominantes na ciéncia, nos negocios e na politica, e, portanto, grandemente
comprometido com elas. “Ao tachar de complicacdo obscura e, de preferéncia, de
alienigena o pensamento que se aplica negativamente aos fatos, bem como as formas de
pensar dominantes, e a0 colocar assim um tabu sobre ele, este conceito mantém o
espirito sob o dominio damais profunda cegueira’ (GS 3, p. 14; trad. p. 14).

Mas qual sera aforma concreta deste procedimento critico, e por que ela aparece
como obscura? Na verdade, como se pode ver ja pelo carater negativo do procedimento
proposto, estas questdes encontram seu ponto de confluéncia em uma concepgao
especifica da dialética. Esta é tanto o principio de organizagdo do livro quanto o cerne
das dificuldades dos leitores, entre outras coisas porque sua atuacdo se da em um sem-
nimero de niveis e formas no interior do texto. Mas talvez se pudesse encontrar um
caminho, um fio condutor para uma tentativa de tratamento destas dificuldades pela
concentracdo em aguns aspectos de um dos niveis de atuagdo desta dialética. O nivel
em questdo é um dos mais amplos e probleméticos do livro: aguele que se refere a
relacdo entre mito e Aufkl&arung.

Os fatos e as formas de pensar que Adorno e Horkheimer problematizam s&o
aqueles que se referem ao progresso social. Como ambos colocam, o ponto de partida de
sua investigacdo é o choque do confronto com um fendmeno historico completamente
estarrecedor: o progresso historico aconteceu, construi-se uma sociedade da abundancia,

sociedade cujo poder sobre a natureza foi elevado a um nivel jamais imaginado, mas
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esta mesma sociedade resultou nos fenémenos regressivos que sdo aindustria cultural e
o fascismo. E é neste ponto de partida que ja incide um foco de obscuridade. E feita
uma critica da Aufklarung e da sociedade esclarecida, mas sem que se abandone a
Aufklarung e sem que se recusem os beneficios e as realizaces desta sociedade. O que
se tem em vista € um limite que foi alcancado e que deve ser superado, o limite que
consiste num funcionamento da Aufklarung que, em sua realizacdo, se mostra, para

além de destrutivo, inverso ao que prometia.

Nas condigdes atuais, os proprios bens da fortuna convertem-se em elementos do
infortdnio. Enguanto no periodo passado a massa desses bens, na falta de um sujeito
socid, resultava na chamada superproducdo, em meio as crises da economia interna,
hoje ela produz, com a entronizagdo dos grupos que detém o poder no lugar desse
sujeito social, a ameaga internacional do fascismo: O progresso converte-se em
regressdo. O fato de que o espaco higiénico da fabrica e tudo o que acompanha isso, o
Volkswagen e o Palécio dos Esportes, levem a uma liquidacéo estlpida da metafisica,
ainda seria indiferente, mas que eles proprios se tornem, no interior do todo social, a
metafisica, a cortina ideoldgica atrés da qual se concentra a desgraca real ndo €
indiferente. (GS 3, p. 15-16; trad., p. 15)

Este problema € o que é visado através da discussdo da relacdo entre mito e
Aufklérung. Mas por que visalo assim? Insistamos ainda em um ponto: a Aufkérung
ndo &, para Adorno e Horkheimer, uma questdo essencialmente cultural. O progresso do
pensamento e 0 progresso social, por mais que constituam esferas distintas, ndo mantém
entre s uma relagdo simplesmente de discregdo, antes pelo contrério, no contexto do
livro é arelagdo interna dos dois que ganha importancia. E isto que ambos tem em vista
no trecho citado acima, ao indicar que os conceitos de verdade e Aufkléarung gque tém
em mente sdo ndo somente historico-culturais, mas também reais: a Aufklérung é um
movimento conjunto (ainda que internamente diferenciado) de pensamento e sociedade.

Mais que isto, a Aufklarung é o préprio movimento de constituicdo da civilizagdo e da
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humanidade. Mas por que opb-la a0 mito? Porque esta oposicdo |he é essencia — é
exatamente por ela que a Aufklarung se define. S que, diferente do que diz Habermas®,
Adorno e Horkheimer ndo contrapde simplesmente a esta concepcéo tradicional “a tese
de uma cumplicidade secreta’. Antes, eles tém a concepcdo tradicional como ponto de
partida. N&o a consideram como simplesmente falsa— ela tem seu contelido de verdade,
a Aufklarung é negacdo do mito. Mas esta negagdo é insuficiente e deve, por sua vez,
ser também negada. Isto tendo-se em vista que “a negagdo da negagdo ndo anula esta,
mas revela que ela ndo era suficientemente negativa’ (GS 6, p. 162), ou sgja, ndo se
busca nem restaurar o mito, nem eliminar a Aufklarung, mas sim denunciar que esta
ultima, em sua unilateralidade, constitui um novo limite, ndo uma superacéo. Paraisto é
gue se desenvolve a critica da concepcao tradicional através do aprofundamento, ndo de
uma, mas de duas’ teses: “0 mito j& é esclarecimento e o esclarecimento acaba por
reverter amitologia’ (GS 3, p. 16; trad., p. 15).

Para que entendamos, entdo, o diagndstico realizado no livro, € necessario
proceder-se a caracterizagdo, a partir destas duas teses, do que Adorno e Horkheimer
entendem por mito e por Aufklarung. Afinal, qual a relacdo da oposi¢céo e das duas
interversdes entre mito e Aufkléarung com o reconhecimento de que “o préprio conceito
deste pensamento [esclarecedor], tanto quanto as formas histéricas concretas, as
instituicdes da sociedade com as quais esta entrelagado, contém o germe para a
regressao que hoje tem lugar por toda parte” (GS 3, p. 14; trad., p. 13)?

A este respeito costumase aceitar alguns elementos gerais que, apesar das
diferencas de enfoque interpretativo de cada uma das obras, encontram-se nas
discussies da Dialektik der Aufklérung empreendidas por Habermas na Teoria da agdo

comunicativa e no Discurso filoséfico da modernidade. No primeiro livro o ponto

* Cf. Habermas, 2002, p. 154-155.
5 Apesar de parecer desimportante, a diferenca entre distinguir as duas teses ou unificilas tem
conseqliéncias para ainterpretacdo do livro.
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central é a generalizagdo historica e objetiva da critica lukacsiana da reificagdo por
Horkheimer e Adorno. Assim, distinguindo-se de Lukécs, ambos ndo veriam as
estruturas da consciéncia (a razdo subjetiva e o0 pensamento identificador) como
essencialmente relativas a sociedade capitalista, mas antes como fundamentais. “A
abstracdo da troca € apenas a forma histérica em que o pensamento identificador
desenvolve sua influéncia historico-mundia e determina as formas de intercambio da
sociedade capitalista. As referéncias ocasionais a abstracOes reais que se tornaram
objetivas nas relagdes de troca ndo podem ocultar o fato de que Horkheimer e Adorno
ndo derivam (..) a forma do pensamento da forma mercadoria. O pensamento
identificador (...) situase em um nivel histérico mais profundo que a racionalidade
formal da relagdo de troca; entretanto ele ganha sua universalidade pela primeira vez
através da diferenciacdo do medium do valor de troca” (Habermas, 1982, p. 506-07).
Esta concepcao da consciénciareificada seria entdo expandida de modo a englobar tanto
0 pensamento tedrico quanto as acles orientadas a fins, o que seria possibilitado pela
postulagdo do enraizamento de ambas na autopreservacéo, e, portanto, na razdo
instrumental. “Desta forma Adorno e Horkheimer ancoram o mecanismo que produz a
reificacdo da consciéncia nos fundamentos antropologicos da histria da espécie na
forma da existéncia de uma espécie que tem gque reproduzir a Si mesma através do
trabalho” (Habermas, 1982, p. 507). Por fim, esta concepcdo da razdo instrumental
alcancaria um grau méximo de abstracdo na reducdo do controle sobre a natureza
externa, do comando sobre outros seres humanos e da repressdo da propria natureza
interna, a um denominador comum, a dominacdo. O resultado da generalizacdo assim
realizada seria a conversdo, pelo conceito de razdo instrumental, da histéria primordial
da subjetividade e do processo autoformativo da identidade do ego em uma perspectiva

histérico-fil oséfica abrangente, a qual descortinaria uma imagem catastrofica da relagdo
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entre espirito e natureza que se caracterizaria por constituir uma distor¢cdo em contraste
com uma idéia subjacente da verdade essencialmente ligada a uma reconciliacéo
universal. Frente a esta reconciliacdo seriam inaceitévels tanto a razdo subjetiva, que
pressupbe a dialética entre espirito e natureza, quanto razdo objetiva, que procura
dogmaticamente restaurar a unidade originaria dos dois, pelo que Adorno e Horkheimer
buscariam uma reconciliacdo que sobrepujasse a razéo objetiva em uma via que levasse
para aguém das origens da razéo instrumental. Mas a identificagdo entre razéo e razéo
instrumental impossibilita a determinacéo da verdade pelo recurso a uma racionalidade
primordial ndo-instrumental; no lugar desta, Adorno e Horkheimer indicariam a
faculdade mimética. Porém, se arazéo ndo pode ser sendo instrumento da dominagéo, o
que fazer dos impulsos miméticos, 0s quais ndao podem ser apresentados
discursivamente? O resultado deste percurso é a aporia que consiste na descoberta de
uma verdade que subsiste apenas na intransponivel disténcia da aparéncia estética.

No Discurso filoséfico da modernidade, por sua vez, o foco € desviado para a
confluéncia entre a ambiguidade dos rituais de sacrificio e a totalizagdo da critica da
ideologia. Trata-se na verdade de duas dimensbes da Aufklarung. Na primeira, a fuga
das poténcias miticas (que é tanto a libertacdo e a constituicdo da subjetividade quanto
um desenraizamento apavorante), impulsionada pela instrumentalidade inerente a
autoconservagdo, € levada adiante através de rituais de sacrificio. Estes constituem o
processo historicamente recorrente cuja formalidade permite, por um lado, que se
sacralize e ludibrie os poderes miticos, e por outro, que o homem se preserve pelo
desenvolvimento de estratégias de dominacdo da natureza exterior e repressdo da
natureza interior. Como a instrumentalidade mutila a razéo desde o principio, a
dominagdo da natureza exterior objetivada e a repressdo da natureza interior instauram-

se definitivamente.
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O mundo moderno, 0 mundo completamente racionalizado, é desencantado apenas na
aparéncia; sobre ele paira a maldi¢do da coisificagdo demoniaca e do isolamento mortal.
(...) A pressdo para dominar racionalmente as forgas naturais que ameagam do exterior
p0s o0s sujeitos na via de um processo de formacdo que intensifica até a desmesura as
forgas produtivas por mor da pura autoconservagdo, mas deixa definhar as forcas da

reconciliacdo que transcendem a mera autoconservagdo. (Habermas, 2002, p. 158)

A universaidade desta situacdo € entdo demonstrada por meio de diagnésticos que
apontam a total submissdo da ciéncia moderna a utilidade técnica, a derrota da moral
pelo ceticismo ético e a pardisia da arte por sua fusdo com o divertimento. “Na
modernidade cultural, a razéo é despida definitivamente de sua pretensdo de validade e
assimilada ao puro poder. A capacidade critica de tomar posi¢do ante algo com um
‘ssim’ ou um ‘ndo’, de distinguir entre enunciados validos e invélidos é iludida, na
medida em que poder e pretensdes de validade entram em uma turva fusdo” (Habemas,
2002, p. 161).

A segunda dimensdo da Aufklarung é a da diferenciacdo dos conceitos bésicos
pelos quais 0 mito organizava o mundo. O movimento conjunto de dessocializago da
natureza e desnaturalizagéo da sociedade permite a separacdo entre linguagem e mundo
e a diferenciac@o interna da esfera dos contextos de validade. Com isso criam-se
progressivamente as condicdes para a critica da ideologia, 0 exercicio reflexivo da
Aufklarung que se efetiva agora sobre seus proprios produtos, as teorias. Ela tem seu
eixo na indicagdo de infiltragdes de interesses e pretensdes de poder na autonomia de
validade que as teorias, sgjam empiricas ou normativas, reclamam para si, e seu critério
€ a razdo que os ideais burgueses tanto portam quanto negam. O potencial desta razéo,
exposto pela critica, aparecia entdo como diretriz a ser cumprida pelos movimentos

sociais apoiados no desenvolvimento das forgas produtivas. Inexistindo porém qual quer
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racionalidade disponivel na ciéncia, na moral ou nas artes, e diante da simbiose entre
forcas produtivas e relagbes de producdo, “Horkheimer e Adorno véem abaados os
fundamentos da critica da ideologia — mas pretendem se ater, contudo, a figura
fundamental do esclarecimento. Assim, o que o0 esclarecimento efetuou em relagcéo ao
mito, aplicam mais uma vez sobre o processo do esclarecimento em seu todo. Ao voltar-
se contra a razéo, enquanto fundamento de sua propria validade, a critica torna-se total”
(Habermas, 2002, p. 169). Este procedimento paradoxal, contradi¢cdo performativa que
consiste em descrever a autodestrui¢éo da capacidade critica langcando méo desta mesma
capacidade critica, fruto de uma atitude de “desenfreado ceticismo perante a razéo”,
serig, no fim, o Ultimo recurso que Adorno e Horkheimer nos propde frente a
destruidora fusdo de razdo e poder e a suposta auséncia de saida para esta situacéo. Isto
porque sua critica permanece presa a idéia purista de uma separacdo absoluta entre
génese e validade, razéo e poder, enquanto que tais esferas se encontram sempre e
necessariamente entrel agadas.

Cabe perguntar, porém, se estas leituras habermasianas sGo realmente aceitaveis,
se elas de fato correspondem ao que ocorre na Dialektik der Aufklarung. Ha vérios
aspectos aqui que poderiam ser questionados, mas o centro do problema parece estar nas
concepgdes de mito e Aufklarung, bem como da relagdo entre ambos. O resultado é uma
compreensdo distorcida tanto da estrutura do livro como um todo, quanto de seu
proposito.

O primeiro ponto a ser considerado é o conceito de Aufklarung (justamente o
titulo do primeiro ensaio, “Begriff der Aufklarung”’). Habermas, como outros
comentadores, discute-o como se ele mantivesse um significado estavel e univoco ao
longo do texto. De fato, a principio isso ndo parece levantar qualquer problema; ndo ha,

no livro, momento algum em que os autores estabelecam explicitamente distingdes
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guanto ao uso que fazem do termo, apenas diferenciagdes internas, como as repetidas
referéncias a sua caracteristica reflexividade (agora paralisada), ou a separacéo entre
sentido histérico-cultural e sentido real que mencionamos acima. Para além disso, as
ocorréncias parecem todas coincidir com a definicdo em “sentido mais amplo” dada no
inicio do primeiro ensaio, ou sgja, a Aufklarung como “progresso do pensamento”, na
gual se incluem facilmente o continuo desencantamento do mundo e 0 “processo sem
fim (...) no qual toda concepcao tedrica determinada acaba fatalmente por sucumbir a
uma critica arrasadora, a critica de ser apenas umacrenga’ (GS 3, p. 27; trad., p. 26).
Mas ha pelo menos dois aspectos em que esta univocidade poderia ser
guestionada, e sdo eles que apresentam maiores problemas quando se procura detal har
este conceito. Trata-se, por um lado, das relagdes deste sentido amplo com o Iluminismo
do século X V111, aassim chamada Epoca das Luzes. Divergindo de Susan Buck-Morss’,
a interpretagdo mais comum insiste na distingdo: tratar-se-ia de objetos diferentes, ndo
sendo possivel identifica-los. Haveria no méximo subsungdo, sendo a Epoca das Luzes
apenas um momento entre outros No interior de um processo em si mesmo mais amplo’.

Por outro lado, e em conexdo com este ponto, ndo deixa de ser dificil compreender

® Cf. Buck-Morss, 1979, p. 61: “O intento polémico e iconoclasta do estudo é a razéo porque ele se
concentrou em duas vacas sagradas do pensamento racional burgués, a era harmoniosa da Grécia antiga e
o lluminismo do século dezoito.”

" Segundo Simon Jarvis, por exemplo, “Adorno e Horkheimer ndo usam o termo ‘Aufklarung
primariamente para designar o periodo historico de Descartes a Kant. Ao invés disto, eles 0 usam para se
referir a uma série de operagdes intelectuais e praticas relacionadas, as quais sdo apresentadas como
desmitologizando, secularizando ou desencantando representagBes miticas, religiosas ou mégicas do
mundo. O protesto de Xendfanes contra a projecdo de qualidades humanas nos deuses €, neste sentido,
ndo menos tipica da ‘Aufklarung’ que, digamos, o materialismo de Helvétius ou o atomismo I6gico do
século vinte” (Jarvis, 1998, p. 24-25). Também Guido de Almeida, na nota introdutéria a sua tradugdo:
“Em Adorno e Horkheimer, o termo é usado para designar o processo de ‘ desencantamento do mundo’,
pelo qual as pessoas se libertam do medo de uma natureza desconhecida (...). Por isso mesmo, o
esclarecimento de que falam ndo é, como o iluminismo, ou ailustragdo, um movimento filosofico ou uma
época historica determinados, mas o processo pelo qual, ao longo da histéria, os homens se libertam das
poténcias miticas da natureza, ou sgja, 0 processo de raciondizacdo que prossegue na filosofia e na
ciéncia. (...) Tudo isso deixa claro que o conceito de esclarecimento, embora sem perder o vinculo que o
liga ao conceito critico e emancipador expresso pelo termo na linguagem ordinéria e filosofica, ndo pode
Se resumir, para nossos autores, as L uzes do século dezoito” (Adorno e Horkheimer, 1985, p. 8). Embora
Habermas ndo chegue a discutir este problema, suas explicacGes da dimensdo histérica da Aufklarung
como generadlizagdo da reificagdo, interiorizagdo do sacrificio ou diferenciagdo conceitua supde
concepcoes afins.
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entdo como exatamente se define a relagdo entre mito e Aufklarung. Para ser mais
preciso: em que se distinguem e em gue se identificam estes dois termos? Se a razéo €,
desde sempre e inevitavelmente, dominacdo; se ela é, desde seu inicio e ao longo de
toda a historia, razéo instrumental; se o cerne da Aufklérung sempre foi o sacrificio
internalizado; se ela nuncafoi nada mais que um continuo processo de desencantamento,
um processo sem comeco nem fim no qual toda concepcdo mais recente acusa a mais
antiga de ser apenas uma crenca, entdo ndo se pode compreender onde e quando possa
ter havido uma reversdo. O problema é gque se se procede a uma identificagdo ou uma
aproximagao muito rapida de ambos, ndo se sabe mais como distingui-los. Isto em gera
resulta na apresentacdo do mito simplesmente como uma configuragdo mais grosseira
da Aufklérung, marcada por impurezas (as mesclas empiricas a que se refere Habermas)
e por uma espécie de imaturidade — ou sgja, ndo se da conta de como 0 mito, enquanto
mito e ndo enquanto uma Aufklarung imatura, possa ja ser Aufklarung. A este olhar, de
certa forma preconceituoso, dirigido contra o mito, corresponde, no que diz respeito a
prépria Aufklarung, uma impossibilidade da critica: se 0 que houve foi sempre um
mesmo processo essencialmente idéntico, a Aufkldrung fica, como que de antem&o,
guase gque a salvo — ela ndo pode se perverter por continuar a ser o que sempre foi. No
maximo, continuara a fazer o que sempre fez, produzir novos mitos ao realizar a critica
dos antigos®. N&o espanta que esta leitura conclua por acusages de pessimismo e

paralisia da critica contra Adorno e Horkheimer®.

8 Esta é, em parte a0 menos, a posicao de Habermas, que considera que uma saida deve ser buscada no
reconhecimento e na aceitacdo deste fato, e ndo por meio de sua superagdo. A seu ver, ao insistirem em
superé-lo, Adorno e Horkheimer seriam vitimas de uma “recaida no platonismo”: “Na intencdo de ‘um
Ultimo desvelamento’, que, em um empuxo, deve tirar 0 véu sobre a confusdo entre razéo e poder, revela
se mais ainda a pretensdo purista, semelhante a pretensdo da ontologia de separar categorialmente, de um
sO golpe, Ser e aparéncia. Mas, ambas as esferas estdo tdo entrelacadas quanto na comunidade de
comunicagdo dos pesquisadores o context of discovery e o context of justification, de tal modo que elas
precisam ser separadas pelo pensamento que faz a mediagdo de maneira procedural, o que significa:
sempre de novo. Na argumentacdo, critica e teoria, esclarecimento e fundamentagdo se entrelacam
continuamente, mesmo quando os participantes do discurso tém de assumir que, sob os inevitaveis
pressupostos de comunicagdo do discurso argumentativo, somente tem vez a coagdo ndo coercitiva do
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Ora, se aunivocidade cobra aqui um tal preco, é porque neste caso elaequivale a
desconsideragdo de uma importante caracteristica dos textos de Adorno: uma certa
flutuagcdo dos significados, flutuagcdo que € mesmo constitutiva dos significados. Néo &
ainda o momento de nos estendermos mais a respeito. Por enquanto basta invocar o
testemunho de Susan Buck-Morss em nosso apoio: “Os significados flutuantes dos
conceitos de Adorno, sua proposital ambivaléncia, € uma grande fonte de dificuldades
na interpretacdo de seus trabalhos. Mas era precisamente seu intento frustrar a
mentalidade definidora e categorizante que por volta do século vinte tinha se tornado
uma ‘segunda natureza . Apenas se 0 pensamento permanecesse fluido e evitasse o
dogma ele poderia ser 0 aiado da histéria tal como ela deveria se desdobrar” (Buck-
Morss, 1979, p. 58-59). Se isto € correto, em que termos, entdo, devemos entender esta
variacdo no que diz respeito ao par mito/Aufklarung?

Para comegarmos a responder, podemos tomar como referéncia mais uma vez o
trabalho de Susan Buck-Morss. Em seu livro sobre a historia da Escola de Frankfurt,
The Dialetical Imagination, Martin Jay argumentara que a Dialektik der Aufklarung era

um ponto de virada, marcando o abandono do marxismo ortodoxo por parte dos

melhor argumento. Mas sabem, ou poderiam saber, que também essa idealizagdo sO é necesséria umavez
que as convicgdes se formam e se mantém em um medium que ndo é ‘puro’, ndo da maneira como as
idéias platonicas prescindem do mundo dos fendmenos. Somente um discurso que admita isso podera
desfazer o feitico do pensamento mitico, sem pér a perder aluz dos potenciais seméanticos conservados no
mito” (Habermas, 2001, p. 185-186).

® Curiosamente, Susan Buck-Morss ndo cai em tais posicdes no que se refere & Dialektik der Aufklarung,
mas, ao supervalorizar o papel da ndo-participacdo e da critica da instrumentalidade, acaba por chegar a
conclusdes semelhantes, agora no ambito da Dialética negativa. Cf. Buck-Morss, 1979, p. 189-190: “De
acordo com Adorno, a ‘ndo-participacao’ (nicht-mitmachen) era absolutamente necessaria para se manter
viva a capacidade para a experiéncia do ndo-idéntico. (...) Mas a0 mesmo tempo, a fim de evitar a
identificacdo com o dado, o pensamento ndo poderia nunca experimentar 0 NOVO cOmMo NoVO (...). Assim,
em nome da revolugdo, o pensamento nunca poderia reconhecer uma situagdo revolucionéria; em nome
da utopia, nunca poderia trabahar pela realizagdo da utopia. Adorno garantiu talvez com demasiado
sucesso gue a razdo ndo se tornasse ‘instrumental’. Pois a raz&o instrumental preservou um momento de
‘valor de uso' que a diaética negativa teve que abandonar. O resultado foi que como opostas, elas
também convergiram: arazdo instrumental perdeu de vista os objetivos racionais, deixou de ser um meio
e se tornou um fim em si mesma; mas a dial ética negativa ab-rogou a utilidade politica, e assim se tornou
um fim em si mesma também. (...) O carater estético, a qualidade de encantamento que €le tanto criticou
no trabalho de Benjamin néo estava ausente do seu proprio. O movimento perpétuo dos argumentos de
Adorno leva a algum lugar? Eles conduziam para fora do intérieur burgués ou simplesmente ficavam
suspensos nele como a nova forma de arte dos moébiles?’. Voltaremos aisso mais adiante.
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membros do Instituto. Na medida em que a dialética historica da razéo aparecia como
alheia a histéria da luta de classes, ndo haveria como ignorar que os referenciais
marxistas tinham sido abandonados. Susan Buck-Morss contesta duplamente este ponto
de vista. Por um lado, procura sublinhar a continuidade temética e metodol dgica da
Dialektik der Aufklarung com os trabalhos anteriores de Adorno, demonstrando-o
através da discussdo do ensaio de 1932, “Die Idee der Naturgeschichte”. Por outro,
guestiona, a0 menos parcialmente, a idéia de que haja um afastamento de Marx. Em
primeiro lugar porque aos olhos de Adorno a luta de classes ndo seria um elemento
essencia do materialismo dialético, ndo haveria um desenvolvimento dia ético como lei
imutavel da histéria ou da natureza, e a dialética seria concebida segundo o paradigma
de Marx da dialética do trabalho mais que como histéria da luta de classes. Em segundo
lugar, e mais importante, porque a proprio campo de problemas designado pela
expressao “histéria natural”, bem como a propria expressdo, teriam sido encontrados
por Adorno em Marx, mais especificamente, nos Manuscritos econdmico-filoséficos, a
gue Adorno provavelmente teve acesso antes de serem publicados na Alemanha, em
1932. Ali, entre outras coisas, Marx se referia a histéria como parte da histéria natural,
opunha os termos natureza e historia, e definia o objetivo da sociedade como sendo “a
verdadeira ressurrei¢cdo natureza’, o que evidentemente tem ressonancias na esperanca
de Adorno e Horkheimer por uma “reconciliacéo da natureza” . Buck-Morss ndo procura,
entretanto, sustentar uma total identificagdo de ambos com Marx, na medida em que
este Ultimo compartilharia da crenca burguesa no progresso e seria menos critico da
idéia de dominacdo da natureza, por exemplo. “Se havia eementos marxistas na
compreensao da histéria por Adorno, a sua ndo era a compreensao de Marx” (Buck-
Morss, 1979, p. 62). Como, porém, o par natureza’histéria € justamente um dos pontos

nodais da flutuagéo de significagdes de que falamos, sigamos a pista desta aproximagéo
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com Marx, e vejamos se ela pode nos gjudar a resolver os problemas que nos
propusemos. Para que possamos aprofundé-la serd necessario discutirmos antes alguns
textos de Ruy Fausto e Alfred Schmidt que esclarecem arelagdo existente entre este par

de conceitos no pensamento de Marx.

Discutindo a relagéo da obra marxiana com o humanismo e o anti-humanismo,
Ruy Fausto aponta que ela ndo pode ser assimilada a nenhum dos dois termos. Marx néo
pode ser considerado humanista porque para ele os individuos existentes ndo
correspondem as potencialidades do homem, ou, mais precisamente, ndo sdo sujeitos.
SO se poderia tematizar com sentido pleno o humano quando tais potencialidades
estivessem atualizadas, ou, melhor dizendo, quando o homem fosse posto. Como, por
outro lado, ndo se nega a possibilidade de que individuos que correspondam ao conceito
de homem venham a existir, apenas se projeta esta possibilidade para o futuro, ndo cabe
também o enquadramento como anti-humanismo.

Como devem entdo ser entendidos tais individuos, se ndo configuram
propriamente seres humanos? O percurso histérico até aqui transcorrido, Marx o
considera na verdade como a pré-histéria da humanidade, e divide-o em duas grandes
fases, o pré-capitalismo e o capitalismo. A diferenca central entre as duas refere-se a
finalidade da producdo: enquanto no pré-capitalismo o objetivo é a satisfagdo das
necessidades humanas, no capitalismo o que se busca é a vaorizacdo do valor. Isto

implica numa distingdo importante quanto a existéncia do homem, pois enquanto no
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capitalismo a subordinacdo dos agentes a finalidade do sistema os reduz a suportes do
capital na forma do burgués e do operario, no pré-capitalismo ha espaco para que, de
certaforma, 0 homem estgja posto. E é ai que incide outra diferenca entre as duas fases.
A posicdo do homem na Antigtiidade é dita como ocorrendo de certa forma, porque na
verdade ela sofre uma limitacdo, tanto no que se refere as possibilidades de satisfacéo
tais como condicionadas pelos meios disponivels, quanto pelo fato de que esta
satisfacdo (limitada) existe para um grupo reduzido de individuos na medida mesma em
gue a ampla maioria estd excluida dela e ndo pode, portanto, se humanizar. O
capitalismo, por sua vez, tem como principio o desenvolvimento infinito; como, porém,
este desenvolvimento infinito o é de uma abstracéo, o valor, ele ndo apenas se descola
dos individuos, como se da as expensas deles. Em todo caso, nas duas fases ndo se pode
dizer que 0 homem exista, embora esta auséncia ndo tenha o mesmo sentido em cada
umadelas.

No ambito de preocupagdes com a ldgica em que Ruy Fausto se move, importa
para ele pensar as consequéncias desta concepgdo na estruturagéo do discurso marxista.
Destas consequiéncias nos interessam aqui 0s seguintes pontos:

a) ndo existindo enquanto sujeito, 0 homem néo pode ser tematizado de forma
positiva, ou sgja, ele ndo € susceptivel de predicacdo no nivel do discurso, umavez que
ndo se pode saber que predicados |he seriam corretamente atribuiveis;

b) o objeto do discurso do Marx da maturidade, ndo sendo o homem, é o capital,
verdadeiro sujeito nas condicdes historicas dadas;

C) que no entanto ocorram no discurso marxiano juizos em que aparentemente ao
homem sdo atribuidos predicados, isto deve ser entendido como implicando a presenca
de um tipo especifico de juizo na composicao deste discurso, o juizo de reflexdo. Neste,

0 sujeito da predicacdo deve ser entendido como situado numa pré-histéria, um conjunto
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de fases em que ele se congtitui através de sua relagdo com sucessivos predicados.
Como nesta pré-histéria apenas os predicados estéo constituidos, ocorre uma interversao:
0 predicado na verdade nega o sujeito e toma seu lugar;

d) além da nocdo de “homem”, ha outras noc¢des de estatuto analogo para Marx,
as quais se aplicam, portanto as mesmas consideracOes relativas ao homem. Estas
nocdes sdo a de “riqueza’, a de “liberdade’ e a de “propriedade’ e, na medida em que
congtituem generdidades referidas a0 homem, sdo chamadas “pressuposicoes
antropolégicas’;

€) ainterversdo destas no¢des tem um significado critico. Indicando sua auséncia,
ele aponta para falsidade da situagdo estabelecida e remete a necessidade de realizé-las,
rompendo-se 0 contexto que as aprisiona. Este funcionamento distingue, a0 mesmo
tempo, o discurso dialético do discurso ideoldgico: “O discurso ndo-ideoldgico
(dialético) € o que sO pde 0 ser-negado (‘suprimido’) das nogdes ideoldgicas, no nivel
dos principios; ou que libera o contetdo negativo delas no nivel da apresentacéo do
objeto. O discurso ideolégico €, pelo contrario, o que pde no¢oes no nivel dos
principios, ou o0 que bloqueia ainterversdo delas no nivel da apresentacdo do objeto. [...]
[E] pela supressio (Aufhebung) das nogBes em questio, ndo pela sua negagio abstrata,
gue adialética se distingue daideologia’ (Fausto, 1987a, p. 56).

No que se refere ao capita e aos elementos a ele relacionados, sendo ele sujeito,
configura-se uma situacdo bastante distinta. Para 0 caso do capital, ndo ha ocorréncia de
interversdo, a relacdo dele com seus predicados € uma relacdo de ineréncia, o0s
predicados do capital, dinheiro e mercadoria, sdo predicados do capital. Mais que isso, é
exatamente enquanto atividade, movimento de passagem continua de um para outro
destes predicados que €ele se caracteriza como sujeito: “se se diz que o capital é sujeito

(...) e porque ele € um movimento autbnomo, um objeto-movimento. O capital sO



33

aparece como sujeito se 0 visarmos em movimento (mas s em movimento ele € o que
€). Se 0 movimento se detém, sb teremos os predicados (ou 0s momentos) do capital: o
dinheiro e a mercadoria’ (Fausto, 1987a, p. 30). O capital, portanto, exerce sua acéo
enguanto sujeito efetivo, ele ndo se encontra em uma pré-historia.

O que ndo quer dizer, por outro lado, que ele ndo tenhatido uma. Marx se refere
ao valor e ao trabaho abstrato quando trata de situacfes ndo capitalistas. Mas, de forma
semel hante, ndo se deve entender que eles estejam |4 enquanto tais. Para além do fato de
SO existirem subjetivamente, enquanto representacdo dos agentes, ao invés de na forma
objetiva que lhes é propria, eles existem na forma de suas bases naturais, as quais 0s
antecipam, sem configuréa-los de maneira adequada.

Assim, 0 andogo do trabalho abstrato no pré-capitalismo é simplesmente a
representacdo abstrata subjetiva pela qual os agentes igualam suas diferentes atividades.
Além desta antecipacdo, ha outra, que nos interessa mais de perto. Como nota Ruy
Fausto, apesar da abstracdo trabalho ndo poder ser identificada a simples generalidade
fisologica em que se resolve o igual gasto de musculos e nervos nos diferentes
trabalhos, Marx ndo obstante relaciona as duas coisas. O que deve ser entendido da
seguinte maneira: o igual gasto de musculos e nervos ndo constitui a abstracéo real, que
€ produzida pela sociedade, mas é a base natural necess&ria para esta producdo. O
processo social faz com gue a base natural ultrapasse a si mesma, se abstraia e valha
como algo mais. Nas paavras do autor: “N&o é a realidade bioldgica da universalidade
do trabalho que constitui o trabalho abstrato, mas a posic¢éo dessa redidade, e a posi¢éo
ndo € mais bioldgica. A generalidade em sentido fisiolégico (ndo mais do que
generalidade abstrata e subjetiva) [...] ndo constitui o trabalho abstrato: ela € apenas a
realidade natural pressuposta a (posicéo) deste. A realidade social faz com que valha o

gue era apenas uma realidade natural” (Fausto, 19873, p. 91-92).
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Quanto ao valor, temos algo de semelhante. Quando Marx diz que Aristételes,
apesar de ter descoberto uma relacdo de igualdade na expressdo de vaor das
mercadorias, ndo pdde descobrir que relacdo de igualdade consistia na igualdade
dos trabalhos humanos por causa da limitagdo histérica da sociedade em que vivia,
aparentemente formula um absurdo. Como poderia Arist6teles descobrir aigualdade dos
trabalhos como fundamento da troca e substéncia do valor se tais abstracdes soO
adquirem existéncia objetiva com o capitaismo? O problema é resolvido se
entendermos que o valor também tem uma pré-histéria, o que significa que “antes do
capitalismo o valor ndo é, mas que ao mesmo tempo ele é. Antes do capitalismo o valor
ndo é por que ndo ha tempo de trabalho socialmente necessario. [...] [O] tempo de
trabalho constitutivo do valor ndo é posto na propria producéo [...] € que o quantum de
valor (ou antes, de “vaor”) pelo qual as mercadorias sdo trocadas se constitui no nivel
das trocas (esse quantum ndo corresponde a cada tempo individual, mas ele ndo é senéo
uma resultante desses tempos individuais). E entretanto, do que acabamos de dizer
resulta que antes do capitalismo as mercadorias ja se trocavam segundo proporcdes que
correspondiam ao tempo (ou aos tempos) gasto(s) na sua producdo. Portanto, em certo
sentido, o valor ou os valores ja existiam” (Fausto, 1987a, p. 112).

Voltemo-nos agora para Alfred Schmidt. Em Der Begriff der Natur in der Lehre
von Marx, Schmidt afirma que aimpressdo de que o conceito de natureza tem em Marx
uma significacdo periférica é enganosa. Tal impressdo deriva do fato de que 0 marxismo
congtitui uma teoria critica do capitalismo e, neste sentido, deve visar o problema da
natureza a partir deste ponto de vista. “Como critica da economia politica, a teoria da
sociedade representa o processo de producéo dos bens materiais como ‘uma unidade de
processo de trabalho e processo de formagdo do vaor'. [...] A forma natural da

mercadoria, 0 que Marx chama seu valor de uso, sb entra na andlise do processo de



35

formacdo do valor na medida em que é ‘substrato material, suporte do valor de
troca " (Schmidt, 1976, p. 11)*°. Assim, diferentemente de outras concepgoes, o conceito
marxiano de natureza tem um cardter marcadamente socio-histérico, ou sgja, para Marx
a natureza sO pode ser visada a partir de sua relagdo com a atividade humana (embora
tenha em relacdo a ela também o cardter de objetividade antecedente), tendo como
contexto necess&rio e condicionante a forma histérica especifica em que se da esta
atividade.

E possivel notar entdo, que de modo concordante com as consideragdes de
Adorno em “O Ensaio como forma’, para Marx nd ha acesso puro, imediato, a
natureza. No interior do capitalismo, ela se reduz a uma “fungdo dos processos objetivos
da sociedade” e é apenas por essa mediacdo que se da o contato com ela. Ela sereduz a
um ponto cego. De forma correlata, por outro lado, a expansdo do caréter de fetiche da
mercadoria faz com que o processo socia aparega como processo natural, ou seja, uma
relacdo entre homens assume 0 aspecto de relacdo entre coisas, relacdo dotada de
padrdes e |6gica proprios e objetivos. Na verdade, a condicdo para isto foi a ocorréncia
de uma mutacdo histérica fundamental: “enquanto a natureza € apropriada de forma
agréria e, por conseguinte, se mantém absolutamente independente dos homens, estes
sd0 abstratamente idénticos a €la, estdo submergidos, por assim dizer, no ser natural; por
outro lado, quando chegam a dominar a natureza em todos 0s aspectos técnicos
econdmicos e cientificos, e a transformam em um mundo de méaquinas, a natureza se
solidifica em um em-si abstrato, exterior aos homens” (Schmidt, 1976, p. 90). A partir
disto é possivel, portanto, dizermos que a diferenca entre pré-capitalismo e capitalismo

€ essencialmente marcada por uma mudanca fundamental na relagdo entre natureza e

10Cf, também Fausto, 1987a, p. 146: “Assim, o valor de uso é introduzido enquanto determinagéo da
mercadoria e portanto no interior do modo de produggo capitalista. Marx desenvolve em seguida a nogéo
de valor de uso e isto nos conduz fora ou aquém do modo de producéo capitalista, no nivel do universo
das determinagdes antropoldgicas gerais. [...] Esse desenvolvimento deve ser lido num registro diferente
do registro do inicio [do capitulo 1 de O Capital], no registro de um discurso pressuposto”.
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sociedade. Por sob todas as diferencas histéricas que se queira apontar ao longo do pré-
capitalismo, uma condi¢&o permaneceria, assim, sempre como determinante, aquela que
consiste na imersdo da sociedade no seio da natureza, como elemento ndo-autdbnomo
dela. O capital, por sua vez, traria em s esta inversdo, a reducdo da natureza a fungéo
dos processos sociais. “Assim, 0 capital cria a sociedade burguesa e a apropriagéo
universal da natureza tanto quanto da propria conexd social pelos membros da
sociedade. De onde a grande influéncia civilizadora do capital; sua producéo de um grau
de sociedade em comparagdo com o qual todos os outros anteriores aparecem como
meros desenvolvimentos locais da humanidade e como idolatria da natureza. Pela
primeira vez a natureza se torna puramente um objeto para a humanidade, puramente
uma coisa de utilidade; deixa de ser reconhecida como poder para si; e a descoberta
tedrica de suas leis autbnomas aparece puramente como uma astlicia para submeté-la as
necessidades humanas, seja como objeto de consumo, sgja como meio de producéo”

(Marx, 2000, p. 245).

De posse destes elementos, retornemos a Dialektik der Aufkldrung e aos
problemas de que partiramos. Se a leitura da Aufklérung como progresso do pensamento
(o que, no entanto, ela também €) parecia insuficiente, podemos agora modificé-la.
Adorno e Horkheimer podem entrelagar mito e Aufklarung sem que com isso incorram
necessariamente em uma forma de pessimismo; isto porque este entrelacamento néo é

absolutamente necessario, apesar de ter ocorrido de maneirafatal. A Aufklarung deveria
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ser entendida de forma dupla: se ndo se refere apenas a Filosofia das Luzes, mas a um
continuo processo de desmitologizagdo, isto ndo quer dizer que este Ultimo sentido
simplesmente englobe o primeiro como momento particular seu. A relagdo entre ambos
deveria ser entendida antes como se dando no interior do que Marx denomina pré-
histéria, correspondendo a ruptura que € a passagem do pré-capitalismo ao capitalismo™
e espelhando as diferentes situacdes do homem em cada fase.

No pré-capitalismo a Aufkldrung reside no elemento explicativo interno aos
mitos. Isto tem dois significados. Por um lado, como dizem os autores, “[0] mito queria
relatar, denominar, dizer a origem, mas também expor, fixar, explicar” (GS 3, p. 24;
trad., p. 25), ou sgja, 0 mito ja congtitui uma tentativa de compreensdo do mundo e,
neste mesmo sentido, uma tentativa de confrontar com este mesmo mundo. Por outro
lado, na forma do mito esta tentativa sofre de uma limitacéo, e esta limitag&o, por sua
vez, funda-se em limitacfes com as quais as possi bilidades de desenvol vimento humano
se deparam. V ejamos isto mais detidamente.

Os mitos s&o uma tentativa de compreensao e explicagéo do mundo. Seu aspecto
de exposicédo e explicacdo desdobra-se, de modo a desenvolver o elemento de doutrina
presente potencialmente no relato. O processo, como se busca mostrar no primeiro
excurso do livro, se desenrola atraveés de diferentes fases da organizac&o social. A mais
arcaica destas fases é representada pela maneira como vivem os lotéfagos, um “estado
primitivo sem trabalho e sem luta’; a queda ali sofrida pelos companheiros de Ulisses
“nado é talvez outra coisa sendo a da regressao a fase da coleta dos frutos da terra e do

mar, anterior a agricultura, a pecuaria e mesmo a caga, em suma, a toda producéo”.

1 Cf., por exemplo, GS 3, p. 56: “Incapaz de escapar a0 envolvimento que o mantém preso [0
pensamento] a pré-historia, ele consegue no entanto reconhecer na |6gica da alternativa, da conseqiiéncia
e da antinomia, com a qual se emancipou radicalmente da natureza, a propria natureza, irreconciliada e
dlienada de s mesma’ (trad. p. 49); e Minima Moralia. GS 4, p. 49 “Que, na pré-histéria, a tendéncia
objetiva se imponha por sobre as cabegas dos homens e até por meio da aniquilagdo do individual, sem
que até hoje a reconciliagd que se constréi no conceito entre o universal e o particular tenha sido
historicamente realizada, isto se vé distorcido em Hegel: com frieza refletida, ele opta uma vez mais pela
liquidag&o do particular” (trad. p. 9).
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Adorno e Horkheimer referem-se a este periodo como estando “muito aquém da era
barbara das caretas dos deménios e das divindades mégicas’, ou sgja, anterior ainda a
mitologia ctonica. Situando-se aguém tanto da civilizagcdo quanto da barbérie, esta era
representa o falso idilio de uma semi-consciéncia, “a mera aparéncia da felicidade, um
estado apadtico e vegetativo, pobre como a vida dos animais e no melhor dos casos a
auséncia da consciéncia da infelicidade’ (GS 3, p. 81; trad., p. 67). A reacdo de Ulisses,
por suavez, corresponde a recusa deste estado pela racionalidade e a busca da felicidade
como resultado, ou sgja, a felicidade como envolvendo a consciéncia da verdade e a
superacdo do sofrimento.

A fase seguinte é a da organizacdo barbara dos homens, o periodo da religido
popular elementarista, condensado naimagem arcaica de Polifemo e dos ciclopes, filhos
do antigo deus Posséidon. Ali se pratica a caga e 0 pastoreio, e a sociedade ja se
organiza de forma patriarcal e com base na opressdo dos fracos. Mas ainda ndo ha
agricultura nem a correlata organizacdo “segundo o critério da propriedade fixa e de sua
hierarquia’, o que é descrito pelos olhos anacrdénicos do texto homérico como auséncia
de leis e de vinculos entre os ciclopes. A consciéncia e 0 pensamento ja apresentam um
maior desenvolvimento, mas tém ainda um caréter assistematico e rapsodico, indicado
pela dificuldade de Polifemo em entender como se da a fuga de seus prisioneiros, bem
como o duplo sentido do nome falso de Ulisses. Assim como o canibalismo, esta
assistematicidade do pensamento esta relacionada a auséncia da cristalizagdo de uma
identidade estavel. Pretendendo aceitar a ambos, aratio, através de Ulisses, assimila-se

aseu contrério, e assim negaasi mesma para se preservar'?. A negacdo de si contida em

12 «Ylisses insinua-se na confianca de Polifemo e assim ao direito de presa & carne humana que ele
representa, segundo o esquema da astUcia que destréi o estatuto cumprindo-o: ‘ Toma, ciclope, e bebe; o
vinho vai bem com a carne humana; vé que delicia € a bebida guardada no navio que nos trouxe’,
recomenda o representante da cultura. A assimilag&o da ratio ao seu contrario, um estado de consciénciaa
partir do qual ainda ndo se cristalizou uma identidade estével e representado pelo gigante trapalhdo,
completa-se, porém, na astciado nome” (GS 3, p. 86; trad., p. 70).
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sua autonomeacdo por Ninguém introduz a distin¢cdo entre nome e intencdo que resume
em si 0 aspecto de logro do sacrificio, “protétipo das astlcias de Ulisses’. Assim como
neste Ultimo, a submissdo as exigéncias da divindade cria a0 mesmo tempo a
possibilidade de engané-las através da manipulacdo do espaco de indeterminacéo aberto
pelo aspecto inevitavelmente simbdlico de todo ritual, na possibilidade de apresentar
como seu home um termo que também designa a auséncia da pessoa Ulisses trabalha

com aformalizagdo, a possibilidade de distinguir entre as palavras e as coisas.

Com a dissolugdo do contrato através de sua observancia literal, atera-se a posi¢éo
histérica da linguagem: ela comega a transforma-se em designacdo. O destino mitico,
fatum, e a palavra faada eram uma sO coisa. A esfera das representacbes a que
pertencem as sentencas do destino executadas invariavelmente pelas figuras miticas
ainda ndo conhece a distingdo entre palavra e objeto. (...) A astlicia, contudo, consiste
em explorar a distingdo, agarrando-se a palavra, para modificar a coisa. (...) Ulisses
descobre nas palavras o que na sociedade burguesa plenamente desenvolvida se chama
formalismo: o preco de sua validade permanente € o fato de que €elas se distanciam do
conteido que as preenche em cada caso e que, a disténcia, se referem atodo contelido
possivel, tanto a ninguém quanto ao proprio Ulisses. (...) A astlcia da autoconservacao
vive do processo que rege a relacdo entre a palavra e a coisa. (GS 3, p. 78-79; trad., p.
65)

Se a independéncia de Ulisses ainda parece fragil dada a necessidade de revelar
seu verdadeiro nome ao fugir de Polifemo, como que temendo se tornar Ninguém por
ter se negado, 0 espago aberto entre palavra e coisa por esta autonegacdo dota-0 ao
mesmo tempo de um eu, de uma identidade racional independente.

E sdo a independéncia e a autonomia deste eu agora constituido que seréo
ameagcados na fase propriamente mégica encarnada por Circe. O poder que Circe exerce,
e que ameaga 0 eu, € o do abandono a pulsdo instintiva, e esta é uma regressdo que so

pode se configurar no interior da civilizagdo, a qual ja comega a se estruturar através do
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estabelecimento da propriedade, da regulacdo da relagdo entre 0s sexos e da
consegiente constituicdo da familia. “O que é revogado em sua [dos hospedes de Circe]
recaida no mito é ele proprio mito. A repressdo do instinto, a qua os transformou num
eu e os distinguiu do animal, era a introversdo da repressdo no ciclo desesperadamente
fechado da natureza, a que alude, segundo uma concepcdo mais antiga, 0 nome de
Circe’(GS 3, p. 89; trad., p. 73). Como no caso dos lotéfagos, também aqui hailusdo de
reconciliacdo. Mas a vitdria de Ulisses sobre os encantos regressivos exercidos pela
figura feminina se d4, mais uma vez, através da renincia e do sacrificio de si. E
resistindo a seu desgo que Ulisses consegue se afirmar diante de Circe e acancar o
prazer apenas ilusoriamente prometido aos que néo resistiam. “A forca de Circe, que
submete e reduz os homens a serviddo, converte-se na serviddo do homem que, pela
rendncia, recusou a submisséo” (GS 3, p. 92; trad., p. 75). Esta relacdo de dominacdo
entre homem e mulher encontra a via média de seu desenvolvimento na instituicéo
posterior do casamento, ja na civilizagdo plenamente estabelecida e representada pela
voltade Ulisses & itaca e por seu reencontro com Penélope.

Pois bem, feito este percurso, é possivel agora entender melhor um aspecto pelo
gual, para Adorno e Horkheimer, o mito ja é Aufklarung. Pois em cada uma das figuras
miticas encontradas por Ulisses temos a codificagdo e a expressdo de diferentes formas
de vida dos homens antes da civilizagdo, pelo que tais figuras sdo, portanto, uma forma
de compreensdo e conscientizagcdo para agueles que as elaboraram. Por outro lado, esta
caracterizacdo € ainda insuficiente. Ha ainda um outro aspecto no caréter iluminista do
mito: estes mesmos passos no caminho até a civilizagd sdo acompanhados por um
conjunto de mudancgas no interior do mito até sua sistematizacéo na epopéia. O processo,
discutido no “Conceito de esclarecimento”, é apresentado como o desenvolvimento da

abstracdo. Através de conquistas territoriais e do desenvolvimento da propriedade fixa é
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estabelecido um sistema de dominagdo que liberta os senhores do trabalho, ao qual séo

forcados os dominados. Esta libertagdo aparece como o pressuposto da abstragéo.

Com o fim do nomadismo, a ordem socia foi instaurada sobre a base da propriedade
fixa. Dominac&o e trabalho separam-se. (...) A universalidade dos pensamentos, como a
desenvolve a logica discursiva, a dominagdo na esfera do conceito, eleva-se
fundamentada na dominacdo do real. E a substituicio da heranca mégica, isto é, das
antigas representagdes difusas, pela unidade conceptual que exprime a nova forma de
vida, organizada com base no comando e determinada pelos homens livres. (GS 3, p. 30;
trad., p. 28)

A congtituicdo da abstracdo, por sua vez, se da como perda do cardter simbolico
da linguagem. Na medida em que s&0 uma forma de compreensdo do mundo, os mitos
operariam na unido de imagem e signo, unido que, para Adorno e Horkheimer,
caracteriza o simbolo e é a propria forma de funcionamento da linguagem no periodo
dos mitos, quando a divisdo do trabalho pouco desenvolvida e a auséncia de uma
hierarquia muito rigida ocasionam a mescla entre pensamento e realidade. Por outro
lado, a desvinculagdo entre o contato com 0s objetos (no interior do processo de
trabalho) e o movimento do pensamento, possibilitada pelo dominio do trabalho de

outrem, esvazia, com o tempo, a antiga fusdo de imagem e signo e separa os dois polos.

Os mitos, como o0s encontram 0s poetas trégicos, ja se encontram sob o signo daguela
disciplina e poder que Bacon enatece como o objetivo a se acangar. O lugar dos
espiritos e demonios locais foi tomado pelo céu e sua hierarquia; o lugar das préticas de
conjuracdo do feiticeiro e da tribo, pelo sacrificio bem dosado e pelo trabalho servil
mediado pelo comando. As deidades olimpicas ndo se identificam mais diretamente aos
elementos, mas passam a significdlos. Em Homero, Zeus preside o céu diurno, Apolo
guia o sol, Hélio e Eo ja tendem para o alegdrico. Os deuses separam-se dos elementos

materiais como sua suprema manifestacéo. (GS 3, p. 24; trad., p. 23)
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Vemos, portanto, que o processo € descrito da seguinte forma: Ao longo de
diferentes fases, os homens estabelecem diferentes padrdes de relagdo com a natureza.
Estes padrbes, depois de ultrapassados, sGo rememorados na forma de mitos, relatos
lendarios que comp&e imagens nas quais se cifram as estruturas destes mesmos padroes,
funcionando assim como uma compreensdo deles, mas também como uma condenacao,
j& que eles aparecem na figura de monstros ou situagBes ameacadoras. A forma dos
mitos, por sua vez, acaba também por ter que se aterar quando emerge a nova
organizacdo social baseada na propriedade fixa e na dominagdo hierdrquica. Neste
momento impde-se uma reorganizagdo das antigas lendas, que as orienta segundo uma
harmonia mais afim com a racionalidade que entdo se desdobra. O carédter abstrato e
universal desta racionalidade é funcédo da nova hierarquia social e da divisdo do trabal ho,
cujo conjunto constitui um novo padrédo de relacdo com a natureza. Ele acaba por
desembocar na filosofia, cujas categorias “j& eram, em sua época, monumentos de

entidades e poténcias de um passado pré-historico”.

Para este, a vida e a morte haviam se explicado e entrelagado nos mitos. As categorias,
nas quais a filosofia ocidental determinava sua ordem natural eterna, marcavam 0s
lugares outrora ocupados por Ocnos e Perséfone, Ariadne e Nereu. As cosmologias pré-
socréticas fixam o instante da transicdo. O Umido, o indiviso, o ar, o fogo, ai citados
como a matéria primordial da natureza, sdo apenas sedimentos racionalizados da
intuicdo mitica. Assim como as imagens da geragdo a partir das aguas do rio e daterra
se tornaram, entre os gregos, principios hilozoistas, elementos, assim também toda a
luxuriante plurivocidade dos demoénios miticos espiritualizou-se na forma pura das
entidades ontolégicas. Com as Idéias de Platdo, finamente, também os deuses
patriarcais do Olimpo foram capturados pelo logos filosofico. (GS 3, p. 21-22; trad., p.
21)

Como, porém, deve ser pensada esta passagem do mito a filosofia? Em primeiro

lugar, o processo deve ser entendido como se dando no interior da Aufklarung em seu
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sentido amplo, isto € como progresso do pensamento. O que se observa no ambito
espiritual é a passagem de uma forma de pensamento a outra, a qual, por sua vez, €
critica da primeira. Esta passagem tem um duplo carédter: por um lado, a forma anterior
€ vista pela posterior como supersticiosa; por outro lado, ela herda da primeira aquilo
que constituia seu “ncleo racional”. O limite de cada uma delas, agquilo que acaba por
torn&las criticavels, é sua positividade, e é ela que sera a fonte da acusacdo de
animismo, por sua vez, para Adorno e Horkheimer, eixo do processo de
desencantamento. O que cada forma de pensamento estabelece como objetividade,
aquilo pelo que ela se objetifica e pretende se cristalizar de forma definitiva, é visto
posteriormente como uma alucinagdo, uma crendice andloga a0 antigo medo dos
deménios. Ora, se um mundo ndo-desencantado é predominantemente constituido por
objetos “vivos'™, objetos dotados de almas e, portanto, de algum nivel de subjetividade
a mesmo titulo que o homem, a acusacdo de animismo nada mais quer dizer sendo que
se atribui indevidamente autonomia a um objeto, considerando-o como algo que se
afirma perante 0 homem e se contrapbe a ele. Dai que o meio da destruicdo do
animismo sgja a imputacdo de antropomorfismo: 0s espiritos que se teme nas coisas e
diante dos quais se curvam os homens sdo apenas as sombras que estes Ultimos projetam
sobre a realidade, e que sdo depois tomadas pela propria realidade. Todo o problema
concentra-se, portanto, no reconhecimento de algo de objetivo e autdbnomo, externo ao
sujeito.

De fato, era ja nestes termos que Adorno, em 1932, procurava explicar o que
entendia pelo termo “natureza’, aproximando-o do termo “mitico”: “Para explicacdo do
conceito de natureza (...) € suficiente dizer que se trata de um conceito que, se eu

quisesse traduzi-lo na linguagem conceitual filoséfica usual, poderia sé-lo mais

3 Fausto, 1997, p. 167.
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facilmente pelo conceito de mitico. (...) Por ele entende-se 0 que est4 ai desde sempre, 0
gue como ser fatalmente estruturado (schicksalhaft gefligtes), pré-dado, sustenta a
histéria humana e nela aparece, 0 que nela é substancial. O circunscrito com estas
expressdes é o0 que agqui entendo por natureza’ (GS 1, p. 345). Esta identificacéo entre
natureza e mito é repetida na Dialektik der Aufklarung também do ponto de vista oposto:
“As representaces miticas também podem se reduzir integralmente a relagdes naturais.
Assim como a constelacdo dos Gémeos remete, como todos os outros simbolos da
dualidade, ao ciclo inescapavel da natureza; (...) assim também a balanca nas méaos de
Zeus, que simboliza a justica de todo 0 mundo patriarcal, remete a mera natureza’ (GS
3, p. 33; trad., p. 30).

Ora, ndo se pode perder de vista que esta dinamica conflituosa com a natureza
tem dois aspectos. Por um lado, ela se da como extensdo do modelo de dominacéo que
se estabel eceu tanto no interior da sociedade, como narelagdo desta com o mundo. Mas,
para além disso, ocorre também um processo de diferenciacdo necessaria, diferenciacdo
entre humanidade e natureza. O processo se da primordialmente no interior do mito,
mas na verdade o padrdo por ele configurado se repete de forma ampliada ao longo do
pré-capitalismo. O caso € que a natureza impde ao homem uma série de restri¢es que o
limitam em sua liberdade e em suas potencialidades. A forma mais significativa desta
limitac&o € a cifrada na imagem dos lotéfagos, onde ha a0 mesmo tempo a integragdo
do homem na natureza na forma do membro elementar do todo, e a sujeicdo a este
mesmo todo natural, frente ao qual ndo se dispde de garantias. Adorno descrevera mais

tarde esta forma extrema de i ntegra¢ao/submisséo pelo termo “caos’:

A imagem de um estado originario, temporal ou extratemporal, de feliz identificagdo de
sujeito e objeto, é romantica; por longo tempo, projecdo da nostalgia, hoje reduzida a

mentira. A indiferenciacdo, antes que o sujeito se formasse, foi o terror do cego
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contexto natural, o mito; as grandes religifes tiveram seu contelido de verdade no
protesto contraele. Além do mais, indiferenciagcdo ndo € unidade; esta exige, ja segundo
a diaética platbnica, diversidade, cuja unidade ela constitui. O novo horror, o da
separagdo, transfigura, diante daqueles que o vivem, 0 antigo, 0 caos, e ambos sdo 0
sempre-idéntico. Esquece-se, pela angustia frente a0 sem-sentido que se escancara, a
ndo menor frente aos deuses vingativos da qual o materialismo epicurista e o cristdo ndo
temais quiseram livrar os homens. (...) Destino, a decadéncia natural dos mitos, procede
de umatotal menoridade social, de uma época em gue a autoconsciéncia ainda néo tinha
aberto os olhos, em que o sujeito ainda ndo era. (GS 10.2, p. 742-743; trad. modificada,
p. 183-184)

Este estado de indiferenciacdo é exatamente o que Adorno e Horkheimer
reconhecem na “obscura indivisdo do principio religioso venerado sob o nome de
‘mana”. O materia para a discussdo deste ponto, eles o encontram no ensaio de Hubert
e Mauss, “Esquisse d'une theorie generale de la magie”. Com efeito, a consideragdo da
magia neste Ultimo texto leva seus autores a postulagcéo de um elemento anterior e
sobreposto “as suas nocbes impessoais e suas nocgdes de espirito (...), uma nocéo
superior a estas duas ordens de nocoes e tal que, se ela é dada, as outras ndo sdo sendo
derivadas’ (Mauss, 2002, p. 67). Em tal nocdo fundem-se aidéia de forcamégicae ade
um ambiente misterioso onde esta forga se exerce, ambiente no qual “as coisas néo se
passam como no mundo dos sentidos. A disténcia ndo impede o contato. As imagens e
os desgjos |4 tornam-se imediatamente reais. E o mundo do espiritual e também dos
espiritos porque, tudo la sendo espiritual, tudo |a pode se tornar espirito”. Através desta
fusdo compde-se, “na base da magia, uma representacdo singularmente confusa e
inteiramente estrangeira aos nossos entendimentos de adultos europeus’ e que foge “as
categorias rigidas e abstratas de nossa linguagem e de nossa razéo”, representagcdo que,
ndo obstante, é encontrada em certo nimero de culturas.

Assim, na tentativa de comprovar a existéncia desta nocdo, bem como de seu

papel de fundamento transcendental das representacbes mégicas, Hubert e Mauss
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examinam idéias tomadas a varias culturas, tais como a de orenda entre os hurons
(iroqueses), a de kramét entre os malaios, a de deng entre os Bahnar do Vietng, etc,
procurando apresenta-las como tendo um sentido e um papel andlogo em cada cultura.
Mas a base deste exame é dada pela consideracdo do mana dos melanésios, idéia cuja
“natureza primitiva, quer dizer, complexa e confusa, nos impede de fazer dela uma
andlise l6gica, devemos nos contentar em descrevé-la” (Mauss, 2002, p. 68). Sendo
comum atodas as linguas da melanésia, “ 0 mana ndo € simplesmente uma forga, um ser,
€ ainda uma ac&o, uma qualidade e um estado. Em outros termos, a palavra € ab mesmo
tempo um substantivo, um adjetivo, um verbo. (...) [E]le nos apresenta, reunidos sob um
vocabulo Unico, uma série de nogdes das quais entrevimos o parentesco, mas que nos
eram, alhures, dadas a parte. Ele realiza aquela confusdo do agente, do rito e das coisas
gue nos pareceu ser fundamental na magia’(Mauss, 2002, p. 68). Estende-se “ao
conjunto dos ritos magicos e religiosos, ao conjunto dos espiritos magicos e religiosos, a
totalidade de pessoas e coisas intervindo na totalidade dos ritos. O mana é propriamente
o que faz o valor das coisas e das gentes, valor magico, valor religioso e mesmo o valor
socia. A posi¢do socia dos individuos esta em razdo direta com a importancia de seu
mana’. “Ele é, seguidamente e a0 mesmo tempo, qualidade, substancia e atividade. (...)
Os espiritos da natureza sdo, essencial mente, dotados de mana; mas as almas dos mortos
ndo o0 sdo; ndo sdo tindalos, quer dizer, espiritos eficazes, sendo as amas dos chefes,
guando muito as almas dos chefes de familia’ (Mauss, 2002, p. 69). Em sua amplitude o
mana pode ser identificado a idéia de forca por exceléncia, de verdadeira eficacia das
coisas, eficacia que é acrescentada & elas e as torna atuantes™. “Este acréscimo é o
invisivel, o maravilhoso, o espiritual e, em suma, o espirito, no qual toda eficaciareside

e toda vida. Ele ndo pode ser objeto de experiéncia, pois na verdade ele absorve a

* Hubert e Mauss d&o como exemplo disto as flechas envenenadas da melanésia, na verdade isentas de
qualquer substancia venenosa, mas tidas como ativas e mortais em funcdo de seu caréter de portadoras do
mana.
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experiéncia; o rito o acrescenta as coisas e ele é da mesma natureza que o rito. M.
Codrington acreditou poder dizer que ele era o sobrenatural, mas, alhures, ele disse, de
forma mais justa, que ele € o sobrenatural in a way; é que ele é ao mesmo tempo o
sobrenatural e o natural, pois que se espalha por todo o mundo sensivel, ao qual é
heterogéneo e, no entanto, imanente” (Mauss, 2002, p. 70).

Adorno e Horkheimer recorrem a idéia de mana apoiando-se nestas mesmas
caracteristicas. Assim, o pré-animismo gue o caracteriza, sua anterioridade a substancia
espiritual, corresponderia na verdade a auséncia de distingdo entre homem e natureza, e
a efetiva anterioridade desta Ultima enquanto meio que engloba o homem: “Nao é a
alma que é transposta para a natureza, como o0 psicologismo faz crer. O mana, o0 espirito
gue move, ndo € nenhuma projecdo, mas 0 eco darea supremacia da natureza nas almas
fracas dos selvagens’ (GS 3, p. 31; trad., p. 29). Dai que a experiéncia em questéo sgjaa
de ago que ultrapassa a possibilidade de experiéncia. “Primério, indiferenciado, ele é
tudo o que é desconhecido e estranho: aquilo que transcende o ambito da experiéncia,
aquilo que nas coisas é mais do que sua reaidade ja conhecida. O que o primitivo ai
sente como algo de sobrenatural ndo € nenhuma substancia espiritual oposta a
substancia material, mas o emaranhado da natureza em face do elemento individua
[einzelnen Glied]” (GS 3, p. 31; trad., p. 28-29). Nesta mescla a natureza e 0 mundo ao
redor aparecem a0 mesmo tempo como algo de que se tem a experiéncia e algo que
transcendente a experiéncia, algo que se conhece, mas que se mantém misterioso, um
todo em que o homem, a0 mesmo tempo em que dele participa, se vé subsumido e
submetido. O horror frente a0 mana €, entéo, a primeira reacéo a este estado de caos,
iniciando o trajeto da constitui¢do do sujeito descrito na Odisséia.

Mas esta jornada em busca da autonomia prolonga-se necessariamente enquanto

de alguma forma perdurar a supremacia da natureza. No interior da religido grega esta
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continuidade na ruptura, a permanéncia do mana, expressa-se, por exemplo, nas
relacOes entre os deuses olimpicos e os ctonicos. “Assim como em cultos que ndo se
excluiam, o nome de Zeus era dado tanto a um deus subterréneo quanto a um deus da
luz, assim também as poténcias do bem e do mal, a graca e a desgraca ndo eram
claramente separadas. Elas estavam ligadas como o vir-a-ser e o parecer, a vida e a
morte, 0 verdo e o inverno” (GS 3, p. 30-31; trad., p. 28). Sua manifestacdo suprema,

porém, € o caréter ciclico de que se reveste o mundo:

O duaismo mitico ndo ultrapassa 0 ambito da existéncia. O mundo totalmente
dominado pelo mana, bem como o mundo do mito indiano e grego, séo, ab Mesmo
tempo, sem saida e eternamente iguais. Todo nascimento se paga com a morte, toda
ventura com a desventura. Homens e deuses podem tentar, no prazo que lhes cabe,
distribuir a sorte de cada um segundo critérios diferentes do curso cego do destino; ao
fim e ao cabo, arealidade triunfa sobre eles. Até mesmo sua justica, arrancada que foi a
fatalidade, exibe ainda os seus tracos. Ela corresponde ao olhar que 0s homens, tanto os
primitivos quanto os gregos e os barbaros, langam sobre 0 mundo a partir de uma
sociedade da opressdo e damiséria. (GS 3, p. ; trad., p. 30)

Mas a chave para o prolongamento da supremacia da natureza esta neste Ultimo
ponto. Cabe entender aqui o que Adorno e Horkheimer tém em vista quando se referem
a“uma sociedade da opressdo e damiséria’. Como vimos, a experiéncia do mana é uma
experiéncia contraditéria, na qual em algo proximo (uma &rvore, uma pedra, €tc)
manifesta-se a transcendéncia. Vimos também que os homens também participam do
mana, ao menos alguns deles, e que mesmo a importancia social da pessoa esta ligada a
sua participagdo no mana. A dualidade que marca o mana manifesta-se entdo também
nos homens e no interior da sociedade, uma vez que eles sdo marcados por esta mesma

Cisdo, a0 mesmo tempo sagrados e profanos. Esta mescla encontra-se ja presente em
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meio a insipiente divisio do trabalho no seio do nomadismo™. Na fase da “dominacéo
territorial e dos lugares fortificados, quando uma belicosa nagdo dos senhores se
estabeleceu sobre a massa dos autdctones vencidos’ (dando ensglo a constituicdo da
abstracdo), porém, a cisdo entre as duas esferas se expande, separando dominacdo e
trabalho, o poder e a obediéncia'®. Nesta situacdo, a permanéncia da supremacia da

natureza passa por uma mudanca qualitativa:

Os processos naturais recorrentes e eternamente iguais sdo inculcados como ritmo do
trabalho nos homens submetidos, seja por tribos estrangeiras, seja pelas proprias cliques
de governantes, no compasso da maca e do porrete que ecoa em todo tambor barbaro,
em todo ritual monétono. Os simbolos assumem a expressdo do fetiche. A repeticéo da
natureza, que € o seu significado, acaba sempre por se mostrar como a permanéncia, por
eles representada, da coercdo social. O sentimento de horror materializado numa
imagem sdlida torna-se o sinal da dominag&o consolidada dos privilegiados. (GS 3, p.
37-38; trad., p. 34)

Entretanto, se se observa aqui uma mudanca, com a forma ciclica da dinamica da
natureza sendo imposta através de mecanismos sociais, ndo se pode ainda dizer que este
processo sgja ja ativado de forma autdbnoma, uma vez que falta-lhe um aspecto essencial:
a possibilidade de ruptura com as imposic¢des natureza, possibilidade que, emergindo ao
longo do desenvolvimento técnico que desembocard na industrializacdo, marca uma
ruptura histérica fundamental. A determinacéo essencial da sociedade, que faz dela uma

sociedade da opressdo e da miséria, sua dependéncia agraria da natureza, ndo comecara

15 Cf. GS 3, p. 37: “Nas primeiras fases do nomadismo, os membros da tribo tém ainda uma parte
autdnoma nas agdes destinadas a influenciar o curso da natureza. Os homens rastreiam a caca, as
mulheres cuidam do trabalho que pode ser feito sem um comando rigido. Quanta violéncia foi necessaria
antes que as pessoas se acostumassem a uma coordenacdo tdo simples como essa é impossivel determinar.
Nela, 0 mundo j& estéa dividido numa esfera do poder e numa esfera profana. Nela,0 curso da natureza
enquanto efltvio do manajé esta erigido em norma, que exige a submissao”. Trad. p. 34.

¥Gs3, p. 30: “O deus supremo entre os deuses surgiu com esse mundo civil, onde o rei, como chefe da
nobreza armada, mantém os subjugados presos a terra, enquanto os médicos, adivinhos, artesdos e
comerciantes se ocupam do intercdmbio social. Com o fim do nomadismo, a ordem social foi instaurada
sobre a base da propriedade fixa. Dominagdo e trabalho separam-se.” Trad. p. 28.
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efetivamente a ser superada sendo com a passagem da ldade Média para o
Renascimento.

De fato, se Adorno e Horkheimer se referem a sociedade total mente esclarecida
produzida pelo progresso como aquela com que se defrontam, onde “os poderes
econdmicos (...) elevam o poder da sociedade sobre a natureza a um nivel jamais
imaginado” e no qual “desaparecendo diante do aparelho a que serve, o individuo se vé,
a0 mesmo tempo, melhor do que nunca provido por ele’, tal sociedade ndo pode ser
identificada a esta perpetuacdo da opressdo e da miséria hum quadro de primazia da
natureza. Se, como corretamente coloca Marcos Nobre, para Adorno “a determinacéo
do momento presente como o ‘estado falso’ pressupde uma ruptura com os modelos de
dominacdo pré-capitalistas’, ndo cabe dizer que esta ruptura “ndo esta posta como ponto
nodal da Dialética do esclarecimento, sendo, pelo contrério, que o livro de 1947
pressup8e o continuum da violéncia e da dominacdo” (Nobre, 1998, p. 164). O jogo de
distincéo, oposicdo e identificagdo entre mito e Aufkléarung desenvolvido no primeiro
estudo do livro e sintetizado nas duas teses do prefacio sO ganha sentido quando
compreendido como um processo de desenvolvimento historico, e um processo marcado
por uma ruptura entre duas grandes fases.

Com efeito, a Aufklarung corresponde a este movimento do homem em busca de
sua emancipacéo frente a natureza a fim de que, como dira Adorno mais tarde, ambos
possam se relacionar a partir de suas diferencas e sem que haja exercicio de dominio ou
violéncia de um sobre o outro. Mas se 0 progresso do pensamento acaba por
desenvolver as condicdes necessarias a esta emancipacdo, ele o faz numa forma na qual
Cria, agora por S mesmo e ndo mais como reflexo da supremacia da natureza, condicoes
opressivas e sempre iguais, de ta forma que o social como que cria uma segunda

natureza, mimetizando em sua dindmica os tracos da primeira. Sdo sobre esta ruptura
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histérica, pela qual se encerram as condicdes proprias a0 mito (as quais ele a0 mesmo
tempo exprimia e confrontava), e os tracos fisiondmicos desta segunda natureza, que
nos debrugaremos agora.

N&o é por acaso que o livro se inicia com uma referéncia a Bacon, e mais,
apresentando-o como antecipador da Aufklarung. E que sua obra enraiza-se no periodo
de transformagdes ent&o em curso, e que acabam por gerar as condi¢des de emanci pacdo
mencionadas. Na verdade, € o proprio sentido do curso a ser seguido na diregdo do
desenvolvimento dos meios técnico-cientificos que permitirdo ao homem dominar a
natureza que, para Adorno e Horkheimer, € capturado por Bacon. Mais especificamente,
€ 0 cardter dominador e abstrato do desenvolvimento que se inaugura que € ja
encontrado como prescrito em suas obras e a partir disto iniciase 0 texto pela
construcdo de uma extensa sequéncia de contrastes. Com efeito, o contraste entre os
dois momentos, o mitico e o aufkldarer é o préprio principio construtivo do
desenvolvimento do “Conceito de esclarecimento”, superpovoado de frases ou
sequiéncias de frases estruturadas na forma de contraposi¢cdo. E que o desenvolvimento
dominador e abstrato se inaugura por volta da época de Bacon € algo que se indica pelo
fato de que, nestes movimentos contrastantes, 0 que constantemente se observa €, mais
gue uma permanéncia dos tracos do mito, uma intensificacdo de seus tragos
problematicos.

A época de Bacon €, para Adorno e Horkheimer, uma época de ruptura histérica,
e é enquanto marca desta ruptura que ele é apresentado como antecipador da Aufklarung.
Se ele captura bem a mentalidade da ciéncia posterior, € porque propde um modelo do
conhecimento como poder. Concebido como método de dominio, o saber se formaliza e
se converte essencialmente na técnica. Apesar de ausente em Bacon, o ponto central da

reducdo a técnica esta na matematizacdo do mundo, a qua tem dois resultados
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principais. Em primeiro lugar, a matematizacdo permite a plena formalizacdo da
linguagem e do pensamento, levando a cabo a tendéncia a crescente abstracao, imanente
a0 pensamento e a conceituacdo. O pensamento e 0 conhecimento desvinculam-se dos
objetos, tornando-se auto-referentes. “O preco que 0s homens pagam pelo aumento de
seu poder é a aienacdo daquilo sobre o que exercem o poder. O esclarecimento
comporta-se com as coisas como o ditador se comporta com os homens. Este conhece-
0s na medida em que pode manipul&los. O homem de ciéncia conhece as coisas na
medida em que pode fazé-las. E assim que seu em-si torna para-ele”’ (GS 3, p. 25; trad.,
p. 24). A matematica transforma-se na instancia absoluta e 0 mundo reduz-se a um
conjunto de idealidades.

Em segundo lugar, e inversamente, por seu carater meramente formal, pela plena
indiferenca em relacéo ao contelido, a matematizacdo anula as diferencas e estabelece
um mundo inalterdvel, um mundo que paradoxalmente se impde em sua indiferenca.
Reduzido a matematica, inconsciente de si, 0 pensamento ndo € mais capaz de se
relacionar efetivamente com o mundo. Se é como signo que a palavra chega aciéncia, e
enquanto tal “a linguagem deve resignar-se ao célculo; para conhecer a natureza, deve
renunciar a pretensdo de ser semelhante a el@’, ainda assim a plena formalizagdo € uma
tentativa de total identificacdo com o mundo. “A ciéncia em sua interpretacdo
neopositivista torna-se esteticismo, sistema de signos desligados, destituidos de toda
intencdo transcendendo o sistema: €la se torna aquele jogo que os mateméticos ha muito
orgulhosamente declararam assunto deles” (GS 3, p. 34; trad., p. 31). Nestes termos,
procedendo de forma totalmente automética, o pensamento se converte em coisa e
mimetiza 0 mundo, o que redunda na submissdo ao dado, e a negatividade essencial ao
pensar sucumbe a adesdo ao factual. “A apologia metafisica deixava entrever ainjustica

da ordem existente pelo menos através da incongruéncia do conceito e da realidade. Na
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imparcialidade da linguagem cientifica, o impotente perdeu inteiramente a forca para se
exprimir, e sO 0 existente encontra ai 0 seu signo neutro. Tal neutralidade € mais
metafisica do que ametafisica’” (GS 3, p. 39; trad., p. 35).

Mas se estes tragos caracterizam a Aufklérung enquanto técnica para o dominio,
eles ainda ndo bastam para determinala. Fata ainda o ponto mais importante: a
contextualizagdo. Esta técnica é dita como se desenvolvendo com o capital e estando “a
servico de todos os fins da economia burguesa na fébrica e no campo de batalha’ tanto
quanto “a disposi¢ao dos empresarios’ (GS 3, p. 20; trad., p. 20). Mais que isto, 0 que
este saber técnico em que se encarna a Aufkléarung visa € propriamente “o método, a
utilizagdo do trabalho de outros, o capital” (GS 3, p. 20; trad., p. 20). A destruicéo das
distingbes qualitativas que a Aufklarung realiza em sua continua guerra ao animismo
alcanca seu fim, a sintese abstrata, apenas com o dominio do equivalente na sociedade
burguesa. A técnica industrial, libertando o homem da natureza, e a troca de
equivalentes, reduzindo o objeto singular a portador ocasional do significado, é que
eliminam as distingbes ainda presentes na magia e, através disto, restabelecem o
principio mitico da repeticdo, ao igualar o que seria diferente no interior de ciclos
recorrentes. “N&o sdo apenas as qualidades dissolvidas no pensamento, mas os homens
sdo forcados a real conformidade. O prego dessa vantagem, que € a indiferenca do
mercado pela origem das pessoas que nele vém trocar suas mercadorias, é pago por elas
mesmas ao deixarem que suas possibilidades inatas sejam model adas pela produgéo das
mercadorias que se podem comprar no mercado” (GS 3, p. 29; trad., p. 27). Tais
condic¢des, por fim, € que acabam compondo o terreno sobre o qual se constroem os
movimentos totalitarios: “Sob o dominio nivelador do abstrato, que transforma todas as
coisas da natureza em algo de reproduzivel, e daindustria, para a qual esse dominio do

abstrato prepara o reproduzivel, os proprios liberados acabaram por se transformar
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naguele ‘ destacamento’ que Hegel designou como o resultado do esclarecimento” (GS 3,
p. 29; trad., p. 27).

Como se V&, é bastante claro que a ruptura histérica, a passagem do mito a
Aufklarung, que os autores tém em vista, consiste na passagem do pré-capitalismo ao
capitalismo, e que ha aqui uma referéncia essencial, malgrado a variacéo do enfoque e a
mudanca das questdes postas pelo contexto, a Marx. E com isso podemos entender
agora 0 outro problema que deixaramos em suspenso, a relacdo do sentido amplo da
Aufkldrung como progresso de pensamento com o Iluminismo. Se tomarmos o
movimento conjunto composto pelo Iluminismo e pela Revolugdo Francesa, enquanto
instauracdo efetiva da sociedade civil burguesa, a luz do trecho dos Grundrisse citado
anteriormente, a relagdo pode agora ser entendida da seguinte forma: Como vimos, o
mito como Aufkdrung era na verdade a pré-histéria da Aufklarung, o movimento,
limitado e impossibilitado de desdobrar-se plenamente, em direcdo a emancipacéo da
sociedade em relagdo a natureza. No seculo XVII1 finalmente inicia-se a maturidade da
nova forma social que congtitui esta emancipacdo por meio do dominio técnico da
natureza e da possibilidade de desenvolvimento infinito posta pelo inicio da
industrializac8o a partir dai. Enquanto, porém, esta autonomizacéo desenvolve-se como
simples principio oposto a natureza, ela incorre na mimese daquilo a que se opde. O
I[luminismo €, portanto, um momento central desta ruptura que havia se iniciado no
Renascimento, e é por isso justamente que o uso do termo Aufklarung por Adorno e
Horkheimer ndo constitui uma generalizacdo de problemas e processos historicos ou
culturais especificos, mas refere-se a uma dialética muito mais definida e concreta. E
por isso que Paulo Arantes pode se referir a diaética da Aufklarung como “uma
filosofia da historia (empiricamente verificavel e de intencdo critica) que recua as

fronteiras do capitalismo até as formas mais primitivas da racionalizagdo e da troca
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mercantil, no propodsito de expor a marcha de uma interversdo: onde seria legitimo
esperar progresso e emancipacdo, encontramos retrocesso e sujeicao” (Arantes, 1992, p.
96), e € neste mesmo sentido que se deve entender o “discernimento de um elemento
iluminista burgués em Homero” que permite expor a Odisséia como “um dos mais
precoces e representativos testemunhos da civilizagdo burguesa ocidental” (GS 3, p. 16;
trad., p.15-16). Ou sgja, de maneira andloga a0 que dissemos acima a respeito da
existéncia do homem, ha, neste entrelagcamento de mito e racionalidade, algo como uma
antecipacdo darazéo tal como sera concebida na Filosofia das L uzes.

Tornam-se compreensiveis também, agora, 0S movimentos contrastantes e
contrapositivos do texto. Como sdo, grosso modo, duas fases distintas, 0 que ocorre é a
colocacdo de ambas em paralelo, para efeito, talvez ndo tanto de iluminacdo mutua,
guanto de esclarecimento da segunda. Isto ocorre de duas maneiras. em primeiro lugar,
0 que se encontra na fase mitica sd0 0s pressupostos, “meras indicagdes’ que se
desenvolveram em “significacfes constituidas’, ou segja, h4 a passagem de uma situacéo
em que o homem ndo se diferencia da natureza a uma outra em que as condicdes para
esta diferenciacéo existem, cindindo natureza e sociedade; mas, em segundo lugar, a
contraposicdo permite ver, a0 mesmo tempo, que o que houve foi o desenvolvimento
em uma forma gque continua andloga ao que havia anteriormente, marcando, nesta
ruptura, uma continuidade na pré-historia.

Assim, a interversdo da Aufklarung em mito nada mais é que interversdo da

sociedade em natureza, a naturalizag&o do social sob o capital.

A naturalizacdo dos homens hoje em dia ndo é dissociavel do progresso social. O
aumento da produtividade econdmica, que por um lado produz as condi¢Bes para um
mundo mais justo, confere por outro lado ao aparelho técnico e aos grupos sociais que o
controlam uma superioridade imensa sobre o resto da populagdo. O individuo se vé
completamente anulado em face dos poderes econdémicos. Ao mesmo tempo, estes
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elevam o poder da sociedade sobre a natureza a um nivel jamais imaginado. (GS 3, p.
14-15; trad., p. 14)

E este resultado a que chegamos permite-nos esclarecer melhor, ainda, o porqué
da concentrag3o neste problema, ou sgja, ainterversio da Aufklarung em mito. E que se,
como dizem Adorno e Horkheimer no prefécio, a Aufklarung exprime o movimento da
sociedade burguesa sob a forma de sua encarnagdo em pessoas e instituicdes, e se
racionalidade e progresso técnico-social formavam, historicamente, a reserva essencial
de negatividade que permitiu & humanidade a autonomizacdo frente a natureza,
prometendo assim um futuro mais justo, o fato de que ambas tenham desembocado na
formalizagdo e na unilateralidade, e se reduzido a abstragdo remete a um problema
inédito e 0 mais premente, uma mudanca de nivel. Dai que se exija 0 esforco da
producdo de um diagndstico inédito deste novo estado de coisas, na tentativa de se
resgatar a esperanca passada e insistir na reflexividade da Aufklarung. Mas um melhor
dimensionamento deste problema exige que passemos a discussdo dos dois fendmenos
histérico-sociais que compde o quadro da calamidade triunfal: o fascismo e a industria

cultural.
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Il — Aqueles que mantém seus olhos fechados

O problema da “ singularidade” do fendmeno judeu

e portanto do anti-semitismo s6 poderia ser abordado

recorrendo-se a uma teoria que estd além do escopo deste estudo.
Uma tal teoria nem enumeraria uma diversidade de “ fatores’

nem escolheria umfator especifico como “ a” causa, mas
desenvolveria, ao invés disto, uma estrutura unificada dentro da qual
todos os “ elementos’ estdo conectados de modo consistente.

Isto equivaleria a nada menos

gue uma teoria da sociedade moderna como um todo.

Adorno, A Personalidade autoritaria

E interessante notar gue, nos estudos sobre a obra de Adorno, o conjunto de seus
trabal hos sobre o anti-semitismo e o fascismo raramente constitui, para 0s comentadores,
um topico que exija maior aprofundamento. Em geral, a experiéncia do fascismo é
apontada como um dos principais condicionantes histéricos (se ndo o principal) na
conformagéo do pensamento adorniano. Curiosamente, ndo se costuma depreender disto
a necessidade de se discutir o que Adorno diz a respeito. Ao contrério, 0 que se faz é
abstrair da relacdo com este condicionamento 0s aspectos essencialmente tedricos

(sociolégicos, psicolégicos e filosoficos) da obra adorniana®’, sem propriamente obté-

" Habermas, por exemplo, falando sobre a relacdo entre a Teoria Critica e seu contexto histérico, em O
Discurso filosofico da modernidade, parece preocupado em ndo incorrer num ponto de vista historicista
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los a partir da andlise dos textos. Axel Honneth, por exemplo, em sua tentativa pioneira
de expor, jaem 1976, “a mudanca tedrica na teoria critica de Adorno a Habermas’ toma
justamente a relagdo com o fendmeno do fascismo como critério mais geral de distingdo
entre os dois™®. Para ele, enquanto os caminhos trilhados pela teoria critica de Adorno
teriam tomado forma no choque da experiéncia fascista, levando a uma retragéo auto-
critica deste ultimo frente as ambicgdes tedricas da proposta inicial apresentada por
Horkheimer nos anos 30, Habermas procuraria reorientar conceitualmente “a teoria
social critica que, na situagdo historica pos-fascista, poderia recuperar suas ambicoes
originais’ (Honneth, 1995, pg. 93). Anos mais tarde, em Kritik der Macht, Honneth
mantém a énfase no papel do fascismo ao apresentar mais extensamente sua leitura da
teoria critica segundo Adorno, acrescentando ainda o stalinismo e o capitalismo
americano como outros fatores importantes. O nervo central do pensamento adorniano
ndo seria a frustracdo com as esperancas revolucionarias, como fora 0 caso para 0

Horkheimer dos anos 30,

mas 0 horror da culminagcdo catastréfica do processo de civilizagdo. Adorno vé a
situacdo social de sua época como um estagio de dominacdo total. Ele descobre a

unidade de um processo singular de dominagdo dentro da arena dos sistemas de poder

ou psicologizante: “Este contexto permite compreender como pdde consolidar-se, nos anos mais sombrios
da Segunda Guerra Mundial, a justa impressdo de que a Ultima centelha da razdo desaparecera dessa
realidade, deixando desesperadamente para tras as ruinas de uma civilizagdo em decomposico. (...) Essas
explicaghes historicas e psicoldgicas, contudo, sd podem reclamar um interessem em contextos tedricos
na medida em que contém indicios de um motivo sistematico. De fato, as experiéncias politicas
mencionadas af etaram necessariamente as teses do materialismo histérico, sobre as quais ainda se apoiara
nos anos 30 o circulo de Frankfurt” (Habermas, 2002, pgs. 166-167, grifo meu). Os contextos tedricos de
gue fala Habermas teriam precedéncia porque o que alguém que se dedica a teoria (em especial um
filésofo) procuraria obter seriam algo cuja validade fosse independente de experiéncias histéricas. Mas
nao é esta a concepcdo de Adorno. Lembremos novamente o que ele diz em “O Ensaio como Forma’: “Se
a verdade tem, de fato, um nucleo temporal, entdo o contelido histérico torna-se, em sua plenitude, um
momento integral dessa verdade (...). O ensaio desafia, por isso, a nogdo de que o historicamente
produzido deve ser menosprezado como objeto da teoria. (...) Um procedimento do espirito que honra
Ccomo canone a separagdo entre o tempora e o intempora perde toda a sua autoridade. Niveis mais
elevados de abstragdo ndo outorgam ao pensamento uma maior solenidade nem um teor metafisico; pelo
contrario, 0 pensamento torna-se vol&til com o avanco da abstragdo, e o ensaio se propde precisamente a
reparar uma parte dessa perda” (GS 11, pg. 18; trad., pgs 26-27).

18 Cf. Honneth, 1995, pgs. 92-120.
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politico estendendo-se desde a Unido Soviética stalinista, passando pela Alemanha
fascista, até o capitalismo de estado dos Estados Unidos. (...) Diferente de qualquer
outra, a teoria social de Adorno é motivada pela questdo histérico-filosofica relativa a
possibilidade desta convergéncia historico-mundial. (Honneth, 1991, pgs. 35-36)

A resposta a tal questdo Adorno obtém, segundo Honneth, da importancia
mesma atribuida ao processo de dominacéo, visto entdo como “um paradigma estrutural
de cujo desenvolvimento al6gica oculta de todo o processo de civilizagdo deve ser lida’.
O que se revelaria neste paradigma seria, assim, 0 progresso da civilizagcdo como “o
processo oculto da regressdo humana”, tendo seu inicio na constitui¢ao da racionalidade
instrumental por meio do choque entre a autopreservacdo humana e a ameaga
representada pela natureza externa. Libertados de um comportamento meramente
ingtintual, os homens confrontariam a natureza através da substituicdo gradual das
formas miméticas de comportamento pela atividade disciplinada do trabalho orientado
ao dominio do ambiente natural, sendo o ponto de apoio para esta atividade dado pelas
préprias regularidades da natureza. Mas a concentragdo nestas Ultimas implicaria numa
simplificacéo da multiplicidade e diversidade da natureza circundante, reduzindo-a,
através da |6gica identitaria da razdo instrumental, a mero objeto de manipulacéo™® —
este o inicio da reificacdo que acaba por se voltar contra os proprios seres humanos,
obrigados a controlar também o pedago da natureza que encontram dentro de s mesmos:
os impulsos. O paradigma estrutural da dominagdo tem, entdo, seu modelo origina na
I6gica da razéo instrumental que pauta a relagéo entre sujeito e objeto. Sendo comum

tanto ao dominio da natureza interna quanto ao da natureza externa, em relacéo a este

19 Cf. Honneth, 1991, pg. 39: “No mesmo processo em que aprendem a controlar e dominar a natureza,
eles comegam a fazer abstracdo da ameagadora majestade da natureza e, a partir dai, a tornala uma
realidade objetificada em acordo com experiéncias repetiveis adequada aos objetivos da intervencéo
manipuladora. Em conjungdo comas exigéncias para a agéo instrumental, os seres humanos tiram da
multiplicidade cadtica de seu ambiente natural apenas aqueles componentes conceituais que possuem
funcBes para suaintervenczo prética. E no ato do trabalho que os seres humanos aprendem a ultrapassar a
ameaga sempre presente da natureza forcando sua multiplicidade conceitual em um esguema conceitual
que Ihes oferece um mundo avalidvel e controlavel”.
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modelo todas as outras formas de dominacdo sdo apenas derivadas. Por isso mesmo,
também a dominagdo social poderia ser assim explicada: trata-se apenas da realizacao,
entre as classes, desta mesma relacdo instrumental — a elite dominadora,
correspondendo ao pdlo do sujeito, utiliza a técnica desenvolvida para submeter a classe
dominada, correspondente ao polo natural e objetivo.

Entretanto, esta leitura ndo leva Honneth a se preocupar com as formas concretas
que, para Adorno, a dominagdo socia teria assumido na contemporaneidade. A
dominagdo totalitaria se tornou “o horizonte tematico de todo um modelo da histéria”
para este Ultimo, mas na exposi¢do de Honneth ndo se vé como a consideragdo de tal
fendmeno devesse levar a este modelo especificamente, nem tampouco qual seria a
ligacdo entre um pdlo e outro. Afinal, como, neste contexto tedrico, se relacionam o
fenbmeno histérico do fascismo e a filosofia? O que um diz sobre o outro? Nos termos
da discussdo feita em Kritik der Macht, a experiéncia do fascismo acaba por parecer
apenas a ocasido para que Adorno e Horkheimer compusessem os fragmentos de uma
filosofia da histéria (no mais, para Honneth, apoiada primordiamente “em uma
interpretacdo de obras literérias e filostficas’?), filosofia que, por sua vez, alega ter tal
experiéncia por referente, mas dela pouco mais diz além de que seria uma fatalidade
inevitavel. 1sto ndo impede que a vinculagdo entre ambas continue a ser afirmada, e de
modo tal que se procure mesmo sustentar 0 comprometimento da producéo de Adorno

no pds-guerra por motivo de anacronismo:

Ele transformou a construcdo histérico-filostfica da Dialektik der Aufklarung,
inicialmente pensada para servir como uma interpretagdo genealdgica do totalitarismo
nacional-socialista, no quadro organizador de uma teoria com a tarefa de diagnosticar
criticamente as democracias de bem-estar social do capitalismo tardio. As ferramentas

2 Cf. ibid., pg. 37. Mais adiante (pg. 49) Honneth dir4 ainda que a construgdo histdrico-filosofica
apresentada na Dialektik der Aufklarung refere-se “unicamente a histéria dafilosofiae aliteratura’.
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da teoria socia que antes estavam implicitas na filosofia da histéria estéo, em certa
medida, aiviadas de um controle historicamente informado daqui em diante. (...) A
teoria esta numa situagdo paradoxal: esta equipada com as ferramentas conceituais para
uma andlise da dominagdo totalitaria, embora elas ndo sejam obviamente Uteis para uma
investigagdo da forma normal de dominagéo capitalista. (...) este paradoxo faz parte das
peculiaridades da teoria social que Adorno trouxe para a Alemanha de seu exilio nos
Estados Unidos e que ele erige na base de uma filosofia da histéria ahistoricamente

mantida

Os motivos fundamentais para a falta de sensibilidade histérica da parte de
Adorno se encontram, segundo Honneth, na filosofia da historia apresentada na
Dialektik der Aufklarung. O privilégio atribuido aos conceitos de dominacdo e
racionalidade instrumental faz com que o sentido da prética cientifica sgja entendido de

modo unidimensional, umavez que,

se cada forma efetivada de orientagdo conceitua esté iniciamente ligada a um ato de
controle instrumental e toda forma de conhecimento cientifico é subseqlientemente
entendida como uma forma de orientacdo conceitual generalizada, é apenas l4gico
considerar a ciéncia como um todo como um instrumento de controle técnico ou social.
(ibid., pg. 60)

Rejeitada em bloco por seu papel de instrumento de dominagdo, a ciéncia deixa de
fornecer o controle empirico para as teses filosoficas e passa a funcionar apenas como
auxiliar da filosofia. Esta Ultima, por sua vez, é reduzida a atividade auto-critica, sendo
entendida “como a reflexdo que investiga a légica da formacéo conceitual, na qual se
mostra que dentro desta l6gica as qualidades particulares de um estado de coisas
encontrado pelo sujeito sdo categorialmente apagadas’ (ibid., pg. 62). Mas esta virada
negativista da filosofia aparentemente ndo impede, ao contrério do que se esperaria, que

ela mantenha uma atitude essencialmente dogmaética, pois, para Honneth, uma vez tendo
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submetido as ciéncias, ela fica finalmente desprovida de quaisquer parametros externos
pelos quais pudesse ser avadiada E pode, com isso, sustentar acritica e
extemporaneamente, uma contribuicdo que recebeu de uma das ciéncias auxiliares, a
saber, a explicagéo da sociedade contemporanea por meio do conceito de capitalismo de
Estado tal como foi trabalhado por Friedrich Pollock no inicio dos anos 40, atendo-se a
ele mesmo em face de fatos empiricos discordantes.

Honneth ndo expde nem discute a concepgdo pollockiana contentando-se em
descrevé-la como tendo o proposito de “servir a andlise cientifica da ordem econémica
do Nacional Socialismo apenas’, captando as tendéncias internas ao capitalismo no
sentido de uma transicdo para uma economia controlada e burocratizada, e sendo
criticada e enfraquecida pel os estudos empiricos de Franz Neumann e Otto Kirchheimer,
mas ainda asssm ampliada por Adorno e Horkheimer no postulado de “um modo de
organizacdo do capitalismo no qual o direcionamento de todo 0 processo econdmico
pela esfera mediadora da competicdo de capitalistas individuais € transferido para a
atividade administrativa centralizada de um aparato de dominac&o” (ibid., pg. 72). Deste
modo, nenhuma demonstragdo da continuidade entre Pollock e Adorno é apresentada. E
apenas com base nesta descricdo gera e bastante vaga, para a qual Honneth julga
reencontrar concepgdes correspondentes em textos tais como “Capitalismo tardio ou
sociedade industrial?’, que a continuidade é afirmada. Mas serd gue ela realmente existe?

Embora seja freqlientemente assumida por comentadores, aidéa de que Adorno
adote o diagndstico de Pollock raras vezes foi objeto de tentativas de demonstragdo. E
certo que Rolf Wiggershaus apontou que, inversamente, Adorno foi um duro critico® da
concepcao que Pollock apresentou em seu ensaio mais famoso, “ Capitalismo de Estado:

suas possibilidades e limitagdes’ . Por s sb, porém, o relato de Wiggershaus é

2L Cf. Wiggershaus, 2002, pgs. 310-311.
2 pollock, 2002, pgs. 71-94.
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insuficiente para determinar a posi¢éo de Adorno — é possivel imaginar-se ainda que as
discordancias refiram-se apenas ao tom algo otimista de Pollock, ao sentido que este
atribui as possibilidades do capitalismo de Estado, havendo, porém, no fundo, um
acordo quanto a aspectos importantes do fendmeno estudado.

Diante deste quadro, parece valer a pena examinar os textos de Adorno
dedicados mais diretamente & andlise do fascismo. Na forma em que estéo apresentados,
tanto a importancia deste fenbmeno para o diagndstico histérico adorniano, quanto a
relacdo deste Ultimo com aquele de Pollock parecem simplesmente afirmados, e ndo
apropriadamente estabel ecidos. Uma andlise mais detida dos mesmos talvez nos permita
delinear melhor estes dois aspectos e, com isto, avancar na direcdo de uma

caracterizagdo mais precisa da obra de Adorno.

Comecemos, porém, por situar temporalmente os escritos de Adorno sobre o
fascismo®. O tema principal a partir do qual este problema seré& abordado é o do anti-
semitismo (embora Adorno ndo identifique simplesmente este fendbmeno com o
fascismo). Este tema ja tinha sido tocado em textos anteriores, mas se tornaria objeto de
uma exposi¢ao mais detida apenas quando do exilio nos EUA, inicialmente em fungdo
dos trabalhos para a elaboracéo de dois projetos de pesguisa que, segundo Wiggershaus,
surgiram como tentativas de se dar prosseguimento as atividades do Instituto. Tais

projetos tinham sido pensados como versdes aternativas a serem apresentadas para

% No que se segue apoio-me essenciamente na exposicdo de Rolf Wiggershaus a este respeito. Cf.
Wiggershaus, 2002, pgs. 301-320 e 380-414. Outras informagdes podem também ser encontradas em Jay,
1989, pgs. 237-284 e 359-408; e Carone, 2002, pgs. 195-217.
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provéaveis financiadores, sendo que seria levado adiante aquele que se mostrasse com
maiores possibilidades de sucesso no ambiente norte-americano. O primeiro centrava-se
na descoberta das razdes que tinham levado o anti-semitismo a ganhar tantaimportancia;
0 segundo propunha uma reconstrucao da evolugdo econdmica, social, politica e cultural

da Alemanha entre 1900 e 1933 de modo a se compreender como tinha sido possivel

chegar ao Nazismo. Ambos foram apresentados para 0 Conselho Consultivo do Instituto
(que ent&o incluia dois soci6logos norte-americanos, Robert S. Lynd e Robert Maclver)

para se julgar quanto a sua viabilidade, sendo feita a opgdo pelo segundo, considerado o
mais promissor. Apesar disto, os dois continuaram a ser trabal hados.

Como as primeiras consultas junto a entidades judaicas no sentido de se obter
um financiamento n&o tiveram sucesso, uma vez que SO se financiavam projetos com
algum sentido pratico imediato, Adorno e Franz Neumann foram encarregados da
reelaboracdo dos dois projetos, ficando o primeiro principalmente a cargo de Adorno e
Gretel, e 0 segundo sob responsabilidade de Neumann. Rebatizado como Cultural
Aspects of National Socialism, 0 segundo projeto foi submetido a Fundacdo Rockefeller
no inicio de 1941, mas também recusado poucos meses depois. Neumann insistiu e
continuou a contatar diversas ingtituicdes apresentando ambos 0s projetos, até que,
finamente, conseguiu uma resposta positiva do Comité Judaico Americano em 1942
relativamente ao primeiro, o que tinha como tema aimportancia do anti-semitismo.

A versdo fina deste projeto foi publicada em 1941, no volume 9 da revista do
Instituto, Sudies in philosophy and social sciences?®. A importancia do trabalho era
sustentada com base na auséncia de um conhecimento efetivo das raizes do anti-

semitismo, notadamente em relacdo aos aspectos psicolOgicos, auséncia que se

2 Segundo Wiggershaus, o texto tinha sido revisado e aterado por Adorno, Horkheimer, Neumann e
Lowenthal, e foi publicado sem identificagdo do autor, em nome, portanto, do proprio Instituto. Adorno,
porém, em nota a0 ensaio “Anti-Semitism and Fascist Propaganda”, indica como autores ele proprio,
Loéwenthal e Paul Massing. Tomamos por base aqui o texto tal como publicado em Adorno, 1994, pgs.
135-161.
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manifestava na predominancia de explicacOes casuais e superficiais. Propunha-se, por
isso, um aprofundamento dos bons trabalhos ja existentes através de uma pesquisa que
tentasse corrigir as explicagdes superficiais, tanto mais porque estas conduziam
facilmente a uma subestimagdo do anti-semitismo. Em oposi¢éo a isto, 0 objetivo seria
demonstrar, através de aspectos histéricos, psicoldgicos e econbémicos, que o anti-
semitismo era “um perigo inerente a toda a cultura mais recente” (Adorno, 1994, pg.
145) e que, dadas as condicOes apropriadas, ele poderia despertar em nagfes onde se
encontrava em estado de laténcia. A fim de satisfazerem-se as exigéncias das entidades
financiadoras, as primeiras linhas da apresentacdo sugeriam um sentido prético no
aperfeicoamento do combate ao anti-semitismo através de um melhor conhecimento de
suas causas. E bastante 6bvio, porém, que o projeto ndo pode ser reduzido ao aspecto
pragmético, seja quanto as motivacdes explicitamente alegadas, seja no que se refere a
preocupacdo em se manter as atividades do Instituto. Wiggershaus menciona que a
versdo original do projeto tinha sido elaborada por Adorno e Horkheimer, e que Adorno
insistiu com Horkheimer em que ambos se dedicassem ao estudo deste problema mesmo
que o projeto ndo conseguisse financiamento®. O ponto central esta antes na idéia do
anti-semitismo como “um perigo inerente a toda cultura mais recente”, se se pensar esta
expressao como remetendo ao quadro historico da Dialektik der Aufklarung. Neste caso,
aidéiade um estudo a respeito perde qualquer aparéncia de algo fortuito. Na verdade,
Adorno via naimportancia alcangada por um fenémeno téo grotesco e absurdo quanto o
anti-semitismo uma indicagdo de que nele se exprimia um conjunto maior de problemas,
problemas decisivos e dotados de significacao historica, sociol égica e mesmo filosofica.

Estud&lo equivaeria, portanto, a elaboracéo de um diagndstico amplo do sentido da

% Cf. Wiggershaus, op. cit., pgs. 303-305.
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contemporaneidade, diagndstico que, entre outras coisas, remete a uma reconsideracéo
do préprio sentido do desenvolvimento histérico.

Os pontos mais gerais deste diagndstico encontravam-se ja na versdo do projeto
gue foi publicada. Nela eram expostos resumidamente 0s aspectos que seriam
desenvolvidos na pesguisa. O propdsito a0 mesmo tempo critico e ambicioso em sua
amplitude é perceptivel ja no primeiro tépico, onde sdo discutidas as teorias entdo
correntes sobre o0 anti-semitismo?. Buscando-se uma abordagem dialética e materialista
(mesmo na forma adversa de um projeto de pesquisa), a critica a estas teorias insistia na
unilateralidade das mesmas:. sua fragueza ndo estava tanto em gue a causa identificada
fosse incorreta, mas em que ela era apenas um fator tomado abstratamente. Um
diagnéstico mais efetivo exigiria uma compreensdo mais ampla, capaz de abarcar
mesmo elementos contraditorios e entender o papel desempenhado por cada um deles.
Assim, se ndo ha nem caracteristicas naturalmente judias, nem uma repulsa natural aos
judeus, é preciso reconhecer que tais coisas tém uma existéncia social, existéncia que
veio a se constituir, e que deve ser explicada se se quer lidar com elas enquanto
elementos do anti-semitismo.

O segundo aspecto centrava-se na tentativa de identificacdo de um conjunto de
tendéncias sbcio-psicoldgicas caracteristicas do anti-semitismo através do estudo de

eventos historicos selecionados, eventos nos quais movimentos de massas tinham

% Cf. Adorno, op. cit., pgs. 136-138. O projeto divide as teorias em dois grupos, as “racionalistas’ e as
anti-semitas. As racionalistas, por suavez, sdo cinco:

1) aque vé o anti-semitismo como manipulagdo, baseando-se na existéncia de “reagdes psicolégicas reais
gue pudessem ser consideradas primariamente anti-semitas’;

2) a tese apologética que vé o anti-semitismo como manipulagdo, baseando-se na inexisténcia de
caracteristicas especificamente judaicas as quais se pudesse reagir;

3) “atese socioldgica formal que reduz o édio pelos judeus e por suas qualidades especificas a categoria
gera do ‘estranho’”;

4) ateoriadainveja, que explica o anti-semitismo como reacdo ainteligéncia e eficiéncia dos judeus;

5) ateoria segundo a qual o anti-semitismo € o0 “sociaismo dos tolos’, ou sgja, de que ele representava 0
interesse da classe média baixa na eliminagdo dos credores e competidores judeus.

Ja as teorias propriamente anti-semitas eram apenas duas, e essencial mente opostas: a que alegava que o
anti-semitismo era uma reagdo a natureza esquerdista e revolucionaria dos judeus, e a que, inversamente,
justificava-o pela natureza essencial mente capitalista destes mesmos judeus.
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desempenhado um papel central: a primeira cruzada, a cruzada contra os abigenses, a
perseguicdo dos judeus na Inglaterra nos seculos X1l e XllII, a Reforma, a Revolugdo
Francesa e as Guerras Alemas de Independéncia. O ponto em questé&o em relagdo a estes
eventos ndo era tanto a perseguicao aos judeus (0s quais em muitos destes casos néo
eram sequer o alvo primario ou declarado, o que ndo impediu que, por vezes, fossem
igualmente atingidos); as tendéncias em vista eram antes aquelas que diziam respeito
justamente aos movimentos de massas e as inclinagdes totalitérias que podiam neles se
manifestar: “o papel do lider, os encontros de massa, a confraternizacdo, o entusiasmo
embriagado, o mito do sacrificio, o desprezo pelo individuo, etc” (ibid., pg. 138). A
preocupacdo com a importancia e o significado da continuidade de tais tendéncias ao
longo da histéria ligava-se ainda a uma proposta de andlise de obras de fildsofos
campedes da tolerancia e do humanismo (Voltaire, Kant, Fichte, Hegel, etc) nos quais,
ndo obstante, era possivel encontrar-se indicios de preconceitos contra os judeus.
Seguia-se a isto uma abordagem de dois aspectos contemporéneos em cuja
andlise confluiam a sociologia e a psicologia. O primeiro era um esbogo de tipologia

dos anti-semitas®’, pautada justamente pela tentativa de identificacéo da génese sicio-

' Estatipologia (naqual, curiosamente, entrava também um tipo pré-semita) distinguia nove tipos:

1) o anti-semita“nato”, que alegava reagir instintivamente aos judeus com umarepulsa “natural”;

2) o anti-semita religioso-filosofico, que considerava os judeus como aderentes de uma religido hostil, o
estrangeiro que deliberadamente se excluia da comunidade cristg;

3) 0 anti-semita sectério, que substitui a religido pelo anti-semitismo, e por todo lado vé conspiragdes
judaicas, enquanto €ele proprio tende a participar de grupos conspiratérios como a Ku Klux Klan;

4) o competidor derrotado, tipo que entrou em conflito com judeus por questBes econdmicas, tendo dai
nascido um édio com motivos mais definidos, o qual, por isso mesmo, desaparece com mais facilidade do
que os nascidos de motivagdes psicol égicas,

5) o anti-semita bem-nascido, “0 extrato burgués superior que quer emular a exclusividade dos
aristocratas, que era anteriormente dirigida contra eles’, discriminando por isso os judeus,

6) o0 anti-semita “ condottiere”, tipo que provém principa mente dos grupos dos modernos desempregados
e das profissdes de risco, e que corresponde, assim, a crescente inseguranca do pos-guerra. Era guiado por
um impulso de destrui¢éo e estava disponivel para a adesdo a qualquer movimento de massas devido ao
seu desenraizamento socidl;

7) o perseguidor do judeu, cujo anti-semitismo era essencialmente um pretexto para a fria reprimida,
fariaaqual ele se entrega desde que endossada por insténcias superiores;

8) o anti-semita politicamente fascista, tipo caracterizado pela inteligéncia e frieza, o burocrata que
plangjava de modo objetivo e pratico a solucdo final, sem édio pelos judeus, apenas para cumprir sua
tarefa;
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psicologica dos diferentes tipos. A diferenciacdo socio-psicolégica destes Ultimos,
porém, ndo era uniforme: alguns envolviam elementos religiosos (o tipo religioso-
filosofico), outros preconceito de classe (o bem-nascido), outros elementos histéricos e
culturais (o anti-semita “nato”, o perseguidor, o sectario). Mais tarde o conteido deste
primeiro esboco se dividiriac parte dele encontraria lugar no quadro mais amplo e
complexo dos “Elementos do Anti-Semitismo” enguanto que outra parte seria retomada
na tipologia essencialmente psicologica apresentada em The Authoritariam
Personality?.

O outro aspecto contemporaneo referia-se ao polo oposto ao anti-semita, ou sgja,
a0 proprio judeu, e principalmente a questdo dos tracos de cardter judaicos, cujas
origens também teriam que ser identificadas “na vida econdmica dos judeus, em sua
funcdo particular na sociedade e nas consegiéncias de sua atividade econémica’ (ibid.,
pg. 152). O problema fundamental estaria ligado as atividades econbmicas as quais 0s
judeus tinham sido levados a se dedicar: excluidos das chamadas atividades produtivas,
0s judeus ficaram restritos ao papel de intermediarios no comércio e nas finangas. Ora,
era justamente no contato com os intermediarios, e ndo com os nicleos do poder efetivo,
gue as camadas pobres defrontavam-se com a evidéncia de sua miséria — dai que se
voltassem principalmente contra este grupo econémico, e em especial contra judeus,
gue tinham se convertido em quase que um simbolo desta esfera. Neste papel eles eram
ainda alvo fécil para a acusacdo de agentes do capital ndo-produtivo, meramente
parasitario, em contraposi¢ao aos verdadeiros produtores, os industriais (acusagcdo que
tinha sido mobilizada por certos grupos econdmicos no periodo conflituoso da hiper-

inflagdo), bem como de representantes da legislacdo fria e racional favorecedora do

9) o0 amigo dos judeus era o tipo que sublinhava os tragos distintivos atribuidos aos judeus em um modo
simpético a estes Ultimos — curiosamente, ele discriminava de forma apologética. N&o poderia ser
identificado com a pessoa verdadeiramente ndo-preconceituosa, na medida em que para esta Ultima as
assim chamadas “diferencas raciais’ ndo importam.

B Cf. GS 9, pgs 454-508.
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credor, a qual os anti-semitas gostavam de contrapor a lei natural baseada no “sadio
instinto do povo”. Também dai vinha a possibilidade de atribuir aos judeus uma forma
de pensamento essencialmente abstrata e que, embora fosse ja parte da cultura judaica
(na idéia de um deus que considera todos os homens iguais), desenvolveu-se com a
atividade comercia e financeira (ndo sendo, portanto, limitada aos judeus), no interior
de uma forma econémica na qual os homens se relacionam enguanto possuidores de
mercadorias. Aparecendo como portadores da racionalidade, a eles também eram
imputadas as ambiguidades da prépria razéo historica, o que explica que pudessem “ser
culpados simultaneamente por uma ‘ mentalidade’ capitalista e revolucionaria, relativista
e dogmética, tolerante e intolerante” (ibid., pg. 154).

Restaria ainda, porém, a questdo relativa aos judeus que, mesmo nao se
dedicando as atividades econdmicas a que sdo tradicionalmente identificados,
apresentavam ainda os tracos intelectuais e de cardter associados a estas atividades.
Como explicar este fenbmeno, uma vez que, nesta situacdo, parece dificil sustentar seu
condicionamento histérico-econdmico, enquanto que as explicagdes bioldgicas foram
descartadas? A dificuldade era enfrentada por meio de um novo recurso materialista a

psicologia

Em seu periodo inicia de vida a crianga ndo entra em contato direto com o ambiente
social contemporaneo, mas apenas com seus parentes mais proximos. Mesmo eles
comunicam-se com ela menos em acordo com suas convicgdes racionais que com
comportamentos (tendéncias e impulsos) que foram instilados neles durante os estégios
iniciais de suas préprias vidas. Mas pode-se mostrar que a maior impressdo na crianca
nédo é feita pelo significado das palavras, mas pela expressao, a voz, 0s movimentos dos
pais. A dma do aprendizado € a imitagdo. A faculdade da crianca para imitar as
expressdes dos adultos é extremamente sutil. Ela observa os tons mais imperceptiveis e
sutis de seus gestos. Assim acontece que as inclinagdes, habilidades, ansiedades que ha
muito tempo perderam seu significado real deixem suas marcas nas faces e

comportamentos das geracdes posteriores. (ibid., pg. 155)
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O Ultimo ponto de interesse no projeto é a se¢cdo VI, “Fundamentos do anti-
semitismo Nacional-Socialista” °. Ela indicava a necessidade da abordagem de trés
temas: 0 processo histérico recente (inicio do séc. XX) que permitiu a ascensdo dos
nazistas ao poder, as mudangas econdmicas na Alemanha que possibilitaram a
perseguicdo aos judeus, e o valor de propaganda do anti-semitismo na conquista da
simpatia de massas estrangeiras para 0 governo aeméao e o nazismo. O primeiro tema
era provavelmente uma tentativa de absor¢do dos Cultural Aspects of National
Socialism que ndo foi levada adiante nos trabalhos posteriores, mas acabou por ser
parcialmente incorporada ao Behemoth de Neumann®. O terceiro tema também ndo
reaparece nos textos de Adorno. A rapida discussdo do segundo, porém, parece
fortemente marcada pela concepcéo de Pollock. A argumentacdo toma por pressuposto
que a superfluidade dos judeus advém de uma mudanca politico-econémica, que é
fundamentalmente uma mudanca na fun¢do do dinheiro. Ela € explicada por um
contraste: enquanto que numa economia de laissez-faire o fracasso ou sucesso de um
empreendimento € julgado pelo mercado, e o julgamento € expresso financeiramente,
com ainstalagdo do Estado totalitario o mercado € suprimido, o dinheiro deixa de ter o
poder de declarar 0 que quer que sgja quanto ao sucesso das empresas, € a utilidade das
mesmas € agora decidida pela burocracia governamental. Com esta perda de
importancia do dinheiro e a substituicdo do mercado pelo plangiamento, finangas e

comércio, os dois setores de maior atuacdo dos judeus, deixam de ter importancia e os

% O projeto apresentava ainda um outro topico, a chamada “Segdo Experimental”, onde se propunha a
producdo de filmes representando variagdes de ocorréncias cotidianas (como brigas entre garotos, por
exemplo) nas quais o preconceito anti-semita poderia ausente, sugerido ou implicado diretamente. Tais
filmes seriam exibidos a diversos publicos, com o objetivo de se verificar as reagdes a cada variante, a
influéncia do grupo, etc. Esta proposta ndo foi levada adiante, dando lugar a pesquisa sobre a
personalidade autoritéria.

% Segundo Wiggershaus, Neumann escreveu originalmente uma Introducéo de trezentas péginas sobre a
Republica de Weimar, provavelmente aproveitando muito do material trabalhado para o projeto. Além
disso, varios capitulos do livro discutem os antecedentes historicos e culturais de certos aspectos do
nazismo, tais como o carismado lider, o racismo e o imperialismo. Cf. Neumann, 1966, passim.
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judeus ficam expostos a decisdes politicas, sem a protecdo que antes obtinham de sua
posicéo econdmica no interior do liberalismo.

Quando o contrato de financiamento foi assinado, ficou estabelecido que os
trabalhos seriam divididos em duas partes, uma sobre o tipo totalitario e sua funcéo
politica, que seria desenvolvida em Nova York e tendo Pollock como diretor, e outra
consistindo em um conjunto de pesquisas primariamente psicol bgicas, desenvolvida em
Los Angeles sob adirecdo de Horkheimer e Adorno. Esta segunda parte foi, por suavez,
subdividida em trés. uma elaboracdo mais propriamente tedrica desenvolvida em
separado por Adorno e Horkheimer, e que deu origem aos “Elementos do Anti-
Semitismo”; uma andlise do contelido dos discursos e panfletos de agitadores anti-
semitas norte-americanos, empreendida por Adorno, Leo Lowentha e Norbert
Guterman; e, por fim, a realizacdo de pesquisas em psicologia experimental, as quais
levaram ao resultado mais famoso do projeto, a obra A Personalidade autoritaria.

Adorno atuou nas trés subdivisdes. No ambito das analises de contetdo,
produziu trés textos: “The Psychological Technique of Martin Luther Thomas' Radio
Addresses’, estudo dos discursos do pastor Thomas, agitador em ativividade na costa
oeste dos EUA nos anos 30; “Anti-Semitism and Fascist Propaganda’, discussdo
preliminar das descobertas do conjunto das andlises de conteldo (aém de “The
Psycholgical Technique...”, também os trabahos de Lowenthal e Guterman)
apresentado em um simpdsio sobre o anti-semitismo; e “Freudian Theory and the
Pattern of Fascist Propaganda’, publicado bem maistarde, em 1951, que é umatentativa
de caracterizacdo do sistema psicolégico que configura a unidade estrutural dos
elementos obtidos nos estudos anteriores.

Estes trés trabalhos tomam como objeto o conjunto de artificios (devices)

recorrentemente empregados pelos agitadores fascistas em suas tentativas de conquistar,
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manter e ampliar um grupo de seguidores®. O procedimento de Adorno consiste ent2o,
inicialmente, naidentificacdo de tais artificios, bem como na interpretacéo do sentido de
cada um deles. Neste ponto tornase necess&ria, a seus olhos, uma abordagem
psicoldgica, pois que os artificios, sendo os elementos essenciais desta propaganda, sao

na verdade veicul os de estimul os psicol 6gicos.

O proprio material estudado evidencia uma abordagem psicoldgica. Ele é concebido em
termos psicol6gicos, ao invés de em termos objetivos. Ele visa conquistar as pessoas
jogando com seus mecani smos inconscientes, ao inveés de pela apresentacdo de idéias e
argumentos. N&o apenas a técnica oratdria dos demagogos fascistas € de uma natureza
astutamente ilégica e pseudo-emocional; mais que isto, postulados, programas politicos
positivos, quaisquer idéias paliticas concretas ndo desempenham sendo um papel menor
em comparagdo com os estimulos psicol 6gicos aplicados a audiéncia. E a partir destes
estimulos e de outras informacgfes, mais que das plataformas vagas e confusas dos

discursos, que podemos identificé-los como fascistas. (ibid., pg. 397)*

3L Cf. GS 8.2, “Anti-Semitism and Fascist Propaganda’, pg. 409: “(...) o método dos agitadores é
verdadeiramente sistemético e segue um padréo rigidamente estabelecido de ‘artificios’ definidos. Isso
ndo se refere apenas a unidade fundamental do propdsito poalitico — a aboligdo da democracia mediante o
apoio de massas contra o principio democrético —, mas ainda mais & natureza intrinseca do contelido e da
apresentacdo da propria propaganda. A similaridade das expressdes de varios agitadores (...) € t&o grande
que basta, em principio, analisar as declaracGes de um deles para conhecé-los todos. Além disso, os
préprios discursos sdo tdo monétonos que, assim que se fica familiarizado com o ndmero muito limitado
de artificios em estoque, 0 que se encontra sdo interminaveis repeti¢des. De fato, a repeticdo constante e a
escassez de idéias sdo ingredientes indispensaveis da técnica toda’.

® Mais tarde, em “Freudian Theory and the Pattern of Fascist Propaganda’, Adorno dira ainda que o
objetivo dos agitadores é, em primeiro lugar, “instigar metodicamente o que, desde o livro famoso de
Gustave Le Bon, € comumente conhecido como ‘psicologia das massas” (GS 8, pg. 408). Sem
desenvolver muito este ponto por agora, cabe apontar que, em conexao com 0 cardter essencial mente
psicologico da propaganda, também a exclusdo da argumentagdo racional, a dtitude atedrica, é
considerada por Adorno um dos tracos principais do fascismo, sobre o qual ele vérias vezes insiste. Por
exemplo: “Além disso, um certo cardter vago em relagéo aos fins politicos € inerente ao préprio fascismo.
Isto se deve em parte a sua natureza intrinsecamente atedrica, em parte ao fato de que seus seguidores
serdo traidos no fim, e de que portanto os lideres devem evitar quaisquer formulagfes as quais tenham
que se ater mais tarde. Deve-se notar também que, com relagdo ao terror e a medidas repressivas, 0
fascismo habitualmente vai além do que tinha anunciado. Totalitarismo significa ndo conhecer limites,
nao permitir qualquer descanso, conquistar com dominagdo absoluta, completo exterminio do inimigo
escolhido. Com relagdo a este significado do ‘dinamismo’ fascista, qualquer programa definido
funcionaria como uma limitagdo, um tipo de garantia mesmo para o adversario. E essencial para o
dominio totalitério que nada deva ser garantido, nenhum limite estabelecido para a cruel arbitrariedade”
(GS 8, "Anti-Semitism and Fascist Propaganda’, pg. 399-400). Também Neumann chama a atencéo para
isto: “O Nacional Socialismo ndo tem uma teoria da sociedade tal como nés a entendemos, nenhuma
imagem consistente de sua operagdo, estrutura e desenvolvimento. Ele tem certos fins a realizar e gjusta
seus pronunciamentos ideol 6gicos a uma série de objetivos sempre em mudanca. Esta auséncia de uma
teoria basica € uma diferenca entre o Nacional Socialismo e 0 Bolchevismo. A ideologia nacional-
socialista esta constantemente mudando. Ela tem certas crengas magicas — adoracdo do lider, supremacia
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Fundamentalmente, os artificios sdo concepcdes e “explicacies’ estereotipadas
sobre 0s homens e arealidade, as quais s&0 usadas como meio de “organizar” 0 mundo,
quer dizer, como um catdogo de esteredtipos para a classificacdo de todos os
fendmenos possiveis, oferecendo assim um modo de orientagcdo para 0s ouvintes. Para
Adorno, estas concepcles ja sdo, em boa medida, compartilhadas pelos provaveis
seguidores, embora eles tenham dificuldades em articul&las, e sua fungdo de estimulos
esta relacionada tanto a dimensdes psicol dgicas quanto a dimensdes sociais. No caso da
caracterizagdo dos discursos de Thomas, 0s estimulos séo agrupados em torno de quatro
€iX0s, que s8o quatro aspectos destes discursos: o cardter pessoal, 0 método empregado,
arelacdo com religido e as iscas ideoldgicas. Interessam agui mais diretamente os dois
primeiros eixos, trataremos dos outros apenas subsidiariamente.

A personalizac8o consistia no fato de que, em lugar de apresentar plataformas
politicas, Thomas ocupava grande parte de cada um de seus discursos falando sobre si
mesmo e sobre seus ouvintes, sendo a caracterizagdo, em ambos os casos, feita através
dos esteredtipos. Em relacdo aos ouvintes havia a preocupacao de se aparentar interesse
no cotidiano dos mesmos, e de represent&los como “cristos natos, pobres mas
honestos, de bom-senso mas ndo intelectuais’. Ja quanto a auto-representacao, o esforgo
€ no sentido de se construir umaimagem dubia— Thomas, assim como outros agitadores,
procura se dizer a0 mesmo tempo igua a seus ouvintes, um simples homem comum, e
alguém especial, um grande lider, a vinculag&o entre os opostos sendo feita pelo uso de
certos esteredtipos-artificios especificos, a saber, as idéias do “mensageiro” e do
“grande homem comum” (great little man). Deste modo, sua preocupagdo ndo era tanto

apresentar-se diretamente como o lider, mas sim como o mensageiro do movimento, e

da raca superior — mas sua ideologia ndo é firmada em uma série de pronunciamentos categoricos e
dogméticos’ (Neumann, 1966, pgs. 38-39).
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do grande lider que estava por vir®. Reconhecer sua propria fragueza e assumir um
papel menor, colocando-se herdica e infatigavelmente a servico do movimento, eram
atitudes que, quando alegadas, redundavam inversamente em engrandecimento e
obtinham a admiragdo dos ouvintes. Mas se chamava seus ouvintes, enquanto seus
iguais, a se identificar com ele e tomar a mesma atitude, ele ao mesmo tempo se
colocava em um nivel diferente do deles, pois fazia este chamado na posicdo de
vanguarda do movimento de renovacdo restauradora, posi¢ao na qual ele era, naverdade,
0 guia dos ouvintes. Aparentemente simples, este esquema remete a uma dinamica
psicol 6gica muito importante. Voltaremos a isso mais adiante.

Para além do aspecto especifico da personalizacdo do discurso, todo o método de
Thomas era marcado pela estereotipia. Seu procedimento, como dissemos, consistia em
apresentar a audiéncia uma imagem “ordenada’ do mundo, composta a partir de um
conjunto de preconceitos comuns, tendo sido selecionados aqueles que melhor se
prestavam a causa que €ele tinha em vista. A sustentacdo desta visdo estereotipada da
realidade substituia a apresentacéo de argumentos, discussoes, consideracdes, enfim, de
um raciocinio. “Seu reino é aquele dos fatos ndo relacionados, opacos, isolados, ou
antes, imagens de fatos. Quanto mais eles sdo apresentados como isolados, quanto mais
alguns topicos favoritos selecionados chamam toda a atencéo tanto do agitador quanto
dos ouvintes, melhor para o fascista’ (ibid., pg. 114-115). Isto erafeito por meio de um
procedimento que Adorno chamava “v6o de idéias’: o discurso era construido de modo
gue a relacdo entre premissas e conclusdo fosse substituida por uma associagdo entre

idéias ndo vinculadas, lancando-se médo da mera semelhanca, da confusdo proposital de

* Este artificio era mais comum do que talvez possa parecer. Adorno lembra que mesmo Hitler langou
mao dele: “Nao se deve negligenciar [o fato de] que Hitler, nos primeiros tempos do nazismo, referia-se a
si mesmo como mero tocador de tambor (‘Ich bin nur der Trommler’). A razdo Obvia para este artificio,
claro, é que muitos lideres fascistas eram originalmente propagandistas ao invés de politicos de verdade —
0 que, por si mesmo, € um trago significativo de nossa sociedade presente, onde as fronteiras entre
propaganda e realidade se tornaram téo fluidas’. (GS 9.1, “The Psychological Technique...” pg. 26)
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significados distintos ou do uso da mesma palavra em sentengas que ndo tinham
qualquer relagdo l6gica uma com a outra. Assim, por exemplo, em um dos discursos

citados por Adorno, diz Thomas:

Vocés ndo véem que a ndo ser que exaltemos a santidade de nosso Deus, a ndo ser que
proclamemos a justica de Deus neste nosso mundo, a ndo ser que proclamemos o fato
de um céu e um inferno, a ndo ser que proclamemos o fato de que sem remissdo, sem 0
derramamento de sangue, ndo ha remissdo do pecado? Vocés ndo véem que apenas
Cristo e Deus sdo dominantes e que a revolugao tomara, no fim, conta desta nossa nag&o?
(ibid., pg. 110)

A ocorréncia da expressdo “derramamento de sangue’” em meio ao discurso religioso
gue a0 mesmo tempo prega a renovacdo e a restauragdo da pureza da nagdo remete a
dois referentes distintos que sdo assim confundidos, a remissdo dos pecados pelo
derramamento do sangue de Cristo na cruz e a purificacdo racial e ideoldgica da nagéo
pelo derramamento de sangue dos judeus e comunistas. Que tais fossem os avos em
vista, isto era indicado por Thomas de maneira explicita no conjunto de seus discursos.
Os dois grupos eram constantemente atacados e apontados como a evidente ameaca que
pairava sobre a cristandade. O comunismo era apresentado como um perigo imediato,
gue colocava em risco as instituigdes tradicionais da propriedade, da familia e da
religido, as quais precisavam ser protegidas por contramedidas urgentes. Ja os judeus
eram tratados, nos discursos exotéricos, de forma bastante indireta e alusiva, mas as
insinuactes eram feitas de modo que a audiéncia pudesse identifica-los, e diretamente

atacados nos discursos esotéricos®*. Em ambos os casos, era notavel gue constantemente

% A existéncia de dois tipos de discursos, um transmitido pelo rédio e outro apresentado apenas para 0s
seguidores mais proximos fazia parte da estratégia de Thomas: “O método de Thomas pode ser
adequadamente descrito como ‘plangjamento emocional’. Isto € demonstrado em primeiro lugar pela
estratégia geral de seus discursos. Eles se dividem em dois ramos totalmente distintos, o dos ‘ esotéricos’ e
0 dos ‘exotéricos . Os esotéricos sdo aqueles que ndo foram transmitidos, particularmente os apresentados
no Trinity Auditorium. Eles foram feitos para o nlcleo de seus seguidores, as pessoas as quais €le podia
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se contassem falsas historias de escandalos, violéncia e corrupcdo, e que se
apresentassem representagdes fantasiosas dos dois grupos atacados™, algo que Adorno
denominard, em The Authoritarian Personality, “o inimigo imaginério”.

Mas se a estereotipia se manifestava claramente no tratamento que 0 método de
Thomas dava as iscas ideoldgicas, seu papel ia ainda dém na sustentacdo de idéias
gerais pré-concebidas. O procedimento de assumir determinadas concepcbes como
certas e indiscutiveis é ainda outro ponto importante do método, a saber, o constante
recurso a idéia do “fait accompli”, o fato consumado. Toda a imagem do mundo
apresentada era indiscutivel porque tudo ja fora decidido anteriormente, por alguma

instdncia superior. Em acordo com a atitude atedrica tipica, a existéncia de um

dizer 0 que pensava e que podialevar a0 pico do 6dio. Apenas aqui sua propaganda anti-semita fluialivre
(went unchecked), e sfo estes discursos que fornecem a chave para certas passagens dos discursos de
radio que, submetidos a0 controle das estagtes e da opinido publica, sdo suavizados e evitam declaragtes
abusivas na maioria dos casos. (...). Estes discursos exotéricos, a cujo estudo nos limitamos aqui, devem
ser amplamente interpretados como propaganda para as atividades ndo-publicas e esotéricas. Estes
discursos exotéricos sdo cuidadosamente equilibrados. Sempre que Thomas ousava um ataque politico
violento, ele era moderado e inofensivo no proximo discurso (..). Ele segue, propositada ou
automaticamente, a ‘técnica da onda hitleriana (...). Ele é sempre cuidadoso o suficiente para manter
aberto o caminho para a retirada e poderia mesmo contrabalancar suas declaragdes anti-semitas com
apelos comuns aos gentios e aos judeus (...). Como um todo, seus discursos podem mostrar um certo
crescendo em violéncia e agressividade, devido ao crescente escopo de sua ‘cruzada . Este crescendo,
entretanto, é interrompido sempre que ele tem quaisquer dificuldades com poderes plblicos, e seria dificil
avalialo exatamente. Em geral, seus discursos de rédio pertencem ao reino da propaganda fascista e anti-
semitaindireta e semi-oculta, e a maioria de suas técnicas pode ser referida a sua tentativa de excitar 6dio
e violéncia sem se comprometer. (...) Entretanto, ele é astuto o bastante para usar como um tipo peculiar
de ameaca 0 seu cuidado em evitar comprometimentos definitivos. Aqui ele € indubitavelmente
influenciado pela propaganda nazista, que sempre soava mais perigosa quando sublinhava a ‘estrita
legalidade’ de seus métodos e fins’. (ibid., pg. 39-40).

% Por exemplo, a respeito do comunismo: “Thomas nunca lida com o comunismo tal como ele de fato é.
Ele ndo ataca nem as doutrinas do materialismo dialético, sobre as quais aparentemente ndo sabe nada,
nem a politica prética do Partido Comunista, nem as verdadeiras condic¢fes na Rissia. Ele nuncatoca em
guestdes fundamentais, tais como se um sociedade sem classes é possivel sob as condigdes
contemporaneas, ou se a parte (the lot) das massas melhorou na Russia. Os ideais cristalizados pelateoria
marxiana nunca sdo examinados. Ao invés disto, ele constréi a imagem do comunismo como um
‘fantasma’, 0 qual existe apenas para aterrorizar as pessoas com a visdo de sua destruicdo imediata. Ele
ndo ataca o0 Sistema marxiano, a ndo ser nas generalizagdes mais vagas concernentes a questdes tais como
a do materialismo. Mas ele conta histérias de atrocidades de uma natureza absolutamente fantéstica,
similares aos ‘ Protocolos dos Sabios de Sido'. Ele luta contra moinhos de vento ou, se se preferir, ele
constr6i um sistema parandico e depois o ataca. Este mecanismo é de particular importancia, ja que
mostra a tendéncia profundamente enraizada no fascismo a se atacar imagens a0 invés da realidade que
elas possam representar” (ibid., pg. 116). Quanto aos judeus, Adorno acrescenta o seguinte: “O ataque
psicolgico nunca € dirigido tanto contra os judeus como de fato sdo, como contra uma imagem mitica
dos judeus, um amégama de observacOes, residuos de um imaginério arcaico, e projegdes de impulsos
psicoldgicos. Nos tempos antigos, uma representacdo magica era destruida a fim de matar o homem
representado. Hoje podemos quase dizer que o inverso é verdadeiro — os proprios judeus sdo destruidos a
fim de se atingir aimagem” (ibid., pg. 117).
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movimento, de um lider, de uma ameaca, a divisdo do mundo em cristéos patriotas por
um lado, e comunistas e judeus por outro, nada disso era discutido, elaborado,
demonstrado de alguma maneira. A Unica coisa colocada para 0s ouvintes era a
necessidade de que aderissem o0 quanto antes ab movimento, apresentado como a Unica
chance de salvacéo e redencdo, uma entidade na qual poderiam se sentir seguros e
defender os valores pelos quais se orientavam.

Diante deste discurso, 0 que Adorno se pergunta & quais S80 0S Seus
pressupostos? A que ele remete? Em primeiro lugar, como dito antes, ele tem
pressupostos psicol 6gicos. Todos estes elementos: pessoalidade, estereotipia, aidéia dos
“fatos consumados’, tudo isso dirige-se as emogdes dos ouvintes. Procura-se, através
deles, simular relagOes diretas, de proximidade, confianga, confirmagdo, identificacéo.
Mas hatambém o objetivo de atingir outros pontos da estrutura psicol 6gica dos ouvintes.
Esta era a fungdo dos aspectos que Adorno engloba na chamada “estratégia do terror”,
na qua Thomas “entra na esfera do obscuro, do misterioso e assustador, e recorre a
técnicas que exploram o medo e sua ambivaléncia. A técnica do terror € usada em
diferentes graus, desde a leve insinuagdo de um mal oculto até a ameaca da catéstrofe

iminente” (ibid, pg. 63). Aqui 0 processo torna-se mais sutil:

Deve-se distinguir, por todo o0 método de Thomas, entre os estimulos superficiais e
guase racionais, € 0s mecanismos psicol 6gicos irracionais subjacentes que ele pe em
movimento. A diferenca entre estes dois aspectos € particularmente marcada em relagéo
a0 artificio do terror. Aqui as préprias mensagens e as emogdes que primeiro invocam
sdo de uma natureza distintamente negativa. Simultaneamente toda a técnica visadar ou
prometer certas gratificacOes inconscientes como efeitos suplementares das mensagens
negativas. (ibid., pg. 63-64)

Faziam parte desta estratégia as historias fantasiosas mencionadas acima. De inicio, elas

sd0 precedidas por vagas insinuages sobre “perigos misteriosos, conhecidos apenas
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pelo orador, ou guase inconcebiveis para as pessoas normais, ou tdo obscenos que ndo
podem ser discutidos em publico” (ibid., pg. 64). A curiosidade funciona ai como um
primeiro atrativo, e o cardter vago da ameaga insinuada deixa um amplo espaco para
gue a imaginacdo do ouvinte caracterize-a de agum modo. Como, por um lado, o
ouvinte julga entender, a0 menos em parte, a que o agitador se refere, isso faz com que
€le se sinta um pouco parte do grupo que na verdade tenta atrai-lo. Mas como, por outro
lado, uma imagem completa ndo pode ser definida a partir da insinuagdo, o ouvinte
tende a se ater ao agitador, esperando que os segredos sejam revelados, expectativa que
dota ainda este Ultimo de maior prestigio e autoridade. “Ele sabe o que 0s outros ndo
sabem. Ele sublinha esta diferenca nunca dizendo exatamente o que ele sabe ou
revelando a total extensdo de seu conhecimento. Ele sempre reserva parasi mesmo um
excedente de conhecimento que inspira terror e a0 mesmo tempo faz com que o publico
gueiraparticipar dele” (ibid., pg. 65).

Para que esta técnica sgja €eficaz, algo tem que ser revelado, ou a0 menos dar
impress&o de que o foi. E é ent&o que s&o usadas as histérias fantasiosas™. Adorno nota

gue os escandal os e atrocidades narrados, longe de provocarem uma indignacgéo efetiva

% A importancia da revelagio chega a tal ponto que praticamente o ato de se “revelar” ago torna-se mais
importante do que aquilo que é propriamente revelado. Para Adorno é isto que explica um trago estranho
ligado a estas revel agoes, a saber, “a chocante desproporgdo entre 0 peso objetivo dos fatos revelados e a
importancia psicol 6gica que eles ganham. O ouvinte de mentalidade fascista, pelo menos, esta ansioso por
aceitar sem exame qualquer histéria de escandalo, mesmo a mais estlipida, como a lenda do assassinato
ritual. Além disso, ele generaliza casos que podem acontecer sob qualquer sistema politico, considerando-
0s como tipicos da democracia, especiamente de sua natureza ‘plutocrética . Ele se enfurece com fatos
gue examinados mais de perto parecem os mais inocentes, ou pertencem téo estritamente a esfera da vida
privada que ninguém tem direito moral de interferir. (...) Geramente, os escandalos revelados sdo
bastante inespecificos e de modo algum caracterizam apenas aqueles que sdo vilificados. Assim, os
nazistas fizeram o maximo de certos casos de corrupgdo nos quais judeus (...) estavam envolvidos.
Durante o0 mesmo periodo, e devido as mesmas condicdes econdmicas, houve casos de corrupgdo ainda
maiores na direita (...). Estes Ultimos casos, entretanto, foram rapidamente abafados e tiveram pouca
publicidade. Isto pode ser parcialmente explicado pelo fato de que a reacdo controlava a maioria dos
meios de comunicagdo plblicos durante os Ultimos anos da Republica de Weimar. Em geral, parece haver
uma maior indulgéncia na divulgagdo de ‘roupa suj@ (dirty linen) entre reacionarios que entre
progressistas. A transferéncia de problemas sociais para responsabilidades privadas, uma disposi¢do geral
para a repressividade que tende a difamar qualquer um que se divirta ao invés de provar sua eficiéncia
aquisitiva, e uma especulagdo astuta de certos instintos da maioria frustrada podem explicar este fato.
Aqueles que querem que as condigBes permanegam sem mudangas estdo sempre prontos para colocar a
culpa por qualquer mal em individuos que ndo se adaptem aos padrdes aceitos de moraidade. A
hipocrisia € uma prerrogativa do conformismo” (ibid., pg. 68-69).
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(a indignacdo manifestada ndo passa de racionalizagdo), provocam antes prazer nos
ouvintes, 0 que se mostra, por exemplo, nas expressdes ambivalentes pelas quais o
agitador descreve sua “repulsa’ e a de seus ouvintes as perversdes sexuais dos
comunistas, ou nas acusacoes de violéncia e conspiracao feitas por pessoas que desgjam,

elas mesmas, constituir grupos conspiratorios e praticar atos violentos.

Incidentalmente, uma das mais destacadas caracteristicas dos propagandistas fascistas e
anti-semitas € que eles culpam suas vitimas de uma maneira quase compulsoria
exatamente pelas coisas que eles mesmos fazem ou esperam fazer. (...) Praticamente
ndo ha categoria da propaganda fascista & qual esta regra ndo possa ser aplicada. E
através deste padrdo que 0 mecanismo psicolégico da ‘projecdo’ se faz sentir por toda a

ideologia fascista (ibid, pg. 14)¥'.

Este, entretanto, € apenas um lado do prazer obtido. Adorno considera que, na verdade,
0 que acontece é mais sutil, e mais terrivel. Ocorre que, se se pesar bem o discurso de
Thomas, o0 que se percebe € que ele, com seus artificios para seduzir os ouvintes, ndo
faz todo tipo de promessas. Ao invés disso, com frequiéncia “ ele aterroriza sua audiéncia
apontando-lhes constantemente todo tipo de ameacas. Ele ndo conta tanto com seu
desgjo por felicidade quanto com seu medo de que as coisas possam ficar ainda piores,

a0 mesmo tempo em que incessantemente sublinha o quanto eles ja estdo desesperados’

" Esta ambivaléncia esta presente também em um artificio especifico, muito ligado a este ponto, o
artificio do “alivio emocional”, a defesa enfatica do emocionalismo. “ Seu préprio emocionalismo serve
apenas como um modelo para o comportamento que ele desga que seus ouvintes desenvolvam por
imitacdo. Ele quer que eles chorem, gesticulem, se entreguem a seus sentimentos. Eles ndo deviam se
comportar tdo bem e ser t&o civilizados. Sob o disfarce do éxtase cristéo, h&4 0 encorgjamento ao
paganismo, ao aivio orgiastico dos impulsos emocionais, a regressdo a natureza inarticulada, que
funcionou com tanto sucesso na propaganda nazista. O fim ultimo do artificio do ‘aivio emociond’ é o
encorgiamento e endosso do excesso e da violéncia. Assim que as barreiras contra o choro e a auto-
piedade sdo derrubadas, podem-se expressar também sentimentos irreprimidos de 6dio e faria, e a
brutalidade religiosa coletiva dos Holy Rollers pode se consumar pelo pogrom” (ibid, pg. 17). Assim, a
emocionalidade incontrolada e a auto-piedade atém-se avidamente as acusacOes apresentadas contra 0s
grupos especificos que puderem, a qualquer momento, ser vistos como perigosos, daninhos, imorais, €, ao
mesmo tempo, felizes e socialmente vulneraveis. Ha o reconhecimento do préprio sofrimento, da propria
insatisfacéo, da propria faria, associado ao reconhecimento de outros grupos que por um motivo ou por
outro, seja por suavilania, sgjapor suafelicidade, deveriam ser punidos.
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(ibid, pg. 72). A hipdtese que Adorno entdo coloca € a de que este desespero ndo se
refere, simplesmente, a situacdo material precaria que, era de se supor, fosse a da
maioria das pessoas visadas pela propaganda de Thomas. Para aém disso, haveria uma
atracdo exercida pela destrutividade que se manifesta no medo causado pelas ameagas.
No fundo da atrac@o dos ouvintes pelas promessas de terror estaria ndo s 0 sadismo, o
desgjo de se despejar livremente todo tipo de violéncia sobre as vitimas escolhidas, mas

também o masoquismo.

Seria talvez por demais racionalista supor que as atrocidades [de que se fala] séo
necessariamente aguelas que se quer praticar contra os fracos, embora sem divida este
impulso desempenhe um grande papel. Mas o componente masoquista ndo estad menos
presente. O fascista em potencial pode desgjar sua propria destruicdo ndo menos que a
de seus adversarios, a destruicdo sendo um substituto para seus desgjos mais profundos
e proibidos. Isto é confirmado pelas constantes referéncias dos fascistas ao auto-
sacrificio, ou por certas declaragdes feitas por Hitler, tais como a mencionada por
Rauschning, de que se Hitler perder um Ragnar 6k, um Crepusculo dos Deuses, ocorrera.
Aqui o conhecimento subconsciente do fascista da desesperanca fina de seus
empreendimentos provavelmente entra em jogo. Ele percebe que sua solugéo ndo é
solucéo, que a longo prazo ela esta condenada. Qualquer observador agudo poderia
notar este sentimento na Alemanha nazista antes que a guerra irrompesse. A
desesperanca busca uma saida desesperada. A aniquilagdo é o substituto psicoldgico
para o milénio — um dia quando a diferenca entre o eu e 0s outros, entre pobres e ricos,
entre poderosos e fracos, submergira em uma grande unidade inarticulada. Se ndo se
mantiver alguma esperanca de verdadeira solidariedade para as massas, elas podem se
agarrar desesperadamente a este substituto negativo. (ibid., pgs. 72-73)

A ambivaléncia do terror assim presente atrai pela recusa tanto quanto pelo desgjo.
Além disso, 0 medo frente as ameacas apresentadas como iminentes facilita a submissdo,
mesmo que os sinais da catéstrofe sgjam os mais pifios. “Thomas presume que seus
seguidores pensam nos termos de suas proprias experiéncias estreitas e limitadas, e que

Seu interesse esta centrado em questdes religiosas. Uma igrgja vazia € supostamente o
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suficiente para convencé-los do perigo iminente de um colapso da nacdo americana”
(ibid., pg. 75-76). E o seguidor em potencial, aterrorizado e confuso, mais facilmente
deixa de pensar e refletir, e procura se entregar ao lider do movimento na esperanca de
algum tipo de salvagdo, mesmo que sejaa mais destrutiva.

Finalmente Adorno procuraria descrever o sistema psicoldgico pressuposto pelo
conjunto dos artificios, e que os unifica, em “Freudian Theory and the Pattern of Fascist
Propaganda’”. Paratanto, recorre a A Psicologia das massas e a analise do eu, de Freud,
buscando pelo quadro de referéncia tedrico adequado. E o primeiro ponto de apoio que
dali retira é uma pergunta, a pergunta central que Freud, “no verdadeiro espirito da
Aufkléarung”, se coloca neste trabalho, a saber: “0 que transforma as massas em
massas?’. A resposta € que esta transformacao ocorre quando se estabelece um vinculo
entre um conjunto de individuos, e um vinculo libidinal, uma vez que estes individuos
obtém gratificagbes reais ou vicéarias pela submersdo na massa. Como, porém, este
vinculo libidinal ndo é de uma natureza sexual desinibida, € necessario explicar-se como
aenergia sexua primaria € convertida nos sentimentos que mantém as massas unidas, o
que Freud faz através dos conceitos de sugestéo e sugestibilidade.

Os passos desta explicacdo, que Adorno apresenta a partir dai, séo 0s seguintes.
O ponto de partida se encontra no problema do narcisismo. Para Adorno, as pessoas as
guais o agitador fascista se dirige “geralmente padecem do conflito moderno e
caracteristico entre uma instancia do eu racional e autopreservadora fortemente
desenvolvida e o fracasso continuo de satisfazer as demandas de seu proprio eu” (GS 8,
“Freudian Theory...”, pg. 419). Este fracasso configura a impossibilidade de se atingir
aquilo que é colocado pelo “ideal do eu”, expressao pela qual Freud designa neste livro

algo proximo da instancia psicolégica que mais tarde chamara de supereu®, entéo ainda

%8 Cf. Freud, 1974, pg. 102: “Essas melancolias, porém, também nos mostram mais alguma coisa, que
pode ser importante para nossos estudos posteriores. Mostram-nos o eu dividido, separado em duas partes,
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ndo conceituado. O autodesprezo resultante do conflito gera uma tentativa
compensatéria de autovalorizagdo, ou sgja, ele “resulta em impulsos narcisistas fortes”.
Como o préprio eu ndo pode corresponder a estes impulsos, ele é levado aidealizacdo —
ele busca o ideal do eu por meio da ligacdo com um objeto para o qua é transferida a
libido narcisista. “E precisamente essa idealizagdo do eu que o lider fascista tenta
promover em seus seguidores, e que é auxiliada pela ideologia do Fuher” (GS 8,
“Freudian Theory...”, pg. 419). O processo, incluindo sua natureza libidinal, é referido

por Freud nos seguintes termos, citados por Adorno:

Vemos que o objeto € tratado da mesma maneira que nosso proprio eu, de modo que
guando estamos apaixonados uma quantia consideravel de libido narcisista transborda
no objeto. E até mesmo dbvio, em muitas formas de escolha amorosa, que o objeto sirva
como um substituto para algum ideal de eu que ndo conseguimos atingir. Nés 0 amamos
por causa das perfeicdes que nos esforcamos em alcancar para nosso proprio eu, e que
agora gostariamos de obter desse modo indireto, como um meio de satisfazer nosso

narcisismo. (Freud, op. cit., pg. 105)

O objeto idedlizado €, portanto, amado. Mas na relagdo com o lider, este amor sofre
uma mudanca, e constitui outro tipo de laco emocional, a identificagdo. Também esta
guestdo é discutida por Freud. “A identificacdo”, diz ele, “é conhecida pela psicandlise
Como a mais remota expressdo de um laco emocional com outra pessod’. Assim, um

menino, por exemplo, demonstra inicialmente um grande interesse pelo pai, e procura

uma das quais vocifera contra a segunda. Esta segunda parte é aquela que foi alterada pela introjecdo e
contém o objeto perdido. Porém a parte que se comporta téo cruel mente tampouco a desconhecemos. Ela
abrange a consciéncia, uma instancia critica dentro do eu, que até em ocasides normais assume, embora
nunca tdo implacavel e injustificadamente, uma atitude critica para com a Gltima. Em ocasi6es anteriores
(“Narcisismo”, “Luto e Melancolia”), fomos levados a hipétese de que no eu se desenvolve umainstancia
assim, capaz de isolar-se do resto daquele eu e entrar em conflito com ele. A essa instancia chamamos de
‘ideal do eu’ e, atitulo de fungdes, atribuimos-lhe a auto-observagéo, a consciéncia moral, a censura dos
sonhos e a principal influéncia narepressdo. Dissemos que ele € o herdeiro do narcisismo original em que
o0 eu infantil desfrutava de auto-suficiéncia; gradualmente retine, das influéncias do meio ambiente, as
exigéncias que este impde a0 eu, das quais este ndo pode sempre estar a altura; de maneira que um
homem, quando ndo pode estar satisfeito com seu proprio eu, tem, no entanto, possibilidade de encontrar
satisfagcdo no ideal do eu que se diferenciou do eu”.



83

imité-lo. Ele que ser como o pai, porgue o toma como ideal. Por outro lado, ele ao
mesmo tempo, ou pouco posteriormente, comega a desenvolver uma catexia de objeto
em relacdo a méae. Os dois lagos psicolégicos subsistem paralelos durante um periodo,
mas com 0 avanco da unificagdo da vida espiritual, eles acabam por confluir, dando

origem ao complexo de Edipo.

Sua identificagdo com ele assume ent&o um colorido hostil e se identifica com o desgjo
de substitui-lo também em relag@o a méae. A identificacdo, na verdade, é ambivalente
desde o inicio; pode tornar-se expressdo de ternura com tanta facilidade quanto um
desgjo de afastamento de alguém. Comporta-se como um derivado da primeira fase da
organizacdo da libido, da fase oral, em que o objeto que prezamos e pelo qual ansiamos

€ assimilado pelaingestéo, sendo dessa maneira aniquilado enquanto tal. (ibid., pg. 98)

Freud distingue entre a identificac&o e a escolha como objeto pelo fato do lago
emociona se dar com o sujeito ou com o objeto do eu. No desenvolvimento psicol 6gico
posterior esta diferenca pode ou ndo se manter. A este respeito, ele apresenta
rapidamente trés diferentes casos em que sintomas neuréticos decorrem de fendmenos
de identificacdo: uma menina que desenvolve 0 mesmo sintoma que a méae, por uma
identificaciio hostil a partir do complexo de Edipo; uma menina que desenvolve o
mesmo sintoma que o pai, a quem ama;, e, por fim, uma moga em um internato
apresenta 0 mMesmo sintoma que uma colega que esta com problemas em um
relacionamento amoroso secreto, porgue também gostaria de ter um relacionamento.
Neste terceiro caso, a base para a construgdo da identificacéo € o fato de que “um
determinado eu percebeu uma analogia significativa com outro sobre certo ponto”. Do
conjunto desta exposicao, extrai trés conclusdes: “primeiro, a identificacdo constitui a
formaoriginal de lagco emocional com um objeto; segundo, de maneiraregressiva, elase

torna sucedaneo para uma vinculacdo libidina (...); e, terceiro, pode surgir com
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gualquer nova percepcdo de uma qualidade comum partilhada com alguma outra pessoa
que ndo é objeto de instinto sexual”* (ibid., pg. 100).

E a partir destes dois Ultimos casos apresentados que ele procura explicar os
vinculos dos membros de um grupo entre si e com o lider. O segundo caso, 0 da menina
gue desenvolve 0 mesmo sintoma que o pai, serve de base para a explicacdo do vinculo
com o lider. Freud observa que neste caso pode-se dizer que “a identificaco apareceu
no lugar da escolha do objeto e que a escolha do objeto regrediu para a identificagdo”,
pois “freqUentemente acontece que, sob as condicbes em que os sintomas Ss80
construidos, ou seja, onde h& repressdo e 0s mecanismos do inconsciente sdo
dominantes, a escolha do objeto retroga para a identificagdo: 0 eu assume as
caracteristicas do objeto” (ibid., pg. 99). Ta € o caso quando, numa ligacdo amorosa
muito intensa, os impulsos para a satisfagcéo sexua sdo inibidos ou colocados de lado,
sobrepondo-se a eles o afeto. Aqui reencontramos a idealizagdo antes referida, o
transbordamento da libido narcisista no objeto e a tentativa de se alcancar o ideal do eu
indiretamente, por meio dele. Para definir melhor a situagdo, Freud estabelece uma
comparagado com a hipnose enquanto fenémeno intermediario entre a ligacdo amorosa e

o grupo®. O ponto em questdo aqui é, entdo, a posicao do hipnotizador em paralelo com

% A primeira conclus3o decorre do exemplo do menino que se identifica com o pai, a segunda, do caso da
menina gque apresenta o sintoma do pai, e aterceira, do caso das mogas no internato.

“0 Cf. ibid., pg. : “Do estado de estar amando & hipnose vai, evidentemente, apenas um curto passo. (...)
Existe a mesma sujeicdo humilde, que h& para com o objeto amado. Ha 0 mesmo debilitamento da
iniciativa propria do sujeito; ninguém pode duvidar que o hipnotizador colocou-se no lugar do idea do
€go. (...) O hipnotizador constitui o Gnico objeto e ndo se presta atengdo a mais ninguém que ndo sejaele.
O fato de 0 ego experimentar, de maneira semelhante & do sonho, tudo que o hipnotizador possa pedir ou
afirmar, relembra-nos que nos esgquecemos de mencionar entre as fungdes de ideal do ego a tarefa de
verificar a realidade das coisas. Ndo admira que o ego tome uma percepgao por real, se arealidade dela é
corroborada pelainsténcia mental que ordinariamente desempenha o dever de testar arealidade das coisas.
(-..) A relacdo hipnética é a devocao ilimitada de alguém enamorado, mas excluida a satisfacdo sexua, ao
passo que no caso rea de estar amando esta espécie de satisfagdo € apenas temporariamente refreada e
permanece em segundo plano, como um possivel objeto para alguma ocasido posterior. Por outro lado,
porém, também podemos dizer que a relacdo hipndtica € (se permissivel a expressao) uma formagdo de
grupo composta de dois membros. A hipnose ndo constitui um bom objeto para comparagdo com uma
formacdo de grupo, porque € mais verdadeiro dizer que ela é idéntica a essa Ultima. Da complicada
textura do grupo, ela isola um elemento para nds: 0 comportamento do individuo em relacdo ao lider. A
hipnose é distinguida da formagéo de grupo por esta limitagcdo de nimero, tal como se distingue do estado
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0 objeto idealizado na ligagdo amorosa. Assim como o objeto idealizado aparecia como
dotado das qualidades desejadas para o proprio eu, dai provindo a fascinacéo por ele,
também o hipnotizador se coloca diante do sujeito afirmando-se possuidor de um poder
misterioso, capaz de submeter a vontade deste Ultimo (ou pelo menos o sujeito assim o
cré). O hipnotizador manifesta este poder misterioso geralmente dizendo ao sujeito que
olhe em seus olhos (ou por outras maneiras pelas quais possa desviar e reter a atencéo
consciente, como que por um tipo de fascinacdo) e dando-Ihe a ordem de que adormega.
Nestes dois procedimentos ressoam para 0 sujeito, segundo Freud, experiéncias mais
antigas, ligadas a infancia, por um lado, mas também a esquemas presentes na relagéo
entre 0 membro da horda e o pai primitivo, tal como ele o diz em outro trecho também

citado por Adorno:

Pelas medidas que toma, o hipnotizador desperta no sujeito uma por¢do de sua heranca
arcaica que o tinha também feito obediente a seus pais, tendo ainda experimentado uma
reanimacdo individual em suarelacdo com o pai: 0 que &, assim, despertado é aidéiade
uma personalidade todo poderosa e perigosa, em relacdo a qual apenas uma atitude
passivo-masoquista é possivel, e a qual a vontade tem de ser render — enquanto que
estar sozinho com ela, ‘olhé-la nos olhos', parece uma aventura arriscada. E apenas em
tais formas que podemos descrever a relagdo do membro individual da horda primitiva

com o pai primitivo. (ibid., pgs. 118-119)

E esta relagso que Freud considera que se estabelece entre 0 membro individual de um
grupo e o lider do grupo, e é por este mesmo mecanismo psicolégico que Adorno
interpreta a relacdo entre o seguidor e o lider no fascismo. Tal como na hipnose, a
posicdo do lider diante do seguidor equivale a daquele que faz a sugestdo, ou segja, que
instala neste Ultimo uma convicgdo, e uma convicgdo tal que “ndo é baseada em

percepgdes e raciocinios, mas em um vinculo erético”. Para que esta relagdo possa se

de estar amando pela auséncia de inclinagdes diretamente sexuais. A esse respeito, ocupa uma posi¢ao
intermediéria entre ambos’ .
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dar, é necess&rio entdo que a imagem do lider atenda a dois requisitos aparentemente
contraditérios: ele deve, por um lado, ser absolutamente narcisista, autoconfiante e
independente, para poder induzir a ideaizacdo, e, por outro lado, parecer também
alguém comum, com a0 menos algumas caracteristicas semelhantes as de seus
potenciais seguidores, para permitir a identificacdo. Para Adorno, este esquema, que
permite entender o aspecto da personalizacdo nos discursos dos agitadores,
principalmente alguns de seus artificios, como o do “mensageiro”, ou o “grande homem
comum” (great little man). Constituindo o ideal do eu de seus seguidores, o lider tem,
portanto, um vinculo erético com estes Ultimos, vinculo que, tal como na hipnose, se
oculta por traz da sugestéo, a forga misteriosa e impressionante que ele exerce sobre os
membros do agrupamento fascista. Fascinados com o idea que nele encontram, o0s
seguidores buscam com ele se identificar e assim atender as demandas de seu eu pela
adesdo ao grupo por ele liderado. “A agitacéo fascista esta centrada na idéia do lider,
ndo importando se ele lidera de fato ou se é apenas 0 mandatério de interesses do grupo,
porgue apenas aimagem psicoldgica do lider € apta a reanimar aidéia do todo-poderoso
e ameacador pai primitivo” (GS 8, op. cit., pg. 416).

Cabe notar ainda um outro aspecto importante desta vinculagdo. Em relacéo a
ligacdo amorosa intensa, onde ha a idealizacdo do objeto, Freud observa que, em
conjunto com a continua e crescente repressdo dos impulsos voltados para a satisfacéo
sexual imediata, ocorre também uma forte auto-anulacéo do eu. Ambos sdo decorréncia
de um fendmeno por ele denominado “supervalorizacdo sexua”: “o fato de o objeto
amado desfrutar de certa liberdade quanto a critica, e 0 de todas as suas caracteristicas
serem mais altamente valorizadas do que as das pessoas que ndo sao amadas, ou do que
as proprias caracteristicas dele numa ocasido em gque ndo era amado” (Freud, op. cit., pg.

105). Quando a ligagdo amorosa e a superval orizagdo sexual atingem uma intensificacéo
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muito grande, sendo os impulsos para a satisfacdo sexual totalmente colocados em
segundo plano, tem lugar uma “devocgédo” pelo objeto, devocao que “ndo pode mais ser

distinguida de uma devoc¢ado sublimada por umaidéia abstrata’. Com isso

as funcbes atribuidas ao ideal do eu deixam inteiramente de funcionar. A critica
exercida por esta instancia silencia; tudo que o objeto faz e pede é correto e inocente. A
consciéncia ndo se aplica a nada que seja feito por amor do objeto; na cegueira do amor,
chega-se ao crime sem qualquer arrependimento. Toda esta situag&o pode ser resumida

numa férmula: o objeto foi posto no lugar do ideal do eu. (ibid., pg. 106)

Esta auto-anulacdo do eu consiste entdo na substituicdo do ideal do eu, quer dizer, do
supereu, pelo objeto. Para Adorno esta substituicdo (ainda mais extrema na hipnose e na
relacdo entre lider e seguidor, situacfes onde a satisfagdo sexua direta esta excluida)
configura, por isso, um dos principais tragos que ele vé na personalidade fascista, a
saber, a externalizagdo do supereu. “[A substituicdo do ideal do eu] por um ‘eu do
grupo’ € exatamente 0 que acontece a personaidades fascistas. Elas falham no
desenvolvimento de uma consciéncia autbnoma independente e substituem-na por uma
identificacdo com a autoridade coletiva’ (GS 8, op. cit., pg. 416, n. 11). O que ocorre na
formacdo da comunidade do povo fascista € esta substituicdo, pois que seus membros
sdo “varios individuos que substituiram seu ideal do eu pelo mesmo objeto e
consequientemente se identificaram uns com 0S Outros em seus eus’.

Resta entdo examinar agora a vinculagdo entre os membros da massa tal como
Adorno a compreende a partir de Freud. A explicacdo deste Ultimo a respeito parte da
necessidade de se dar conta do “espirito de grupo” uma vez tendo sido recusada a
hipétese de um instinto greg&rio. Assim, Freud nota que nada que pudesse ser

interpretado como um instinto gregério pode ser notado nas criangas por um certo

tempo. Esta situagcdo muda com o aparecimento de um irméo. A atitude do mais velho é
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inicialmente de ciimes, até que ele percebe que também o mais novo é amado pelos
pais, e que sua atitude hostil acabara por prejudicé-lo. Por isso, os ciumes ddo lugar a
identificacdo. O processo € mais tarde, desenvolvido na experiéncia escolar. “A
primeira exigéncia feita por esta formacdo reativa é de justica, de tratamento igual para
todos. Todos sabemos do modo ruidoso e implacavel como essa reivindicagdo €
apresentada na escola. Se n6s ndo podemos ser os favoritos, ninguém mais o serd”
(Freud, op. cit.,, pg. 112). Adorno aponta entdo que, se os membros do grupo se
identificam uns com os outros, esta identificacdo se d&4 na forma do igualitarismo
repressivo, ou sgja, a rendncia conjunta e continuamente vigiada aos prazeres
individuais. Estabelece-se entdo uma rigida distingdo entre o proprio grupo enguanto
moralmente superior e puro, € 0 out-group composto pelas pessoas estranhas e
diferentes, projetivamente vistas como violentas, depravadas e desfrutando dos prazeres
proibidos. H4, assim, um forte ganho narcisista pelo pertencimento ao grupo, facilitado
pelo fato de que “a concentracdo da hostilidade no out-group elimina a intoleréncia no
interior do grupo, como o qua a relagéo, de outro modo, seria altamente ambivalente”
(GS 8, op. cit., pg. 425). A Unica diferenca admitida no grupo é estabelecida a
hierarquia. Esta, em coeréncia com o0 carder sadomasoquista, é explicita e
continuamente reforgada dentro do grupo.

Feito este percurso, Adorno apresenta e discute rapidamente um conjunto de
problemas que dele resultam. O primeiro deles diz respeito a manipulagdo dos
mecanismos psicoldgicos descritos, ou, mais precisamente, a questédo de se explicar
como agitadores fascistas “rudes e semi-educados” como Martin Luther Thomas podem
ter conhecimentos de tais mecanismos, e saber como langar mao deles. A resposta, ele a
encontra na identidade basica entre lider e seguidor. Os agitadores tém acesso a

psicologia de seus potenciais seguidores porque sdo psicologicamente semelhantes a



89

eles. A Unica diferenca mais significativa que os primeiros apresentam consiste na
auséncia de inibic¢des quanto a expressao daquilo que nos segundos esta apenas latente e
inarticulado. E é exatamente a expressdo desinibida que eles se entregam, em uma
forma aperfeicoada pela longa prética acumulada. “ Sem sabé-lo, ele é, assim, capaz de
falar e agir em acordo com a teoria psicolégica pela simples razéo de que a teoria
psicolgica é verdadeira. Tudo gue o tem que fazer para que a psicologia de sua platéia
funcione é explorar maliciosamente sua prépria psicologia’ (ibid., pg. 427-428).

O segundo problema diz respeito a adequacdo deste procedimento manipul ador
especificamente ao fascismo, mais que a quaisquer outros movimentos que buscam pelo
apoio das massas. Do lado destes Ultimos, a resposta de Adorno dird que eles mostram
muito mais fé e confianga nas massas e no desenvolvimento da autonomia em seu
interior. Mas no que diz respeito ao fascismo, tal como no caso do anti-semitismo,
Adorno afirma que esta questdo sd poderia ser respondida por uma teoria da sociedade.

Isto porgue, como ele diralogo em seguida, o procedimento manipul ador

corrobora a suposi¢cao de que o fascismo como tal ndo é uma questdo psicolégica, e
também de que qualquer tentativa para entender suas raizes e seu papel histérico em
termos psicol 6gicos permanece no nivel das ideologias, como a das ‘forgas irracionais,
promovidas pelo proprio fascismo. Embora o agitador fascista indubitavelmente assuma
certas tendéncias internas daqueles aos quais se dirige, ele o faz como mandatério de
interesses econdmicos e politicos poderosos. Disposi¢des psicoldgicas ndo causam, na
verdade, o fascismo; antes, o fascismo define uma area psicolégica que pode ser
explorada com sucesso pelas forgas que o promovem por razbes completamente néo-

psicoldgicas de interesse proprio. (ibid., pg. 430)

H4, portanto, para além dos pressupostos psicologicos, um segundo nivel de
pressupostos para o fascismo, os socioldgicos. No ambito da discussdo empreendida em

“Freudian Theory...” Adorno ndo expde estes pressupostos, limitando-se a apresentar
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apenas algumas indicacdes. Mas, se ndo uma exposicdo completa, a0 menos alguns
elementos podem ser encontrados nos textos que até aqui analisamos.

Tentemos entdo obter estes elementos e entender seu significado, ainda que
apenas esquematicamente. Sobre este ponto, convém talvez fazer um certo nimero de
citacOes, para que se veja diretamente os termos pelos quais Adorno se expressa. N0Osso
ponto de partida pode ser sua andise do artificio do “lobo solitério”, a tentativa do
agitador no sentido de se caracterizar como o herdico lutador que combate sozinho e
sem 0 apoio de grandes politicos ou quaisquer outros patrocinadores.

Num primeiro nivel, é claro que este artificio € usado como contraposicéo a
acusagOes de que o agitador seria apenas 0 representante de mais um racket. A
glorificacdo do combate solitério, contrastada com a atividade do racket, livraria-o desta
suspeita, que ele volta entdo contra 0s grupos que ataca. Adorno, porém, adverte que ha,

possivelmente, dois outros aspectos neste procedimento. Por um lado,

ele alivia 0 medo universal e sempre crescente da manipulagéo. Este medo nasce da
resisténcia as vendas e termina na crenca semi-consciente de que nenhuma palavra
pronunciada em publico tem um significado objetivo, e nem sequer representa as
convicgdes pessoais daquele que fala. Ela é entendida como propaganda no sentido
mais amplo, servindo aos interesses de alguma insténcia poderosa que paga por cada
declaracdo publica que é feita. A razdo para esta atitude estd, € claro, na centralizagéo
econdmica e na monopolizacdo dos canais de comunicacdo. A afirmacéo de que ‘ndo ha
dinheiro de politico por trés de mim’ equivale a pretensdo de gque as declaragles que se
faz s80 esponténeas — ndo ainda dirigidas pela organizagdo monopolista. (GS 9.1, “The
Psychological Technique...”, pg. 15)

Mas, por outro lado, a relacdo que acaba por se estabelecer com a manipulagdo neste

contexto onde agem forcas misteriosas e poderosas, ndo € apenas de recusa.
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Sob as presentes condi¢cBes sociais, as pessoas ndo estdo apenas com medo da
manipulagdo, mas também, inversamente, anseiam por ela e pela orientacdo daqueles
gue elas percebem que sdo fortes e capazes de protegé-las. A natureza hierarquica de
nossa organizacdo econdmica aumentou o desgjo de se ser passivamente manipulado.
Além disso, a fronteira entre ‘ declaracfes objetivas e artificios de propaganda comeca
a se tornar mais e mais fluida. Quanto mais o poder é concentrado nas instancias e
individuos que controlam os canais de comunicagdo, mais sua propaganda equivale a
“verdade’, na medida em que ela exprime as verdadeiras relacbes de poder. (...) Esta
ambiguidade em relacdo a manipulagéo é levada em conta pelos propagandistas que
usam o artificio do ‘lobo solitario’. Eles ndo esperam que ele sgja levado muito a sério,
provavel mente nunca o é. Engquanto jogam com a desconfianga publica da manipulagéo
pelos poderes atuais no interior das comunicagles e da politica partidaria, eles sugerem
com o truque do ‘lobo solité&rio’ que de fato ha muito por trés deles, a saber, os

verdadeiros poderes, em oposi¢ao aos possuidores dos titulos oficiais. (ibid.)

O ponto principal agui é a concentracdo do poder econémico . Ela constitui o
pressuposto que permite compreender tanto o préprio artificio, quanto sua ambivalente
eficacia. Por sua amplitude e complexidade, ela se esquiva a compreensdo, e adquire um
carater algo obscuro e misterioso. Ha ainda a percepcdo de que a aparéncia oficial do
poder pode ndo corresponder mais a relagdo de forgas, o que implica numa situagdo
incerta.

Quanto a isto, cabe ainda notar que ainda que o ataque ao poder oficial,
principalmente na figura do presidente, fazia parte do repertorio de iscas ideol 6gicas dos
agitadores. Em geral eles consistiam em representar 0s governos democréticos como
burocraticos, corruptos e perdul arios, e acusar o presidente de ser umafigura distante do
povo e aspirante a ditadura. Mas levando-se em conta o propésito dos fascistas de

implantarem, eles mesmos, uma ditadura, seu sentido profundo seria antes o inverso.

1 Como se vera mais adiante, Adorno tem em vista aqui especificamente as situacdes da Alemanha e dos
Estados Unidos nesta época.
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Enquanto o presidente é denunciado como um pretenso ditador, ele é de fato desprezado
porgue ndo vai, e ndo pode, agir ditatorialmente, j& que ele representa um sistema, e
grupos, gque sdo intrinsecamente antiditatoriais. Em Ultima andlise, agueles que atacam o
presidente sentem de alguma forma que o poder legal nele investido néo corresponde
totalmente a seu poder socia real — que as forgas econdmicas decisivas se encontram
para além do seu &mbito de acdo e, atualmente, do outro lado. Por isso seus direitos
congtitucionais sdo psicologicamente concebidos como ‘ilegitimos’, em comparagdo
com os dos grandes proprietérios, o que exprime a esséncia da cultura dos negdcios. O
moderno ataque ao presidente é um indice do conflito entre a democracia formal e a
concentragdo econdmica, um conflito que tende a aumentar proporciona mente com esta
ultima. (ibid., pg. 127)

A indicagdo que se faz as pessoas €, portanto, a de que uma mudanca esta em
andamento no interior da sociedade. A organizacdo formal tradicional do poder j& ndo
corresponde mais a situacdo de fato, e uma forca mais poderosa, que detém mais
recursos e meios, e Cujos interesses ndo sdo compativeis com a organizagdo tradicional,
esta em vias de se impor. Trata-se, na verdade, do impasse produzido pelo proprio
progresso social, que criou 0s meios para a libertagdo da humanidade, mas tem este
caminho blogueado e seu sentido intervertido no interior de uma sociedade de classes. O
guadro é o mesmo a que ja nos referimos antes, descrito no Prefacio da Dialektik der

Aufklarung

O aumento da produtividade econdmica, que por um lado produz as condigdes para um
mundo mais justo, confere, por outro lado ao aparelho técnico e aos grupos sociais que
o controlam uma superioridade imensa sobre o resto da populagéo. O individuo se vé
anulado em face dos poderes econdmicos. Ao mesmo tempo, estes elevam o poder da
sociedade sobre a natureza a um nivel jamais imaginado. Desaparecendo diante do
aparelho a que serve, o individuo se vé, ao mesmo tempo, melhor do que nunca provido
por ele. Numa situacdo injusta, a impoténcia e a dirigibilidade das massas aumentam
com a quantidade de bens a ela destinados. (...)

(..)
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Nas condicdes atuais, os proprios bens da fortuna convertem-se em elementos do
infortinio. Enquanto no periodo passado a massa desses bens, na fata de um sujeito
social, resultava na chamada superproducdo, em meio as crises da economia interna,
hoje ela produz, com a entronizagdo dos grupos que detém o poder no lugar desse
sujeito social, a ameaga internacional do fascismo: o progresso converteu-se em
regressdo. (GS 3, Dialektik der Aufklarung, pgs. 14-15)

Nestes termos, 0 fascismo aparece entdo como a solugcdo de um potencial
conflito com raizes materiais, isto €, socioecondmicas. Estabeleceram-se as condicoes
para uma mudanca historica, mas o status quo procura se manter a qualquer custo. E por
isso que, discutindo a devocdo irracional ao lider no fascismo, Adorno adverte que é
necessario precaver-se contra a super-simplificacéo a respeito, pois aideologia do lider,
ainda que irracional, ndo é puro nonsense, nem simplesmente uma idolatria entre outras,
mas antes um produto especifico da “sociedade industrial tardia’, a solucéo encontrada

pelo status quo para 0 impasse que nela se estabel eceu.

Dois fatos devem ser mantidos em mente. Em primeiro lugar, a concentragdo do poder
econdmico em certas nagbes alcangou um tal nivel que aqueles que detém tal poder de
fato exercem o que equivale a autoridade absoluta no interior da sociedade industrial
racional. Em segundo lugar, a forca potencia da populagdo subjacente se faz sentir na
medida em que os lideres autoritarios sdo compelidos a justificar sua utilidade de
alguma maneira para aqueles que eles comandam. Este estado de coisas leva a
construgdo paradoxal do Fiher como uma autoridade absoluta e anda assim
‘responsavel’ de algum modo. O conflito social que se coloca por tras desta construcéo
e, por assim dizer, pede por ela, investe o principio do Fiher com uma forca interior
gue € comparativamente imune as suas inconsisténcias l6gicas inerentes. (GS 9.1, pg.
50)

Com isso podemos agora retornar a “Freudian Theory...” e a discussdo sobre o
papel da psicologia no fascismo, uma vez que ja sabemos um pouco melhor quais sao os

interesses econdmicos e politicos poderosos de que o agitador fascista é apenas o
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mandatério, e gue promovem o fascismo por razées completamente ndo-psicoldgicas. O
gue, portanto, quer dizer Adorno quando busca as raizes do fascismo além do ambito
psicoldgico? E qual é, entdo, o papel da psicologia neste quadro?

A reposta para a primeira pergunta é que temos no fascismo um fendémeno-chave
da dialética da Aufklérung. Com efeito, jano inicio do ensaio Adorno apontava entre os
aspectos de interesse no livro de Freud sua recusa da hipétese de um instinto socia ou
de rebanho. N&o caberia recorrer a natureza para explicar um fendmeno préprio a
sociedade moderna, porgue este procedimento ignoraria a ruptura historica fundamental
de que falamos no primeiro capitulo, a autonomizacdo da sociedade frente a natureza.
Cabe antes tentar entender por que meio, nesta sociedade, ocorre a manifestacéo de

gualidades arcaicas do homem.

Como uma rebelido contra a civilizagdo, o fascismo ndo é simplesmente a recorréncia
do arcaico, mas sua reproducéo na e pela civilizagio. E pouco adequado definir as
forcas da rebelido fascista simplesmente como poderosas energias do id que se livram
da pressdo da ordem existente. Em vez disso, essa rebelido empresta suas energias em
parte de outras instancias psicol égicas que sdo forgadas a servir ao inconsciente. (GS 8,

“Freudian Theory...”, pg. 414)

E com isto podemos responder também a segunda questdo. O desvio destas energias
segue 0 modelo descrito por Freud. Mas no fenémeno do fascismo ele ndo é espontaneo,
nem tampouco auténomo. Ele é agora um instrumento nas mados do status quo, uma
forma por exceléncia do “saber que é poder” de que falam as primeiras paginas do
“Conceito de Aufklarung”. Certo, os agitadores ndo tém conhecimentos sobre
explicacdo freudiana. Mas o0 processo descrito por Freud corresponde ao método por
eles empregado, e a dindmica psicoldgica que manejam. Este dominio é uma técnica. E

deve sua formalizagdo nas méos destes Ultimos a experiéncia adquirida em um certo
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periodo de trabalho, no qual aresposta socia as suas acdes pdde ser longamente testada
e avaliada. Agora, esta técnica esta disponivel como uma ferramenta Util na solugéo do
conflito social por aqueles que se encontram em condi¢des de utilizé-la.

E em funcdo disso que Adorno falara entdio em uma “tendéncia crescente a
abolicdo da motivacdo psicoldgica no sentido antigo e liberal”, pois “tal motivacéo é
sistematicamente controlada e absorvida por mecanismos sociais que sdo regulados a
partir de cima” (ibid., pg. 431). Também aqui a referéncia é Freud. Para ele, no sentido
de uma Aufkléarung efetiva, a psicologia definia-se pelo dominio heterbnomo do
inconsciente, em relacéo ao qual 0 homem precisava se emancipar. Ora, de certo modo,
a abolicdo da psicologia ocorreu — no caso do fascismo, 0 inconsciente ja ndo tem mais
a supremacia. Mas “o fascismo promove essa abolicdo no sentido oposto, pela
perpetuacdo da dependéncia, em lugar da redizacdo da liberdade potencia, pela
expropriacdo do inconsciente por meio do controle social em lugar de tornar os sujeitos
conscientes de seus inconscientes’ (ibid.). Mais que isto, o fascismo lanca mdo da
possibilidade de uma relacdo autbnoma com o0 inconsciente ndo no sentido da
autonomizagao das pessoas, da possibilidade da escolha, mas no sentido da adequag&o
das pessoas a seus inconscientes. Seus impulsos ndo aparecem como algo com que
possam se relacionar, mas como algo a que tém que se submeter. Assim elas sdo, assim
devem permanecer. O fascismo &, deste modo, uma forma do progresso como regressao:
0 que nele se revela é um processo onde uma parte da natureza, interna ao homem, mas
estranha a ele, e frente a qual ele ndo tinha autonomia, passa a ser dominada; mas
justamente enquanto dominio, a nova relacdo que se estabelece reproduz a antiga. E o
dominio é agora exercido pela sociedade enquanto contexto naturalizado.

Pois bem. Mas se o fascismo € a cristalizacdo do desfecho da diaética da

Aufklarung, convém examinar sua abordagem nos “ Elementos do Anti-semitismo”, pois
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munidos agora das informagdes trazidas pelos outros textos, talvez possamos ter uma
idéia mais clara de seu papel na filosofia de Adorno. Como explicam Adorno e
Horkheimer no Prefécio, trata-se, neste texto, de se esbocar uma “pré-historia filoséfica
do anti-semitismo”, o que para eles equivale a apresentar as condi¢cdes que levavam
tendencialmente a raz&o no sentido da autodestruic¢éo, antes mesmo que esta tendéncia
se tornasse evidente. A excecdo da primeira e da sétima teses, as outras cinco expde
entdo, em uma forma proxima ao ensaio, cinco condicionantes. o psicossocial, 0
econdmico, o cultura-religioso, o da civilizagdo e o0 epistemoldgico. Sdo estes
condicionantes que importam para nossa analise.

O primeiro deles, como dissemos, € 0 psicossocial. Consiste em boa parte numa
retomada da discussdo que até aqui fizemos. Para indicar a importancia do mecanismo
psicol6gico em acdo Adorno e Horkheimer referem-se a auséncia de ganhos materiais
significativos para as massas. A flria destas revela assim a sua natureza repressiva. “Do
funcionério deméo aos negros do Harlem, os &vidos prosélitos sempre souberam, no
fundo, que no final ndo teriam nada sendo o prazer de que 0OS outros tampouco teriam
mais do que eles’ (GS 3, Dialektik der Aufklérung, pg. 194). A sociedade cujo poder
sobre a natureza atingiu um nivel inaudito demanda um continuo processo de gjuste
segundo um modelo nunca acancado (pois que as pulsdes permanecem ainda que
reprimidas) e que por si sO gera frustragdo, pois que consiste essencialmente nos
sacrificios e no ascetismo exigidos pelo trabalho. Como vimos, o resultado € um intenso

narcisismo que explode como furia contra o out-group.

A cllera é descarregada sobre os desamparados que chamam a atengdo. E como as
vitimas sdo intercambidveis segundo a conjuntura: vagabundos, judeus, protestantes,
catélicos, cada uma delas pode tomar o lugar do assassino, ha mesma volUpia cega do
homicidio, to logo se converta na norma e se sinta poderosa enquanto tal. (ibid., pg.
195)
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N&o hd, portanto a busca de um ganho material, a ndo ser aquele que eventualmente ja
se tenha pela simples participacdo no processo de reproducdo social. O que se busca é
antes purgar 0 auto-sacrificio necessariamente cometido em nome desta participacéo,
repetindo sangrentamente na vitima escolhida. Recusa-se, com isso, a reflex&o e a acéo
contra a fonte real dafrustracdo. Agindo assim, os anti-semitas na verdade sacrificam o

judeu acivilizacao.

O comportamento anti-semita é desencadeado em situacBes em que os individuos
obcecados e privados de sua subjetividade se véem soltos enquanto sujeitos. Para as
pessoas envolvidas seus gestos sdo reagoes letais e, no entanto, sem sentido, como as
gue os behavioristas constatam sem interpretar. O anti-semitismo € um esquema
profundamente arraigado, um ritual da civilizagdo, e 0s pogroms sdo os verdadeiros
assassinatos rituais. Neles fica demonstrada aimpoténcia daquilo que poderia refrea-los,
aimpoténcia dareflexdo, da significacdo e, por fim, da verdade. O passatempo pueril do

homicidio é uma confirmac&o da vida estlipida a que as pessoas se conformam. (ibid.)

O limite que se coloca a Aufklarung é exatamente o constituido pelo aspecto do
mecanismo psicologico ai presente, que torna este comportamento imune a
argumentacdo racional. A demonstracdo de que ndo se ganha nada com a perseguicao
a0s judeus, ou de que eles ndo correspondem a imagem deles apresentada de nada
adianta, pois as massas ndo estdo, no fim, preocupadas com estas questdes.

O segundo fundamento é o econémico. Se os judeus sao o foco de uma furia que
nao os tem por alvo necessa&rio, eles ainda assim sdo, para aquele momento, o alvo
adequado. No que se refere ao pressuposto especificamente econdbmico, a cisdo entre a
esfera da producéo e a da circulacdo, quer dizer, entre a esséncia e a aparéncia, fornece
as condicdes para eles surjam como os culpados pelainjustica. A raiz da exploragéo, a

“natureza rapinante do sistema econdmico em geral”, encontrava-se na produgdo, na



98

extragdo da mais-valia. “Na fabrica, o fabricante tem sob os olhos seus devedores, 0s
trabalhadores, e controla sua contrapartida antes mesmo de adiantar o dinheiro” (ibid.,

pg 198). Mas os efeitos so se faziam sentir quando do contato com o vendedor.

S6 arelacdo do saldrio com os precos exprime o que € negado aos trabalhadores. Com
seu salério, eles aceitaram a0 mesmo tempo o principio da expropriagdo do salério. O
comerciante apresenta-lhes a letra que assinaram para o fabricante. O comerciante € o
oficial de justica para o sistema inteiro e atrai para s 0 6dio voltado aos outros. A
responsabilidade do setor da circulag@o pela exploragdo é uma aparéncia socialmente

necessaria. (ibid.)

Esta aparéncia transfere-se para os judeus, cuja imagem ficou essencialmente associada
com acirculagéo.

Mas ja muito antes disso, no papel de comerciantes ja na Antiglidade, eles
apareciam como 0s “colonizadores do progresso”. “Desde a época em que ajudaram,
como comerciantes, a difundir a civilizagdo romana entre os gentios europeus, eles
sempre foram, em consonancia com a sua religido patriarcal, os representantes de
condicdes citadinas, burguesas e, por fim, industriais’. Com isto, eram também aqueles
gue levavam as mudangas que destruiam o modo de vida dos artesdos e camponeses.
Foram, assim, também parte da pré-historia sociedade contemporanea, e aparecem
agora como residuos, fantasmas do passado. Com o desenvolvimento tecnolégico e a
centralizacdo econdmica esta sociedade domina totalmente as condi¢bes de sua
existéncia, alcancou um estagio em que se encontra total mente aufgeklarte. Pode entéo
exorcizar estes fantasmas.

Isto conduz a0 terceiro pressuposto, a pos-existéncia da religido no anti-
semitismo, na verdade a reconversdo da Aufkldrung em mito. Ele se articula em trés

pontos: o primeiro € uma sustentacdo da existéncia de estruturas formais da antigafé no
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interior do fascismo; 0 segundo, uma discussdo da diaética progresso-regressdo no
judaismo e no cristianismo; e o terceiro, uma breve exposi¢do da intolerancia resultante
de certos aspectos do cristianismo.

O primeiro ponto parte do afastamento do anti-semitismo em relagéo a religiéo,
a qua teria perdido seu apelo nos novos tempos. Como €la, porém, ndo foi
propriamente superada, uma vez que o carater simplesmente antitético da Aufklarung
enguanto associada a dominagdo ndo permitiu que se reconhecesse sua verdade, o que
dela sobrevive sdo as formas reificadas encampadas pelo fascismo. Assm, a nostalgia
religiosa pelo absoluto e pela pureza é canalizada como a rebelido em busca de
purificacdo racial; os visionarios evangelizadores convertem-se em guardas de €lite a
espalhar ativamente a boa nova; e a grandeza da instituic¢éo religiosa confunde-se com o
sistema e é “transposta na pompa da cultura de massas e das paradas’. O conjunto todo,
por sua vez, é atado pela nova fé fanatica, reedicdo da antiga, agora desprovida de
conteldo. Mas, para que entendamos o que Adorno e Horkheimer tém em vista com
esta nova fé, é necessario que consideremos o paraelo feito por eles entre o judaismo e
0 cristianismo, ou sgja, 0 segundo ponto do texto.

O pardelo congtitui, na verdade, uma diaética entre cristianismo e judaismo,
estabelecida a partir da dialética entre progresso e regressao em cada um deles. O gque
ocorre é que cada um é quase que 0 simétrico oposto do outro no que diz respeito a
relacdo entre os dois pdlos. No caso do judaismo, 0 progresso esta na passagem do
conjunto de deuses representando as forcas naturais para o deus Unico, “o conceito do
eu absoluto que submete inteiramente a natureza como seu criador e dominador”, que ja
€ um espirito, um sujeito e, portanto, uma imagem da sociedade. Ele é separado da
natureza, e nd garante meramente seu ciclo, como as divindades anteriores, mas

também pode rompé-lo, libertando assim a humanidade. Sua separacéo da natureza, por
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fim, dota-o de uma maior transcendéncia, mas, ab mesmo tempo, sua espiritualidade é
alcancavel pelo pensamento, o qual &, de certa forma. comum a divindade e ao homem,
€, por isso, universal. Como, porém, a minoridade do homem frente a natureza ndo foi
ainda superada, este novo deus ndo é a expressdo de uma libertacdo, mas antes uma
manifestagdo, renovada e fortalecida, do antigo terror. Assim como nos deuses
olimpicos sobrevivia algo do mana, também o deus judaico “ainda ndo despiu
inteiramente os tragos do demonio natural”, e algo do ciclo e do destino também nele se
mantém na medida mesma em que ele “exige o que lhe é devido e gusta contas com o
devedor relapso” e “enreda sua criatura no tecido da culpa e do merecimento”.

O cristianismo, inversamente, progride na medida em que enfatiza a graga contra
o terror, ou sgja, na medida em que atualiza a salvagdo que tinha sido prometida pelo
judaismo, pois proclama a chegada e o sacrificio do messias, 0 deus encarnado. Esta
encarnagdo implica numa mudanca de grau, uma maior aproximacao entre a divindade e
0 homem, uma vez que, agora, deus tornou-se um homem. Mas se 0 deus absoluto e
transcendente foi assim aproximado do homem finito, isto resulta, por outro lado, em
gue o homem finito foi também elevado até a divindade. O que coloca um problema:
afinal, como pode se pensar esta relacéo entre o natural e o sobrenatural? Esta relacéo
sera concebida segundo o que Adorno e Horkheimer denominam a espiritualizacdo da
magia. Para explicéla, eles fazem ainda um outro contraste entre o judaismo e o
cristianismo no que diz respeito a magia. No caso do judaismo, 0 imperativo da
autoconservacdo tinha se sacralizado na religido, na forma de um regramento ritual que
cobria todo o processo de trabalho, bem como cada uma das atividades di&rias da
familia e do Estado; os rituais mégicos de sacrificio tinham, assim, convertido-se numa
ritualizacdo da propria vida, cujo cumprimento era fiscalizado pelos sacerdotes. O

cristianismo, por outro lado, supera esta ritualizagdo através do derradeiro sacrificio, o



101

do homem-deus, que d& sua vida por amor. Este sacrificio €, deste modo, um sacrificio
da vida em seu conjunto, e com isso destréi ideologicamente a autoconservagdo — ndo
ha mais por que se preocupar tanto com esta vida, ndo se deve acumular tesouros na
terra, mas sim no céu. A espiritualizacdo da magia €, portanto, a substitui¢éo dos rituais
pelo principio espiritual do amor abnegado, que renuncia a este mundo em prol da
salvacdo. E neste mesmo ponto que se situa o coragio da regressdo no cristianismo — a
espiritualizagdo significa a entrega da vida desvalorizada integral e diretamente aos
poderes profanos, enquanto que “a prética crista se torna concessiondria do setor da

salvagdo”. E este sentido atribuido a prética crista é exatamente a suainverdade:

Assim, o amor abnegado € despido da ingenuidade, separado do amor natura e
contabilizado como mérito. Ao mesmo tempo, o amor mediado pelo saber da salvagdo
deve ser 0 amor imediato; nele estariam reconciliados o natural e o sobrenatural. E nisso
que reside sua inverdade: no sentido enganosamente afirmativo dado a auto-abnegacao.
(ibid., pg. 203)

Aqui reencontramos o problema da fé fanatica esvaziada de seu conteGdo.
Ocorre que os homens submetem-se a doutrina da igreja novamente como a um ritual
magico do qual esperam uma série de resultados benéficos, entre eles a salvacdo. A vida
deve ser sacrificada, ou sgja, ela deve ser vivida e suportada apenas enquanto passagem
para a salvacdo. Mas esta Ultima permanece um mistério divino, e ndo pode, portanto,
ser garantida pelaigreja. A contradicao entre a salvagéo prometida, mas ndo garantida, é
resolvida pelo crente por meio do recalcamento: “Ele so cré esquecendo sua propriafé”.
E é por isso que, paraele, “areligido torna-se um sucedaneo dareligido”, quer dizer, ele
passa a adorar a propria religido institucional a que se submete, pois esta é a condicao
de sua salvacdo, e abandona, assim, a religiosidade, a qua liga-se a um conteido

experiencial, tal como ocorria no judaismo. A vida foi desvalorizada, o contelido
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experiencia esvaziado, mas o contexto com o qual o cristdo se defronta continua sendo
esta mesma vida de que ele deve se desligar. A necessidade premente de demonstrar
para S mesmo a seguranca de sua salvagdo, e, deste modo, a recompensa de seu
sacrificio, reverte-se em Gdio contra os que ndo se dispbe a se sacrificar.

Ora, ndo é dificil, agora, entender a maneira como Adorno e Horkheimer
concebem a atuaizacdo deste esguema depois que a salvacdo eterna deixou de
preocupar os homens, e quanto a acusacao de infiéis langada contra os judeus ndo excita
mais com as massas. Se a questdo deixou de ser a salvagcdo por meio da adesdo a
doutrina da igreja, é porque €la se transformou na busca por sobrevivéncia e
atendimento das necessidades através da adesdo a sociedade. Agora, como vimos, é o
sacrificio exigido por essa adesdo que leva a flria contra os que parecerem isentos dele.

O quarto condicionante € o que é fornecido pela propria civilizagdo. Adorno e
Horkheimer abordam-no por meio de uma discusséo daidiossincrasia, a alegada repulsa
natural pelos judeus sentida pelos anti-semitas. Novamente, o ponto de partida € o
delineamento resumido de uma dialética entre natureza e civilizagdo, universal e
particular, no que diz respeito a idiossincrasia, dialética esta que sera desenvolvida ao
longo do topico. Os pontos em que ela se articula sdo 0s seguintes. A idiossincrasia
apresenta-se como algo propriamente natural, involuntario, uma reagdo sobre a qual o
individuo ndo tem escolha, j& que ele apenas a sofre, ndo a controla. Além disso, ela
seria uma das proprias marcas da particularidade daquele individuo, pois mesmo que
ocorra a outros, ela ndo ocorre a todas as pessoas, e naquelas em que se faz sentir,
manifesta-se espontaneamente, como algo de intrinseco. A suspeita que se levanta entdo
diz respeito a esta concepcdo da natureza, uma vez que ela desconsidera a mediacéo
social, o fato de que todo contato com o que seria natural é mediado pelo trabalho

social e de que de todas as coisas, para que sejam aceitas, exigi-se que desempenhem
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alguma func&o no interior do todo assim constituido. Assim, o que seria de se esperar €
gue a aparente naturalidade da idiossincrasia na verdade desempenhe também um papel,
e mais, voltando-se contra a propria natureza na medida em que esta escapa a sociedade.
E, justamente por isso, ela se mostraria involuntariamente particular — servindo ao
particularismo desta sociedade. V jamos 0s passos pelos quais se da esta reversao.

O primeiro ponto € compreender-se o sentido da idiossincrasia. “Os motivos a
gue responde aidiossincrasia remetem as origens. Eles reproduzem momentos da proto-
histéria biologica: sinais de perigo cujo ruido fazia os cabelos se ericarem e o coragdo
para de bater” (ibid., pg. 204). A reacdo involunt&ria servia ao proposito da
autoconservacdo. O susto paralisante fazia com que o ser vivo imobilizado mimetizasse
a “imovel natureza ambiente’, e com isso dava-lhe uma chance de escapar ao provavel
perigo. Curiosamente, esta mimese da natureza era, a0 mesmo tempo, 0 maior
distanciamento e 0 maior estranhamento em relacdo a ela, pois que da natureza copia a
maior externalidade possivel, a propria relacdo espacial. Ocorre ai, portanto, um
sacrificio da vida em funcdo da prépria sobrevivéncia, uma vez que esta exige do
homem também o aprendizado da assimilac&o ao que é morto.

O processo aqui € o mesmo que ja haviamos observado no caso de Ulisses, ou
sga, este esquema do sacrificio se prolonga e se intensifica. “Inicialmente, em sua fase
mégica, a civilizagdo havia substituido a adaptacdo orgénica ao outro, isto € 0
comportamento propriamente mimeético, pela manipulagdo organizada da mimese e, por
fim, nafase histérica, pela praxisracional, isto &, pelo trabalho” (ibid.). Para cadafase, a
anterior foi superada, mas também se mantém como uma tentag&o regressiva, pois se,
tal como na imagem dos lot6fagos, ndo era a propria felicidade, estava de qualquer
modo isenta da repressdo e do enrijecimento posteriores. A civilizagdo ergueu-se sobre

a proibicéo rigorosa da mimese, e foi no enrijecimento contra ela que o ego se formou.
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Por isso a mimese original e incontrolada é proscrita, pois ela ameaca sempre com a
possibilidade de que os homens abandonem o trabalho e voltem a se perder nas
flutuacgOes da natureza ambiente (algo que, de certaforma, irrompe na diversdo). E se no
ambito estrito da reproducdo da vida a mimese foi substituida pelo trabalho, no ambito
do conhecimento € a subsunc&o no conceito que toma o seu lugar. Em todos estes casos,
0 que ndo ocorreu foi a superacdo do terror: a reacdo antitética da sociedade contra o
dominio pela natureza continua a atuar tédo cega e compulsivamente quanto a propria
natureza no sentido de garantir sua autoconservacdo. A diferenca é que a sociedade
segue tal curso por s mesma, langando méo dos mesmos meios que desenvolveu e que

poderiam liberta-la.

A técnica efetua a adaptacdo ao inanimado a servigo da autoconservacdo, ndo mais
como a magia, através da imitagdo corporal da natureza externa, mas através da
automatizacdo dos processos espirituais, isto é, através de sua transformagdo em
processos cegos. Com seu triunfo, as manifestagdes humanas tornam-se a0 mesmo
tempo controldveis e compulsivas. Da assimilagdo a natureza resta apenas o

enrijecimento contra ela. (ibid., pg. 206)

Como resultado ocorre uma negacao tao profunda do comportamento mimético
gue €ela tornou-se até inconsciente. O sinal desta negagdo estaria ndo s6 em sua
incompatibilidade com o trabaho, mas também nas reagdes que desperta a
contemplacdo dos tragos miméticos que transparecem nos “gestos contagiosos dos
contatos diretos reprimidos pela civilizagdo: tocar, aconchegar-se, aplacar, induzir”. Em
meio as relagdes humanas reificadas, eles parecem tentar restabel ecer relagfes pessoais
de poderio, especialmente as formas proprias a esfera da circulagdo, e que poderiam ser
facilmente atribuidas aos judeus. amolecer “o comprador com lisonjas, o devedor com

ameacas, 0 credor com sUplicas’; por isso soam fasos, adgo de efetivamente
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extemporaneo, insustentédvel no novo contexto. Mas enquanto involuntérios, eles séo a
marca da antiga dominagdo, e nelas reaparece o medo que foi preciso esquecer para se
poder sobreviver sob as novas relagbes de producéo.

E por expressar 0 medo que 0 comportamento mimético é visto como falso.
Afinal, que outra escolha haveria para as pessoas? Na consideracdo dos que reagem com
repulsa e violéncia, todos devem se p6r atrabalhar, pois é isto que € exigido pelas novas
relacOes de producdo, e ndo seria possivel contrariar forgas tdo poderosas, das quais
todos dependem. Quem exprime o temor e o sofrimento, ao invés de se conformar, ndo
poderia, portanto, ter pretensdes de seriedade, sO poderia estar fingindo. A reacdo
expressiva, porém, € justamente a que mantém uma relagéo séria com a violéncia deste
contexto e é esta arazéo efetiva por que ela é rejeitada téo intensamente. Nesta relacéo,
ela se mostra inevitavelmente inadequada, pois que, exprimindo o sofrimento, ela
exprime a violéncia que constitui o proprio contexto a que ndo se pode escapar: “[T]oda
expressdo € o eco doloroso de um poder superior, a violéncia que se exprime na
lamentacdo. Ela é sempre exagerada, por mais sincera que Sgja, pois assim como em
toda obra de arte, cada lamentacdo parece conter o mundo inteiro” (ibid., pg. 207).
Adequada ao contexto € a performance, a produtividade, a obra (Leistung), que permite
por fim ao sofrimento pelo desempenho de uma fungdo no interior do todo e, através
disso, pela adequacdo ao todo. A praxis raciona do trabalho exige justamente a
impassividade, a qual transparece no rosto inexpressivo e imével dos homens bem
posicionados na sociedade, e é a forma reposta da antiga imobilidade pelo susto, a busca
de identificacdo mimética agora com a segunda natureza. O avesso deste rosto
inexpressivo € a voz uivante dos demagogos e chefes de campos de concentragdo. No
grito de terror da vitima tinha se expressado a violéncia; agora, a violéncia se apropria

deste grito e reverte-o como meio de anuincio do terror. “Eles sdo o falso retrato da
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mimese amedrontada’ porgue usam sua imagem para reproduzir em si a insaciabilidade
do poder que na verdade temem. Os que impotentemente representam 0s estégios
mimeéticos ultrapassados sdo vistos Como uma ameaga, pois 0 poder em expansao nao
pode tolerar a comprovacao repetida de que algo Ihe escape, de que algo ndo se adéqlie
a ele. Por isso persegue-os e acua-0s com o terror. E as reacOes de horror, 0s gestos
convulsivos, sdo o polo extremo oposto a liberdade em que, na criatura acuada, irrompe
a liberdade enquanto resisténcia mimética da matéria.

A idiossincrasia de que se vale 0 anti-semitismo reage contra esta resisténcia.
Em sua ativa identificagdo com a civilizagdo, o anti-semita é atraido justamente para
aquilo que, impotentemente, destoa, ndo se encaixa. Ele procura por focos de
manifestacdo de comportamentos desviantes porque deve, perseguindo-os, confirmar a
correcdo e a necessidade de sua prépria atitude. Mas esta confirmacdo deve ser sempre
refeita, ja que ele continua a ser tentado por estes mesmos comportamentos. A solugdo
para esta contradicdo ele a encontra na forma com que persegue os apontados como
desviantes. E é por isso que a energia psiquica de que o anti-semitismo langa méo € a
idiossincrasia racionalizada. Na verdade, a idiossincrasia, reagindo com repulsa ao
comportamento mimético, permite que aquele que assim reagiu possa assumir em s
mesmo 0 comportamento mimético, sO que agora em uma forma aceitavel pelo
principio de realidade. A incorporacéo do comportamento mimeético € feita de forma a
parecer Util, e assim, justificada. E a funcdo que Ihe é atribuida € a de investir contra
aqueles a quem se atribuem tracos miméticos, como os judeus. A mimese é entdo
incorporada de forma autodestrutiva, isto €, como parddia, caricatura, facécia. Neste
caso, 0 rompimento com a proibi¢do é marcado pela irrup¢do do riso mau, de que se
falara no contexto da industria cultural. Ali, era também sobre um elemento ligado a

mimese que a civilizagdo triunfava, a saber, a beleza, e 0 que se redizava também era
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uma renuncia. Este riso distinguia-se do riso da reconciliagdo. Ambos marcam um
momento de libertagdo, o momento em que o medo passa. Porém, enquanto “o riso de
reconciliacdo é como gue o eco do fato de se ter escapado a poténcia, 0 riso mau vence
0 medo passando para o lado das instancias que inspiram temor. Ele é o eco da poténcia
como algo de inescapavel” (ibid., pg. 162). Aqui, pois, 0 riso irrompe quando a chacota,
a0 mesmo tempo em gue realiza uma mimese autolimitadora, marca por iSso mesmo a
“identificacdo incondicional com a instancia recusadora’. Este esguema € o0 que é
compartilhado pelos anti-semitas, e ele se espaha pelas as manifestages fascistas,
todas elas congtituidas por elementos e préticas (uniformes, simbolos, rituais coletivos,
etc) cujo sentido é possibilitar 0o comportamento mimético. E deste modo que o
fascismo “se esforca por colocar diretamente a servico da dominacéo a prépria rebelido
da natureza reprimida contra essa dominagdo” .

Se ha alguma adequagdo para o judeu neste quadro, ela consiste em que ele é 0
alvo conveniente para a perseguicdo. Independente de terem ou n&o 0s tragos miméticos
que lhes sdo atribuidos, eles podem ser distinguidos, apontados como o diferente e
estranho, e isto permite que sobre ele sejam despejadas necessidades desenvolvidas na
civilizagio. E projetada sobre eles a liberdade frente a civilizagdo, liberdade a qual
todos aspiram, a tentagdo ambigua em que se encontram os desejos de regredir e superar
este estado de coisas. Num contexto de aumento de poder do aparelho técnico e dos
grupos sociais que o controlam, esta aspiracdo, vendo-se sem saida, acaba por se
inverter. Os impulsos miméticos buscam na assimilacdo ao poder ameacador a chance
de sobrevivéncia, e véem, frente a isto, uma ameaca de destruicdo se erguer nos pontos
onde se apresentam as falhas de assimilacdo pelo todo, onde ainda se mostram os
limites deste todo, onde insinua-se a liberdade. E € assim que tais idiossincrasias sdo,

portanto, convertidas no instrumento de que dispde os donos do poder econdmico ao
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superar 0 seu medo de empregar os administradores fascistas. Assim, para os judeus
desapareceram tanto a seguranca derivada de sua prépria situagdo econdémica quanto a
protecdo com que sempre contaram por parte da dominagéo — umavez que esta regrediu
a natureza, pode agora dispensar 0s servicos que antes os judeus lhe prestavam, com
excecdo do de bodes expiatérios. Esta regressdo € exatamente o que se chama
civilizagdo no interior deste contexto: “A civilizagdo € a vitoria da sociedade sobre a
natureza, vitoria essa que tudo transforma em pura natureza’. Os judeus haviam criado
um modelo diferente de relagdo com a natureza. Eles tinham conseguido voltar a magia,
expressdo da dominagdo da natureza sobre a sociedade, contra a prépria magia. “Mais
do que extirpar a assimilagcdo a natureza, o que fizeram foi superé-la conservando-a nos
puros deveres do ritual”. E isto que ndo é suportado pela civilizagdo atua, na qual a
relacdo com a natureza tanto ficou proibida quanto tornou-se total.

O quinto condicionante, por fim, € o epistemolgico. Seu ponto de partida € a
presenca de um aspecto projetivo no conhecimento. Na distancia entre sujeito e objeto
ha um vazio cuja transposicdo exigiria a projecdo como complemento dos dados dos
sentidos. Com o tempo, este processo é desenvolvido e refinado, o sujeito aprende a
distinguir entre 0 que pertence ao objeto e o que provém de s mesmo, e € nesta relacéo

gue constitui-se o eu:

Pararefletir a coisatal como ela é, o sujeito deve devolver-lhe mais do que dela recebe.
O sujeito recria 0 mundo fora dele a partir dos vestigios que o mundo deixa em seus
sentidos. a unidade da coisa em suas multiplas propriedades e estados; e constitui desse
modo retroativamente o eu, aprendendo a conferir uma unidade sintética, ndo apenas as
impressdes externas, mas também as impressdes internas que se separaram pouco a
pouco daquelas. O eu idéntico é o produto constante mais tardio da projecdo. (ibid., pg.
213-214)
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Sendo assim, a relagio entre ambos os pdlos é essencial. E no contraste continuo
e multifacetado entre s mesmo e o mundo gque o sujeito pode se desenvolver e
aprimorar. A unilateralidade da Aufklérung, porém, desemboca numa ruptura entre os

dois polos.

[M]esmo como eu objetivado de maneira autbnoma, [0 sujeito] s6 € o que o mundo-
objeto é para ele. A profundidade interna do sujeito ndo consiste em nada mais sendo a
delicadeza e a riqueza do mundo da percepcdo externa. Quando o entrelagamento é
rompido, o ego se petrifica. (...) SO a mediag8o, pela qual o dado sensorial vazio leva o
pensamento a toda a produtividade de que € capaz e pela qual, por outro lado, o
pensamento se abandona sem reservas a impressao que o sobrepuja, supera a moérbida
soliddo em que estd presa a natureza inteira. Ndo é na certeza ndo afetada pelo
pensamento, nem na unidade pré-conceitua da percepcdo e do objeto, mas em sua
oposicéao refletida, que se mostra a possibilidade de reconciliagéo. (ibid., 214)

Destas consideragcbes Adorno e Horkheimer extraem entdo uma dimensdo
epistemolégica pressuposta ndo s ao anti-semitismo, mas a toda a situagdo
contemporanea tal como procuram defini-la. O mundo totalmente administrado em que
a sociedade se libertou do jugo da natureza impondo, neste processo, a sua propria
dominagdo, € um mundo onde o sujeito perdeu, por isso, 0 contato com o objeto. A
sociedade se viu desprovida de um referente, de algo que lhe resistisse. Preso em si
mesmo o sujeito perde a capacidade de diferenciar entre si préprio e o objeto, e cai
vitima de seu préprio isolamento. Continua a projetar, mas ndo acompanha mais o
processo com areflexéo.

O resultado extremo, em termos psicoldgicos, €é a paranGia. Encontramos aqui a
mesma exposicdo que analisamos em “Freudian Theory...”. O sujeito parandico se
coloca no centro do mundo, e aqueles que o fazem de maneira mas acabada

transformam-se nos lideres fascistas, atraindo os demais por seu delirio. Busca-se a
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solucdo para o conflito entre o superego exponenciado socialmente e os impulsos
agressivos do id projetando-se estes Ultimos no objeto, no caso, no grupo escolhido para
a perseguicao.

Mas para Adorno e Horkheimer algo de semelhante também acontece no
processo coghitivo saudavel em geral, tanto quanto em sua forma especifica na ciéncia.
Também ele tende aignorar a presenca da projegdo, e por isto toma pela coisa mesma o
sistema que construiu. Abre assim o espaco do delirio parandico™. A isto eles opdem o
trabalho do pensamento, tal como ocorre na filosofia. Esta, concebida ja nos termos do
modelo que Adorno apresentaria mais de vinte anos depois, se caracterizaria entdo
essencialmente pela reflex@o critica, identificando “como conceituais os eementos
conceituais diretamente presentes na percepcao e que tém por isso um caréter
necessario” (ibid., pg. 219) e conseguindo assim recuperar tais elementos despojados de
sua forga intuitiva, isto é, reconhecidos em sua limitac@o frente ao objeto. Ela escapa,
deste modo, ao “poder ofuscante da falsaimediatidade”, ndo por uma negacéo abstrata,
mas entendendo a falsa imediatidade como uma aparéncia necessaria constitutiva de
todo juizo, na medida em que todo juizo, mesmo 0s negativos, tem que asserir seu

contetido.

Ainda que um juizo possa sublinhar seu proprio isolamento e relatividade para se
corrigir a sl mesmo, ele tem que asserir seu proprio conteido, por mais prudente que
sgja sua formulacdo, isto €, tem que asserir 0 que assere como ago que ndo €
meramente isolado e relativo. E nisso que consiste essencialmente enquanto juizo; as
clausulas servem simplesmente de defesa para sua pretensdo. A verdade ndo tem graus
como a verossimilhanga. O passo com que a negagdo vai além de um determinado juizo
e que salva sua verdade so € possivel na medida em que o juizo se tomava a s mesmo

“2«Como o pensamento patol dgico, 0 pensamento objetivador contém a arbitrariedade do fim subjetivo
gue é estranho a coisa; €le esquece a coisa e, por isso mesmo, inflige-lhe a violéncia a que depois é mais
uma vez, submetida na prética. (...) E nesse abismo de incerteza, que todo ato objetivador tem que
atravessar, que se aninhaa paranéid’ (ibid., pg. 218).
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como verdadeiro e, por assim dizer, na medida em que era paranéico. O verdadeiro
tresoucar consiste na impossibilidade de se deslocar, na incapacidade do pensamento
de atingir negatividade, em que consiste, diferentemente do juizo consolidado, o
verdadeiro pensamento. (ibid., pgs. 219-220; trad., pg. 181)

Portanto, se 0 verdadeiro pensamento consiste em atingir essa negatividade, a
possibilidade de deter-se unilateralmente no juizo consolidado € a ameaca que ee
coloca para s mesmo, pois a projecado inconsciente pode ter tido um importante papel
no confronto com a natureza. Os autores colocam a hipétese de que é provavel que
“durante o periodo de formagdo do aparelho sensorial humano, sobreviveram os
individuos nos quais a forca dos mecanismos de projecdo havia penetrado mais
profundamente em suas capacidades |6gicas rudimentares, ou nos quais essa forca havia
sido diminuida minimamente por inicio precoce dos processos de reflexdo”. A
unilateralidade pela qual a Aufklarung vem a se tornar dominacéo, repetindo assm a
natureza como Seu oposto, ja estavainscrita no processo de conhecimento.

Além da ciéncia, também o todo da propria esfera da cultura é tragada pela falsa
projecdo. Para Adorno a cultura, como 0 pensamento, tem uma negatividade essencial,
“sua verdadeira aspiracdo € a negacdo da reificagdo” (ibid., pg. 15). Ela depende do
entrelacamento entre sujeito e objeto, do confronto constante entre ambos. “Mas como a
real emancipacdo dos homens ndo ocorreu a0 mesmo tempo que a Aufklarung do
espirito, a prépria cultura ficou doente” (ibid., pg. 223), isto €, ela perde seu nervo vita
e se reifica na forma dos bens culturais. O progresso do espirito foi além do progresso
social; como este Ultimo se deteve por forca do proprio poder que alcancou, a cultura
fica imobilizada. Deste modo, ela se transforma em algo de externo e estranho ao
espirito, uma mercadoria, “difundida como uma informagdo, sem penetrar nos
individuos dela informados’. Seu lugar € tomado pela semicultura, uma ampliagcdo

parandica do saber limitado em que os homens se aprisionaram, pela qual se procura
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converté-lo em um sucedaneo do sentido. A semicultura que assim se constitui € um
conjunto de sistemas de esteredtipos, “conventiculos e panacéias fatais que se
pretendem cientificos e, a0 mesmo tempo, blogueiam o pensamento” (ibid., pgs. 221-

222).

Na fase totalitaria da dominagdo, a semicultura chama de volta os charlatdes
provincianos da politica e, com eles, como uma ultima ratio, o sistema délirante, € o
imp8e a grande maioria dos administrados ja amolecidos, de qualquer maneira, pela
grande industria e pela indlstria cultural. Hoje em dia é t&o facil para uma consciéncia
sd devassar o absurdo da dominagdo que ela precisa da consciéncia doente para se
manter viva. SO os loucos que sofrem de delirio de perseguicéo toleram a perseguicéo
em gue necessariamente resulta a dominagdo, na medida em que lhes é permitido
perseguir os outros. (ibid., pg. 223)

Por fim, perde-se ainda a consciéncia moral, pois que para desenvolver sua
responsabilidade e interiorizar o imperativo social na constituicdo de seu supereu, o
individuo necessitava da possibilidade de desenvolvimento econémico autbnoma que
Ihe foi retirada pelo poder econdémico concentrado que o submete. “Nessa constel acéo
de poder, cabe ao acaso guiado pelo partido determinar a autoconservacao desesperada
onde projetar a culpa por seu terror. Os judeus séo 0 alvo predestinado dessa projecéo”

(ibid., pg. 224).

Podemos voltar agora as questdes de que partiramos. Comecemos pela relacéo

com teoria pollockiana do capitalismo de estado. Pollock, justifica o uso desta expressdo
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para denominar a nova ordem socia que ele procura definir alegando que nela ficam
indicados quatro itens: “que o capitalismo de Estado é o sucessor do capitalismo
privado, que o Estado assume importantes fungbes do capitalista privado, que o
interesse do lucro ainda desempenha um papel significativo, e que ndo é socialismo”
(Pollock, 2002, pg. 72). Além destas caracteristicas, ha ainda trés importantes diferencas

frente ao capitalismo privado:

1) O mercado € deposto de sua fungdo de controle na coordenagdo de producéo e
distribuicdo. Esta funcdo foi assumida por um sistema de controles diretos. As
liberdades de comércio, empresa e trabalho estdo submetidas a interferéncia
governamental em tal grau que estdo praticamente abolidas. Com o mercado autdbnomo
desaparecem também as assim chamadas leis econdmicas.

2) Estes controles sdo transferidos para 0 Estado, que usa uma combinag&o de antigos e
novos dispositivos, incluindo um ‘ pseudo-mercado’, para regular e expandir a produgéo
e coordenala com o consumo. O pleno emprego de todos os recursos € reivindicado
como a principa realizagdo no campo econdmico. O Estado transgride todos os limites
estabel ecidos para a atividade estatal em tempos de paz.

3) Sob a forma totalitaria do capitalismo de Estado, o Estado € o instrumento de poder
de um novo grupo dominante, que resultou da fusdo dos mais poderosos interesses, 0
pessoa de ato nivel no gerenciamento da industria e dos negdcios, os atos estratos da
burocracia estatal (incluindo os militares) e as figuras lideres da burocracia do partido
vitorioso. Todos 0s que néo pertencem a este grupo sdo mero objeto de dominagéo.

Sob a forma democrética, o Estado tem as mesmas funcdes de controle, mas é
controlado pelo povo. Ele é baseado em instituigdes que previnem que a burocracia
transforme suas posi¢des administrativas em um instrumento de poder, colocando assim

as bases para a transformag&o do sistema democrético em totalitério. (ibid., pgs. 72-73)

Como aponta Helmut Dubiel, esta extenséo do poder burocrético, em especial da
burocracia do Estado, sobre o processo econémico equivale a “um primado da politica
frente & economia sob condi¢Bes ndo-socidistas’. De fato, Pollock sustenta que a

abolicdo do mercado transforma também as relacles entre as pessoas. No capitalismo
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privado as relagdes sociais eram mediadas pelo mercado, as pessoas se encontravam
como agentes do processo de troca, as diferencgas entre elas eram marcadas em termos
de propriedade e ganho, e o desgjo de lucro € o motivador das acdes. No capitalismo de
Estado as pessoas se relacionam enquanto comandante (burocratad) e comandado, as
diferencas entre elas sdo de posi¢do na estrutura administrativa e o lucro ndo € mais o

motivo por detras das acdes, jaque

0 motivo do lucro é substituido pelo motivo do poder. Obviamente, o motivo do lucro é
uma forma especifica do motivo do poder. Sob o capitalismo privado, maiores lucros
significavam maior poder e menos dependéncia do comando de outros. A diferenca,
entretanto, ndo € apenas que 0 motivo do lucro é uma forma mediada do motivo do
poder, mas que este esta essencialmente ligado a posic¢éo de poder do grupo dominante,

enguanto que aquel e refere-se apenas ao individuo. (ibid., pg. 78)

Pollock afirma que o capitalismo de Estado tal como ele 0 expde constitui
apenas um constructo, um modelo, do qual arealizacdo mais aproximada até entdo tinha
sido o regime nazista na Alemanha. Ali estruturara-se uma forma totalitéria, mas
“teoricamente a forma totalitéria do capitalismo de Estado ndo é o Unico resultado
possivel do presente processo de transformacdo. E mais fécil, entretanto, construir um
modelo para ela do que para a forma democrética, para a qual nossa experiéncia nos da
poucas pistas’ (ibid., pg. 72). O interesse em estudar esta nova forma de organizacéo
socia era, portanto, duplo: poder-se-ia, por um lado, avaliar melhor as possibilidades e
limites do inimigo contra o qual ent&o se lutava, e, por outro, demonstrar ainda que 0s
valores democraticos poderiam ser mantidos no interior da nova forma socia. O quadro
geral desenhado por Pollock tinha tons bastante otimistas — sob a forma democréatica, o
capitalismo de Estado poderia levar a um aproveitamento mais raciona e efetivo dos

recursos disponiveis, e produzir uma elevacédo geral do nivel de vida.
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H&, pois, continuidade entre estas concepgdes e as de Adorno? Seria dificil
sustenta-lo. Referimo-nos anteriormente as criticas feitas por Adorno na época em que o
texto estava para ser publicado narevista do Instituto. Em uma carta a Horkheimer, de 8

de junho de 1941, ele as apresenta nos seguintes termos.

A melhor maneira como eu poderia resumir minha opinido sobre esse artigo seria dizer
gue ele inverte o quadro de Kafka. Kafka havia descrito a hierarquia dos escritdrios sob
a forma do Inferno. Aqui, € o Inferno que se transforma em uma hierarquia de
escritérios. Além disso, o conjunto é tdo doutrina é formulado ‘de cima’, no sentido de
Husserl, que carece completamente de poder de convicgdo, sem falar da hipdtese
totalmente antidialética de que uma economia ndo-antagénica poderia ser realizada

numa sociedade antagonica. (apud Wiggershaus, op. cit., pg. 310)

Os termos sdo duros mas, como dissemos, talvez pudessem ser entendidos como se
restringindo ao otimismo de Pollock e as perspectivas positivas que ele vislumbra na
forma democratica do capitaismo de Estado, havendo, por outro lado, uma
concordancia fundamental quanto a outros aspectos importantes, por exemplo, quanto a
uma dominagdo agora diretamente politica. De fato, Adorno refere-se inUmeras vezes a
um desaparecimento do mercado tal como havia existido no capitalismo liberal. Mas de
modo algum sua imagem da nova situacdo corresponde a de Pollock. Para Adorno o
controle foi assumido ndo pela burocracia, e muito menos pela burocracia estatal, mas
pela propria grande industria, pelos trustes e cartéls. Lembremos, por exemplo, do
trecho que citamos mais acima, em que Adorno refere-se aos ataques dos agitadores

americanos a figura do presidente.

Em dltima andlise, agueles que atacam o presidente sentem de alguma forma que o
poder legal nele investido ndo corresponde totalmente a seu poder socia real — que as
forcas econbmicas decisivas se encontram para aém do seu ambito de agdo e,

atualmente, do outro lado. Por isso seus direitos constitucionais s&0 psicol ogicamente
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concebidos como ‘ilegitimos’, em comparagdo com os dos grandes proprietarios, o que
exprime a esséncia da cultura dos negécios. O moderno ataque ao presidente € um
indice do conflito entre a democracia formal e a concentragdo econdémica, um conflito
gue tende a aumentar proporcionalmente com esta Gltima. (GS 9.1, “The Psychological

Technique...”, pg. 127)

Ou ainda, as colocagdes segundo as quais “a concentracdo do poder econémico em
certas nagdes acancou um tal nivel que aqueles que detém tal poder de fato exercem o
que equivale a autoridade absoluta no interior da sociedade industrial raciona” (ibid.,
pg. 50), sendo o autoritarismo “uma tendéncia inerente da moderna organizagdo
industrial” (ibid., pg. 47).

E certo que, anos mais tarde, no ensaio “Capitalismo Tardio ou Sociedade
Industrial?’, Adorno fala do Estado como sendo o capitalista total. Mas o sentido que
ele atribui aisto é o inverso do de Pollock. E isto ndo so pela constatacéo de fatos que
“s6 de um modo muito forcado e arbitrério sdo ainda interpretaveis sem se utilizar o
conceito-chave ‘ capitalismo’”, ou porque “a dominagdo sobre seres humanos continua a
ser exercida através do processo econdmico” (GS 8, “Spétkapitalismus oder
Industriegesellschaft?’, pg. 360). Ocorre que “0 intervencionismo econdémico néo €&,
como pensava a antiga escola liberal, enxertado de um modo estranho ao sistema, mas €
imanente a ele, quintesséncia da autodefesa do sistema’ (ibid., pg. 367). Mesmo que o
telos do intervencionismo seja “a passagem para uma dominagdo independente do
mecanismo do mercado”, esta passagem ndo € a mudanca que Pollock tem em vista, e
sim a “espantosa pés-existéncia’ gque passa a ter a esfera da circulacdo depois de ser
substituida pelo “abrangente aparelho de distribuicdo da industria altamente
concentrada’ (GS 4, Minima Moralia, pg. 24).

O fio principal, porém, para que Honneth suponha uma continuidade entre

Pollock e Adorno talvez segja ainda outro, que tentamos questionar desde o inicio deste
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trabalho, a saber, o da atribuicdo de um papel de fundamento a idéia de dominagéo.
Como dissemos, se ha dominagdo ao longo do processo histérico da dialética da
Aufklarung, adominagdo, para Adorno, ndo é sempre a mesma.

Isto nos permite passar para nossa outra questdo, a da relacéo entre o fendmeno
histérico do fascismo e a filosofia. Limitemo-nos aqui apenas a algumas consideracdes
sobre este ponto. Como pudemos perceber pelos textos, ndo cabe a explicacdo de
Honneth, segundo a qual Adorno partiria da percepcéo da “unidade de um processo
singular de dominacg&o dentro da arena dos sistemas de poder politico” para, através da
interpretacdo de obras literérias e filosdficas, encontrar um fundamento histérico-
filosofico na forma da dominagdo entendida como “um paradigma estrutural de cujo
desenvolvimento a légica oculta de todo o processo de civilizacdo deve ser lida’. Ao
invés disso, Adorno examina longa, detalhada e concretamente o problema do fascismo
procurando a0 mesmo tempo entendé-lo em seu contexto sociolégico mais amplo, e
alcancar o conjunto de seus condicionamentos. Vimos nestes Gltimos como as questdes
epistemol égicas, tal como concebidas por Adorno, ligam-se ao problema do fascismo, e
como o contraste com este ressalta a importéncia da negatividade na filosofia. E a
filosofia ndo se faz presente na forma de uma ontologia da dominagdo, e sim de uma
critica.

Mas, apesar de tudo, por estarelacdo, a obra de Adorno néo fica excessivamente
comprometida com o problema do fascismo? N&o se tornaria entdo anacronica apos o
final da Segunda Guerra Mundia? A tentativa de se responder a estas questdes deve
levar em conta que, com toda a sua importancia, o fascismo pertence a um campo
histérico mais amplo, que nele se condensa, € no qual ele aparece também como
horizonte. Mas este campo histérico inclui também outras formas assumidas pela

diaética da Aufklarung, e que permitem diagnostickla. Para aquém do fascismo, a
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forma que talvez sgja mais proxima deste € a industria cultural. Tomemos entdo, agora,

esta Ultima em consideracao.
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1l —“TORNA-TE O QUE TUES’

Quanto mais completo o mundo como aparéncia,
tanto mais inescrutavel a aparéncia como ideologia.

Adorno, “Prélogo a Televisao”

A discusséo do complexo de problemas compreendidos sob o tema da industria
cultural defronta-se, antes que mais nada, com a extensa polémica que os trabalhos de
Adorno a respeito despertaram. Embora as criticas assumam as mais variadas formas e
tons, poderiamos remeté-las todas a um ponto comum: a acusagdo segundo a qual o
diagnéstico de Adorno € nivelador. Por causa de seus preconceitos (estéticos,
filosoficos, de classe, etc), ou por problemas metodol 6gicos, ele teria falhado em captar
as diferenciacbes e as multiplas potencialidades existentes nos produtos da cultura de
massas, incorrendo em simplificagbes e generalizagdes inaceitaveis. Esta questdo é
particularmente delicada porque a centralidade do problema constituido pela indUstria
cultural para Adorno é algo que néo se pode negar. De fato, como veremos, as primeiras
referéncias ao tema aparecem ja em textos dos anos 20, e ainda no fina dos anos 60
Adorno escreve a respeito. A discussdo da indlstria cultural € um tdpico que
continuamente retorna nos mais variados contextos, como se Adorno nela visse um

traco onipresente do quadro contemporaneo, para o qual em todos os ambitos ha, se ndo
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formas especificas de sua ocorréncia, pelo menos fendbmenos analogos ou que tem com
ela uma conexd@o essencial. Por fim, em uma constelagdo especifica e que agui nos
interessa mais de perto, ndo pode deixar de ser notado o sentido atribuido por Adorno e

Horkheimer & andlise daindustria cultural no Prefacio da Dialektik der Aufkl&rung:

O segmento sobre a ‘indUstria cultural’ mostra a regressdo do esclarecimento a
ideologia, que encontra no cinema e no radio sua expressdo mais influente. O
esclarecimento consiste ai, sobretudo, no calculo da eficacia e na técnica de producdo e
difusdo. Em conformidade com seu verdadeiro contelido, a ideologia se esgota na
idolatria daquilo que existe e do poder pelo qual atécnica é controlada®.

Mais, porém, que um simples adendo a discusséo desenvolvida no ensaio sobre
0 “Conceito de Aufklarung”, ou a critica de um efeito colateral perverso da Aufklarung,
a preocupacdo com a industria cultural esta essenciamente ligada ao diagnostico
elaborado no primeiro ensaio, sendo mesmo, em certo sentido, crucial para se entender
o significado concreto e o resultado alcancado pela diaética entre mito e Aufklarung.

A0 menos € o gque se depreende das Ultimas linhas do primeiro ensaio:

Hoje, quando a utopia baconiana de “imperar na prética sobre a natureza’ se realizou
numa escala tellrica, tornou-se manifesta a esséncia da coacdo que ele atribuia a
natureza ndo dominada. Era a propria dominagdo. E & sua dissolugio que pode agora
proceder 0 saber em que Bacon vé a “ superioridade dos homens’. Mas, em face dessa
possibilidade, a Aufklérung se converte, a servico do presente, na total mistificagdo das

massas.

A dominag&o, que se manifesta como a esséncia da coagdo da natureza, é reposta

agora pela sociedade como dominac&o da natureza. A Aufklérung, porém, acangou um

$GS, p. ; trad., p. 16. Note-se que considerages semel hantes so feitas em outros textos, como “Critica

cultural e sociedade”’, “ldeologia’, “Tempo livre”, etc.
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estagio em que esta reposicdo, continuidade no interior da pré-historia, pode ser
reconhecida enquanto tal, como falsa libertagdo, ao mesmo tempo em que se dispde dos
meios que tornariam possivel a sua superacéo, a verdadeira ruptura. Mas mesmos
meios s30, ao invés disso, colocados a servico da continuidade. E isto que Adorno e
Horkheimer querem dizer quando escrevem que “a Aufklarung se converte, a servico do
presente, na total mistificacdo das massas’. Ora, “a Aufklarung como mistificacdo das
massas’ € justamente o subtitulo da parte dedicada a industria cultural. Como, porém,
entender esta conversdo? Para responder a isto € necessario retracar-se as linhas gerais
do desenvolvimento a concepgdo de industria cultural por Adorno.

A preocupacdo com a peculiar mutagdo na cultura observavel a partir das
primeiras décadas do século 20 mostra-se ja cedo nos textos do entdo jovem critico
musical. Uma primeira formulagdo interessante a respeito aparece em um escrito de
1928. Neste ano Adorno se torna um dos editores da revista Anbruch, periédico
vienense dedicado a musica de vanguarda, e apresenta um projeto para reformulala
Dois pontos deste projeto chamam a atencdo. Em primeiro lugar, ha a proposta de
criacdo de uma coluna dedicada a discusséo dos novos meios tecnolégicos ligados a
producdo musical (com proposito pedagdgico, oferecendo conselhos técnicos e
conhecimentos musicol 6gicos), bem como dos meios de veiculagéo e difusdo da musica,
tais como o radio e o cinema. Além disso, Adorno também plangja a criacdo de uma
secdo voltada para a discussdo da misica ligeira e do kitsch. Eis os termos em que esta

Ultima proposta era apresentada:

Em conexd com as discussdes socioldgicas ha todo um campo da misica a ser
incorporado a0 &mbito da Anbruch, o qual foi até agora excluido de quaisquer
consideracOes sérias. A saber, toda a esfera da “musica ligeira’, do kitsch, ndo apenas
do jazz, mas igualmente da opereta européia, das cangdes de sucesso, etc. Criticas de
operetas e revistas devem ser introduzidas. E nisto hd uma determinada atitude a ser
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assumida, que deve ser diferenciada em relagdo a dois lados. Por um lado, deve-se
romper com a arrogancia de uma concep¢do da musica “séria’ que acredita que nédo
precisa de modo algum levar em conta a misica que hoje constitui o Unico material de
consumo musical oferecido a maior parte da humanidade. Contra toda arte mediocre
meramente elevada, contra os ideais corrompidos de personalidade, cultura, etc, deve-se
disputar e defender o kitsch. Por outro lado, entretanto, ndo se deve se deixar corromper
pela pura glorificacdo do kitsch hoje na moda principal mente em Berlim, e por causa de
sua popularidade vendé-lo como a verdadeira arte da época.

Mas a problematica radical do kitsch e de sua aegada “popularidade” é
desconsideradamente exibida, e o kitsch sucumbe toto genere a critica sociolégica que
mostra que ele de modo algum € uma “arte da comunidade”’, mas sim seu substituto
ideolégico ditado por determinados interesses de classe. Ao mesmo tempo, a
“modernidade” do kitsch deve ser refutada através da referéncia a seu carater atrasado
(Ruckstéandigkeit) em termos musicais. Mas o kitsch sentimental tem sempre direito
contra a arte sentimental com pretensdes, 0 mesmo se d4 com o jazz genuino em
0posi¢do as tentativas de transplanta-lo para a misica artistica e de “ enobrecé-10”, pelas
guais tanto a ele quanto a musica artistica se faz injustica. O resgate do kitsch ndo se da
por este reconhecimento ingénuo, mas, por assim dizer, por sobre ele, malgré [ui-méme.
O kitsch é um objeto de interpretacéo; como tal, entretanto, da maior importancia. (GS
19, p. 601-602)

A formulagio é bastante sintética, mas notavel. E possivel, em todo caso,
perceber-se que ndo ha ainda aqui a concepcdo da industria cultural que serd
desenvolvida mais tarde, a qual exigira um redimensionamento do problema a partir
principal mente do debate com Walter Benjamin em torno do ensaio “A Obra de Arte na
Era de sua Reprodutibilidade Técnica’ e da experiéncias de Adorno com a industria do
entretenimento nos Estado Unidos. Estéo presentes, entretanto, temas que reaparecerdo
posteriormente. O primeiro ponto de interesse é a defesa da incorporacdo da musica
ligeira e do kitsch ao conjunto tematico da Anbruch, “em conex&o com as discussoes
sobre a sociologia da musica’. Neste campo, a questéo central apontada imediatamente
antes por Adorno no texto, em relacdo a mlsica séria, era a discussdo critica do

isolamento da musica moderna, a qual ndo deveria ser tratada nem no sentido de um
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conhecimento esotérico especial (fachméannischen Esoterik) nem no de uma “ passagem”
mediadora entre estabilizagdo da musica e a recepcéo de elementos elevados do jazz,
antes sendo exposta em sua indissolUvel limitagdo socia. Ou segja, para dém de sua
significaco estética, e para dém de sua significacdo técnica, tanto a nova musica
guanto a musica ligeira deveriam ser discutidas enquanto fendmenos sociais. Sendo o
kitsch extremamente popular, esta abordagem ganhava um sentido agudo: por um lado,
porque o Unico material de consumo musical para a maior parte da humanidade ndo
podiadeixar de ser concretamente constitutivo paraa propriamusica, e tornava-se assim
objeto de uma consideracdo premente; por outro lado, porgque esta mesma popularidade
apresentava-se como um problema a ser compreendido.

Temos aqui um segundo ponto de interesse. Se a popularidade aparecia como
problema, ela tinha tanto mais este caréter por ser exibida enquanto tal, alegada como
comprovacao de que o kitsch seria a verdadeira arte da época. N&o se podendo dizer que
o kitsch constituisse exatamente um valor estético (muito menos em termos de inovacao,
j& que se mostrava antes retardatario), impunha-se entdo a pergunta pelo aspecto
funcional tanto da popularidade quanto da ostentacdo. O kitsch é promovido como uma
“arte da comunidade”. Porém, numa sociedade altamente industrializadacomo jao eraa
Alemanha do comego do século XX, a qual “comunidade’ propriamente se apela? Para
Adorno, o papel de kitsch assim promovido é o de um substituto ideol6gico para a arte
da comunidade, papel no qual ele atenderia a determinados interesses de classe. Sobre a
forma concreta, porém, pelaqual ele o faria Adorno nada diz neste texto.

Algo de semelhante acontece no que se refere a um dltimo ponto, os aspectos
valorizados do kitsch. O kitsch, diz Adorno, precisaria ser disputado e defendido, e
resgatado malgré lui-méme; seria necessario afirmar o seu direito contra a “arte

sentimental com pretensdes’. Pode-se supor que suaimportancia nestas oposi ¢oes esteja
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em um possivel cardter de corretivo de suas contrapartes. Faltam, porém, no texto,
indicagOes mais precisas sobre isto.

Em parte, tais indicagcBes podem ser encontradas num pequeno ensaio aforistico
de 1932 justamente intitulado “Kitsch”*. Para entendé-las, é preciso considerar o
campo de significacdo a que Adorno vincula o termo. Partindo da interpretacéo segundo
aqual ele seria um derivado do inglés sketch (esboco), Adorno aponta que os tragos do
ilusdrio, do ndo genuino, ndo iriam fundo o suficiente na compreensdo do kitsch. Seria
necessario entender antes o porqué de tais tragos, e paraisto aidéia de esboco mostra-se
Util. Colocada como caracteristica definidora do kitsch, ela remete a sua historicidade
essencial — o kitsch é ilusorio e ndo genuino porque ele é um enquadramento e um
esboco de formas objetivamente obrigatorias, mas formas que ndo se completam porque
0 artista ndo consegue mais amoldar a elas o contetido. Tal falha ndo se deve tanto a
inabilidade do artista, mas “tem sua prépria origem objetiva na queda das formas e do
material na histéria’. Sendo o desencontro histérico objetivo entre forma e contetdo, a

sobrevivéncia das formas em um outro tempo, o kitsch se justifica porque

retém, distorcida e enquanto mera aparéncia, a memoria de uma objetividade formal que
se foi. O kitsch é, por assm dizer, o receptéculo dos materiais basicos miticos da
musica, tal como aparecem apenas nele, transformados, como os resultados mais

avancgados de sua dial ética, mas est&o de outro modo perdidos. (GS 18, pg. 791)

O kitsch é areferéncia inevitavel ao passado, mas o sentido desta referéncia nao
€ sempre 0 mesmo. A presenca ilusdria do passado reconforta as pessoas, e tem por iSso
umafuncdo ideoldgica: “transfigurar sua existéncia, permitir que objetivos que servem a
certos poderes aparecam num brilho de conto de fadas’. No contexto da luta de classes

do século X1X esta funcéo incluia ainda uma negatividade, a referéncia a uma perda, a

* GS 18, pgs. 791-794.
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“metafisica da morte”. Tal como o mito dos lotéfagos, o kitsch era a transfiguracéo do
passado em imagem da felicidade, e assim, verdadeiro e falso. Mas no inicio dos anos
30, Adorno considera que sua fungdo se alterou: o kitsch “ndo deixa mais espaco para a
morte: ele deve apenas ocultar e transfigurar, e com uma prontidéo totalmente diferente
atender os desgjos concretos dos homens atormentados’. Ele deve aliviélos construindo
um falso sentido, a ilusdo do pertencimento a uma comunidade através da preservacéo
de formas antigas esvaziadas. Esta alteragdo ndo esgota o kitsch, dai que ele ainda
precise ser salvo. Mas ela liga-se a uma mudanga de contexto, e deve ser compreendida.

A mesma preocupagado com um olhar propriamente dialético dirigido ao objeto
serd uma das principais aegacdes ha conhecida discussdo com Benjamin sobre o ensaio
“A Obra de Arte na Era de sua Reprodutibilidade Técnica’. Benjamin via um duplo
aspecto na reprodutibilidade. Por um lado, ela provocava a atrofia da aura; por outro
lado, e por este mesmo motivo, tinha consequiéncias importantes no ambito da politica,
contribuindo para a formagdo de uma nova sensibilidade afinada com as necessidades
relativas as tarefas revolucionérias colocadas pela época. Repassemos seus argumentos
arespeito.

A capacidade especifica que Benjamin vé nos novos meios de reproducdo
técnica, em contraste com 0s antigos, reside na autonomia que el es apresentam frente ao
original: 0s novos meios podem acangar e fixar aspectos que escapam a percepcao
humana, e criam novas possibilidades de aproximar a obra do individuo. Esta liberdade
produtiva da reproducdo abala a nogcdo de autenticidade e tudo que a ela se liga: a
propria materialidade das obras, seu sentido de testemunho historico, seu pertencimento
a uma tradicdo. Este processo, ab mesmo tempo, responde a crescente difusdo e

intensidade dos movimentos de massa e a correspondente mutacdo histérica naformada
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percepcao, “ cuja capacidade de captar ‘ 0 semelhante no mundo’ é tdo aguda, que gracas
areproducao ela consegue capté-lo até no fendmeno dnico” .

A formamais primitiva de inser¢éo da obra de arte na tradicéo era o culto, ligado
a sua submissdo a rituais magicos e religiosos. Desta antiga situagdo a aura nunca se
desprende totalmente, prolongando-a mesmo na forma secularizada do culto do Belo.
Porém, arestricdo imposta a arte por sua existéncia enquanto elemento ritual e objeto de
culto, aquilo que Benjamin denomina seu valor de culto, opbe-se outro aspecto
tendencial da obra, seu valor de exposicdo. As obras ligadas aos rituais, na medida em
gue participam do sagrado e do divino, tém, muitas vezes, sua exposi¢ao restrita ou
mesmo proibida. Ao longo do processo de emancipagdo frente ao ritual, aumentam as
ocasi0es de exposicao. Neste trajeto a reprodutibilidade técnica, com seu impacto sobre
a aura, aparece como momento de ruptura e ponto culminante, emancipacéo efetiva da
obra, cujo choque € téo intenso que leva a Ultima tentativa de preservacéo do culto
através da doutrina da arte pela arte.

Mas a emancipacéo da obra, perdido o seu fundamento no ritual, ocasiona uma
mudanca na fungdo social da arte, umavez que esta passa a fundar-se em outra praxis, a
politica. Este fenbmeno € de uma extrema importancia, na medida em que esta

intimamente ligada com uma ruptura na propria histéria da humanidade:

E certo, também, que o alcance histérico dessa refuncionalizaco da arte, especialmente
visivel no cinema, permite um confronto com a pré-histéria da arte, ndo so do ponto de
vista metodolégico como material. Essa arte registrava certas imagens, a servico da
magia, com fungdes préticas: seja como execucao de atividades magicas, sgja atitulo de
ensinamento destas praticas mégicas, sgja como objeto de contemplacdo, a qual se
atribuiam efeitos magicos. Os temas dessa arte eram o homem e seu meio, copiados
segundo as exigéncias de uma sociedade cuja técnica se fundia inteiramente com o

ritual. Essa sociedade é a antitese da nossa, cuja técnica é a mais emancipada gue jamais

“> Benjamin, W. Obras escolhidas, p. 170.
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existiu. Mas essa técnica emancipada se confronta com a sociedade moderna sob a
forma de uma segunda natureza, ndo menos elementar que a da sociedade primitiva,
COMo provam as guerras e as crises econdmicas. Diante dessa segunda natureza, que o
homem inventou mas ha muito ndo controla, somos obrigados a aprender, como outrora

diante da primeira. Mais umavez, a arte pde-se a servico desse aprendizado.*

Neste ponto incide o segundo aspecto da reprodutibilidade técnica para
Benjamin, a sua configuracdo de um novo procedimento artistico naformado cinema. E
a importancia deste aparece em seu papel neste aprendizado, ou sgja, em seu caréter
politico, carater que Benjamin traca ao longo do texto por meio do entrecruzamento de
diferentes aspectos. Em primeiro lugar, h4 o fato de que, diferente da literatura ou da
pintura, para 0 cinema sua prépria producdo é o fundamento imediato de sua
reprodutibilidade e, assim, de sua difusdo macica; mais que isso, sua difusdo é
praticamente obrigatéria, devido a seu ato custo. O filme é a criagdo de uma
coletividade, e dirigi-se necessariamente a uma comunidade, ou sgja, apresenta um
imenso valor de exposicdo. Além disso, ele representa a elaboracéo e o treinamento de
uma nova sensibilidade. Uma sensibilidade ndo mais ligada a valores eternos, mas a
dindmica da perfectibilidade.

O conceito central de que Benjamin se vale aqui € o de “teste’. A utilidade do
cinema, enquanto procedimento artistico, para a necessidade humana de aprender no
confronto com a segunda natureza consiste em “exercitar 0 homem nas novas
percepcdes e reacdes exigidas por um aparelho técnico cujo papel cresce cadavez mais
em sua vida cotidiana’*’. Como tal tarefa pode ser cumprida pelo cinema? A primeira
condicdo € dada pela peculiaridade da situacdo do intérprete cinematogréfico:
representando ndo diante de um publico, mas diante de um grémio de especidistas, ela

pode ser comparada com um desempenho esportivo, no sentido de que ambos

“6 Benjamin, A Obrade Arte, p. 173-4.
" Benjamin, A Obrade Arte, p. 174.
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representam um teste — com a diferenca de que enquanto o esportista enfrenta limites
naturais, o ator defronta-se com a aparelhagem técnica do cinema. Mas justamente esta
diferenca, por outro lado, permite uma aproximacado entre o ator e 0 operario, ambos sdo
testados em sua relagdo com um maquinario. A diferenca, nesta segunda aproximacao, €
gue o cinema possibilita que o teste sgja mostrado. E a vitoria agui surge para Benjamin
como a conservacdo da dignidade humana diante do aparelho, mais ainda, como a
colocagfio deste a servico do proprio triunfo do homem. E uma vitoria, portanto, que
constitui um modelo antecipado, e no qual é treinada a nova sensibilidade, para a futura
expropriacdo do aparelho técnico transfigurado em segunda natureza.

Como o sentido profundo desta vitéria é a colocagdo do aparelho a servico do
triunfo do homem, Benjamin pode dizer que, no que se refere ap cinema, “é menos
importante o ator representar diante do publico um outro personagem, que €ele
representar a s mesmo diante do aparelho”*®. Enquanto intérprete cinematogréfico, o
ator tem sua imagem separada de si e transportada para diante das massas pela
reprodutibilidade técnica. Sua presenca efetiva empalidece, e com ela o préprio
representar: como sua atuacdo ndo € unitaria, mas fragmentada em seqliéncias
individuais, ndo ha aincorporacdo do papel tal como no teatro, e em certos momentos o
ator pode sequer estar representando. Ora, a atuacdo diante da cAmara apresenta entdo
uma grande diferenca em relagdo aquela tradicionalmente executada pelo ator. E com
isto abalase mesmo o carater de atividade profissional desta atuagcdo, o que abre a
perspectiva de que ela sgja aberta a participacdo direta da propria massa. Ou sga se 0
ator cinematogréfico interpreta acima de tudo asi mesmo, também a massa pode fazé-lo,

€ com isso tomar consciénciade st mesma.

“8 Benjamin, op. cit., p. 179.
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Mas a passagem néo se da imediatamente. Se para as massas a participacéo no
cinema € um caminho para a consciéncia de classe, 0 momento de exaustdo da forma
moribunda de percepcdo, afinada com o carater anti-social e burgués da contemplagdo
solitaria, caracteriza-se justamente, para Benjamin, por um derradeiro e concentrado

reforco da individualidade burguesa esgotada.

Na Europa Ocidental, a exploragdo capitaista do cinema impede a concretizagdo da
aspiragdo legitima do homem moderno de ver-se reproduzido. (..) Nessas
circunsténcias, a indistria cinematografica tem todo interesse em estimular a
participacdo das massas através de concepgdes ilusorias e especulagdes ambivalentes.
Seu éxito maior é com as mulheres. Com esse objetivo, ela mobiliza um poderoso
aparelho publicitario, pfe a seu servico a carreira e a vida amorosa das estrelas,
organiza plebiscitos, realiza concursos de beleza. Tudo isso para corromper e falsificar
o0 interesse origina das massas pelo cinema, totalmente justificado, na medida em que é

um interesse pelo préprio ser e, portanto, em sua consciéncia de classe.*

Deste modo, o cinema no interior do capitalismo funciona de maneira
semelhante ao fascismo: “ele explora secretamente, no interesse de uma minoria de
proprietarios, a inquebrantavel aspiracdo por novas condicBes sociais’ . Mas para
Benjamin trata-se de uma situagcdo a ser superada por meio da expropriagdo do capital
cinematogréafico pelo proletariado, ato que o proprio cinema gjuda a preparar lancando
m&o dos novos meios e das novas formas de percepcdo produzidas pelas mudancas
sociais. O cinema apresenta agora uma nova possibilidade para a visdo da realidade,
possibilidade que consiste em revelar “um aspecto da redidade livre de qualquer
manipulacdo pelos aparel hos, precisamente gracas ao procedimento de penetrar, com 0s

aparelhos, no amago da realidade”**, e com isto criar um equilibrio entre o homem e o

“9 Benjamin, pag. 184-5.
%0 Benjamin, op. cit., p. 185.
*! Benjamin, op. cit., p. 187.
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aparelho. Ao ampliar o espaco com os grandes planos, ao enfatizar os pormenores
ocultos dos objetos familiares, a0 lancar o novo olhar da objetiva aos ambientes
vulgares, o cinema explode o0 universo carcerario dos ambientes familiares e “faz-nos
vislumbrar, por um lado, os mil condicionamentos que determinam nossa existéncia, e
por outro assegura-nos um grande e insuspeitado espaco de liberdade” 2. Ele nos mostra
algo como um inconsciente visual, um mundo de sonho. E assim abre a possibilidade de
imunizagdo contra as potenciais psicoses de massa em que, nos periodos criticos,
ameagam desembocar as tensdes geradas pela tecnicizagéo.

Ha, por fim, a confluéncia de escandalo, choque e distragéo, elementos que o
cinema herda das préticas provocativas do dadaismo e que compde o centro dinamico
de sua agdo politica. Os dadaistas buscavam tornar suas obras impréprias para a
contemplacdo, utilizando, entre outros meios, a desvalorizagcdo do material. Elas assim
ficavam estigmatizadas como reproducdo, e tinham sua aura aniquilada. A
impossibilidade da contemplacdo provoca uma passagem do recolhimento enquanto
comportamento burgués anti-social, para a distracdo enquanto comportamento social,
distracdo que, por sua vez, era a reagdo ao escandalo da obra dadaista. O choque deste
escandalo é aperfeicoado no cinema pela sequiéncia anti-contemplativa das imagens, a
qual exige a interceptagdo por uma atencdo aguda. Isto faz do cinema “a forma de arte
correspondente aos perigos existenciais mais intensos com 0s quais se confronta o

homem contemporaneo” >

, pois que um tal funcionamento € afim com as mudancas do
aparelho perceptivo “como a experimenta 0 passante, numa escala individual, quando
enfrenta o trafego, e como as experimenta, numa escala histérica, todo aquele que

combate a ordem social vigente’.

%2 Benjamin, op. cit., p. 189.
%3 Benjamin, op. cit., p. 192.
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Mas este sentido politico sO pode ser dado pela massa e pela nova atitude em
relacdo a arte que dela emana, atitude que € um novo modo de participagdo. Diferente
do padr&o anterior, em que o recolhimento era um mergulhar e um dissolver-se na obra,
pela distragdo a massa faz com que a obra de arte mergulhe em si, e assim a absorve. O
modelo aqui é o da relacdo com a arquitetura, onde prevalece aquilo que Benjamin
chama de recepcdo tétil, em oposicéo a recepcdo oOtica. Os edificios sdo apreendidos
mais pelo uso, ou sgja, pelos meios téteis, que pela contemplagdo recolhida. Este uso

constitui um habito, que informa a propria recepcao 6tica do edificio.

Esta recepcdo, concebida segundo o modelo da arquitetura, tem em certas
circunstancias um valor canbnico. Pois as tarefas impostas ao aparelho perceptivo do
homem, em momentos histéricos decisivos, sdo insoliveis de uma perspectiva
puramente ética. pela contemplacdo. Elas se tornam readizéveis gradualmente, pela

percepcao tétil, através do habito.

E adistracéo é aqui um indicativo importante, pois, namaneira pelaqual ela acompanha
0 cinema, ela permite avaiar até que ponto a percepcdo esta apta a responder as tarefas
politicas col ocadas pela época.

O cinema traz em seu bojo perspectivas revoluciondrias. Mas o fascismo toma
pé neste mesmo contexto, e 0 desenvolve em outra direcdo. Ele permite que as massas
se exprimam, mas conservando as relagOes de propriedade que elas buscam alterar.
Neste sentido, ele aproveita as potencialidades do aparelho para a estetizagdo da vida
politica, estetizagdo que tem seu ponto maximo na guerra. Ao invés da arte
transformando a realidade lancando mé&o das novas possibilidades disponivels, a
realidade transformada no espetaculo da guerra como meio de conciliar as
potencialidades técnicas com as relagfes de producdo vigentes. Como o blogueio das

mudancas s6 pode ser feito provocando-se desemprego e falta de mercados, a guerra
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enquanto espetaculo € o meio maximo de utilizar o potencia desperdicado sem se tocar
nas relacdes de producdo. “Eis a estilizagdo da politica como a pratica o fascismo. O
comunismo responde com a politizagéo da arte”.

Adorno, como se sabe, apresenta para Benjamin algumas consideractes sobre
este ensaio na famosa carta de 18 de marco de 1936™. Tais consideracdes, entretanto,
sd0 bastante limitadas, pois, como o préprio Adorno adverte nas primeiras linhas, ndo se
trata propriamente de oferecer a Benjamin uma critica ou mesmo uma resposta
adequada. N&o seria possivel fazé-lo naquele momento principalmente pelo proprio
cardter do ensaio de Benjamin, “um trabalho em face do qual estou seriamente
consciente da inadequacdo da comunicagdo escrita, pois ndo ha uma sentenca que eu
n&o gostaria de discutir com vocé em detalhe” (Taylor, 1995, pg 120).

Por isso, Adorno prefere limitar-se a um tema, o aspecto do estudo que parece-
Ihe cumprir a intengdo original de Benjamin “— a construcdo dialética da relacéo entre
mito e histéria — no interior do campo intelectual da dialética materialista: a saber, a
autodissolucéo dialética do mito, que € aqui vista como 0 desencantamento da arte”
(ibid). E em torno deste tema que Adorno procura expor suas discordancias em relagéo
a0 uso do conceito de aura por Benjamin, por um lado, e ao caréter politico do cinema,
por outro. Mas ele tenta, em primeiro lugar, chamar a atencdo deste Ultimo para o fato
de que estas discordancias se colocam a partir do que ele considera ser um campo
comum, congtituido pela importancia atribuida por ambos ao desencantamento, em
conex&o com o reconhecimento do primado da tecnologia.

Assim, para Adorno, o problema se colocaria em termos de um desvio de
Benjamin em relagdo a maneira como estas questdes apareciam em seus textos

anteriores, desvio que resulta em desequilibrios e unilateralidades. No que diz respeito a

% Cuja traducgo publicada em Taylor, 1995, pgs. 120-126 (juntamente com outras duas cartas da mesma
época, mais uma resposta de Benjamin) tomamaos como referéncia para as citagdes a seguir.
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relacdo entre aura e obra de arte no interior do processo de desencantamento, por
exemplo, enquanto em seus primeiros textos Benjamin tracava uma distingdo entre
ambas, ele agora, inversamente, localizaria a primeira no centro mesmo da segunda, e
comprometeria a arte, por isso, com uma fungdo contra-revolucionaria. Adorno
reconhece a presenca do elemento mitico-auratico no interior da obra (na medida em
gue o conceito de autonomia estética se associa a filosofia idealista, “mitica no sentido
mais completo”), mas queixa-se de que na maneira pela qual Benjamin apresentava a
atrofia da aura, esta Ultima levaria consigo a propria obra de arte autdbnoma. Esta
vinculagdo, por sua vez, ndo seria sustentavel, pois que o centro da obra de arte ndo se
reduziria a aura, mas seria “inerentemente dial ético; em seu interior, justapde 0 méagico
e a marca da liberdade”. Por isso, Adorno considera que o declinio da aura na arte é
decorréncia das préprias leis formais da obra autbnoma, e ndo apenas da
reprodutibilidade, e que a reificacdo das grandes obras ndo pode ser considerada
unicamente uma perda, ja que algo a mais ainda sobrevive nelas, de modo que, reagindo
areificacdo, apropria arte tenderiaair paraaém de si mesma.

No pdlo oposto, relativamente ao cinema, os argumentos de Adorno vao quase
gue no sentido inverso. Benjamin teria razéo em dialetizar a tecnicizagéo e a alienacéo,
ou sgja, em ver em ambas também possibilidades novas e opostas a elas mesmas; mas
falharia na dialetizagdo da consciéncia objetificada, ndo tragando suficientemente seus

limites e comprometimentos, o que teria como conseqiiéncia politica

creditar diretamente ao proletariado (como sujeito do cinema) uma realizagdo que, de
acordo com Lénin, ele pode redlizar apenas através de uma teoria introduzida pelos
intelectuais enquanto sujeitos dialéticos, os quais pertencem a esfera das obras de arte

gue vocé consignou ao inferno.
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Os pardmetros colocados por Benjamin para a abertura de novas perspectivas
congtituiriam, na verdade, novos tabus congelados e fixados em substitui¢do aos antigos.
Neste sentido, Adorno questiona o significado do riso da audiéncia no cinema, o carater
de especialista de seu publico e a sustentabilidade da teoria da distracéo (“em uma
sociedade comunista o trabalho sera organizado de tal maneira que as pessoas nao
estardo mais téo cansadas e estultificadas que precisem de distracéo”), bem como o uso
de conceitos como o de “teste”. Se Benjamin reconhecia também o lado problemético
do cinema, ainda assim este lado ndo teria sido suficientemente determinado em sua
relacdo com a irracionalidade imanente ao todo, sendo referido apenas através de
categorias abstratas tais como “filme de capital”. Para Adorno seria necessario ir além
disso e dar-se mais atengéo para fendmenos tais como o que ele teve a oportunidade de
testemunhar quando visitou os estudios de Neubabelsberg: “0 que me impressionou
mais foi qudo pouco a montagem e todas as técnicas avangadas que vocé enfatiza sdo de
fato usadas; antes, a realidade é em toda parte construida com um mimetismo infantil e
entdo ‘fotografada’”. Abrem-se aqui, perspectivas opostas as apontadas por Benjamin,
mas que ndo seriam suficientemente discutidas por ele no interior do ensaio.

Adorno ndo recusa, portanto, 0 cinema e 0S NoVOS Mei 0S técnicos, Mmas 0 Uso que
se faz de ambos, e 0 que seria a unilateralidade da discussdo benjaminiana. H4 mesmo,
em aguns pontos da carta, indicativos de uma abertura em relagdo ao cinema.
Retomando as col ocagdes que fizera nos textos discutidos acima, ele diz a Benjamin que
defenderia resolutamente o filme kitsch contra o filme de “qualidade”. Colocando em
paradelo a arte autbnoma e o cinema, sustenta que “ambos portam o estigma do
capitalismo, ambos contém elementos de mudanca (mas nunca, € claro, 0 meio-termo
entre Schonberg e o filme americano). Ambos sdo metades separadas de uma liberdade

integral, a qual, entretanto, ndo se constitui por sua juncdo”. O que ele pretende
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guestionar em Benjamin &, assim, uma elaboracdo que, a seus olhos, ndo alcancou a

necessaria formulacdo dialética:

O que eu postularia € mais dialética. Por um lado, penetracdo dialética da obra de arte
‘autbnoma’ a qual é transcendida por sua propria tecnologia em um trabalho plangado;
por outro lado, uma dialetizagdo ainda mais forte da arte utilitdria em sua negatividade
(...). Vocé subestima a tecnicalidade da arte autbnoma e superestima a da arte

dependente; esta seria, em termos simples, aminha principal objegéo.

Esta insuficiéncia teria, por sua vez, duas fontes: uma influéncia indevida de
Brecht e uma expectativa exagerada em relacéo ao proletariado, a qual atentando apenas
para o interesse deste Ultimo na revolucdo, ndo levaria em conta os aspectos de seu
problematico comprometimento com o préprio capitalismo, de gque era criatura tanto
guanto os burgueses. A seu ver, este Ultimo ponto assinalava-lhes a fungdo que

deveriam desempenhar enquanto intelectuais:

Isto ndo pode querer dizer também que talvez s6 possamos escapar dos velhos tabus
entrando em novos (...). O objetivo da revolugéo é a abolicdo do medo. Portanto néo
precisamos nem temé-la, nem ontologizar nosso medo. Nao € idealismo burgués se,
com total consciéncia e sem proibicdes espirituais, nés mantivermos nossa
solidariedade com o proletariado ao invés de fazer de nossa necessidade uma virtude do
proletariado, como estamos sempre tentados a fazer — o proletariado que experimenta a
mesma necessidade e precisa de nés para o conhecimento tanto quanto nos precisamos

do proletariado para fazer arevolucgéo.

N&o interessa tanto, agui, a correcdo ou ndo da leitura que Adorno faz do ensaio
de Benjamin. Em relagdo ao problema de se circunscrever o que Adorno tem em vista
com a questdo daindustria cultural, importam antes, dois aspectos presentes nesta carta.

Em primeiro lugar, os termos pelos quais ele critica Benjamin referem-se, obviamente,
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ao modo como o préprio Adorno pretendia pensar estes fendmenos. Em segundo lugar,
como veremos mais adiante, a concepcdo benjaminiana estarg, dai por diante, presente
nos textos de Adorno, sendo continuamente rediscutida por ele até os anos 60. Para se
dimensionar melhor estes pontos, € necessario tomar em consideracdo a forma mais
desenvolvida que eles ganham num ensaio onde tinham um papel importante, “O
Fetichismo na MUsica e a Regresséo da Audicdo”. Antes, porém, cabe discutir outro
fator que seria central para o conceito de industria cultural e que também esta presente
neste mesmo ensaio, gque € o contato de Adorno com aindustria cultural americana.

De fato, a experiéncia de Adorno nos Estados Unidos confirmaria e
intensificaria seus receios em relacdo aos novos produtos culturais que desfrutavam de
sucesso e popularidade cada vez maiores em sua comercializacdo. Ap6s dois anos
exilado na Inglaterra, continuando em Oxford os trabalhos em seu livro sobre Husserl,
Adorno foi informado por Horkheimer sobre a possibilidade de migrar para a América
caso se dispusesse a participar de uma pesquisa sobre o rédio, e acabou por aceitar esta
chance de obter um emprego e manter, a0 mesmo tempo, suas atividades junto ao
Ingtituto de Pesquisa Social. O projeto sobre o radio ndo tinha relagdo com o Instituto.
Elaborado e financiado pela Fundacdo Rockefeller, e entregue aos cuidados de Hadley
Cantril, psicologo da Universidade de Princeton, e Frank Stanton, executivo e diretor de
pesquisas do Columbia Broadcasting System, o projeto ficou conhecido como Princeton
Radio Research Project, mas sua denominacdo oficial era“O Valor Essencial do Radio
para Todos os Tipos de Ouvintes’, e sua finalidade era a determinacdo do papel do radio
na vida dos ouvintes, de seu vaor psicologico e dos motivos pelos quais as pessoas
escutavam radio, alegando-se inicialmente uma preocupagdo com o aperfeicoamento

das possibilidades pedagégicas nele presentes®. Para dirigi-lo foi contratado Paul

%5 Sobre 0 Radio Research Project cf. Wiggershaus, 2002, pgs. 263-273; Jay, 1989, pgs. 309-316 e 364-
366; Morrison, 1978; Garfinkel, 1987.
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Lazarsfeld, socidlogo austriaco que, tendo vigjado para os EUA no inicio dos anos 30
para ali permanecer por um periodo como fellow da Fundac&o Rockefeller, acabou por
se estabelecer no pais, criando um centro de pesguisas na Universidade de Newark,
mais tarde transferido para Princeton.

Dos quatro setores principais em que foram divididos os programas de radio:
leitura de livros, noticias, politica e musica, Adorno deveriadirigir o dedicado a musica.
Lazarsfeld considerava este campo como central na pesquisa, uma vez que contava que
0s aspectos criticos e polémicos dos resultados seriam melhor aceitos se fossem
apresentados essencialmente em um campo que parecesse mais discreto, como o
musical . Adorno, porém, relata no ensaio “Experiéncias Cientificas nos Estados
Unidos’ que, ja segundo suas primeiras impressdes, ao visitar o centro do projeto em

Newark, o sentido final do trabalho realizado estavalonge de ser critico.

Estimulado por Lazarsfeld, fui de pega em peca e conversei com os colaboradores,
escutando expressdes como ‘Likes and Dislikes Study’, ‘Success or Failure of a
Programme’ e coisas parecidas, que representavam bem pouco para mim entdo. Mas
entendi o suficiente para me dar conta de que se tratava da coleta de dados, dos passos
da planificagdo no campo dos meios de comunicagéo de massas, em beneficio, quer da
indUstria imediatamente, quer dos assessores culturais e agremiagdes semelhantes.
Pela primeira vez, via diante de mim a ‘ administrative research’: hoje ja ndo recordo se
foi Lazarsfeld gquem cunhou este conceito, ou se fui eu em meu assombro diante de um
tipo de ciéncia diretamente orientada para o prético, coisa para mim insolita. (GS 10.2,
pg. 706-707; trad. pg. 142, grifo nosso)

Independente das intencbes de Lazarsfeld, o sentido do projeto ficava
comprometido ainda pela propria limitagdo imposta pela concepgdo essenciamente
instrumental, expressa ndo sO ha obrigacdo de que resultasse em indicagdes préticas,

mas principalmente na restricdo do escopo de suas investigacoes.

% Cf. Morrison, op.cit., pg. 339-340.
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A ‘Charter’ (contrato), que provinha da Fundacdo Rockefeller, estipulava
expressamente que as pesquisas deveriam cumprir-se no marco do sistema comercial
estabel ecido nos Estados Unidos. Isso implicava que esse proprio sistema ndo podia ser
objeto de andlise, tampouco Seus pressupostos sociais e econdmicos e suas
consequiéncias socio-culturais. (GS 10.2, pg. 707; trad. pg. 143)

O uso de todo um conjunto de pesquisadores e recursos técnico-cientificos de ponta néo
buscava, assim, a compreensdo ampla e efetiva, critica portanto, do fendmeno do radio,
mas sim a obtencéo de um conjunto de dados que deveriam ser disponibilizados para o
poder de fato, o dos que detinham a primazia econdbmica, para serem utilizados nos
processos de plangjamento dos meios de comunicacdo de massas, de modo a possibilitar
amelhor perspectiva de lucros.

A descoberta deste fendbmeno é com efeito, o que permitira a Adorno
redimensionar seu diagnostico sobre a nova “cultura popular” cujo processo de
producdo, divulgacdo, distribuicdo e consumo langcava méo dos novos meios técnicos
entdo tornados disponivels, encarnando-se nos produtos ligados ao radio, a industria
fonogréfica e ao cinema. Embora a expectativa de um desenvolvimento econdmico
global no sentido da crescente trustificagdo tivesse sido uma espécie de consenso na
Replblica de Weimar®’, a situacdo americana, no que diz respeito a centralizagdo, ao

controle e ao plangjamento dos meios de comunicacdo de massas, estava além do que

" Neumann d& uma boa imagem da situacso na Alemanha: “Na Alemanha nunca houve nada semelhante
ao movimento popular antimonopdlio dos Estados Unidos sob Theodor Roosevelt e Woodrow Wilson. A
industria e as finangas estavam, € claro, firmemente convencidas de que o cartel e o truste representavam
as mais avangadas formas de organizag&o econdmica. (...) Os movimentos de trabalhadores ndo eram de
modo algum hostis ao processo de trustificacdo. Os comunistas viam 0 monopdlio como um estagio
inevitavel no desenvolvimento do capitalismo e portanto consideravam f(til lutar contra a concentragdo
de capital a0 invés do préprio sistema. (...) Os social-democratas e os sindicatos também viam a
concentragdo como inevitavel e, acrescentavam, como uma forma mais avangada de organizacdo
capitalista. Seu tedrico principal, Rudolf Hilferding, resumiu esta posi¢do na convencdo do partido de
1927: ‘O capitalismo organizado significa substituir a competicéo livre pelo principio social da producéo
plangada. A tarefa da atual geragdo social-democrata € invocar a ajuda do Estado na transformacao desta
economia, organizada e dirigida por capitalistas, em uma economia dirigida pelo Estado democrético’”.
Neumann, 1963, pgs 15-16.
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Adorno imaginava. Falando sobre seu ensaio “Uber Jazz’, ele considera que entre as

falhas deste

pesava uma certa ingenuidade em relagdo a situagdo americana. Eu bem sabia o que é o
capitalismo monopolista, 0 que sdo os grandes trusts; mas ignorava até que ponto o
plangjamento e a estandardizac&o racionais impregnavam os assim chamados meios de
comunicagdo de massas e, entre eles, 0 jazz, cujos derivados constituem uma parte téo
consideravel de sua producdo. Eu ainda tomava o jazz, efetivamente, como a expressao
imediata — segundo a propaganda que ele tanto gosta de fazer de s mesmo — e néo
adverti o problema de uma espontaneidade aparente, organizada e manipulada, esse
carater de segunda méo que logo se me fez patente em minha experiéncia americana e
gue, tant bien que mal, procurei formular. (GS 10.2, pgs. 704-705; trad. pg. 140)

A partir destes elementos, a primeira tentativa de exposicdo e formulacéo do
problema serd o ensaio “O Fetichismo na MUsica e a Regressio da Audicdo”®. Este
texto, como aponta o proprio Adorno, era uma elaboracdo de “pontos de vista e

experiéncias que queria aproveitar no Radio Project”, através da qual ele

pretendia conceitualizar as recentes observagfes socio-musicais que havia feito nos
Estados Unidos e eshocar algo assim como um frame of reference para as investigacoes
gue desgjava levar a efeito. Ao mesmo tempo, 0 ensaio constituia, de certa forma, uma
resposta critica ao trabalho de Walter Benjamin (...) ‘A Obra de Arte na Era de sua
Reprodutibilidade Técnica'. Eu sublinhava a problemética da produgdo da industria
cultural e as atitudes correspondentes, enquanto Benjamin, a meu ver, tratava de salvar,
com demasiada insisténcia essa problemética esferd’. (GS 10.2, pg. 706; trad. pg. 142)

A exposicao se dividia em duas partes: uma discussdo das mudancas recentes na
producéo da musica, que levam-na a se transformar em um fetiche; e uma exposi¢éo da

correspondente atitude regressiva na audicdo, com seus tracos caracteristicos, a

%8 GS 14, pgs. 14-50.
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linguagem musical em que ela se objetiva e as tentativas de reacdo na forma de pseudo-
atividade. Ao final, Adorno procurava ainda apontar as possibilidades diaéticas da
audicdo regressiva e expunha um modelo destas na nova musica, especialmente em
Mahler.

Ironicamente (se pensarmos na recepcao posterior que tiveram as analises de
Adorno sobre a industria cultural) o texto comeca pela argumentacdo de que ndo se
pode entender as mudancas na relagéo com a masica como algo ligado ao gosto™. Por
um lado, Adorno afasta o tratamento abstrato, nos termos das antigas e perenes criticas
sobre a decadéncia do gosto, contrapondo-lhes uma forma de consideragdo mais
concretamente historica. Por outro, e a partir deste Ultimo ponto, nota que o proprio
conceito de gosto esta ultrapassado, tanto para a arte, cujos critérios seriam antes
proximos aos do conhecimento, quanto para o individuo, a0 mesmo tempo
problematizado em sua existéncia e desprovido de possibilidades de escolha em meio a
mercadorias padronizadas. O quadro em que é colocado o problema ja esboga a
Dialektik der Aufklérung: a musica € introduzida em seu duplo caréter, entre a natureza
(“manifestacéo imediata dos impulsos (Triebe)”) e a civilizagdo (na medida em que ela
Se mostra propria para 0 apaziguamento destes mesmos impulsos). A decadéncia do

gosto identifica-se, historicamente, & recaida no natural, a irrupcdo das perturbactes

% Embora, sem ddvida, entre os problemas mais imediatos que Adorno tinha em vista a0 comegar por
uma discussdo do gosto esteja o papel primordial atribuido a reacdo dos ouvintes nos procedimentos de
pesquisa do Radio Project. Cf. as colocagdes a respeito em “Experiéncias Cientificas nos Estados
Unidos’, GS 10.2, pg. 708, trad. pgs. 144: “O que era axiomatico de acordo com as regras do jogo da
social research em sua forma ortodoxa, isto € o ter como ponto de partida os modos de reagdo dos
sujeitos de experimentagdo como se estes constituissem o primordial, a Ultima fonte legitima do
conhecimento socioldgico, pareciame ago bastante derivado. Ou, dito com maior cautela: seria
conveniente que a investigagdo elucidasse até que ponto tais reagdes subjetivas dos individuos sdo, na
realidade, tdo espontaneas e imediatas como dao a entender os sujeitos; até que ponto, por tras daquelas,
escondem-se ndo sO 0s mecanismos de propaganda e a for¢a de sugestdo do aparato, sendo também as
conotagdes objetivas dos meios e 0 material com que sdo confrontados os ouvintes e, por fim, as
estruturas sociais mais amplas, até chegar a sociedade como um todo. (...) Uma pequena maquina, assim
denominada program analyzer, que permitia assinalar, por pressdo, no transcurso de um peca musical, o
gque agradava e o0 que ndo agradava e outras coisas do estilo, pareciame instrumento sumamente
ineficiente para abarcar a complexidade do que deveria conhecer-se, pese a aparente objetividade dos
dados que proporcionava’.
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bacanticas, enquanto que, no polo oposto, “desde o tempo da noética grega a funcéo
disciplinadora da musica foi considerada como um bem supremo, e como tal se
manteve” (GS 14, pg. 15; trad. pg 173). Mas a perda atual do caréter civilizador da arte,
gue se procura diagnosticar, a recaida no natural musical em meio ao mundo civilizado,
€ agora produzida socialmente, como parte do processo de nivelamento e identificacéo
geral: “todos tendem a obedecer a moda musical, como aliés acontece igualmente em
outros setores’. Adorno aponta como as queixas entdo recentes quanto a decadéncia do
gosto continham elementos ja presentes nas consideracdes de Platdo e dos capuchinhos
sobre a musica: em ambos, trata-se de recusar os atrativos sedutores (que falam aos
impulsos) em nome da coletividade socia que se contrapfe a natureza. Se ao fazé-lo
eles se mostram como guardides do progresso estético e social, a efetiva conversdo da
sociedade em segunda natureza inverte também o sentido daquilo que se apresentava
como o natural. Os atrativos, proibidos enquanto formas pelas quais os individuos
arriscavam abandonar-se a natureza, passam a ser os portadores do protesto do nao-
idéntico; neles “entrelagcam-se a variedade do prazer dos sentidos e da consciéncia
diferenciada’ (ibid, pg. 16; trad., pg. 175), na medida em que ambos tem por referéncia
necessaria a pessoa individual, e sua presenca renovada na musica proclama a
relevancia da liberdade subjetiva a0 mesmo tempo em que profana as formas sociais
sacralizadas.

Enquanto produtividade artistica, no interior da grande muisica esta interversdo
dos polos estéticos do mito e da Aufklérung ocorre na forma da absorcéo e incorporagéo
destes atrativos (na dimensdo harmdnica e na coloristica, no aspecto expressivo, na
“superficialidade” do “galante” de Haydn), que passam a fazer parte dela, elementos da
sintese por ela operada. Nesta incorporagdo eles ndo perdem o carater critico que

assumiram frente as formas estabilizadas. “A sintese pela obra de arte ndo € apenas
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imposta a seus elementos; ela repete, onde eles se comunicam, nessa medida, por seu
lado, um fragmento de alteridade” (GS 7, pg. 19; trad., pg. 18). Eles, porém, enquanto
tais, ndo se tornam com isso portadores da grande musica. Assim, quando de sua
recuperacdo posterior “na era do capitalismo”’, encanto (Reiz), subjetividade e
profanacdo, antes fermentos anti-mitolégicos, impulsos para a liberdade e opostos a
convencao, tornam-se veiculos do mito, convencionais eles mesmos, a0 perderem
qualquer relacdo com a unidade sintética. Por esta razdo, 0 momento critico proprio a
arte também se desloca e passa residir numa nova recusa dos atrativos. “O proprio
conceito de ascética é dialético na musica. Se em outros tempos a ascese derrotou as
exigéncias estéticas reacionarias, nos dias que correm ela se transformou em
caracteristica e bandeira da arte avangcada” (GS 14, pg. 18; trad., pg. 176). O prazer
perdeu seu caréter de protesto e de promessa, e agora é vendido em forma convencional
como maneira de conciliar as pessoas com suas vidas, reduzindo o ouvinte a um
consumidor passivo. Com isso, ironicamente, aproximam-se as duas esferas, a da
musica séria e a da musica de sucesso: ambas ndo podem ser degustadas, a primeira por
recusar o prazer Como convencao, a segunda porque constitui umatrai¢éo do verdadeiro
prazer porgue se detém na mera antecipacdo parcia deste. Entre ambas, desapareceu a
referéncia num individuo que ja ndo mais existe. O fundamento de tal aproximagao é o
fato de ambas expressarem aspectos do todo contraditério, e a dubiedade deste caréter
de expressdo permitird a parte “oficial” da musica séria ser consumida a mesmo titulo
gueamusicaligeira

O consumo contemporaneo da musica marca, portanto, para Adorno, uma
mudanca importante nas formas de relagdo com ela, mudanca que, por sua vez reflui
sobre a propria producdo musical. O primeiro ponto € a perda relagdo com o valor

intrinseco, o0 contelldo da muasica séria. “A produgdo musica avangada se
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independentizou do consumo. O resto da musica séria é submetido a lei do consumo,
pelo preco do seu contetdo” (ibid, pg. 21; trad., pg. 178). Isto impede sequer que se
possa dizer que é a misica, propriamente, que € consumida. Aqui Adorno vé a atuagao
dos processos de administracdo e plangiamento no interior da industria cultural que

entdo estava tendo a oportunidade de testemunhar através do Radio Project:

As reacOes dos ouvintes parecem desvincular-se da relagdo com o consumo damusica e
dirigir-se diretamente a0 sucesso acumulado, o qual, por sua vez, ndo pode ser
suficientemente explicado pela espontaneidade da audicdo mas, antes, parece

comandado pelos editores, magnatas do cinema e senhores do radio. (ibid)

As“estrelas’ (ndo apenas pessoas, mas também instrumentos e obras) do meio musical
s80 constituidas como tais por meio de um processo centralizado de selecdo e
eliminagdo, no qual grupos encarregados escolhem aquilo que se mostra como mais
apto a ser vendido, independente de sua qualidade. E é nestas “estrelas’, que Adorno
localiza as manifestagdes do fetichismo: na idéia do “achado” musical singular,
desvinculado do todo, como marca do valor de uma obra; na valorizagdo das vozes dos
cantores; na adoragdo de instrumentos especiais, como os Stradivarius. Em todos estes
casos, arelacdo com a obra é substituida pela centralizac& em um elemento isolado, ao

gual é atribuida umaimportancia distorcida.

De vez que os atrativos dos sentidos, da voz e do instrumento sdo fetichizados e
destituidos de suas funcdes Unicas que Ihes poderiam conferir sentido, em idéntico
isolamento |hes respondem — igual mente distanciadas e aheias ao significado conjunto
e igualmente determinadas pelas leis do sucesso — as emogdes cegas e irracionais, como
as relagbes com a musica, na qual entram carentes de relacdo. (ibid, pg. 23; trad., pg.
180)
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Até agui, temos uma identificacdo do problema a ser diagnosticado. Pois todo
este processo de cristalizagdo, de fixago de critérios de “apreciagdo” convencionais,
abstratos, retirados da relagdo concreta com as obras, ndo €, para Adorno, nem estético,
nem puramente psicologico, e sim social: “Que ‘valores' sgiam consumidos e atraiam
os afetos sobre si, sem que suas qualidades especificas sgam acancadas pela
consciéncia do consumidor é uma expressao ulterior de seu carater de mercadoria’ (ibid,
pg. 24; trad., pg 180). Com efeito, a seus olhos, e por mais que seja apresentada como
“transcendente e sublime”’, a musica, através mesmo desta imagem que lhe é atribuida,
tornou-se sobretudo “propaganda comercial das mercadorias que € preciso comprar para
se poder ouvir musica’. Ela promove tais mercadorias, e neste papel funciona
efetivamente como suporte do valor de troca. A concepcdo de Adorno a este respeito
tem certas peculiaridades, e ele procura apresenté-las através de um paralelo com os

tracos do caréter fetichistatal como elencados por Marx.

Marx determina o cardter fetichista da mercadoria como a veneracdo do que é
autofabricado, o qual, como vaor de troca, se aiena tanto do produtor como do
consumidor, ou sgja, dos “homens’: “O mistério da forma mercadoria consiste assim
simplesmente em que ela reflete para os homens, como um espelho, os caracteres
sociais do seu proprio trabalho como caracteres dos proprios produtos do trabalho,
como caracteristicas naturais sociais dessas coisas, e portanto também a relagéo social
dos produtores com o trabalho total como uma relagéo socia de objetos existente fora
deles’. (ibid., pg. 24; trad. pg. 180-181)

Adorno, por suavez, apresenta o fetichismo na musica nos seguintes termos:

Este é o verdadeiro segredo do sucesso. Ele é a simples reflexdo daquilo que se paga no
mercado pelo produto: arigor, o consumidor idolatra o dinheiro que ele mesmo gastou

pela entrada num concerto de Toscanini. Ele literalmente “fabricou” o sucesso, que ele
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coisifica e aceita como critério objetivo, sem nele se reconhecer. Mas ele o “fabricou”

nao porque o concerto o agradou, e sim por ter comprado a entrada. (ibid)

As expressdes, e mesmo a ordem da apresentacdo, correspondem estritamente.
Marx fala no “mistério (Geheimnisvolle) da forma mercadoria’, e Adorno, no “segredo
(Geheimnis) do sucesso”; o primeiro consiste em que a forma mercadoria “reflete para
(zurlckspiegelt) os homens, como um espelho, os caracteres sociais do seu préprio
trabalho”, enquanto que o segundo “¢é a simples reflexao (Reflexion) daquilo que se paga
no mercado pelo produto”, valor que corresponde ao sucesso pelo qual os proprios
compradores sdo responsaveis; por fim, o “autofabricado” de Marx é a mercadoria, na
gual os caracteres sociais do trabalho aparecem “como caracteres dos préprios produtos
do trabalho, como propriedades naturais sociais dessas coisas’, enquanto que para
Adorno o sucesso “fabricado” pelo consumidor é depois coisificado e aceito como
critério objetivo, sem gque o consumidor se reconhega mais nele. N&o se trata, porém, de
simplesmente expor no ambito da musica, de forma redundante, o que ja estaria dito de
gualquer forman’ O Capital, na medidaem que Marx refere-se as mercadorias em geral.
Ha uma importante mudanca de foco: diferente do trabalhador que produziu a
mercadoria, 0 ouvinte ndo produziu a masica— ele produziu 0 Sucesso.

O que incide aqui, para Adorno, € uma diferenca importante da mercadoria
cultural frente as outras mercadorias. a aparéncia especial que ela tem de ser isenta do
valor de troca, de ser puro valor de uso, um setor de imediatidade, a0 mesmo tempo em
que € ago preparado para 0 mercado, segundo critérios do préprio mercado. “A
aparéncia de imediatidade € tdo densa quanto é inexoravel a coagdo (Zwang) do valor de
troca’ (ibid., pg. 25; trad., pg. 181). A especificidade do caréter fetichista da musica
consiste em que os efeitos pelos quais se procura encantar 0 ouvinte aparecem como

algo de natural, como valor de uso, mas a auséncia de relacéo com a musica revela-os
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como portadores do valor de troca, plangjados que foram, e estipulados em receitas
obtidas através das pesquisas e dos processos de selecdo. “Esta caréncia de relacéo
baseia-se no cardter abstrato do valor de troca. De tal processo de substituicdo social
depende toda a satisfacéo substitutiva, toda a posterior substituicéo ‘psicologica” (ibid).
Ta forma do fetichismo &, portanto, a manifestacdo mais aguda e extrema de uma
mudanca histérica que engloba toda a sociedade. “A mudanca da funcdo da musica toca
na existéncia basica da relagdo entre arte e sociedade” (ibid). O aumento do poder da
sociedade sobre a natureza, que é possibilitado pela absor¢éo de um conjunto cada vez
maior de meios e técnicas inovadores por parte do capital, implica, para Adorno, num
movimento de extensdo e intensificagdo do fetichismo. Como cada vez menos as coisas
podem escapar a seu enquadramento pela sociedade como simples encarnagéo do valor
de troca, este assume, por fim, o proprio lugar do vaor de uso. Assim, arelacéo com os
bens de consumo ndo se orienta mais pelas eventuais qualidades dos mesmos, mas
dirige-se para o valor de troca que se manifesta na mercadoria. O sentido desta mudanca
de orientagdo na direcdo do valor de troca consiste, enfim, numa forma extrema de
integracéo pela sociedade, a forma mesma pela qual Adorno considera que se mantém a

coesao na sociedade mercantil.

A relacdo com o que é destituido de relagdo trai a sua natureza socia na obediéncia. (...)
Diante dos caprichos teol dgicos das mercadorias, 0s consumidores se transformam em
escravos doceis; 0s que em setor algum se sujeitam a outros, neste setor conseguem
abdicar de sua vontade, deixando-se enganar totalmente. (...) A masoquista cultura de
massas constitui a manifestagdo necesséria da propria producdo onipotente. A ocupagdo
efetiva do valor de troca ndo constitui nenhuma transubstanciagdo mistica. Corresponde
ao comportamento do prisioneiro que ama a sua cela porque ndo Ihe € permitido amar
outra coisa. (ibid., pg. 26; trad. p. 182)
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Neste contexto, como subsistem entdo as antigas obras, como a producdo
musical é afetada? Elas se convertem em “bens culturais’. Por esta expressdo Adorno
designa as formas depravadas, congeladas, fetichizadas, que resultam desta absorgéo
neutralizadora da cultura pela sociedade. Para além do desgaste, da perda de gume, que
sofrem as obras de sucesso, como a Nona Sinfonia, por sua continua execucdo, a
transformagdo, no caso em vista, é operada através de dois meios. 0s arranjos e a
interpretacéo perfeita Os arranjos, por seu lado, funcionam como facilitadores do
consumo. Procura-se, neles, tanto destacar os “achados’ musicais quanto manipular o
colorido, de modo a tornar a musica mais assimilavel ao homem médio que chega em
casa exausto e tenta preencher seu tempo livre com entretenimento elevado. A
interpretacéo perfeita, por sua vez, é a resposta fetichizada a depravacdo do
entretenimento elevado. Ao invés das obras famosas, 0 que é fetichizado aqui € o
proprio aparato da orquestra, “imponente e brilhante, que funciona sem falha e sem
lacunas, no qual todas as rodas engrenam umas nas outra com tanta perfei¢céo e exatidao,
gue ja ndo resta a minima fenda para a captagdo do sentido do todo”. Com isso, 0 que
ocorre é a plena conversdo da obra em “bem cultura” petrificado em nome de sua
pureza e elevacdo. O total dominio do aparato sobre a obra acaba por atribuir-lhe uma
dindmica pré-fabricada, na qual sdo eliminadas as resisténcias do material sonoro, o que
impossibilita a autoproducgéo da obra e, portanto, a sua sintese.

A contraparte do fetichismo na musica é a audicdo regressiva. Neste pdlo, o
problema que se coloca para Adorno é o da relagéo entre a consciéncia dos ouvintes e a
musica fetichizada. Em evidente referéncia polémica aos métodos utilizados no ambito
do Radio Project, ele aponta a impossibilidade de se comprovar o carater fetichista da

muUsica através de entrevistas com 0s ouvintes, ja que ndo é possivel a estes Ultimos
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desenvolver uma autonomia de consciéncia no interior de uma sociedade cujo poder

sobre o que se lhe opunha chegou a um nivel inaudito.

Se realmente hoje em dia os ouvintes ndo pertencem mais a s mesmos, isto significa
também que ja ndo podem ser “influenciados’. Os pélos opostos da producdo e do
consumo estdo respectivamente subordinados entre si e ndo S0 reciprocamente
dependentes de modo isolado. Basta recordar quanto sofrimento é poupado agquele que
ndo tem muitas idéias e quanto mais “de acordo com a readlidade” se comporta quem
aceita a readlidade como verdadeira, e até que ponto dispde do dominio sobre o
mecani smo somente agquel e que o aceita sem objecdes, para que a correspondéncia entre
a consciéncia dos ouvintes e a musica fetichizada permaneca compreensivel mesmo

guando ndo é possivel reduzir a consciéncia dos ouvintes aesta Ultima. (GS 14, pg. 33)

Se aregressdo da audicdo é, assim, uma “ adequacdo areaidade” tal como criada
pelo capitalismo tardio, € possivel entdo compreender o sentido dos dois aspectos pelos
quais Adorno justifica sua utilizacdo do termo “regressao”: o primeiro, relativamente a
possibilidade de uma outra misica; e o segundo, ligado ao papel que a musica
fetichizada desempenha na psicol ogia dos ouvintes. A regressdo ndo é relativa as formas
anteriores da audicdo, mas especificamente as préprias possibilidades da audicéo
moderna. “Os ouvintes perdem com a liberdade de escolha e com a responsabilidade
ndo somente a capacidade para um conhecimento consciente da misica (...) mas negam
com pertinacia a propria possibilidade de se chegar aum tal conhecimento”. Na fixagéo
do estado de coisas através do firme dominio da natureza pela técnica, na indiferenca
das mercadorias oferecidas como musica aos ouvintes, ocorre uma regresséo frente a
possibilidade de uma outra musica, a atura das potencialidades do nivel de consciéncia
historicamente alcancado. Como, porém, os afetos investidos pelos ouvintes nas
musicas fetichizadas estdo intimamente ligados a esta situagdo, respondem a ela, a

adesdo atais musicas funciona como um mecanismo conformista:
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Juntamente com o esporte e o cinema, a musica de massas e 0 novo tipo de audicdo
contribuem para tornar impossivel o abandono da situagdo infantil geral. A enfermidade
tem um sentido conservador (...) [A] ridicularizagdo masoquista do préprio desgjo de
recuperar a felicidade perdida, ou o comprometimento da exigéncia da propria
felicidade mediante a retroversdo a umainfancia cuja inacessi bilidade da testemunho da
inacessibilidade da alegria — esta € a conquista da nova audicdo, e nada do que atinge o
ouvido foge deste esquema de apropriacdo (GS 14, pg. 35)

Que a audicéo regressiva sgja um fendmeno de submisséo e adequacdo socia &
algo que, para Adorno, se mostra no papel da propaganda. E esta tltima que vincula a
audicdo regressiva a onipotente e onipresente produgdo. A mercadoria anunciada
aparece cOmo uma ameaca sugerida: a ameaca de ndo se dispor de tal mercadoria, de
ndo se saber do que se trata, de ndo se conhecé-la, de se desviar da unidade do
movimento socia. Se nas sociedades em gue domina o modo de producéo capitalista a
riqueza aparece como uma imensa acumulacdo de mercadorias, isto quer dizer que
nestas sociedades ndo ha como se ter contato com 0 que quer que sgja a ndo ser pela
mediagcdo das mercadorias, toda e qualquer promessa de experiéncia estando
condicionada pela relacdo com alguma mercadoria, na medida em que tudo é
mercantilizado. Porém, como nas mercadorias o valor de troca suprime o valor de uso, a
mediacdo necessaria pela mercadoria também quer dizer que aquilo com que se tem
contato neste contexto nada mais € que o processo socia abstrato e cristalizado, que
toma o lugar do que se tinha visado e buscado como objeto de experiéncia. A pessoa se
vé ameagada, portanto, na sua insercdo e participacéo no todo e busca fugir disso
identificando-se apaixonadamente com a manifestacdo do todo (a abstracéo) na
mercadoria, no caso, a musica de sucesso.

Esta identificacdo € possibilitada pelo comportamento perceptivo

desconcentrado, no qual se articulam esquecimento e recordagdo. Adorno expds 0s
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elementos de que se compde tal comportamento em um texto pouco posterior, escrito
com G. Simpson no ambito dos trabalhos do Radio Project, intitulado “On Popular
Music’. Ali ele desenvolve uma teoria do ouvinte da muasica popular, teoria que se
inicia justamente com uma caracterizacdo da dindmica de reconhecimento e aceitacéo

no caso dos hits musicais. As fases desta dinamica sao cinco:

a) vaga recordacdo: esta fase tem como pano de fundo a existéncia de uma
ampla quantidade de muasicas estandardizadas produzidas e tocadas
continuamente, de modo tal que a quantidade e a semelhanga acabam por
dificultar arecordacdo de que musica especifica € aguela que se estéd ouvindo em

um determinado instante;

b) identificacéo afetiva: € quando irrompe o subito reconhecimento; neste ponto,
na renovagdo do contato, a coisa ja conhecida aparece por um breve instante

como se fosse nova, rompendo o opressivo mal-estar da eterna repeticao;

¢) subsuncdo por rotulacdo: consiste na atribuicdo, a musica reconhecida, de um
rétulo composto pelo atributo de hit, mais o titulo (no exemplo de Adorno: “este
€ o hit Night and Day”). E neste ponto que ocorre, propriamente, a identificacéo
da pessoa com o todo social. Ao reconhecer determinada cangdo como um hit,
ela a reconhece como algo estabelecido e conhecido por muitos outros, sua

experiénciaindividual revela-se uma experiéncia coletiva;

d) auto-reflex@o no ato de reconhecer: na medida em que a pessoarevela-se a si
mesma como capaz de reconhecer aguela musica de sucesso, €la, mesmo que

inconscientemente, sente-se como parte da instancia social que fez daguela
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mulsica um sucesso. A auto-reflexdo € a percepcéo que o individuo tem de s
mesmo tendo se mostrado capaz de reconhecer o hit, aincorporagdo em si desta
capacidade de reconhecer as musicas, em meio a massa de sucessos existentes.
Com esta etapa, compre-se 0 processo de fixagdo do hit enquanto objeto.
Permanecendo na meméria e sendo conhecido em suas partes, €le se torna entao

propriedade do ouvinte;

€) transferéncia psicoldgica da autoridade de reconhecimento para o objeto:
corresponde a transferéncia da gratificagdo obtida pela posse do hit para o
préprio hit enquanto qualidade dele. O prazer de se apropriar da musica é
atribuido a prépria musica pelo ouvinte, em termos de gosto, preferéncia ou

qualidade objetiva.

E este mecanismo que permite ao ouvinte executar a ordem de concordar com a
opinido geral e reconhecer a musica como dotada das qualidades, completando o ciclo
demandado pela propaganda.

Adorno concede que talvez a apreensdo desatenta seja apropriada para 0 cinema,
mas discorda de sua compatibilidade com a misica, que precisaria ser apreendida de
maneira concentrada como um todo. Incapazes de tal concentragdo, os ouvintes apenas
se deixam levar resignadamente pelo fluxo, o qual ndo poderiam de qualquer maneira
suportar a ndo ser de forma desatenta. No mais, como Adorno aponta, as musicas
oferecidas ao consumo ja nem constituem um todo, limitando-se a ser, como dito antes,
um conjunto de achados e efeitos destinados a encantar momentaneamente o ouvinte. E
por este motivo que eles se atém tanto ao estilo: cada estilo é visto como uma

convencgao que se caracteriza por destacar determinados efeitos e atrativos.
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Por este mesmo motivo ainda € que Adorno nega que esta mudanca na
percepcdo propicie uma mudancga auspiciosa no que diz respeito a arte. Na verdade ela
apresenta um cardter conformista, manifesto na natureza seletiva do interesse pelo
timbre isolado: novos timbre e novos sons sdo recusados, dirigindo-se a preferéncia
sempre para os ja aceitos. Mesmo as aparentes inclusdes de sons extravagantes sdo
apresentadas de forma que sgam facilmente reconheciveis os “sons normais’ que, de
fato, foram apenas substituidos, permanecendo-se sempre dentro do circulo do
estabelecido. Além disso, a relagdo com os atrativos é ambivalente, uma vez que,
isolados e vazios, desgastam-se e ndo sustentam a propria atragdo. Mas sendo a
“relacdo” com a musica uma relagdo com o vaor de troca, ndo se coloca nenhuma
exigéncia, e a ambivaléncia resulta apenas em aceitacdo dos padrdes. Pois, se 0s
atrativos se desgastam, os ouvintes buscam ainda o costumeiro, que Adorno designa
pela expressdo “linguagem musical infantil”. A manifestacdo mais visivel desta
linguagem esté nas transcrigdes de sucessos para instrumentos como guitarra e banjo,
nas quais, visando-se 0s instrumentistas que ndo sabem ler as notas, estas Ultimas sdo
substituidas por diagramas que representam a posicdo das maos nas cordas. Adorno
compara estes diagramas a sinais de transito, de um trénsito musical pleno de erros
devidos a dois possiveis motivos. Por um lado, a tentativa de apresenté-la a altura do
amadorismo musical dos fas que gostariam de tocar tais masicas; por outro, a
necessidade de se atender a0 desgo da audigcdo infantil por sons ricos e cheios,
evitando-se @ mesmo tempo as conseqiéncias de tais sons, pois que soariam
“antinaturais’ frente as condigdes harmonicas estandardizadas. O outro trago
caracteristico desta linguagem, também ambivalente, é o0 uso de citacOes de cancdes

conhecidas, as quais se revestem ao mesmo tempo de um cunho de autoridade e parddia.
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Mas onde a ambivaléncia atinge seu grau méximo e se manifesta da maneira
mai's assustadora € nas tentativas, por parte de algumas pessoas, no sentido de se reagir
a regressdo, de se libertar do estado de simples consumidores passivos e assumir uma
postura “ativa’, tentativas que resultam apenas em pseudo-atividade e submisséo
ampliada ao fetichismo. Adorno analisa trés casos: o dos jitterbugs, o dos réadio-
amadores e 0 dos “moderninhos’. Os jitterbugs sdo os entusiastas do jazz, que
exprimem seu entusiasmo dancando nas jam-sessions. O éxtase que atingem nesta danca
mostra-se como pseudo-atividade por seu aspecto de mimese: seus gestos sensuais sao,
na verdade, imitagdo dos gestos de pessoas sensuais, e ndo ha quase relacdo entre o que
€ imitado e a pessoa que imita. O resultado é uma caricatura das etapas da excitacéo
sexual que serve apenas pararidicularizé-las. Em acordo com o conformismo regressivo
caracteristico da nova audicdo, o sucedaneo do prazer se volta contra o proprio prazer e
o recusa. Os rédio-amadores sdo tipos timidos que se dedicam a construcdo de aparelhos
de radio e a exploracéo das faixas de ondas curtas como se ambas as coisas fossem
aventuras, engquanto que nada disso ultrapassa o0 que ja esta dado: as pegas para 0s
aparelhos séo compradas prontas, e hatodo um setor voltado para sua producéo e oferta,
engquanto que ndo ha nada de misterioso a ser descoberto nas ondas curtas. Este caso é 0
do mais definido fetichismo, na medida em que pouco interessa ao radio-amador 0 que
ele ouve, importa apenas ouvir. Os “moderninhos’ sdo o0s que aparentam dominio sobre
0 jazz (na execucao, no conhecimento da histéria e das bandas), mas que em toda sua
diferenca e habilidade apenas seguem os modelos ja dados. “Brilha pela capacidade de
improvisacdo, embora tenha que tocar piano em casa durante horas, para poder executar
os ritmos fantasmagoricos que lhe apresentam. (...) As suas improvisagdes sdo sempre
gestos de habil subordinagdo aquilo que Ihe é ditado pelos organismos dirigentes’ (GS

14, pg. 43). Este conformismo compreende toda a relagdo com a muisica fetichizada, e
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se a musica popular é festgjada como democrética em contraste com a antiga audicéo
individualista, Adorno chama a atencéo para o fato de que ela entretanto conserva os
restos apodrecidos do individualismo romantico.

O masoquismo caracteristico da audicdo regressiva ndo consiste apenas na
renincia de s mesmo e no prazer de substituicdo pela identificacdo com o poder, mas
também no fato de que a seguranca de se obter protecdo nas condicOes sociais dadas
mostra-se apenas provisdria, e que tais condi¢cbes teriam que ser mudadas. A
consciéncia que no fundo as pessoas tém de estarem traindo uma possibilidade melhor
em nome de uma situacdo que no fim também as trai mostra-se na faria com que elas
reagem diante daguilo que desvia e ndo corresponde ao ja dado, mesmo no que diz
respeito as modas anteriores, para cujo peculiar efeito de algo moderno que rapidamente
adquire a aparéncia de arcaico, 0 moderno envelhecido, Adorno chama a atencéo.

Assim, ndo é possivel dizer-se que a audicdo regressiva apresente novas
possibilidades por destruir o elemento aurético das obras em beneficio do ladico. Seu
aspecto de jogo na verdade renuncia a produtividade dos jogos infantis, a liberdade
neles presente, para voltar-se unicamente aos alegados objetivos Utels, mantendo do
jogo apenas a repeticdo de modelos pré-fabricados, e com isso mantém-se presa da
aparéncia aurdtica e do encantamento corrompido. Os momentos técnico-racionais
pretensamente antimitol 6gicos e inovadores da musica de massas na verdade ndo o sdo
porque ndo fazem frente a0 encantamento que as engloba e regula. Além disso, as
inovacOes técnicas praticamente inexistem em tal mulsica, que apenas aproveita
desenvolvimentos anteriores realizados no interior da misica séria, tirando-lhes o vigor
com seu conformismo. O sentido progressista de uma técnica s poderia ser
determinado por sua posi¢ao no conjunto social e no conjunto da obra, pois enquanto tal

ela “pode servir a smples reacdo, desde o momento em que se firma como fetiche e



155

pela sua perfeicdo substitui a perfeicdo da sociedade’. E por isso, para Adorno, que a
musica de massa ndo pode ser “corrigida’ — seus incorregdes e inconseqiiéncias ndo sao
falhas “artisticas’ que poderiam ser corrigidas por um aperfeicoamento estético, mas
respondem ao caréter efetivamente reaciondrio das massas.

Aquilo que se aponta como positivo na misica de massas e na audicdo
regressiva, “a vitalidade e o progresso técnico, a ampla aceitacdo coletiva e a relacéo
com uma prética indefinida’, existe apenas como negatividade, enquanto irrupcdo, na
musica, de uma fase catastréfica da sociedade. 1sto se da de uma maneira dupla. Por um
lado, a musica de massas fetichizada corrdi os valores culturais fetichizados, a alta
cultura oficial. Por outro lado, ela ataca também a antiga e sagrada funcéo
disciplinadora da misica, submetida ao jogo desrespeitoso e ao humor sadico, pelo que
a musica adquire um aspecto cdmico. “O aspecto comico da musica atual tem como
primeiro motivo o fato de que se faz uma coisa completamente indtil com todos os
sinais visiveis do esforco exigido por um trabalho sério”. Esta comicidade, a estranheza
de que a musica se recobre, nada mais é que a comicidade da propria sociedade. A
musica ganhou a aparéncia de um antigo ritual que sobreviveu a sua época. E aqui, sim,

nesta sua decadéncia, abre-se uma outra possibilidade, a possibilidade de que

um dia soe uma horamais feliz para os jovens ‘ moderninhos’, a hora que regqueira antes
a adeguacao répida com matérias previamente fabricadas, a alteracdo improvisadora das
coisas, do que aquele género de comego radical que sO floresce sob a protecdo do
inabaldvel mundo real. Mesmo a disciplina pode ser expressao de livre solidariedade,
guando o seu contelido for a liberdade. Embora a audicdo regressiva ndo constitua
sintoma de progresso na consciéncia da liberdade, € possivel que inesperadamente a
situacdo se modificasse, se um dia a arte, de maos dadas com a sociedade, abandonasse
arotinado sempreigua (GS 14, pg. 49)
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O modelo para tanto, Adorno o vé na musica de Mahler, que, antecipando-se a
experiéncia socia, assume os elementos depravados e obtém seu material da audicéo
regressiva, mas por seu conhecimento do estado “gasto” e “batido” deste material,
consegue formar algo de efetivamente novo. Mahler foi contr&rio ao conceito de
progresso musical, e, ao apont&lo como precursor, a misica nova de Schoenberg e
Webern indica que também néo se considera sob 0 signo do progresso, mas antes como
resisténcia consciente a audi¢do regressiva. Enfrentando o presente, a musica nova tenta
dar forma a visdo do estado catastréfico, a qual 0s outros buscam escapar pela regressao.
Ao invés de manifestacdo de extremo individualismo, esta masica é um didlogo com os
poderes que, auxiliados pelas forgas coletivas, destroem a individualidade. Face a eles,
apenas os individuos sdo capazes de representar e defender com clareza os genuinos
desgjos da coletividade.

Extrapolando, porém, o campo estrito da misica, o problema da industria
cultural atingiria plena configuracdo no famoso texto da Dialektik der Aufklarung, no
qual também aparece pela primeira vez a expressdo, em lugar da anterior “cultura de
massas’, que Horkheimer e Adorno empregaram nos primeiros esbogos, mas
abandonam por considerar muito complacente, pois que ela abriria espago para a
interpretacéo segundo a qual tratar-se-ia de algo produzido pelas massas. No Prefécio, o
texto é referido como tratando da regressdo da Aufklarung a ideologia, o uso das
técnicas e meios de plangiamento mais avancados para 0 endosso e a reiteracéo do
existente. Tentemos entdo caracterizar de maneira mais detida o fendmeno que os
autores tém em vista.

O texto é dividido em sete partes, desprovidas de titulos proprios, mas marcadas
graficamente por um espaco entre alguns paragrafos, e identificavel tematicamente pela

unidade de contelido de cada uma del as.
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A primeira parte visa remeter o aparente caos cultural, a fragmentacdo da cultura
em uma miriade de setores e categorias e model os de produtos, a unidade essencia que
plangja, organiza e produz esta “fragmentacéo”. Inicialmente o problema se estabelece
na relacéo entre os diversos tipos de produtos culturais e 0 ar de semelhanca que todos
apresentam. A explicagdo tecnoldgica da indUstria cultural, segundo a qual a
padronizacdo é o fruto inevitavel do imperativo de se coordenar uma producéo realizada
por um pegueno numero de centros, por um lado, e o atendimento de necessidades
fundamentalmente iguais de milhares de pessoas, por outro, € recusada por deixar de
lado a determinacdo essencial do processo: “O que ndo se diz € que o terreno no qual a
técnica conquista seu poder sobre a sociedade é o poder que 0s economicamente mais
fortes exercem sobre a sociedade” (GS 3, pg. 142). Neste sentido, se a técnica tem um
papel nivelador tanto no que diz respeito aos produtos culturais, quanto relativamente a
producéo como um todo, este papel “ndo deve ser atribuido a nenhuma lei evolutiva da
técnica enquanto tal, mas a sua fungdo na economia atua” (ibid.). A aegacdo das
necessidades do publico, por sua vez, tampouco se sustenta: as manifestacdes do préprio
publico tém de se submeter a um processo de selecdo para poderem se apresentar nos
meios de comunicacdo de massa, enquanto que as adaptactes de diferentes contelidos
provenientes da esfera da alta cultura sdo todas estruturadas segundo 0 mesmo modelo
gue organiza os conflitos draméticos nas novelas. Também agui a raiz é econdbmica:
“Uma explicacdo que se aproxima mais da realidade € a explicacéo a partir do peso
especifico do aparelho técnico e do pessoal, que devem todavia ser compreendidos, em
seus menores detalhes, como partes do mecanismo econdmico de selecdo” (GS 3, pg.
143).

Esta selecdo econdmica tem como seus critérios o0s interesses dos setores

poderosos da industria e das finangas, setores dos quais depende, enfim, toda atividade
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da indastria cultural. Aqui, portanto, € que se encontra o principio da unificacéo,
planejamento e coordenacdo do aparente caos. na constitui¢do dos monopdlios e trustes,
na concentracdo do poderio econdmico, que tem uma de suas vias nestes vinculos de
dependéncia. A aparente diferenciacéo entre categorias de filmes e revistas ndo provém,
assim, dos respectivos contelidos, mas das diferengas em termos de investimento em
cada produto. S8 concebidas e plangadas segundo critérios econémicos e
administrativos pelo centros produtores. Diferentes modelos sdo of erecidos, cabendo ao
consumidor gjustar-se a0 modelo que |Ihe sgja designado de acordo com os padrdes de

plangjamento destes mesmos centros.

O fornecimento ao publico de uma hierarquia de qualidades serve apenas para uma
guantificagdo ainda mais completa. Cada qual deve se comportar, como que
espontaneamente, em conformidade com o seu level, previamente caracterizado por
certos sinais, e escolher a categoria dos produtos de massa fabricada para o seu tipo (GS
3, pg. 144).

A hierarquia de qualidades, porém, nada tem a ver com qualidades, com o conteido
efetivo dos produtos, mas apenas com os investimentos realizados. Remetendo todos os
produtos da industria cultural a este mesmo critério abstrato, seu conteldo revela-se
como sendo na verdade a simples e continua demonstragcdo da onipoténcia do capital
gue domina os meios, fonte final da qual brota toda a producéo.

O segundo ponto do texto trata deste processo de adequacdo do mundo aos
conceitos fundamentais da industria cultural. A indUstria assume o papel que cabia ao
esguematismo kantiano: ela prepara os dados imediatos para que se gjustem ao sistema
da redidade tal como moldada pelo capitalismo tardio. Ao passar, porém, pelas
insténcias produtoras das mercadorias culturais, esta preparacéo ganha a aparéncia de

ser 0 produto da consciéncia das equipes de produgdo, pois que os dados sdo sempre
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novamente submetidos as mesmas receitas obtidas por pesquisas e estudos, e cuja
aplicacdo é possibilitada pela utilizagcdo do aparelho técnico por parte dos especialistas
gue integram estas mesmas equipes. Filtrados, elaborados e reduzidos a um conjunto de
clichés, elementos sempre disponiveis para reutilizacdo como unidades compositoras de
um todo que lhes é indiferente, os dados sdo pré-gjustados e classificados nestes
produtos, para poderem ser depois hovamente reconhecidos na experiéncia cotidiana.
Ao se encaixar sem resto numa composicdo que se limita a repetir, com variacOes
cosméticas e superficiais, as mesmas formulas de fundo, os clichés a que se gjustaram
os dados apenas confirmam a correcéo do todo abstrato, que absorve-os em diferentes
arranjos com amesma eficiéncia. Ocorre aqui a mesmainversdo que Adorno ja apontara
antes no ambito da musica: a funcéo de protesto contra o todo, antes desempenhada
pelos detalhes, é anulada pela concentragdo nestes mesmos detalhes, agora engolidos
por uma férmula que nem se Ihes opde, nem € verdadeiramente produzida por eles.

Este procedimento tem sua forma mais acabada no filme falado. A capacidade
de reproduzir fielmente a superficie da realidade no interior do conjunto dos clichés
resulta na producéo de algo téo cerrado, t&o pleno de detalhes, efeitos e dados exatos,
gue ndo ha espaco para a atividade da imaginacdo e da espontaneidade do espectador.
Este ultimo fica assim totalmente entregue ao fluxo do filme e ndo consegue mais dele
se distanciar. Adorno parece tentar, agui, inverter a teoria benjaminiana da relacdo entre
choque e distracdo no cinema. Como vimos antes, para Benjamin a recep¢do distraida
da obra cinematogréfica, ligada a mudanca intermitente de cenérios e angulos que
golpeia o espectador numa sequiéncia de chogues, mobiliza e prepara o publico para as
tarefas do momento histérico, pois que corresponde aos choques que experimenta em
escala histérica guem enfrenta a ordem socia vigente, e habitua, portanto, as massas a

experiéncia de tais choques. Adorno, por sua vez, considera que o grau de atencéo
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exigido pelo fluxo de impressdes no cinema tem como resultado um efeito quase que
narcético, uma incapacidade de distanciamento para a qual o espectador € treinado até
incorporé-la completamente. Esta impressdo €, porém, enganosa, pois que, de fato, ha
concordancia, ainda que parcial, entre os dois. Jaem “A Obra de Arte...” Benjamin se
gueixara do filme sonoro como representando um retrocesso frente ao filme mudo por
conta da significativa restricdo a um publico nacional. Ao responder, entretanto, na carta
de 9 de dezembro de 1938, as criticas de Adorno a seu ensaio, Benjamin vai além, e diz
gue, mais e mais, inclinava-se a considerar o filme sonoro como uma operagdo da
indUstria do cinema para quebrar a primazia revolucionaria do filme mudo, o qual tinha
gerado reacdes politicamente perigosas porque dificeis de controlar. Considerava,
portanto, que o filme falado se contrapunha, em termos de efeitos, ao filme mudo.
Deve-se notar que, no trecho em questéo da “Industria Cultural” Adorno, efetivamente,
faz uma restricdo: “Desde a sbita introducdo do filme sonoro, a reprodugdo mecanica
pOs-se ao inteiro servico deste projeto. A vida ndo deve mais, tendencialmente, deixar-
se distinguir do filme sonoro” (ibid., pg. 147).

O carédter cerrado do produto da industria cultural tem sua antecipacéo naguilo
gue era antes o estilo, por ela agora tanto desenvolvido quanto negado. Pois ndo ha
COmo ndo se notar que ocorreu uma ruptura. A capacidade imensa de absorver todos 0s
dados nos conceitos puros da indlstria cultural supera em muito o antigo desempenho
do edtilo. Os novos meios técnicos, inclusive no que diz respeito a pesquisas e
plangjamento, permitem o calculo até de pequenos deta hes, filtrando-se todo conjunto
por proibigdes que visam 0 acordo constante com o jargdo. Este ultimo, a convencdo
congtituida pelos clichés para a reproducgdo do real, € o que se firma entdo como o idea
do natural — é considerado como natural o que mais perfeitamente parece incorporar 0

jargdo. Pode-se até incluir infracbes das normas artisticas oficiais, desde que com isto
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ndo se afronte o proprio idioma da industria cultural, o idioma dos efeitos e
encantamentos. O dominio deste principio é tao estabel ecido que torna-se até impossivel
se falar rigorosamente em estilo. Todo e qualquer tema abordado pela industria cultural
ja tem seus elementos imediatamente reificados pelo simples fato de serem portadores
de apelos potenciais. Sua absorgdo, portanto, pelo jargdo, ndo comporta mais qual quer
tensdo entre universal e particular, entre a regra de estilo e a pretensdo especifica do
objeto.

O controle total que ai se desenvolve, porém, mostra-se a0 mesmo tempo como
verdade do estilo, porque revela o estilo como equivalente estético da dominagdo. “A
idéia do estilo como uma conformidade com leis meramente estéticas € uma fantasia
romantica retrospectiva. O que se exprime na unidade do estilo ndo apenas da |dade
Média cristd, mas também do Renascimento, € a estrutura diversificada do poder social,
ndo a experiéncia obscura dos dominados que encerrava o universal”. Por isso, no
interior da arte, 0 estilo ndo se impunha, mas era verdade negativa, conformagdo que

permitia a expressdo do sofrimento ganhar forga. Funcionava, assim como promessa:

Ao ser acolhido nas formas dominantes da universalidade: a linguagem musical,
pictérica, verbal, aquilo que é expresso pelo estilo deve se reconciliar com a Idéa da
verdadeira universalidade. Essa promessa da obra de arte de instituir a verdade
imprimindo a figura nas formas transmitidas pela sociedade é t&0 necess&ria quanto
hipécrita. Ela coloca as formas reais do existente como algo de absoluto, pretextando
antecipar a satisfagdo nos derivados estéticos delas. Nessa medida, a pretensdo da arte €
sempre ao mesmo tempo ideologia. No entanto, € tdo-somente neste confronto com a
tradicdo, que se sedimenta no estilo, que a arte encontra a expressdo para o sofrimento.
O elemento gracas ao qual a obra de arte transcende a realidade, de fato, € inseparavel
do edtilo. Contudo, ele ndo consiste na realizacdo da harmonia (...), mas nos tracos em
gue aparece a discrepancia, no necessario fracasso do esforgo apaixonado em busca da
identidade (ibid., pg. 152)
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Ora, a mercadoria cultural &, disto, a forma inversa. Ao buscar 0 sucesso junto
ao potencia consumidor, ela recusa este esforco apaixonado e arriscado e levaaté o fim
aquilo que era a falta da obra de mediocre, a busca de seguranca pela imitagdo do
consagrado. “A industria cultural acaba por colocar a imitagdo como algo de absoluto.
Reduzida ao estilo, elatrai seu segredo, a obediénciaa hierarquia socia”. Realiza, assim,
também aquilo que estava potencialmente contido na idéia abstrata de cultura, a
reificacdo da prépria cultura, que pode entdo ser completamente esquadrinhada,
esquematizada, catalogada e plangjada, ou sgja, administrada. O resultado é que a
indUstria cultural prepara as pessoas ndo para as tarefas revolucionarias, como Benjamin
esperava a partir da consideracdo das novas forgas produtivas artisticas, mas sim para a
tarefa do trabalho mecénico e alienado, a servigo do capital.

N&o que o plang/amento busgue conscientemente produzir uma lavagem cerebral
gue transforme o publico em um conjunto de escravos sem vontade prépria. O
procedimento de “ocupar os sentidos dos homens da saida da fébrica, a noitinha, até a
chegada ao rel6gio de ponto, na manha seguinte, com o selo da tarefa de que devem se
ocupar durante o dia’ é produto das afinidades eletivas entre o liberalismo que
sobrevive na industria cultural e a forma que ela da ao entretenimento. O liberalismo
sobrevive na abertura ao talento ainda subsistente no interior da industria cultural, a
selecdo pelo mercado dos candidatos ao exercicio darebeldiarealista, 0 oferecimento da
prépria diferenca e de idéias novas para a veiculagdo como produto diferenciado na
producdo industrial. A selecdo é feita por meio da relagdo entre oferta e procura; a
inconformidade € punida com a impoténcia econdmica, e a conformidade implica na
adaptacdo a demanda por porcarias ratificada pelo sistema por servir aos interesses
econdmicos. E a adesdo a esta demanda que fixa a eterna reprodugdo do mesmo, a

marca da novidade daindustria cultural, a propria exclusdo do novo. Neste processo, €la
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absorve e corrompe tanto a arte séria quanto as antigas forma de entretenimento e
diversdo. Estas Ultimas, encarnadas na arte “leve”’, ndo podem ser consideradas formas
decadentes. A arte “leve” é asombra da arte séria, ela € o testemunho de que a distancia
desta Ultima em relacdo a praxis materia pressupde a exploracdo das classes inferiores,
classes que, extenuadas pela labuta, “tém todos os motivos para ficarem contentes
guando podem usar como Simples passatempo O tempo que ndo passam junto as
maguinas’ (ibid., pg. 157). A divisdo entre as duas, ainda que produto histérico, é
verdadeira, e exprime a situagdo da cultura na sociedade antagdnica. N&o pode, portanto,
ser cancelada por decreto, nem ser resolvida pela simples absorgéo de uma pelaoutra. A
industria cultural o faz, porém, deglutindo tanto uma como a outra enquanto matérias
primas a serem reelaboradas visando a mais perfeita mercantilizagdo. Entram, assim,
como contetidos anulados e indiferentes, meras bases sobre as quais se afirma aformula

sempre igual da mercadoria cultural.

E com raz&o que o interesse de inimeros consumidores se prende & técnica, ndo aos
contelidos teimosamente repetidos, ocos e ja em parte abandonados. O poderio social
gue os espectadores adoram € mais eficazmente afirmado na onipresenca do esterettipo
imposta pela técnica do que nas ideologias rangosas pelas quais os contelidos efémeros

devem responder (ibid., pg. 158).

A absor¢do dos dois pdlos se faz ainda sob o0 signo da diversdo. Erigida, porém,
em principio Unico, esta Ultima acaba por se destruir, tornando-se vitimainvoluntaria do
processo social do qual quer se distanciar. E € justamente por esta via que a técnica
enquanto a poténcia social que gera os esterebtipos vazios se afirma da maneira mais

completa.
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Como a absor¢do de todas as tendéncias da indlstria cultural na carne e no sangue do
publico se redliza através do processo social inteiro, a sobrevivéncia do mercado neste
ramo atua favoravel mente sobre essas tendéncias. A demanda ainda ndo foi substituida
pela obediéncia (ibid.).

Mas como, precisamente, se relacionam diversdo, técnica e mercado? O processo de
trabalho mecanizado imp0&e sofrimento e desgaste fisico e mental aos trabal hadores, que
precisam, portanto, de um periodo de tempo cujo preenchimento possa funcionar como
um escape. Este escape € buscado na diversdo, que é concebida como devendo
contrastar com o cotidiano do trabalho, a seqiiéncia de atividades impostas de fora e a
qual a pessoa € forcada a se gjustar. Assim, o que € favorecido pelos consumidores € o
produto que menos exigir deles. Ndo importa tanto o contetido, mas 0 modo como a
ordenacdo deste Ultimo é plangada. E este é exatamente o preceito pelo qual se

orientam os produtores.

O espectador ndo deve ter necessidade de nenhum pensamento proprio, o produto
prescreve toda reagdo: ndo por sua estrutura temética — que desmorona na medida em
gue exige o pensamento — mas através de sinais. Toda légica que pressuponha um
esforco intelectual é escrupulosamente evitada. Os desenvolvimentos devem resultar
tanto quanto possivel da situagdo imediatamente anterior, e ndo da Idéia do todo. N&o
ha enredo que resista ao zelo com que os roteiristas se empenham em tirar de cada cena

tudo o que se pode depreender dela (ibid., 159).

Para que o produto ocupe efetivamente os sentidos de seu publico e mantenha-o sob seu
encanto, porém, € necessario ainda um outro aspecto: deve estar presente e ativa
enquanto principio a “légica’ dos efeitos, que substitui a concatenacdo tal como era

feita segundo o0 esquema antigo.
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Por fim, o préprio esquema parece perigoso ha medida em que estabel ece uma conexdo
inteligivel, por mais pobre que sgja, onde s6 é aceitével afalta de sentido. Muitas vezes
se recusa maldosamente a acdo 0 desenvolvimento que 0s personagens e o tema
exigiam segundo 0 esgquema antigo. Ao invés disso, a nova etapa escolhida é a idéia
aparentemente mais eficaz que ocorre aos roteiristas para a situagao dada. Uma surpresa
estupidamente arquitetada irrompe na acdo filmica. (...) Os filmes policiais e de
aventuras ndo mais permitem ao espectador de hoje assistir a marcha do esclarecimento.
Mesmo nas produgdes do género destituidas de ironia, ele tem que se contentar com 0s

sustos proporcionados por situactes precariamente interligadas. (ibid., pgs. 159-160)

Ora, se 0 que se experimenta nada mais € que o0 conjunto desconexo dos efeitos,
este é exatamente o ritmo do processo de trabalho. “[A] mecanizagdo atingiu tal poderio
sobre a pessoa em seu lazer e sobre sua felicidade, ela determina téo profundamente a
fabricacdo das mercadorias destinadas a diversdo, que esta pessoa ndo pode mais
perceber outra coisa sendo as copias que reproduzem o préprio processo de trabalho. O
pretenso conteldo ndo passa de uma fachada desbotada; o que fica gravado é a
sequéncia automatizada de operagdes padronizadas’. A sequéncia de operacOes
padronizadas é congtituida pelos sinais simples e facilitadores, que conduzem de um
efeito a outro. E ndo poderia ser diferente, porque nada mais familiar e habitua que o
ritmo do trabalho. “ Ao processo de trabalho na fabrica e no escritério s se pode escapar
adaptando-se a ele durante o écio. (...) O prazer acaba por se congelar no aborrecimento,
porquanto para continuar a ser um prazer, ndo deve mais exigir esforco e, por isso, tem
de se mover rigorosamente nos trilhos gastos das associagbes habituais’. Adorno,
portanto, inverte agui o sentido da relacdo entre cinema (porque € principalmente o
cinema que se tem em vista neste trecho) e processo contemporaneo de trabalho tal
como visada por Benjamin. Enquanto este Ultimo considerava que o cinema funcionava,
em relacdo aos trabalhadores, também como um meio que, sintonizado com o ritmo das

atividades do trabalho, punha no entanto a maguina a servigo da nova sensibilidade
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afinada com as tarefas do presente, Adorno e Horkheimer, apontando aqui para a
primazia das relagdes de producgdo frente as potencialidades estético-politicas das novas
forcas produtivas destacadas por Benjamin, descrevem o oposto: a analogia ritmica
entre cinema e trabalho passa a funcionar como um meio de refor¢o da aceitagdo do
ultimo. Algo de semelhante se da com o sentido dos filmes de animac&o: o papel de
expoentes da fantasia contra o racionalismo deixa de existir sob a primazia dos lucros
maximizados; suafuncdo é habituar os sentidos ao novo ritmo ou, N0 Maximo, por meio
de suavioléncia, “elesinculcam em todas as cabegas a antiga verdade de que a condicéo
de vida nesta sociedade é o desgaste continuo, 0 esmagamento de toda resisténcia
individual. Assim como o Pato Donald nos cartoons, assim também os desgracados na
vida real recebem a sua sova para que 0s espectadores possam se acostumar com a que
eles proprios recebem” (ibid., pg. 160).

Todo este processo acaba por se mostrar igualmente cansativo, na medida em
gue para acompanhar todo o conjunto de estimulos o espectador deve seguir tudo com
atencdo. Além disso, os prazeres prometidos pelo espetdculo sdo continuamente
sonegados: “a promessa a que afina se reduz o espetaculo significa que jamais
chegaremos a coisa mesma, que o convidado deve se contentar com a leitura do
carddpio. Ao desgjo, excitado por nomes e imagens cheios de brilho, o que enfim se
serve é o simples encomio do quotidiano cinzento ao qual se queria escapar” (ibid., pg.
161). Também nisto a indUstria cultural, em contraste com a arte, funciona como um
meio para a submissdo: ela treina para a repressdo. Na obra de arte, a renlincia
permanecia em sua negatividade, e isto estava no coragdo da sublimacdo estética:
“apresentar a satisfagdo como uma promessa rompida’. Naindustria cultural, a continua
apresentacdo de estimul os, encantos e excitagdes serve a conversdo do prazer preliminar

em masoquismo. O contato com os objetos de desgjo € continuo, mas indireto; eles sdo
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sempre novamente exibidos, sG0 onipresentes, mas nunca séo eles mesmos, sempre
apenas copias. Deste modo, também sobre o belo a técnica triunfa. E, assm como na
audicdo regressiva, 0 resultado é a alegria maldosa pela renlincia bem-sucedida a

prépriafelicidade, a reconciliagdo masoquista com a submiss&o.

Rimos do fato de que ndo ha nada de que se rir. O riso, tanto o riso da reconciliacéo
guanto o riso de terror acompanha sempre o instante em que o medo passa. Eleindica a
liberagdo, seja do perigo fisico, sgjadas garras dalégica. O riso dareconciliagéo € como
gue o eco do fato de ter escapado a poténcia, o riso mau vence o medo passando para o
lado das insténcias que inspiram terror. Ele € o eco da poténcia como ago de
inescapavel. Fun é um banho medicinal, que a indUstria do prazer prescreve

incessantemente. O riso torna-se nela 0 meio fraudulento de ludibriar afelicidade. (ibid.,
pg. 162)

Neste jogo de promessa, renuncia e repressdéo manifestase e afirma-se o
funcionamento da sociedade. Assim como a sociedade, com seu poder sobre a natureza,
alcancou a possibilidade de prover com conforto todas as pessoas, mas neste processo
reduziu-as todas a simples elementos fungiveis do todo, do qual sGo no entanto
dependentes, aqui “[0] principio impde que todas as necessidades |he (a0 consumidor)
sgjam apresentadas como podendo ser satisfeitas pela industria cultural, mas, por outro
lado, que essas necessidades sejam de anteméo organizadas de tal sorte que €le se vgja
nelas unicamente como um eterno consumidor, como objeto da indUstria cultural”. Se
na verdade a diversdo e o entretenimento irrompessem efetivamente eles seriam néo a
antitese abstrata da arte, mas seu oposto como corretivo, que voltariaainsistir no prazer
e no aivio contra a seriedade e o0 esforco que a arte comporta. Por isso, adém de se
falsear pelo ritmo do trabalho social que porta impresso em si, pela violéncia que acaba
por entranhar, e pelo papel de treino para a renincia, a diversdo na indistria cultural

também se falseia por uma outra limitacdo que lhe é imposta: sua obrigatéria
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espirituaizacdo, o fato de que Ihe é proibido ser apenas diversdo. Ela jamais pode ser
apenas um abandonar-se inconsequente ao livre absurdo, escapando-se da l6gica
enquanto estrutura social sedimentada e restritiva. Como tudo € absorvido pela
sociedade, até mesmos 0s recursos técnicos portadores de possibilidades outras, tudo
deve mostrar alguma utilidade, algum meio pelo qual da sua contribuicdo ao todo.
Assim, também nos produtos da industria cultural a simples diversdo deve apresentar

algum sentido coerente e identificavel, que Ihe é acrescentado de fora.

Cada beijo no filme musical deve contribuir para a carreira do boxeador ou qualquer
outro perito em sucessos cuja carreira esteja sendo glorificada. O logro, pois, ndo esta
em que aindustria cultural proponha diversdes, mas no fato de que ela estraga o prazer
com o envolvimento de seu tino comercial nos clichés ideol 6gicos da cultura em vias de
seliquidar asi mesma. A ética e o gosto podam a diversdo irrefreada como ‘ingénua —
a ingenuidade é considerada tdo grave quanto o intelectualismo — e impde restricles até
mesmo a potencialidade técnica. A indUstria cultural est4 corrompida, nas nao como
uma Babil6nia do pecado, e sim como catedral do divertimento de ato nivel (ibid., pg.
165)

Com isto, mesmo os aspectos mais bésicos e simples da diversdo, aqueles ligados ao
Circo, que em seu anacronismo e precariedade podiam ainda também representar o
humano contra 0 mecanismo social, sdo absorvidos e dominados por este mesmo
mecanismo, obrigados a exibir racionalidade. Por fim, o préprio contato com a diversao
ganha um grau a mais de espiritualizacdo no fato de ter que passar a ser feito, em sua
maior parte, por meio da reproducdo técnica. Assim, a diversdo se transmuta, e passa a

ter um novo significado social.

Na era a expansdo liberal, a diversdo vivia da fé intacta no futuro: tudo ficaria como
estava e, no entanto, se tornaria melhor. Hoje afé é de novo espiritualizada; ela se torna

t&o sutil que perde de vista todo objetivo e se reduz agora ao fundo dourado projetado
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por trés darealidade. Ela se compde dos valores com os quais, em perfeito paralelismo
com a vida, hovamente se investem, no espetaculo, o rapaz maravilhoso, o engenheiro,
a jovem dindmica, a falta de escripulos disfarcada de cardter, o interesse esportivo e,
finalmente, os automéveis e cigarros, mesmo quanto o entretenimento ndo € posto na
conta de publicidade de seu produtor imediato, mas na conta do sistema como um todo.
A diversdo se alinha ela propria entre os ideais, ela toma o lugar dos bens superiores,
gue ela expulsa inteiramente das massas, repetindo-os de uma maneira ainda mais
estereotipada do que os reclames publicitérios pagos por firmas privadas (ibid., pg. 165-
166).

Este o destino social fina da diversdo na cultura administrada. N&o se apresentando
mais um futuro melhor a frente da humanidade, estando tudo consolidado, tendo a
sociedade encontrado a sl mesma, e sendo agora as coisas simplesmente como s&o, um
pouco de diversdo € o que surge como o que de melhor a maior parte das pessoas pode
esperar de suas vidas. Ela é o fundo dourado, a aura que endossa e consagra a sociedade
tal como se apresenta.

E se este € 0 destino que encontrou a diversdo, ndo espanta que a quarta parte do
texto, dedicada a expor a maneira inovadora pela qual a indastria cultural, projetando
este fundo dourado, justifica a sociedade do capitalismo tardio, inicie por estabelecer
uma identificagcdo entre “divertir-se” e “estar de acordo”. Pois 0 acordo estéd embutido
na diversdo enquanto isolar-se em relagdo ao todo, enquanto recusa de refleti-1o, posi¢ao
gue acaba por levar a uma aceitagdo deste mesmo todo como natural. A base de tal
aceitacdo estd naimpoténcia dos individuos frente ao todo, a percepcao tanto da rigidez
deste, quanto da dependéncia que todos os seus membros mantém em relacdo a ele. Esta
impoténcia converte entdo o pensamento negativo em uma fonte adicional de
sofrimento, dai que as pessoas queiram dele se libertar, e procurem fazé-lo recorrendo a
um padréo de diversdo que compromete-os ainda mais fortemente com a fonte origina

de seus sofrimentos. Por isso, por realizar a libertagdo do pensamento negativo, € que a
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indastria cultural, parecendo tomar as pessoas como sujeitos ao perguntar pelo que elas
desejam, na verdade age no sentido de desacostumé-las de sua subjetividade, a qual é
justamente constituida por aquela negatividade. Mas o fato de que por detras da
conversa sobre atender aos interesses do publico sempre tenha estado o interesse
comercial fécil de se descobrir acaba por dificultar a adesdo ingénua das pessoas aquilo
gue lhes é proposto, embora ndo o impossibilite. Esta abertura restante € explorada
através do importante papel assumido pela probabilidade: a felicidade ndo vird para
todos, mas alguns ter&o sorte, aqueles escolhidos “por alguma poténcia superior”. Tais
escolhidos, principalmente no ambito da industria cultural, cumprem duas funcdes
sociais opostas e complementares. O publico pode identificar-se com eles, e com isso
aspirar a0 mesmo destino; mas também pode se reconciliar com a proépria situacéo,

reconhecendo que a sorte sO vird mesmo para alguns poucos.

A dtarlet deve simbolizar a empregada de escritério, mas de tal sorte que,
diferentemente da verdadeira, o grande vestido de noite ja parece talhado para ela
Assim, ela fixa para a espectadora, ndo apenas a possibilidade de também vir a se
mostrar natela, mas ainda mais enfaticamente a distancia entre elas. S6 uma podetirar a
sorte grande, s6 um pode se tornar célebre, e mesmo se todos tém a mesma
probabilidade, esta é para cada um t&o minima que é melhor riscé-la de vez e regozijar-
se com a felicidade do outro, que poderia ser ele proprio e que, no entanto, jamais €.
(Ibid., pgs. 167-168)

A igualdade ndo é mais tanto de direito a felicidade, mas quanto a fungibilidade. “ Cada
um é t&o-somente aquilo mediante o que pode substituir todos os outros: ele é fungivel,
um mero exemplar” (ibid.). Ninguém consegue propriamente fugir a esta situacéo.
Espera-se, portanto, apenas as gracas da boa sorte, do acaso cego, e é a isso que a
indUstria cultural datoda énfase. “ Assegura-se a eles que absol utamente ndo precisariam

ser diferentes do que s80 e que poderiam ter 0 mesmo sucesso sem exigir deles aquilo
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de que se sabem incapazes’ (ibid.). Ao mesmo tempo, fica implicado que de nada
adianta esperar algo do esforco, porque a felicidade n&o tem ligacdo com ele. A prépria
situacdo histérico-social deu fim aisto. Como o desenvolvimento das forgas sociais no
caminho da racionalidade ja poderia permitir que qualguer um assumisse qualquer
funcdo que quisesse, tornou-se inteiramente irracional a escolha de alguém. O progresso
torna plangjamento e acaso idénticos, porque este Ultimo praticamente sd existe como
aparéncia cuidadosamente cultivada, fazendo crer que algo de imediato, de natural,
ainda subsiste apesar da dominagdo. Cada um dos dois pélos, plangjamento e acaso,
recebe énfase de acordo com os interesses da indUstria, que s6 vé as pessoas como
empregados ou consumidores. no primeiro caso, ha a pressao para que concordem em se
inserir em uma ordem apresentada como racional; no segundo, a industria cultural
apresenta 0 acaso como 0 espaco da liberdade e da mudanca.

Quando a ideologia que a industria cultural difunde reduz-se essencialmente ao
acaso, do que, propriamente, ela faz a apologia? A nenhum valor mais ela se apega de
maneira consistente, seu discurso se tornou vago e descompromissado, mas justamente

isso funciona como um instrumento aperfeicoado de dominacéo.

Ela se converte na proclamagdo enfética e sistemética do existente. A indistria cultural
tem a tendéncia de se transformar num conjunto de proposi ¢des protocolares e, por isso
mesmo, no profeta irrefutavel da ordem existente. Ela se esgueira com mestria entre 0s
escolhos da informagdo ostensivamente falsa e da verdade manifesta, reproduzindo com
fidelidade o fendbmeno cuja opacidade bloqueia o discernimento e erige em idea o
fendmeno onipresente. A ideologia fica cindida entre a fotografia de uma vida
estupi damente mondétona e a mentira nua e crua sobre 0 seu sentido, que ndo chega a ser
proferida, € verdade, mas, apenas sugerida, inculcada nas pessoas. Para demonstrar a

divindade do real, aindustria cultural limita-se a repeti-lo cinicamente. (GS 3, pg. 170).
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Vem dai aindiferenca em relacdo ao contelido, ao discurso que eventualmente sejafeito,
a ideologia mais imediatamente visivel do filme ou de qualquer outro veiculo. A
ideologia efetiva da indUstria cultural encontra-se em outro nivel, neste nivel mais sutil
e mais profundo, que consiste em lancar mado de todo poderio técnico desenvolvido para
copiar detalhadamente a superficie da redidade, e, através da forma tecnicamente
construida, apresentar como Unico sentido possivel do mundo o estado de coisas

existente.

A nova ideologia tem por objeto 0 mundo enquanto tal. Ela recorre ao culto do fato,
limitando-se a elevar — gragas a uma representacdo tdo precisa quanto possivel — a
existéncia ruim ao reino dos fatos. Essa transferéncia converte a propria existéncia num
sucedaneo do sentido e do direito. Belo é tudo que a cdmara reproduza. (ibid., pgs. 170-
171)

Esta afirmagdo do existente transfigura-se numa justificagdo. Tudo o0 que exista e se
repita ja se provou. Tal critério é a marca da reinstituicdo do natural na sociedade, mais
exatamente, da sociedade enquanto natureza.

O quinto ponto do texto visa entdo mostrar como esta ideologia reduzida ao
minimo e fortalecida a0 maximo ndo admite uma coisa: que a sociedade fielmente
reproduzida em sua aparéncia ndo seja representada como fundamentalmente boa. Tal
postura esta cal cada na conciliacdo de um discurso de liberdade individual formal e uma
perspectiva de integracdo essencialmente seletiva na sociedade administrada enquanto
sociedade de bem-estar socia. Se, nestas condigdes, ninguém tinha que se
responsabilizar oficialmente pelo que pensava, a sobrevivéncia de cada um estava, por
outro lado, atada a uma extensa malha de institui¢cbes sociais que podiam facilmente
abandonar agqueles que fossem eventualmente considerados levianos de mais frente a

seriedade do todo socia. Esta fragilidade do individuo também foi historicamente
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produzida: o estégio datecnologia permite a exclusdo de extensas massas de pessoas do
processo de producdo, massas que passam a depender de assisténcia para sobreviver.
Aqueles que ndo se integrarem tornam-se assim imediatamente suspeitos, e seu destino
€ 0 abandono ao sofrimento, ou a puni¢do antecipada. A pressdo social gera pela
integracéo necess&ria ao bom funcionamento dos negécios engloba a industria cultural,
gue a representa como se fosse “a solidariedade imediata dos homens no mundo dos
competentes’. Como, porém, cada pessoa, neste contexto, sente-se exposta, e sabe que
ndo é capaz de garantir sozinha a continuidade da prépria existéncia, ndo € possivel
encobrir simplesmente o sofrimento com “o véu de uma camaradagem improvisada’, e
o principio dareproducdo fiel daimagem do real impde que também ele sgjaincluido na
representacdo, ainda sempre de modo apologético. A apologia deve-se a capacidade do
trégico, “transformado em um aspecto calculado e aceito do mundo”, de dotar de

interesse 0s anddinos produtos da industria cultural.

A todos ele concede o consolo de que um destino humano forte e auténtico ainda é
possivel e de que € imprescindivel representa-lo sem reservas. A realidade compacta e
fechada que a ideologia atual tem por fim reduplicar da a impressdo de ser muito mais
grandiosa, magnifica e poderosa, quanto mais profundamente € impregnada com o

sofrimento necessdrio. Ela assume o0 aspecto do destino. (ibid., p. 174)

Esta sobrevivéncia do trégico transforma em muito o seu sentido. Se antes ele consistia
na resisténcia desesperada a ameaga mitica, representando assim o ponto de vista do
homem frente & natureza dominante, agora e€le € ou a punic¢éo justa ou a inexorabilidade
davidareal, gue ndo poderia mesmo ser desviada de seu curso. Ao mesmo tempo, assim
domado, reduzido a um componente fixo e dotado de uma fungéo clara, evita-se que ele
va longe demais e comprometa mesma vida. Expostos a ele estdo agueles que

desviam da ordem e dos padrdes de conduta sabiamente estabel ecidos, agueles que néo
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se mostram confidveis. A industria cultural leva adiante, em outro nivel, o papel de
apaziguadora dos sentidos da cultura anterior: seu ritmo inexorével treina as pessoas
para a adesdo a vidainexoravel. “ O individuo deve aproveitar seu fastio universal como
uma forca instintiva para se abandonar ao poder coletivo de que esta enfastiado”.
Reconhecendo-se a s mesmo como nulo, decidindo-se a aceitar os sofrimentos que de
gualquer maneira lhes seréo impostos, renunciando furiosamente a propria felicidade, o
individuo abdica de sua individualidade e consegue, pelaintegracdo ao todo, obter uma

parte daforca deste todo.

Hoje, o tragico dissolveu-se neste nada que é a falsa identidade da sociedade e do
sujeito, cujo horror ainda se pode divisar fugidiamente na aparéncia nula do tragico.
Mas o milagre da integragdo, 0 permanente ato de graca da autoridade em acolher o
desamparado, for¢ado a engolir suareniténcia, tudo isso significa o fascismo. (GS 3, pg.
177)

O sexto tépico consiste numa rediscussdo, ab mesmo tempo mais concentrada e
expandida para o conjunto da industria cultural, da complementaridade entre os pélos
constituidos pela pseudo-individualizac&o como forma de regresséo, por um lado, e pelo
fetichismo da cultura, por outro, ambos antes analisados no ensaio sobre o fetichismo na
mUsica. Pressionado pelo poder social, o individuo abdica de sualiberdade, pois sb pode
se integrar e ser tolerado pelo todo se puder receber em sua contingéncia a marca do
universal, ou sgja, se puder subsistir enquanto uma forma a mais de mercadoria. Assim
como nesta Ultima a concretude deve ser absorvida em seu contrério, a abstracéo do
valor, e servir como meio para a valorizagcdo deste, também toda particularidade dos
individuos deve ser absorvida em formas prontas e socialmente produzidas para se

integrar e, deste modo, ampliar e reforgar o poderio social.
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A pseudo-individualidade é um pressuposto para compreender e tirar da tragédia sua
virulénciaz € s0 porque os individuos ndo sd mais individuos, mas sim meras
encruzilhadas das tendéncias do universal, que é possivel reintegra-los totalmente na
universalidade. (ibid., pg. 178)

Esta eliminacdo da individualidade nada mais é que a revelagdo da mentira que a
individualidade tinha sido ja desde afase liberal, e aindustria cultural ndo erra tanto por
fazé-lo quanto por erigir tal situagdo em nova verdade parcial. Enquanto sociedade de
classes, a sociedade burguesa n&o tinha podido realizar a individuagdo: a sobrevivéncia
e o0 desenvolvimento de cada um ficavam ainda condicionados pela relagdo a classe a
gue se pertencia, bem como pela situagdo desta Ultima. Neste sentido, “[0] individuo,
sobre 0 qual a sociedade se apoiava, trazia em si mesmo sua macula; em sua aparente
liberdade, ele era 0 produto de sua aparelhagem econémica e socia”. N&o obstante, as
condi¢des para 0 desenvolvimento do individuo foram levadas a cabo por esta mesma
sociedade, pois “ contra a vontade de seus senhores, a técnica transformou os homens de
criangas em pessoas’, embora 0 caminho que se seguiu tenha sido tal que “cada um
desses progressos da individuacéo se fez a custa da individualidade em cujo nome tinha
lugar, e deles nada sobrou sendo a decisdo de perseguir apenas os fins privados’,
ficando a vida, no melhor dos casos, dividida em esferas abstratas (negocios e vida
privada, representacdo social e intimidade, casamento e soliddo) desprovidas de relacéo.
E desta guase auséncia de vinculos sociais, e de vinculo de cada um consigo mesmo,
gue a industria obtém a forca para tdo bem anular a individualidade que nunca se
estabeleceu propriamente. Se a pessoa é contraditéria em s mesma, e a unidade da
personalidade, mera aparéncia, de nada adianta esperar que a eliminacéo do individual
pelo universal torne-se insuportavel. Ela apenas leva a cabo a dissolugdo de um sujeito

gue nunca existiu enquanto unidade constituida.
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Ora, que se glorifique aquilo que se limita essencialmente a reproduzir a média,
o fabricado em série, que se substitua o esfor¢co da individuagdo pelo esforco da
imitagdo dos model os vazios apresentados em diversas embal agens, tudo isso pertence a
uma situacdo histérica alcancada, na qual o poderio socia da técnica se manifesta na
capacidade impressionante de tudo poder formalizar, produzir e reproduzir em série, e
assim fornecer a todos os clientes os prodigios esvaziados e incapazes de causar
qualquer impressdo, a ndo ser enquanto manifestacdo do poder a que todos devem se
submeter. Adorno e Horkheimer denominam este conjunto “culto do barato”. Ele

consiste, enfim, em que o show oferecido pelaindistria cultural

ainda é uma feira, sd que incuravelmente atingido pelo mal da cultura. Assim como as
pessoas atraidas pela voz do pregoeiro superavam a decepgéo das barraguinhas com um
sorriso valente, porgque afinal ja sabiam de antemdo o que as esperava, assim também o

espectador de cinema apega-se cheio de compreensdo ainstituicao, (ibid., pg. 180)

pois também ndo ha mais nada que efetivamente escape ao barateamento, uma vez que
tudo foi absorvido pela capacidade técnica de reproducdo desenvolvida pela sociedade
gue atudo domina. A persisténcia do caréter de feira ndo configura, porém, um simples
prolongamento de uma situacdo anterior, pois que ocorre uma mudanca qualitativa no

cardter mercantil da arte.

O novo ndo é o cardter mercantil da obra de arte, mas o fato de que, hoje, ele se declara
deliberadamente como tal, e é o fato de que a arte renega sua propria autonomia,
incluindo-se orgulhosamente entre os bens de consumo, que |he confere o encanto da
novidade. (ibid.)

A autonomia da obra de arte € entéo apresentada como tendo existido apenas no que diz

respeito a arte burguesa, e sua liberdade como tento sido obtida por meio do mercado.
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Pois se 0 mercado apresentava exigéncias para a producdo artistica, ele também
apresentava um conjunto de mediagBes que, por sua diversidade, diluiam em parte estas
exigéncias, ab mesmo tempo que possibilitava aos artistas a independéncia de patronos.
A autonomia da arte era, assim como no caso do sujeito, tanto falsa, na medida em que
sofria condicionamentos sociais que Ilhe eram impostos, quanto verdadeira, ja que a
configuracdo social |he dava meios para se emancipar de dependéncias anteriores. Tal
autonomia era ainda tanto maior se a arte absorvia em s a contradi¢do, tomava na
situacdo em que esta contradicdo se constituia um ponto de apoio, e dela partia em

busca de superacéo.

Os que sucumbem aideologia sdo exatamente os que ocultam a contradicdo, em vez de
acolhé-la na consciéncia de sua propria producdo, como Beethoven. (...) O principio da
estética idedlista, a finalidade sem fim, é a inversdo do esquema a que obedece
socialmente a arte burguesa: a falta de finalidade para os fins determinados pelo
mercado. (ibid., pg. 181)

A absorcdo da arte pelo entretenimento elimina sua transcendéncia em relacéo ao reino

dos fins, 0 que acaba por transformar a estrutura econémica das mercadorias culturais.

Pois a utilidade que os homens aguardam da obra de arte na sociedade antagonistica é
justamente, em larga medida, a existéncia do indtil, que no entanto é abolido pela
subsuncgdo a utilidade. Assimilando-se totalmente & necessidade, a obra de arte defrauda
de antem@o os homens justamente da liberagdo do principio de utilidade, liberagdo essa

gue aelaincumbiarealizar. (ibid.)

Consuma-se, neste processo, aquilo que Adorno ja havia apontado no fetichismo na
mUsica: aobra ndo vale mais por si, enquanto tal, mas apenas enquanto porta referéncias

a outros bens, ou alguma forma de prestigio social. Seu vaor de uso origina, a
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libertac&o do reino dos fins, no qual tudo é apenas para outra coisa, € engolido por seu

valor de troca, areferénciaobrigatériaatodo o restante.

O valor de uso da arte, seu ser, € considerado como um fetiche, e o fetiche, a avaliagéo
socia que é erroneamente entendida como hierarquia das obras de arte — torna-se seu
Unico vaor de uso, a Unica quaidade que elas desfrutam. E assim que o caréter
mercantil da arte se desfaz ao se redlizar completamente. Ela € um género de
mercadorias, preparadas, computadas, assimiladas a producdo industrial, compréaveis e
fungiveis, mas a arte como um género de mercadorias, que vivia de ser vendida e, no
entanto, de ser invendivel, torna-se algo hipocritamente invendivel, tdo logo o negécio
deixa de ser meramente sua inten¢do e passa a ser seu Unico principio. (ibid., pg. 181-
182)

Neste ponto o que vimos a respeito do fetichismo na misica pode gjudar-nos a entender
0 que Adorno tem em vista. Com efeito, no ensaio de 1938 Adorno apresentava o
fetichismo musical, a partir da exposicdo marxiana sobre a mercadoria, como
consistindo numa inversdo pela qual o sucesso criado pelo publico valorizava a masica,
mas este mesmo sucesso, bem como a valorizagdo correspondente, eram atribuidos pelo
publico a musica, como uma qualidade desta. Aqui o fetichismo estendido a toda a
indUstria cultural aparece nas informagdes e no prestigio socialmente reconhecidos, e
dos quais as mercadorias culturais sdo portadoras, sem que se reconhega mais a origem
social da importancia destas informag@es, e tampouco do prestigio. E assim que seu
valor de uso € substituido pelo valor de troca: ndo importa mais o que elas séo em si
mesmas, importa apenas aquilo de que sdo veiculos, sua referéncia a outras coisas, que
por sua vez referem-se a outras, numa rede onde tudo torna-se fungivel e desprovido de
autonomia. O cardter mercantil da arte se desfaz porque, uma vez assim fetichizada a
arte, ndo ha mais propriamente como vendé-la, uma vez que a relagdo com suas

qualidades foi suprimida por seu carater referencial, e este passa imperar, tornando-a
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hipocritamente invendivel. Na medida em que ela € sempre veiculo para outra coisa,
meio de troca, ndo é mais necessario vender-se a arte — ela se converte na pura
referéncia, a smples propaganda. A ilusdo que se constroi, principalmente quando se
parece promover o contato e o conhecimento das obras®, é a de que estas s3o veiculadas
enquanto tais, puras, ndo contaminadas ou comprometidas pelo meio, tal como no caso
da musica séria no radio. Mas 0 que acontece € que, destacadamente ndo interrompida
por comerciais, ela nada mais é que fonte de prestigio para os produtos que patrocinam
atransmissdo, asssim como paraaindustriado radio, e esta ai primariamente neste papel.
Ora, enquanto parte destailusdo, o radio é o principal beneficiario: aparentando veicular
apura arte, ele na verdade € o meio da manifestacéo direta do fetiche, do qual se torna
portador. Se o que ele veicula, no fim, é “a avaiagdo socia que € erroneamente
entendida como hierarquia das obras de arte’, ele aparece entdo como o portador desta
avaliacdo, 0 meio desinteressado por onde ela é transmitida, meio que esta4 acima dos
partidos, “o porta-voz da nagdo”. E assim ele igualmente configura uma antecipacéo do

fascismo. Pois € como produto socia abstrato, onipresente, cristalizado e desprovido de

contelido que ganhavam forca os discursos do Fuher.

Os proprios nacional-socialistas sabiam que o rédio dera forma a sua causa, do mesmo
modo que a imprensa fizera para a Reforma. O carisma metafisico do Fiher, inventado
pela sociologia da religido, acabou por se revelar como a simples onipresenca de seus
discursos radiofénicos (...). O fato gigantesco de gque o discurso penetra em toda parte
substitui seu contetido, assim como o favor que nos fazem com a transmissdo de um
concerto de Toscanini toma o lugar de seu contelido, a sinfonia. Nenhum ouvinte
consegue mais apreender seu verdadeiro sentido, enquanto o discurso do Fiher &, de
qualquer modo, amentira. (ibid., pgs. 182-183)

® Recorde-se que esta era uma das principais preocupacdes da secdo musical do Radio Project, que
apresentava como seu objetivo inicial o aperfeicoamento das possibilidades educativas do radio. De fato,
um dos trabahos redigidos por Adorno para o projeto foi uma andlise do programa educativo Music
Apreciation Hour, transmitido pelaradio NBC.
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A forca que a palavra humana ganha, assim, difundida pela aparelhagem técnica,
transforma-se na forca que obtém o conformismo social. Aquilo que é transmitido
ganha um enorme reforco em seu poder de convencimento ja por sua transmissdo
simulténea para milhares de pessoas. Antecipa-se tendencialmente, desta forma,
também a plena unificacéo social sob o Fiher.

A sétima e Ultima parte do texto, por fim, trata desta fusdo entre a cultura e a
publicidade. A reducdo da mercadoria cultural a pura referéncia, a fonte de prestigio e
informacdo é a base desta fusdo: ela foi anulada em seu valor de uso, umavez que suas
qualidades concretas foram neutralizadas, e dispensada da troca efetiva, ja que funciona
antes como meio para outras trocas. A conjungdo destas duas transformagdes faz entéo
gue ela sirva essenciadmente de manifestacéo publicitaria do poder social. A relacéo
inicia entre aindustria cultural e a publicidade vem da saturag&o e apatia que a primeira
inevitavelmente produz em seu vazio e na eterna repeticdo de esquemas. A publicidade
entraai como uma forma de apoio e reforco, mas, como aindustria cultural esta sempre
a oferecer um prazer que ndo pode dar, ela acaba coincidindo, em seu funcionamento,
com a prépria publicidade. Para isto contribui ainda outro fator: a concentragcdo
econbmica, por sua vez, tira, crescentemente, o sentido original da publicidade, pois a
reducdo da concorréncia torna-a, a principio, indtil. Mas 0 que se observa ndo € o seu
desaparecimento, e sim seu reforco. Existem, ai, curiosamente, motivos econdémicos —
os altos custos da propaganda, especialmente de suas técnicas e padrdes mais recentes e
prestigiados, contribuem para a reducdo das possibilidades de concorréncia,
colaborando assim com o0 avanco da concentragdo. “A publicidade € hoje em dia um
principio negativo, um dispositivo de bloqueio: tudo aguilo que ndo traga seu sinete é

economicamente suspeito”. Portanto, ela ndo tem quase sentido no que diz respeito a
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promocdo das vendas. Associada ao reforgo e concentracdo do poder estabelecido, ela

subsi ste enquanto ferramenta de dominacéo.

Durante a guerra, continua-se a fazer publicidade de mercadorias que j& ndo podem
mais ser fornecidas, com o Unico fim de exibir o poderio industrial. Mais importante do
gue a repeticdo do nome, entdo, € a subvencdo dos meios ideoldgicos. (...) A
publicidade converte-se na arte pura e simplesmente, com a qual Goebbels identificou-a
premonitoriamente, I'art pour I'art, publicidade de si mesma, pura representagdo do
poderio social. (ibid., pg. 186)

Assim estendida, a publicidade penetra o estilo da indastria cultural, ago que ja €
facilitado pelo cardter de coisa tecnicamente formulada e fabricada da mercadoria
cultural, na medida em que ela se limita a ser um todo indiferentemente composto por
elementos também indiferentes uns aos outros, e por isso mesmo, disponiveis para

finalidades exteriores a obra.

O efeito, o truque, cada desempenho isolado e repetivel foram sempre cimplices da
exibicdo de mercadorias para fins publicitdios (...). Tanto técnica quanto
economicamente, a publicidade e aindustria cultural se confundem. Tanto & como c4, a
mesma coisa aparece em inlmeros lugares, e a repeticdo mecanica do mesmo produto
cultural ja é a repeticdo do mesmo slogan propagandistico. L4 como ca, sob o
imperativo da €eficacia, a técnica converte-se em psicotécnica, em procedimento de
manipulagdo das pessoas. La como ¢4, reinam as normas do surpreendente e no entanto
familiar, do facil e no entanto marcante, do sofisticado e no entanto simples. O que

importa € subjugar o cliente que se imagina como distraido ou relutante. (ibid., pg. 187)

Para Adorno, esta subjugacéo foi alcancada. Com meios cada vez mais refinados
a sua disposicao, a industria cultural péde se tornar cada vez mais idéntica ao mundo,
reproduzi-lo minuciosamente em uma imagem. Ao mesmo tempo, o sentido sutilmente

congtituido por imagem, o mesmo da redidade existente, continuamente
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reproduzido por cada mercadoria cultural, péde, com mais facilidade, ser absorvido

pelos consumidores.

Quanto mais os bens culturais assim elaborados forem proporciona mente g ustados aos
homens, tanto mais estes se convencem de ter encontrado neles o mundo que lhes é
proprio. O gque se vé nas telas da televisdo assemelha-se a0 mais habitual e familiar e,
entrementes, o contrabando de slogans, como o de que todo estrangeiro € suspeito, ou
de que o0 éxito e a carreira sdo as finalidades supremas da vida, se da de uma vez por
todas. Se se quisesse resumir em uma frase a que efetivamente leva a cultura de massas,
ter-se-ia que representa-la como a parddia da sentenca: “torna-te o que tu és’, como
duplicacéo e ratificacdo das condi¢Bes de qualquer modo existentes, 0 que destruiria
toda perspectiva de transcendéncia e critica. (GS 8, “Beitrag zur Ideologienlehre”, pg.
476)

Este resultado da indUstria cultural €, portanto, a mera reiteragdo do mundo por
sua reproducdo, sua justificacdo por meio da exibi¢cdo de sua imagem, a afirmacéo de

gue as coisas sd0 assim, e ndo poderiam ser de outro modo.

A ideologia j& ndo é mais 0 véu, mas apenas e tdo-somente o ameagador rosto do
mundo. N&o apenas por forca do seu entrelagamento com a propaganda, mas segundo
sua propria figura, €la transita para o terror. Porque, porém, ideologia e realidade se
movem de tal maneira uma em direcdo a outra; porque a readidade, na falta de qualquer
outra ideologia mais convincente, torna-se ideologia de s mesma, seria necessario
apenas um infimo esfor¢o do espirito para afastar de s a ilusdo a0 mesmo tempo
onipotente e nula. (ibid., pg. 477)
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IV —CONCLUSAO

A REALIDADE COMO IDEOLOGIA

Discutir o poder integrativo do capital sobre os sujeitos
significaria discutir concretamente
0s mecanismos de integracdo, suas formas contemporaneas,

suas relacfes com a dindmica do antagonismo social .

Henrique Monteiro, Histéria motorizada

Partiramos inicialmente da afirmacdo de que a idéia de um aprisionamento na
esfera da cultura era essencial para se entender o procedimento filoséfico de Adorno.
Vinculamos entdo este aprisionamento a necessidade da critica da ideologia
Repassando algumas questdes relativas ao recurso a este conceito, apontamos que, nas
consideracbes de Adorno, ele sofre uma ateracdo, e nd mais designa o espirito
pretensamente autbnomo e objetivado em produtos que, a0 mesmo tempo em que
trazem em seu bojo uma racionalidade, servem de justificacdo para uma realidade social
injusta; este conceito se expande, e designa agora a propria imagem desta realidade
auto-afirmada como justificativa de st mesma, ou sga, arealidade enquanto ideologia, a

qual dispensa outras justificativas que ndo sua propria existéncia. Para compreender
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melhor este ponto, propusemos entdo uma releitura do quadro histérico tracado na
Dialektik der Aufklarung, bem como uma andlise de duas questBes contemporaneas
importantes para Adorno, o fascismo e aindustria cultural.

Nossa releitura procurou entdo caracterizar aquele quadro histérico como o
processo de libertacdo da sociedade do dominio a que estava submetida pela natureza,
libertacdo que, enquanto unilateral, se interverteu e se constituiu, por sua vez, também
em dominacdo. As andlises do fascismo e da industria cultural forneceram em seguida
imagens concretas desta interversdo, suas diversas condicbes (em especial, o
desenvolvimento tecnoldgico e a concentragdo econdmica) e de agumas das
conseguientes formas de adesdo a realidade da Aufklérung mitol ogizada.

Em “Beitrag zum Ideologienlehre” Adorno havia chamado a atengdo para o fato
de que “esquece-se geramente que a propria teoria da ideologia pertence a Historia e
que, se ndo a substancia, pelo menos a funcdo do conceito de ideologia, foi se
modificando historicamente e esta sujeita a dinamica que quer rgeitar” (GS 8.2, pg.
458). Este ponto ndo pode deixar de chamar a atencdo, quando menos pela radicalidade
do olhar histérico e materialista. Na configuracdo a que chegou com Marx, a critica da
ideologia € a propria forma materiaista de consideragdo. E embora Adorno aborde,
neste ensaio, outras concepgdes sobre “as condi¢bes gerais de constituicdo de uma
pseudoconsciéncia’®, uma de suas preocupagdes principais é apontar um deslocamento

no problema daideologia em relacdo a configuragéo com que tinha se defrontado Marx.

A questdo aqui €, portanto, que a propria preocupacdo com a falsa consciéncia, se ndo

1 H4, na verdade, trés ambitos de consideracdo neste ensaio. Em primeiro lugar vem o tracado do
movimento progressivo pelo qual, de Bacon a Destutt de Tracy, se disponibilizam diferentes
consideragdes criticas sobre as condicdes e o0s aspectos da fal sa consciéncia, movimento este que culmina
na concepcdo do sociaismo cientifico. Mas, contrapondo-se a este movimento, h4 o quadro
contemporaneo, que se divide em dois ambitos: por um lado, 0 campo sociologia e da filosofia posteriores
(Weber, Pareto, Scheler e Mannheim) em que o conceito perde seu contelido critico e se dissolve, e por
outro, o par totalitarismo/indUstria cultural, no qual se manifesta aforma contemporanea da ideologia.
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levar em conta as transformacdes ocorridas na sociedade, corre o risco de se tornar falsa
consciéncia. Mas a que transformacfes Adorno se refere?

Estas transformagdes sdo as mesmas visadas pela Dialektik der Aufklarung, ou
sgja, aguelas que se exprimem no surgimento do fascismo e da industria cultural. A
concepcao marxiana de ideologia como fal sa consciéncia necesséria estava ligada a uma
dindmica de progresso que, para Adorno, foi vitimada por alguns de seus préprios
resultados. a concentrac8o crescente do poder através da concentragdo econdémica, e a
paralisacdo do espirito. Se antes, encarnada nos produtos espirituais (na arte, nareligiéo,
na filosofia, no direito, etc.) a ideologia servia de justificagdo para as condigdes
existentes, dotando-as da aparéncia de justica, liberdade, igualdade, fraternidade,
universalidade e beleza, justamente por que se valia efetivamente destas idéi as enquanto

critérios, ela permitia ainda a critica desta mesma sociedade.

Justamente porque a cultura, para a glorificagdo da sociedade, afirma como véido o
principio da harmonia na sociedade antagbnica, ndo pode evitar o confronto da
sociedade com o seu proprio conceito de harmonia, 0 que leva a cultura a tropegar em
desarmonias. (...) O espirito, que percebe que a realidade ndo se iguala a ele em tudo,
mas sim estd sujeita a uma dindmica inconsciente e fatal, € impelido, contra a sua
propria vontade, para além da apologia. O fato de que a teoria se transforma em um
poder real quando empolga os homens fundamenta-se na objetividade do proprio
espirito, que por forga do cumprimento de sua fungdo ideol 6gica tem de perder a fé na
ideologia. Movido pela incompatibilidade da ideologia com a existéncia, 0 espirito, ao
expressar 0 ofuscamento, expressa a0 mesmo tempo a tentativa de escapar a ele. (GS 10,
“Kulturkritik und Gesellschaft”, pg. 21-22)

Além disso, o caréter de ilusdo necessaria da ideologia Ihe € dado por sua relagéo com
as condicdes sociais concretas, isto €, ela é induzida por estas mesmas condigdes, ndo

como simples manipulagdo (embora atenda a certos interesses) ou como equivoco
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subjetivo®, mas como tentativa de compreensdo, de resposta a elas. Ela ndo é qualquer,
mas pressupde condigdes historico-sociais determinadas. E também neste sentido que a
critica da ideologia € uma forma de conhecimento: nela encontram-se cifradas a
estrutura e as tendéncias obj etivas da sociedade em um dado momento histérico. “O véu
gue necessariamente se coloca entre a sociedade e a compreensdo de sua prépria
esséncia (Wesen) também expressa, a0 mesmo tempo, esta esséncia, em virtude desta
necessidade” (GS 8.2, “Beitrag zur |deologienlehre’, pg. 472-473).

Sem que tenham propriamente desaparecido, estas duas caracteristicas passam,
aos olhos de Adorno, para 0 segundo plano, em funcéo das novas condigdes que
emergem por volta dos anos 30, as quais ele passa a tentar diagnosticar. Com efeito, a
Situacdo entdo acancada apresenta como tragco principal o problema de cuja
consideracdo parte iniciamente a Dialektik der Aufkldrung, ou sgja, o fato de que a
humanidade, ao invés de entrar em um estado verdadeiramente humano (o que lhe era
facultado pelo progresso técnico realizado), comecava a se afundar em uma nova
especie de barbarie. Neste contexto desaparece a vinculagdo anterior entre aideologia e
0 progresso, pois 0 poder agora disponivel trazia entre suas potencididades a
capacidade de se impedir, langando-se méo dos recursos disponiveis, qualquer ruptura
com a situacdo constituida. Este fechamento da sociedade frente aos caminhos por ela
prépria abertos implica numa paralisia do espirito: como as possibilidades de avanco
configuram riscos, instala-se a tendéncia no sentido de tudo integrar ao ja estabelecido,

sob a ameaca constante de eliminagdo do que aparecer como desvio. A razéo passa

62 Adorno considera as explicagbes da ideologia como fruto da cegueira inata ou erro légico, ou ainda
como manipulacdo dos poderosos, como insuficientes. Ele localiza as duas primeiras ja na Teoria dos
{dolos de Bacon, e vé um retorno delas na contemporanei dade, especificamente com Pareto: “O conceito
de ideologia de Bacon, se se pode assim chamé&lo, ja é tdo subjetivista quanto os atuais’ (GS 8.2,
“Beitrag..., pg. 459); “Pareto, apesar do aparente radicalismo, parece retornar a antiga Teoria dos idolos,
pois que ndo tem, de fato, um conceito de histéria e atribui as ideologias e seus ‘derivados aos homens
simplesmente” (ibid, pg. 468). A segunda concepgdo, a que entende a ideologia como manipulagéo, ele a
vé surgir com os Iluministas, embora encontre em Helvétius uma antecipacdo da idéia de necessidade
objetiva daideologia
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entdo a agir contra si mesma — 0 que se passa a buscar através dela sdo maneiras de se
impedir desdobramentos potenciais objetivamente colocados, mas que contrariam um
status quo que nunca antes foi tdo poderoso. Mesmo que em continuidade com a
dominagdo que caracteriza toda a pré-historia da humanidade para Adorno, isto ainda
assim constitui uma ruptura histérica, pois que ha uma mudanca de grau, € mesmo uma
mudanca qualitativa, ja que as contradicles internas a razéo se efetivam de uma maneira
nova. Nesta situagdo, os principais elementos que passam a desempenhar 0 papel da

ideologia ndo correspondem mais ao que antes constituia aideologia.

Como consciéncia objetivamente falsa e a0 mesmo tempo necessaria, como cruzamento
de verdade e inverdade, que se distingue da completa verdade tanto quanto da simples
mentira, a ideologia pertence, sendo as economias modernas apenas, pelo menos a uma
economia urbana de mercado desenvolvida. Porque ideologia € justificacdo. Ela
pressupde tanto a experiéncia de uma condicdo social ja problemética, que se trata de
defender, quanto por outro lado a prépria idéia de justica, sem a qua uma tal
necessidade apologética ndo resiste, e que tem seu modelo na troca de equivalentes. (...)
a critica da ideologia, como confrontagdo da ideologia com sua propria verdade, so é
possivel na medida em que esta contenha um elemento racional do qual ela possa se
ocupar. Isto vale para idéias como as de liberalismo, individualismo, identidade de
espirito e realidade. Se, entretanto, se quisesse criticar da mesma maneira também a
assim chamada ideologia do nacional-socialismo, isto significaria entregar-se a uma
ingenuidade impotente. N&o s o nivel de escritores como Hitler e Rosenberg zomba de
qualquer critica; sua falta de nivel, sobre a qual triunfar é uma satisfagdo barata, é
sintoma de uma situagdo a qual o conceito de ideologia como falsa consciéncia
necess&ria j4 ndo acanca mais imediatamente. Em tal idedrio ndo se reflete mais
nenhum espirito objetivo, sendo que é pensado manipulativamente, simples meio de
poder, do qual ninguém, nem seus porta-vozes, tinha esperado que fosse receber crédito
ou ser levado a sério. A referéncia ao poder é sugerida: use a sua razéo para se contrapor

elogo vocé vai ver onde vai parar. (ibid., pg. 465-466)

Nestes termos, portanto, o totalitarismo contemporaneo néo pode ser visto como

ideologia no sentido tradicional, a0 menos no que se refere aos discursos e ao material
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de propaganda. Mas nisto ele ndo € um fendmeno isolado, mas sim caracteristico dos

novos tempos. Tanto que 0 mesmo ocorre no que diz respeito aindastria cultural.

(...) [A] propria fungdo das ideologias torna-se manifestamente cada vez mais abstrata.
A suspeita dos antigos criticos culturais se confirmou: em um mundo onde a educagdo é
um privilégio e o aprisionamento da consciéncia impede de toda maneira o acesso das
massas a experiéncia auténtica das formagdes espirituais, j& ndo importam tanto os
conteldos ideoldgicos especificos, mas o fato de que simplesmente hga ago
preenchendo o vécuo da consciéncia expropriada e desviando a atencdo do segredo
conhecido por todos. No contexto de seu efeito social, € talvez menos importante saber
quais as doutrinas ideol dgicas especificas que um filme sugere aos seus espectadores do
gue o fato de que estes, ao voltar para casa, estdo mais interessados nos nomes dos

atores e em seus casos amorosos. (GS 10.1, “Kulturkritik und Gesellschaft”, pg. 24-25)

H&, portanto, um certo grau de indiferenca, nestas formas contemporaneas da
ideologia, em relacdo a seu conteido especifico. De fato, vimos antes que, para Adorno,
o contelido da propaganda fascista e anti-semita ndo podia ser considerado o aspecto
essencial desta, pois ndo importava tanto o que o agitador dizia, mas sim a maneira
como usava o que dizia para fins de manipulacéo psicolégica. Também na indUstria
cultural o central era a combinacéo do conjunto de clichés nas férmulas consolidadas,
ndo se criando propriamente uma estrutura autdbnoma, mas buscando-se apenas agir
psicologicamente através dos estimulos e da reproducéo fiel da superficie da realidade.
Em ambos os casos, 0 objetivo € simplesmente reforcar a adesdo das pessoas as
condicdes dadas, sua submissdo aos poderes estabel ecidos, usando-se os proprios meios
disponibilizados pelo progresso técnico e a propria capacidade da humanidade de

conhecer e controlar os pressupostos de sua reproducéo.

Quanto mais o todo é despojado de seus elementos esponténeos e social mente mediado

e filtrado, quanto mais ele € “consciéncia’, tanto mais se torna “cultura’. O processo
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material de producdo se manifesta finalmente como aquilo que era em sua origem, ao
lado dos meios de manutencdo da vida, na relacdo de troca: como uma falsa consciéncia
das partes contratantes uma a respeito da outra, como ideologia. Inversamente, contudo,
a consciéncia torna-se cada vez mais um mero momento de transi¢cdo na montagem do
todo. Hoje “ideologid’ significa sociedade enquanto aparéncia. Embora sgja mediada
pelatotalidade, atras da qual se esconde a dominacédo parcial, aideologiando é redutivel
pura e simplesmente a um interesse parcia; por isso, de certo modo, esta em todas as

suas partes a mesma distancia do centro.

Em relacéo a este quadro, dois outros aspectos precisam ainda ser comentados.
Em primeiro lugar, deixamos em suspenso O problema de um eventual
comprometimento da obra de Adorno pela importancia que atribui ao fascismo.
Respondemos ja parcialmente, indicando que este fendmeno, tanto quanto a industria
cultural e outras formas andlogas, fazem parte do quadro histérico mais amplo da
dialética da Aufklarung. Anos mais tarde, em “ Educacéo apos Auschwitz” Adorno ainda
insistira que as condicdes que possibilitaram o fascismo continuam presentes. E também
na nota de 1969 “Sobre a nova edicdo alemd’ da Dialektik der Aufklérung, ele e
Horkheimer afirmam que “o desenvolvimento que diagnosticamos neste livro em
direcdo aintegracao total esta suspenso, mas ndo interrompido; ele ameaca se completar
através de ditaduras e guerras’ (GS 3, pg. 10). A ameaga continua no horizonte,
portanto, embora temporariamente contida.

Isto nos leva ao segundo aspecto. A ameaga paira no horizonte, mas Adorno néo
sustenta que ela deva necessariamente reeclodir. Mais que isso, nos dois fenémenos que
analisamos o diagndstico adorniano ndo aponta apenas a fatalidade da submisséo. Pelo
contrario, no interior de ambos desenvolvem-se também as condic¢des para a mudanca.

Para compreender este ponto, retomemos o0 problema da apropriagdo do
inconsciente das massas pelos lideres fascistas. Ha um outro lado neste processo. Em

“Anti-Semitism and Fascist Propaganda” Adorno chama a aten¢éo para o fato de que
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algumas pessoas espantavam-se com o efeito dos discursos de Hitler sobre as massas,
uma vez gue eles soavam extremamente insinceros. Mas para ele um atrativo especia

encontrava-se especificamente nesta atitude.

A idéia de que as assim chamadas pessoas comuns tem um faro infalivel para o genuino
e 0 sincero, e desprezam o falso, € ilusdria. Gostava-se de Hitler ndo apesar de
encenagdes baratas, mas por causa delas, por causa de seus tons falsos e suas palhagadas.
Elas sdo observadas enquanto tais, e apreciadas. Verdadeiros artistas populares, como
Girardi com seus Fiakerlied, estavam verdadeiramente em contato com seus publicos e
eles sempre empregavam aquilo que nos atinge como ‘falsos tons. Encontramos
manifestacBes similares regularmente em bébados que perderam suas inibigdes. A
sentimentalidade das pessoas comuns ndo é de modo algum a emocdo primitiva e
irrefletida. Ao contrario, € a imitagdo simulada, ficticia e barata da emocdo real,
freglientemente auto-consciente e que levemente despreza a s mesma. Este carédter
ficticio é o elemento vital das performances do agitador fascista. (GS 8, pg. 403)

Tais performances eram, na verdade, situagdes rituais, nas quais 0 que 0s
seguidores esperavam era justamente este comportamento do lider, a realizagdo de uma
encenagd. O comportamento falso e insincero exibido era parte do papel a ser
interpretado. Os seguidores ndo esperavam ser convencidos de ago, nem tampouco ser
arrebatados ao éxtase, mas apenas que Ihes fosse revelada simbolicamente a identidade
gue o lider verbaliza, “uma identidade que eles pensam e sentem, mas ndo podem
expressar” por causa das interdicbes sociais. “A gratificagdo que eles obtém da
propaganda consiste muito provavelmente na demonstracdo desta identidade, n&o
importa a que ponto ela chegues, pois €la € um tipo de redencdo institucionalizada de
sua propriainarticulacdo através da verbosidade do orador” (ibid.).

Mas qual € a necessidade deste caréter ficticio? Para Adorno, ele provém da
contradicdo entre a fase histérica da Aufkldrung que se atingiu e a constante

mobilizagcdo dos desegjos instintuais pelo contexto autoritério e a manipulagdo. Como seu
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grau de autoconsciéncia ndo lhes permite se entregar a seus processos psicologicos, €
necessdria a encenacdo que eles tanto esperam dos lideres, como pde em prética por s

préprios em falsos frenesis.

Do mesmo modo que, no fundo do coragdo, as pessoas pouco créem nos judeus como o
demoénio, elas também ndo acreditam completamente no lider. Nao se identificam
realmente com ele, mas simulam essa identificagdo, encenam seu préprio entusiasmo e

participam, assim, da performance de seu lider. (GS 8, “Freudian Theory...”, pg. 432)

Adorno aponta entdo que Freud encontrou este elemento de “impostura’, num
contexto inesperado, a saber, no interior da hipnose. A resisténcia que as pessoas
demonstram a certas ordens do hipnotizador se explicaria por algum nivel de
conhecimento das mesmas que a renovagdo da experiéncia da relacdo com o pai
primitivo era apenas ilusoria, um jogo. O fato de que o padréo de relacdo com o pai
primitivo é que esté por tras da relacdo entre lider e seguidores no fascismo mostra que
a apropriacdo do inconsciente das massas € uma socializagdo desse jogo que ocorre na
hipnose. Mas esta coletivizag&o e institucionalizaggo do encanto hipnético “tornaram a
transferéncia cada vez mais indireta e precéria, de forma que o aspecto de performance,
a ‘impostura da identificacdo entusiastica e de toda dinamica tradiciona da psicologia
de grupo, foi tremendamente aumentado” (ibid., pg. 433). Isto abre uma outra
perspectiva, que se desenvolve no interior do fascismo. O aumento do aspecto de

performance

bem pode terminar numa stibita consciéncia da inverdade do feitico e, por fim, em seu
colapso. A hipnose socializada engendra dentro de s as forgcas que expulsardo o
fantasma da regresséo por controle remoto, e no fim despertardo agueles que mantém

seus ol hos fechados apesar de ndo estarem mais dormindo. (ibid.)
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Algo de muito semelhante acontece no interior da indUstria cultural. A primeira
vista os consumidores parecem aderir passivamente aquilo que lhes é oferecido. Mas
também no comportamento destes Adorno encontra uma resolucdo deliberada, e
dissimulada, de se entusiasmar com a musica popular, por exemplo. Como vimos, a
relacdo com as mercadorias culturais também é uma forma de guste social, cujo
resultado é essencialmente frustrante para o individuo. Vem dai um carater ambivalente
que caracteriza esta relacdo. O eu € obrigado a forcar seu entusiasmo, pois 0 entusiasmo
natural N80 seria suficiente para vencer a resisténcia que ele inconscientemente
desenvolve em relagdo ao objeto desta frustragcdo. Como compensagéo, e€le desenvolve a

tendéncia a autocaricatura.

Através de sua zombaria, €le busca alcancar o perddo pela fraude que cometeu contra si
mesmo. Seu senso de humor torna tudo tao enganador que ele ndo pode ser posto — ou
melhor, por-se a s mesmo — como responsavel por qualquer uma de suas reagdes. Seu
mau gosto, sua furia, sua resisténcia oculta, sua insinceridade, seu desprezo latente por
s mesmo, tudo é encoberto pelo ‘humor’, e assim neutralizado. (Adorno, 2002, “On
Popular Music”, pg. 467)

Deste modo, um entusiasmo similarmente ficticio esta presente também nesta
esfera, naqual o comportamento entusiasmado é sempre recomendado pela propaganda.
O que assim se revela, para Adorno, €, por um lado, uma proximidade da consciéncia e,
por outro, uma forte presenca da vontade agindo para bloguear a consciéncia. Nesta
revelagdo, novamente encontramos o0 ponto de partida para uma outra possibilidade:
“Essa transformacao da vontade indica que a vontade ainda esta viva neles, e que, sob
certas circunstancias, ela pode ser suficientemente forte para os livrar das influéncias

gue Ihes foram superimpostas e que perseguem seus passos’ (ibid., pg. 468).



193

BIBLIOGRAFIA

ADORNO, T. W. Gesammelte Schriften, editado por Rolf Tiedemann, varios

volumes, Suhrkamp, a partir de 1970.

Against epistemology: a metacritique. Trad. Willis Domingo.
Cambridge: MIT, 1984.

Anaytical study of the NBC “Music Appreciation Hour”. The
Musical Quarterly, vol. 78, n. 2, pgs. 325-377, 1994.

Culture and administration. Telos. St. Louis, n. 37, pgs. 93-111,
1978.

The Culture industry: selected essays on mass culture. Londres:
Routledge, 1991.

Dialectique négative. Trad. Gérard Coffin. Paris: Payot, 2003.

Dialética negativa. Trad. José M. Ripalda. Madri: Taurus, 1992.

Epistemologia e ciencias sociales. Trad. Vicente Gémez. Madri:
Cétedra, 2001.

Essays on music. Trad. Susan Gillespie. Berkeley: University of
California, 2002.

O Fetichismo na musica e a regresséo da audigdo. In: ARANTES,
O. e LOPARIC, Z. (orgs.) Textos escolhidos de Benjamin, Horkheimer, Adorno e

Habermas. S&o Paulo: Abril Cultural, 1975, pg. 173-199. Col. Os Pensadores, 48.



194

The ldea of natural history. Telos. St. Louis, n. 60, pgs. 111-124,
1984.
The Jargon of authenticity. Trad. Knut Tarnowski e Frederic Will.
Evanston: Northwestern University Press, 1973.
Minima moralia. Trad. Luiz Eduardo Bicca. S&o Paulo: Atica, 1993.
Notas de literatura 1. Trad. Jorge de Almeida. S0 Paulo: Duas
Cidades/ 34, 2003.
Notas de literatura I11. Trad. Celeste Galedo e Idalinada Silva. Rio
de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1991.
Palavras e sinais. modelos criticos 2. Petropolis: Vozes, 1995.
Prismas: critica cultural e sociedade. Trad. Augustin Wernet e
Jorge de Almeida. S&o Paulo: Atica, 1998.
Resignation. Telos. St. Louis, n. 35, pgs. 165-168, 1978.

Sobre Walter Benjamin. Trad. Carlos Fortea. Madrid: Catedra,

1995.
A Socia critique of radio music. The Kenyon review, vol. 18, n. 3-4,
pgs. 229-235.
Sociologia. Sd0 Paulo: Atica, 1994a. Colecio Grandes Cientistas
Sociais, vol. 54.

The Sars down to Earth. Londres: Routledge, 1994b.

Teoria estética. Trad. Artur Mourdo. Lisboa: Edi¢bes 70, d.

Theory of pseudo-culture. Telos. St. Louis, n. 95, pgs. 15-38, 1993.
ADORNO, T. W. et a. Aesthetics and politics. Londres: Verso, 1995.
ADORNO, T. W., BECKER, H. Education for autonomy. Telos. St Louis, n. 56,

pgs. 103-110, 1983



195

ADORNO, T. W., HASELBERG, P. On the historicd adequacy of
consciousness. Telos. St. Louis, n. 56, pgs. 97-103, 1983.
ADORNO, T. W., HORKHEIMER, M. Dialéctica de la ilustracién. Trad. Juan
José Sanchez. Madri: Trotta, 1998.
Dialética do Esclarecimento: fragmentos filosoficos. Trad. Guido
A. de Almeida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1985.
Sociologica. Madri: Taurus, 1966.
ALLEN, R. |. The Aesthetic experience of modernity: Benjamin, Adorno and
contemporary film theory. New german critique, n. 40, pgs. 225-240, 1987.
ALMEIDA, J. M. B. Musica e verdade: a estética negativa de Theodor Adorno.
S&o Paulo, 2000. Tese (Doutorado) — FFLCH, USP, 2000.
ARANTES, O. B., ARANTES, P. E. Um Ponto cego no projeto moderno de
Jurgen Habermas. S&o Paulo: Brasiliense, 1992.
ARANTES, P. E. Sentimento da dialética. Sd0 Paulo: Paz e Terra, 1992.
Zero aesguerda. Sdo Paulo: Conrad, 2004.
ARATO, A., GEBHARDT, E. (Ed.) The Essential Frankfurt School reader.
Nova Y ork: Continuum, 2002
BENJAMIN, W. Obras escolhidas |. Sdo Paulo: Brasiliense, 1993.
BUCK-MORSS, S. The Origin of Negative Dialectics. Nova York: Free Press,
1979
CHIARELLO, M. G. Daslagrimas das coisas. Campinas. Unicamp, 2001.
COHN, G. (org.) Comunicacdo e industria cultural. Sd0 Paulo: Companhia
EditoraNacional, Edusp, 1971.
CONNERTON, P. The Tragedy of enlightenment. Cambridge: Cambridge

University Press, 1980.



196

COOK, D. The Culture industry revisited. Londres: Rowman & Littlefield, 1996.
Adorno on mass societies. Journal of social philosophy, vol. 32, n.1,
pgs. 35-52, 2001.
Nature, red in tooth and claw. Continental philosophy review, vol.
40, n.1, pgs. 49-72, 2007.
From the actua to the possible. Constellations, vol. 12, n.1, pgs.
21-35, 2005.
CROCHIK, J. L. Teoria critica da sociedade e estudos sobre o preconceito.
Revista psicologia politica. Belo Horizonte, vol. 1, n. 1, pgs. 67-99, 2001.
DUARTE, R. Mimesis e racionalidade. Sao Paulo: Loyola, 1993.
DURKHEIM, E e MAUSS, M. De Quelques formes primitives de classification.

2002. Arquivo em formato PDF disponivel em <

EAGLETON, T. Ideologia: uma introducdo. Trad. Luis Borges e Silvana Vieira.
Séo Paulo: Boitempo, 1997.
Ideologia da estética. Trad. Mauro Costa. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 1993.
FAUSTO, R. Dialética marxista, dialética hegeliana: a producdo capitalista
como circulagdo simples. S&o Paulo: Brasiliense, 1997.
Marx: l6gica e politica. Tomo |. S8o Paulo: Brasiliense, 1987.
Marx: logica e politica. Tomo Il. S&o Paulo: Brasiliense, 1987.
Marx: légica e politica. Tomo I11. Sdo Paulo: Ed. 34, 2002.
FREUD, S. Malaise dans la civilization. Trad. J. Odier. Paris: Presses

Universitaires, 1971. Arquivo disponivd em formato PDF em <


http://classiques.uqac.ca/classiques/mauss_marcel/essais_de_socio/T7_formes_classific
ation/formes_classification.pdf

'hitp://classiques.ugac.calclassiques/freud” sigmund/malaise civilisation/malaise civilisa

tion.pdf> Acesso em 23 set 2005
Massenpsychologie und Ich-Analyse. Frankfurt am Mein: Fischer
Verlag, 1974.
Psychologie collective et analyse du moi. Trad. de S. Jankélévitch.

Paris: Payot, 1968. Arquivo disponivel em formato PDF em

'sy collective/psycho collective.html> Acesso em 23 set 2005

GAGNBIN, JM. Do Conceito de mimesis no pensamento de Adorno e
Benjamin. Perspectivas. S&o Paulo, n. 16, pgs. 67-86, 1993.

GIANNOTTI, J. A. Adorno e a diaética do nome. Contemporaneidade e
Educacéo. Rio de Janeiro, ano |, n° 0, set. 1996. NUmero especia: Atualidade da Escola
de Frankfurt.

Recepcdes de Marx. Novos estudos. Sdo Paulo, n. 50, pgs. 115-124,
1988

HABERMAS, J. O Discurso filosofico da modernidade. Trad. Luis Repa e
Rodnel Nascimento. S&o Paulo: Martins Fontes, 2000.

Sociologia. Sd0 Paulo: Atica, 32 ed., 1993. Colecio Grandes
Cientistas Sociais, vol. 15.

Theorie des kommunikativen Handelns. Frankfurt am Main:
Suhrkamp Verlag, 1982.

HAKE, S. Chaplin Reception in Weimar Germany. New german critique, n. 51,
pgs. 87-111, 1990

HANSEN, M. Introduction to Adorno, “Transparencies on film” (1966). New

german critique, n. 24/25, pgs. 186-198, 1981-1982


http://classiques.uqac.ca/classiques/freud_sigmund/malaise_civilisation/malaise_civilisa
http://classiques.uqac.ca/classiques/freud_sigmund/essais_de_psychanalyse/Essai_2_p
sy_collective/psycho_collective.html>

198

Benjamin, cinema and experience. New german critique, n. 40, pgs.
179-224, 1987.
HEGEL, G. W. F. Enciclopédia das ciéncias filosoficas em compéndio. Vol. 1 —
aciénciadalogica Trad. Paulo Meneses. S&o Paulo: Loyola, 1995.
Fenomenologia do Espirito. Trad. Paulo Meneses. Petropolis:
Vozes, 1992.
HOHENDAHL, P. U. Adorno criticism today. New german critique, n. 56, pgs.
3-15, 1992
The Dialectic of enlightenment revisited: Habermas' critique of the
Frankfurt School. New geman critique, n. 35, pgs. 3-26, 1985
The Displaced intellectual? Adorno’ s american years revisited. New
german critique, n. 56, pgs. 76-100, 1992
Prismatic thought. Lincoln: University of Nebraska, 1995.
HONNETH, A. Communication and reconciliation: Habermas' critique of
Adorno. Telos, n. 39, pgs. 45-61, 1979
The Critique of power. Cambridge: MIT, 1991
The Fragmented world of the social. Albany, State University of
New York, 1995
HORKHEIMER, M. Eclipse da razdo. Trad. Sebastido Uchoa Leite. Rio de
Janeiro: Editoria Labor do Brasil, 1976.
Historia, metafisica y escepticismo. Madri: Alianza, 1982
Teoriacritica l. Trad. Hilde Cohn. S&o Paulo: Perspectiva, 1990.
HULLOT-KENTOR, B. Introduction to Adorno’s “ldea of natura history”.

Telos. St. Louis, n. 60, pgs. 97-110, 1984.



199

Notes on Dialectic of enlightenment: translating the Odysseus essay.
New german critique, n. 56, pgs. 101-108, 1992.
HUHN, T. The Cambridge Companion to Adorno. Cambridge: Cambridge
University Press, 2004.
HUY SSEN, A. Introduction to Adorno. New german critique, n. 6, pgs. 3-11,
1975
HYPPOLITE, J. Génese e estrutura da Fenomenologia do Espirito de Hegel.
Trad. Silvio RosaFilho et al. S50 Paulo: Discurso, 1999.
Introducdo a filosofia da histéria de Hegel. Trad. José Marcos
Lima Rio de Janeiro: Elfos, 1995.
JAMESON, F. O Marxismo tardio: Adorno, ou apersisténciadadialética. Trad.
Luiz Paulo Rouanet. S&o Paulo: Boitempo, 1997
JARVIS, S. Adorno: acritical introduction. Cambridge: Polity Press, 2002.
JAY, M. Adorno in America. New german critique, n. 31, pgs. 157-182, 1984
As |déias de Adorno. Trad. Adail Sobral. Sdo Paulo: Cultrix, 1988.
La Imaginacion dialéctica. Trad. Juan Carlos Curutchet. Madri:
Taurus, 1989
KANT, |. Critica da razdo pura. Lisboa: Calouste Gulbenkian, 1994.
KRACAUER, S. Cult of distraction: on Berlin’s picture palaces. New german
critique, n. 40, pgs. 91-96, 1987
LEOPOLDO E SILVA, F. Conhecimento e razéo instrumental. Psicologia USP,
Séo Paulo, val. 8, n. 1, pgs. 11-31, 1997.
LEVIN, T. e LINN, M. Elements of a radio theory: Adorno and the Princeton

Radio Research Project. The Musical Quarterly, vol. 78, n. 2, pgs. 316-324, 1994.



200

LOUREIRO, |. e MUSSE, R. (orgs.) Capitulos do marxismo ocidental. Séo
Paulo: UNESP, 1998.
LOWY, M. As Aventuras de Karl Marx contra o Bardo de Miinchhausen. S&o
Paulo: Busca Vida, 1987
LUKACS, G. Historia y consciencia de clase. Trad. Manuel Sacristan.
Barcelona: Grijalbo, 1975.
MARCUSE, H. Eros e civilizagdo. Trad. de Alvaro Cabral. Rio de Janeiro:
Guanabara, 5/d.
A Grande recusa hoje. Trad. Isabel Loureiro e Robespierre de
Oliveira. Rio de Janeiro: Vozes, 1999a.
Tecnologia, guerra e fascismo. Trad. Maria Cristina Borba. S&o
Paulo: Unesp, 1999b.

MARDER, M. On Adorno’'s “Subject and object”. Telos, n. 126, pgs. 41-52,

2001.
MARX, K. O Capital. Trad. Reginaldo Sant’Anna. Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 1996.
Grundrisse der Kritik der Politischen Okonomie. Trad. Martin
Nicolaus. Arquivo em formato PDF disponivel em: <

http://www.marxists.org/archive/marx/works/download/Marx_Grundrisse.pdf>! Acesso

em 13 mai. 2005.
Manuscritos econdmico-filosoficos e outros textos escolhidos. S&o
Paulo: Abril, 1978. Col. Os Pensadores.
MARX, K e ENGELS, F. A Ideologia alema. Trad. José Carlos Bruni e Marco

Aurélio Nogueira. Sdo Paulo: Hucitec, 1991.


http://www.marxists.org/archive/marx/works/download/Marx_Grundrisse.pdf>

201

MATOS, O. C. F. Os Arcanos do inteiramente outro. S0 Paulo: Brasilienses,
1989
MAUSS, M. Esquisse d une théorie générale de la magie. 2002. Arquivo em

formato PDF disponivel em <

MONTEIRO, H. P. Histéria motorizada: aspectos da relacéo entre Teoria
Criticae Marxismo. Sao Paulo, 2005. Dissertacéo (Mestrado) — USP, 2005.

MORRISON, D. E. Kultur and Culture: the case of Theodor W. Adorno and
Paul F. Lazarsfeld. Social Research. Nova Y ork, vol. 45, n. 2, pgs. 331-355, 1978

MUSSE, R. O Duplo giro copernicano: Adorno e Kant. Porto Alegre, 1991.
Dissertacdo (Mestrado) — UFRGS, 1991.

NEUMANN, F. Behemoth: the structure and practice of National Socialism
1933-1944. Nova Y ork: Harper & Row, 1966.

NOBRE, M. “Da Dialética do esclarecimento a Teoria estética: algumas
questdes. Kriterion. Belo Horizonte, v. 33, n° 85, jan. a jun. 1992. Nimero especia
dedicado a Adorno.

A Dialética negativa de Theodor W. Adorno: a ontologia do estado
falso. Sdo Paulo: [luminuras, 1998.

POLLOCK, F. State Capitalism: its possibilities and limitations. In: ARATO, A.,
GEBHARDT, E. (Ed.) The Essential Frankfurt School reader. Nova Y ork: Continuum,
2002, pgs. 71-94.

ROBINSON, J. B. The Jazz essays of Theodor Adorno. Popular music, vol. 13,

n. 1, pgs. 1-25, 1994


http://classiques.uqac.ca/classiques/mauss_marcel/socio_et_anthropo/1_esquisse_magie
/esquisse_magie.pdf

202

SAFATLE, V. A Paixdo do negativo: Lacan e a dialética. S0 Paulo: Unesp,
2006.
Sobre um riso que ndo reconcilia: ironia e certos modos de
funcionamento daideologia. Margem esquerda. S&o Paulo, n. 5, pgs. 131-145, 2005.
SCHMIDT, A. El concepto de naturaleza en Marx. Trad. JuliaM. T. F. de Prieto
e Eduardo Prieto. Madri: Siglo Veinteuno, 1976.
SCHMIDT, J. Offensive Critica Theory? Reply to Honneth. Telos, n. 39, pgs.
62-70, 1979
TIEDEMANN, R. Etudes sur la philosophie de Walter Benjamin. Trad. Rainer
Rochlitz. Vendbme: Actes Sud, 1987.
WALDMAN, D. Ciritical theory and film. New german critique, n. 12, pgs. 39-
60, 1977
WEBER, M. Ciéncia e politica. Sdo Paulo: Cultrix, s/d.
A Etica protestante e o espirito do capitalismo. S&o Paulo: Pioneira,
1989
WELLMER, A. Truth, semblance, reconciliation. Telos. Nova Y ork, n. 62, pgs.
89-115, 1984-85
WHEELER, B. Anti-Semitism as distorted politics. Adorno on the public sphere.
Jewish social studies, vol. 7, n. 2, pgs. 114-148, 2001.
WIGGERSHAUS, R. A Escola de Frankfurt: histéria, desenvolvimento teorico,
significacdo politica. Rio de Janeiro: Difel, 2002.
WILCOCK, E. Adorno, jazz and racism: “Uber jazz” and the 1934-7 british jazz

debate. Telos. Nova Y ork, n. 107, pgs. 63-80, 1996



