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Resumo

Este € um estudo sobre a revista cultural Joaquim, editada em Curitiba
entre os anos de 1946 e 1948 e que teve como criador o entdo iniciante
escritor Dalton Trevisan (1925). A revista inseriu-se em duas discussoes
sobre cultura, uma local, que € o assunto principal deste trabalho,
combatendo a tendéncia entdo dominante do Paranismo e outra nacional, que
refletia os anseios universais de uma maior participagao do artista junto as
questdes sociais e em busca da liberdade em uma época em que o mundo
deixava a Segunda Guerra Mundial e o Brasil deixava uma ditadura de 15
anos.

A revista atuava nestas duas frentes — local e nacional - e em seus 21
numeros fez circular idéias e criagOes pictoricas e literarias que a tornaram
um exemplo entre as publicacdes de jovens que surgiam no pais e discutiam
os rumos culturais na década de 1940, do ponto de vista das provincias
frente as metropoles do Rio de Janeiro, entdo a Capital Federal, e Sao Paulo.

Aqui contamos um pouco da historia da Joaquim e de seus principais
colaboradores, além de tentarmos destacar os principais momentos no

combate ao Paranismo e os de inser¢cao no debate nacional.
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Résumé

Il s’agit d’une étude sur la revue culturelle Joaquim, éditée a Curitiba
entre les années 1946 et 1948 et qui a eu comme créateur 1’écrivain, allors
débutant, Dalton Trevisan (1925). La revue s’est insérée em deux
discussions sur la culture, une locale, le sujet principal de ce travail,
combatant la tendence allors dominante du “Paranismo”, et une discussion
nationale, qui reflétait les désirs universels d’une plus grande participation
de I’artiste au pres des questions sociales et a la recherche de la liberté a
I’époque ou le monde quittait la Deuxieme Guerre Mondiale et le Brésil
quittait une dictature de 15 ans.

La revue actuait dans ces deux fronts — local et national — et dans ses
21 numéros a difusé les idées et les créations picturales et littéraires qui 1’ont
fait devenir um exemple parmi les publications de jeunes qui paraissaient
dans le pays et discutaient les directions culturelles dans les années 40, du
point de vue des provinces face aux métropoles de Rio de Janeiro, a
I’époque la Capitale Fédérale, et de Sdo Paulo.

Nous racontons ici um peu de l'histoire de Joaquim et de ses
principaux collaborateurs. En outre, nous essayons de mettre en évidence les
moments principaux du combat contre le “Paranismo” et ceux d’insertion

dans le débat national.

Mots-clés:
DALTON TREVISAN, JOAQUIM, JOURNALISME CULTUREL,
LITTERATURE PARANAENSE, “PARANISMO”.
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INTRODUGCAO

A cultura é o que excede o util e o necessario.

Terry Eagleton

O que faz de um livro (ou uma escultura, ou uma musica) uma obra de
arte? Quais as caracteristicas de uma determinada obra que podem direciona-la
para ser criticamente apreciada e aprovada? Por que algumas obras duram mais
no tempo enquanto outras ndo resistem ao passar dos anos? Como
determinados textos (ou pinturas, ou representacoées cénicas) que nascem em
meio ao caos e a desorganizacdo acabam por se transformar em marcos
referenciais de uma determinada época?

Essas sdo questdes que a critica literaria (ou qualquer critica artistica) e a
propria literatura tentam responder ao longo do tempo. As respostas mudam
dependendo de quem fala, de quando fala e de onde fala. Nao ha e nunca
havera consenso a nao ser admitir que existem obras que marcam e se
prolongam mais que outras, embora, entre estas, as razdes de permanéncia e
aceitacao de cada uma possam ser bem diferentes.

O tedrico e critico marxista italiano Antonio Gramsci afirma que néao
existem momentos histérico-sociais homogéneos. Estes momentos sao
compostos por forcas que atuam em varias diregdes e, por alguma razao, é
somente uma dessas direcbes que fica sendo reconhecida, depois, como

representante daquele momento.

Um determinado momento histérico-social jamais é homogéneo; ao contrério, é rico de
contradigbes. Ele adquire “personalidade”, torna-se um “momento” do desenvolvimento,

gragas ao fato de que uma certa atividade fundamental da vida nele predomina sobre as



outras, representando uma “ponta” histérica. Mas isto pressupée uma hierarquia, um

contraste, uma luta.

Aceita-se, portanto, que haja dentro do momento histérico especifico, algo
que se sobressai, seja por qual razao for, e por isso pode merecer mais atencao
de historiadores ou dos olhares criticos que pousam sobre ele. Como fala
Gramsci, isso ndo acontece sem contrastes, a hierarquia ndo se estabelece sem
luta. Mas o préprio pensador italiano admite que mesmo aceitando-se que
existem esses exemplos dominantes da atencao da histéria, os outros nao

desaparecem e ele se indaga:

Deveria representar o0 momento em questdo quem representasse essa atividade
predominante, esta “ponta” histérica; mas de que modo julgar os que representam as
outras atividades, os outros elementos? Porventura também ndo sado estes
“representativos”? E ndo é representativo do “momento” também os que expressam
seus elementos “reacionarios” e anacrbnicos? Ou serd que deve ser considerado
representativo quem exprimir todas as forcas e elementos em contradicdo em luta, isto

é, quem representar as contradicdes da totalidade histérico-social?®

O presente trabalho vai analisar um exemplo de atividade historico-
cultural que concentra nele mesmo as caracteristicas de ser representativo e
predominante de um momento, isto €, de ser a “ponta” historica a que se refere
Gramsci. Ao mesmo tempo, representa certas oposicdées em luta e, ainda e
também, é periférico se considerado dentro de um movimento histérico mais
abrangente. As varias caracteristicas parecem ser incompativeis, mas sao
apenas o retrato de uma tensdo que se vive entre a existéncia local e a
convivéncia nacional da revista Joaquim, objeto deste estudo e tao cheia de
tensdes durante sua curta existéncia.

Joaquim é uma revista de acgao, divulgagcao, agitacao e tensao cultural
gue nasceu em Curitiba na década de 40, durou 21 edigdes entre abril de 1946 e

dezembro de 1948. Teve como principal mentor e agitador o entdo jovem e

! GRAMSCI, Antonio. Literatura e vida nacional. 2 ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1978, p. 5.
2
Id.



iniciante escritor Dalton Trevisan (1925), acompanhado, por um breve periodo,
do estudioso e professor Erasmo Pilotto (1910-1992) e de Anténio P. Walger, o
mais pratico deles, que cuidava da administracao e subsisténcia da revista. Por
ela passaram outros nomes importantes da cultura regional como Poty (1924—
1998), Wilson Martins (1922), Euro Brandao (1924-1999), Temistocles Linhares
(1905-1993), e da cultura nacional, como Carlos Drummond de Andrade (1902—
1987), José Paulo Paes (1926-1998, este no inicio era local e depois virou
nacional), Portinari (1903—-1962), Di Cavalcanti (1897-1976), Vinicius de Moraes
(1913-1980), Otto Maria Carpeaux (1900-1978), Sérgio Milliet (1898—-1966),
entre outros.

A publicagéao foi um marco local e teve boa repercusséo fora do Parana.
Localmente, foi representativa e “ponta” de um determinado momento historico-
cultural que marcou uma mudanca de rumos na producao artistica. Para vir a ser
esta “ponta”, ndo pdde abrir mao de muita luta. Teve que usar de todas as
armas disponiveis para tentar se impor no cenario de entdo, que era dominado
por forcas antag6nicas poderosas, mas que nao interessavam mais a geracao
que emergia em busca de outros paradigmas. A preocupacao da revista era
justamente fugir dos exemplos locais e ultrapassar fronteiras unindo-se a forgcas
nacionais, que de ha muito ja haviam conquistado o espaco que no Parana
ainda se procurava conquistar.

Portanto, se no ambito local a revista era “0” fato e canalisadora de toda a
atencdo e tensdo e catalisadora das transformacodes estéticas, nacionalmente
era coadjuvante pois nao trazia grandes acréscimos culturais além do “fermento
da "coisa nova’ que é tao precioso e passa tao rapido”, como bem descreveu
Carlos Drummond de Andrade em carta enderecada a Dalton Trevisan e
reproduzida na edicdo de numero dois da Joaquim. Mesmo assim,
nacionalmente ajudaria a construir a estrada pela qual trilharia uma outra
geracao de artistas formados no Modernismo e que viria a ser conhecida como
Geracéo de 45.




A proposta deste trabalho é apresentar e analisar as “armas” utlizadas
pelos editores e colaboradores da Joaquim para vencer as forcas antagbnicas
locais, receber o apoio nacional e, com isso, ficar caracterizada como um marco,
uma “ponta” histérica da vida cultural paranaense. Armas destruidoras, no caso
de bombardear a cultura ideologicamente dominante que se impunha no Estado
ha mais de meio século. Outras armas, tdo poderosas quanto as primeiras, nao
destruiam, mas construiam, eram propaganda poderosa, aglutinadoras, que
traziam para seus exércitos a simpatia de importantes “generais” da cultura
nacional e serviriam de exemplo para todos os jovens que também pensavam
em iniciar uma batalha.

Para descobrir as armas, apresenta-las e analisa-las, mergulhei na edi¢ao
fac-similar da colecao da revista publicada pela Imprensa Oficial do Paran3,
como parte da “Colecéo Brasil Diferente”, organizada por Miguel Sanches Neto,
no ano 2000. Assim, estudo o aparecimento da revista, os objetivos da
publicagdo e os métodos utilizados para alcanga-los. Mostro como se da a
manutencdo do periddico, as idéias que permanecem ou sofrem alguma
modificagdo e as taticas usadas, se continuaram sempre as mesmas do inicio.
Levanto hipbéteses sobre por que uma publicagdo que alcancou sucesso tao
rapido e era respeitada e valorizada decidiu encerrar as atividades
repentinamente. Antes de tudo, entretanto, fago um resumo histérico da
formacao socio-cultural do Parana para mostrar o caldo cultural do qual Joaquim
nasceu. Com isso pretendo mostrar as diferencas que marcaram a geragao da
revista que nascia e as anteriores.

Nas conclusdes do trabalho, procuro resumir e explicar como e porque
Joaquim pode se tornar uma “ponta” dentro de um determinado periodo
histérico-cultural local, ao mesmo tempo quebrando uma dominacdao entao
existente, a do Paranismo, principalmente, e abrindo uma outra possibilidade no
“cronotopo” literario curitibano do p6s-guerra - para usar o termo de Bakhtin, que



significa “a interligagdo fundamental das relagcbes temporais e espaciais,
artisticamente assimiladas em literatura”. ®

Por fim, fago um breve estudo, talvez fosse melhor chamar de
comentario, porque nada aprofundado, das publicidades que ajudaram a
sustentar a revista nos dois anos e oito meses de existéncia. Fica posicionado
ali, ao final, como um adendo e sugestao para que alguém ainda venha a fazer
um trabalho qualificado sobre a publicidade e propaganda daquele periodo no
Parana. Quem se dispuser, tera na colecao de Joaquim um belo exemplo para
estudo de caso. Ainda como anexos reproduzo toda a secao “Oh! As idéias da
provincia”, as referéncias a revista que foram republicadas na prépria Joaquim,
além dos trés textos marcantes contra o Paranismo e contra dois dos principais
representantes paranistas na area artistica: Emilano Perneta e Alfredo
Andersen. Como anexo fica também um importante depoimento de Wilson
Martins sobre a publicacdo que ajudou a fazer. Neste depoimento, ele mostra
que tudo girava em torno de Dalton Trevisan. “Ele fazia a revista sozinho”, como
afirma Martins.

Espero, com este trabalho, feito através de um estudo do jornalismo
cultural do Estado, poder chamar a atencao para essa parte da histéria cultural
paranaense e também para o periodo retratado em particular. Era um momento
de tenséao politica, social e cultural, se € que é possivel separar essas esferas.
Ler Joaquim é compreender melhor o que se passava naquele instante. E
acompanhar o esforco de um grupo para abrir as portas da literatura e de toda a
arte local para o nacional e o universal. Para isso, essas pessoas tiveram que
combater um ambiente cultural que vivia quase sem critica interna. Um ambiente
que repetia sempre o quanto foram bons determinados autores paranaenses.
Mais que isso, se aconselhava e incentivava os jovens a imitar esses autores
mais velhos, sempre lembrando que o mais importante seria mostrar o amor
pelo Parana, pelos seus pinheiros, sua geografia, suas belas praias, seus

homens proeminentes. Era permitido um certo flerte com estéticas mais

3 BAKHTIN, Mikhail. Questoes de literatura e estética — a teoria do romance. 5.ed. Sdo Paulo: Hucitec-
AnnaBlume, 2002, p. 211.



recentes, como o Modernismo, desde que o objetivo fosse sempre o de valorizar
os homens e as coisas do Parana. Afinal, ao Paranismo dominante entdo, era
mais importante a fixacdo de um padrao a ser reproduzido sobre o carater
paranaense do que a qualidade artistica e a procura por novos caminhos
estéticos e éticos, que acabaram introduzidos pela Joaquim como procuro
mostrar neste trabalho. Os novos artistas reunidos na publicacido se
interessavam mais pelo homem e suas contradicoes e duvidas, do que pelo local
onde esse homem havia nascido. Aproveitava-se a grande gama de
nacionalidades que haviam ajudado a formar a sociedade paranaense para falar
do mundo através deste homem. Estudava-se o individual para se fazer uma
arte universal. Se fazia uma reflexdo sobre o mundo através do individuo e para
isso, o Paranismo pouco importava. Era importante em Joaquim se viver,
experimentar, refletir, criticar, respirar o universo e ndo mais apenas a provincia.
E importante ressaltar que o Paranismo nio caracterizava o Parana ou a cultura
local como um todo. Nem fora e nem dentro do préprio estado ele era tido como
representativo. Ao contrario, 0 que o movimento procurava era justamente
alcancar uma caracterizacao para o “nosso” regional, nem que para isso fosse
obrigado a cria-la artificialmente. Mas o movimento tinha pouca penetragédo no
interior e pouca repercussao fora daqui. O Paranismo interessava aos paranistas
que se mantinham como um grupo interno dominante e herdeiro de outros
grupos que se sucederam desde o final do século XIX e que haviam surgido e se
firmado no tripé do positivismo, do Simbolismo e do anticlericalismo. Até a
chegada da revista, este tripé foi se desmanchando e o Paranismo se mantinha
ja quase sem nenhum apoio nesse “passado ilustre”. O Simbolismo foi como que
engolido pelos parnasianos e depois superado pelos modernistas; o0s
anticlericais estavam bastante desgastados ao chegar nos anos 40, ja que a
religido havia sido institucionalizada com a subida ao poder de Getulio Vargas,
que implementou o ensino religioso catolico nas escolas publicas. E o livre
pensar critico dos anticlericais ndo era bem-visto em uma ditadura.

Pelo caminho estético, a revista chegava a objetivos que eram o de

mostrar o que se passava no mundo da arte, fora da provincia. Um mundo que



trilhava o pos-guerra e, nacionalmente, acabava de sair de uma ditadura, e fazia
uma arte com experimentagdes formais, inclusive. Mas esse caminho estético
procurava, mais que tudo, mostrar uma outra forma de ver a arte, engajada ao
universal e ao cosmopolita e ndo s6 ao local. Uma arte que nao se distanciava
da realidade, mas ndo de uma realidade como aquela dos paranistas, de olhar
somente para o préprio umbigo. O mundo saia de uma guerra mundial e as
questbes discutidas na arte estavam proximas das que eram debatidas na
politica, na economia, na sociologia. Havia uma ansia de participacao, de
influéncia na vida cotidiana, e este era um desejo universal. Pelos caminhos
éticos se chegava aos questionamentos dessa obrigatoriedade de elogiar e
reproduzir as coisas do Parana. De acordo com o pensamento paranista
reinante, ndo seria ético criticar um conterraneo, a ndo ser que este se afastasse
da trilha paranista. Os editores de Joaquim, como pretendo mostrar aqui,
escolheram outra trilha e usaram a critica ao que era produzido localmente como
um combustivel para se chegar mais rapidamente aos seus objetivos estéticos.
Fosse s6 isso e a revista ja teria sua existéncia justificada, no entanto, o servico
da revista a cultura local é mais extenso. Ao se opor ao Paranismo, ela
consegue dar voz a um grupo de pessoas que parecia estar sufocada pela
provincia e que a partir daquele momento tenta partir definitivamente para véos
culturais mais cosmopolitas e universais. E a partir da Joaquim que se editam
nacionalmente os livros de Dalton Trevisan, de Wilson Martins, de Temistocles
Linhares, de José Paulo Paes e que artistas plasticos, como, principalmente,
Poty Lazzarotto, que ja havia iniciado uma carreira nacional e que se tornou
ainda mais conhecido, puderam fazer um trabalho inovador para os padrbes
locais e nacionais.

Mas nao é sé por isso que aconselho a leitura da revista, que ainda
permanece jovem, bonita e tensa, quase sessenta anos depois do nascimento.
Aconselho todos a abrirem a revista pelo imenso prazer que € té-la nas maos e
folhea-la. Se todas as razdes escritas neste trabalho ndo o convencerem a ler
Joaquim, peco ajuda e empresto as palavras de Italo Calvino. No livro Por que
ler os classicos, no capitulo introdutério, depois de tentar definir o que sao os



classicos e de dar iniumeras razdes para lé-los, chega a conclusdo de que

deveria reescrever todo o artigo:

(...) deveria reescrevé-lo (...) para que nao se pense que os classicos devem ser lidos
porque “servem” para qualquer coisa. A Unica razao que se pode apresentar € que ler os

classicos é melhor que n&o ler os classicos.*

Pois ler Joaquim, mesmo que sem o intuito de conhecer mais sobre um
importante momento histérico e cultural tanto paranaense quanto brasileiro, é

melhor que n&o ler Joaquim.

4 CALVINO, Italo. Por que ler os cldssicos. 7. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001, p. 16.



CAPITULO 1

A Historia
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O Comeco

Parénteses paranista

A questdo sobre a existéncia ou ndo de uma personalidade e de uma
representatividade culturais paranaenses, que influenciasse — ou influencie, pois
a duvida se estende até nossos dias -, por pouco que fosse, o cenario cultural
brasileiro, daria para uma outra ou varias teses. Passarei aqui por uma rapida
introducdo a essa questdo, que acompanha o Estado desde a sua emancipacéo
de Sao Paulo, em 1853, chegando a década de 40 do século XX, na forma do
Paranismo, que viria a ser combatido pela Joaquim.

Para comecar, devemos concordar com Antonio Candido, que afirma que
a formacao de uma personalidade e tradigao literaria no Brasil se d4 em meados
do século XIX, com a independéncia nacional, e vai se construindo até o fim

deste século para entao se transformar em um produto realmente nacional:

Historicamente considerado, o problema da ocorréncia de uma literatura no Brasil se
apresenta ligado de modo indissolivel ao do ajustamento de uma tradigao literaria ja
provada a séculos — a portuguesa — as novas condigbes de vida no trépico. Os homens
que escrevem aqui durante todo o periodo colonial sdo, ou formados em Portugal, ou
formados & portuguesa, inciando-se no uso de instrumentos expressivos conforme os
moldes da mae-patria. A sua atividade intelectual ou se destina a um publico portugués,
quando desinteressada, ou é ditada por necessidades praticas (administrativas,
religiosas, etc.). E preciso chegar ao século XIX para encontrar os primeiro escritores

formados aqui e destinando a sua obra ao magro publico local.’

Adotando-se a argumentacédo de Antonio Candido, ndo se pode falar em
literatura brasileira antes da Independéncia. Portanto, fazendo-se uma

transposicdo de analise para o Parana, também n&o existiia uma literatura

5 CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade. 8 ed. Sdo Paulo: T.A. Queiroz Editor, 2000, p. 90-1.
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paranaense antes da emancipacdo®. Ela comeca a formar-se a partir do
momento da separacdo de Sao Paulo, quando deixa de ser uma comarca e
passa a ser uma provincia (1853). Nem um século passou-se antes deste marco
histérico e o surgimento de Joaquim, o que, por si s6 € muito pouco tempo em
termos de formacao histérica e cultural.

E depois da separagdo que a provincia comeca a pensar em
desenvolvimento sécio, econdmico e cultural. Esse processo passa pelo
fenbmeno de ocupacao habitacional, que se estende até meados do século XX.
Importantes cidades, como Londrina, a segunda maior cidade do Estado, sé&o
criadas ja muito dentro do século XX, na década de 30. O preenchimento
populacional, responsavel pelo caldo sécio-cultural do Parana, ainda é bastante
recente pois foi feito com a participacdo de imigrantes de varias etnias, numa
“importagcdo” de pessoas que durou mais de um século e resultou em
aclimatacoes e aculturagcées mudltiplas. O numero de imigrantes foi bastante

significativo:

Romério Martins, através de célculos pacientes e fazendo todas as dedugbes e
acréscimos que se podem razoavelmente permitir, chegou a conclusdo de que entraram
no Parand, de 1829 a 1934, 101.331 imigrantes, assim distribuidos:

Durante a Comarca (1829-1853) ...... 460
Durante a Provincia (1853-1889) ...... 19.215
Durante o Estado (1889-1934) ........ 81.656’

Ainda segundo o levantamento coletado por Wilson Martins junto ao
censo demografico de 1950, na metade do século XX existiam 65.503
estrangeiros, nascidos fora do Brasil, vivendo no Parana. O numero mais
elevado de imigrantes seria formado por japoneses (14.860), seguido dos
poloneses (10.558), dos italianos (7.850), dos aleméaes (6.427), dos russos

® Apenas para lembrar, o Parana foi Comarca entre os anos de 1829 e 1853; com a emancipacio tornou-se
Provincia, entre 1853 e 1889; e com a Repuiblica tornou estado, a partir de 1889.

"MARTINS, Wilson. Um Brasil diferente (Ensaio sobre fendmenos de aculturacdo no Parand). 2a ed. Sdo
Paulo: T.A. Queiroz, Editor, 1989, p. 69.
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(6.152), dos espanhéis (5.594) e dos portugueses (3.899)%, como etnias mais
significativas, sem se contar ai os negros que haviam entrado no pais como
escravos e portanto ndo haviam escolhido vir ao Brasil. O mesmo livro de
Martins traz que na constituicdo da provincia, o Parana, segundo relatério do
primeiro governante, Zacarias de Goes e Vasconcelos, tinha perto de 10 mil
escravos para uma populacédo de 62 mil habitantes. Vinte anos depois, para uma
populacdo de 126 mil habitantes (o dobro), o nUmero de escravos permanecia o
mesmo, ou seja, em torno de 10 mil pessoas. J& em 1883, no relatério da
passagem do governo da provincia, Carlos de Carvalho apresenta um “quadro
demonstrativo da populacao escrava da provincia do Parana de 30 de setembro
de 1873 a 31 de agosto de 1882”. Por este quadro, em 1873 haviam 10.689
escravos. Em 1882, o numero havia diminuido para 7.668.° De qualquer
maneira, mesmo pelo menor numero, uma quantidade de afrodescendentes
bastante alta que, se comparada a lista de imigrantes de 1950, estaria nas
primeiras colocagbes entre as etnias mais humerosas. Mesmo com 0s numeros
demonstrando a grande importancia da presenca de negros e mulatos na
formagédo paranaense, estranhamente Wilson Martins afirma que “N@o houve
escravatura no Parand”. Essa afirmacao, feita com base em comparacdées com
outras regides, tem sido contestada ao longo do tempo, mas ndo nos cabe aqui
entrar nesta polémica pois 0s numeros citados acima falam por si sobre a
importancia do negro na formacao socio, econémica e cultural do Estado.

A presencga do estrangeiro é multiplicadora das influéncias nos costumes
e na lingua. Muitos dos estrangeiros vindos ao Parana moravam em col6nias e
continuavam falando a lingua natal em familia durante geracbées. O Diario
Carioca, de 6 de outubro de 1953, traz a seguinte noticia:

Mais de cem mil pessoas no Estado do Parana nao falam habitualmente o portugués e
66.539 dessas pessoas sao brasileiros natos — eis 0 que revelaram dados inéditos do

Servico Nacional de Recenseamento.'°

¥ Ibid, p. 71-2.
? Ibid. p. 130-131.
"% Ibid. p.141.
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Pouco mais a frente, a reportagem mostra que a situagao € praticamente

igual ao que acontecia em 1940:

Como em 1940, quando pela primeira vez os resultados do Servigo Nacional de
Recenseamento mostraram que, no Parana, um em 12 habitantes nao falava portugués,
os novos dados vieram advertir que a situagdo continua no mesmo pé, tendo apenas

diminuido a proporcéo da incidéncia das linguas estrangeiras.’

Segundo a reportagem, a incidéncia agora era de um para cada vinte
habitantes do Estado que falava em casa uma outra lingua que nao o portugués.
Isso mostra que, no inicio da década de 1950, com um total de cerca de 2
milhdes de habitantes e um quarto deles morando na regido de Curitiba, o
Parana é multifacetado em termos de formacao cultural. A formacéo sécio,
politica e econdmica nao seria diferente e basta pensarmos que a capital da
provincia s6 foi decidida apds a emancipacdo. Como nos relata Rocha Pombo,
havia uma disputa entre Paranagué e Castro pelo privilégio de ser a capital, mas
Zacarias de Gébes e Vasconcelos, o primeiro presidente, optou pelo ponto central

entre aqueles dois e fixou-se em Curitiba que, na época (1853), era quase nada:

A cidade de Curitiba naquela época era menos talvez da décima parte do que é hoje
(1900). Poderia contar de 150 a 200 casas. As ruas ndo excederiam de umas 8 ou 10 e
essas mesmas com muitos claros, o que se depreende até do nome com que ficou uma
das mais antigas da povoacéo — a rua Fechada. A parte mais central da area urbana era
a praca da Matriz (hoje Tiradentes). As ruas principais eram: a das Flores (mais tarde
Imperatriz e hoje Quinze de Novembro); a da Entrada (hoje Riachuelo); a do Fogo (hoje
S. Francisco); a Fechada (hoje J. Bonifacio); a do Rosario, etc. A povoagao
circunscrevia-se entre os ribeiros Belém e lvo e mesmo assim com edificacdo muito
rareada. Ndo havia nenhum edificio publico. As reparticdes municipais funcionavam em
prédios particulares. Nao havia também iluminacédo publica. Contava a paréquia com 4
igrejas, quase todas em mau estado, a comegar pela que servia de matriz, no meio da

praga central. A matriz era ainda a primitiva e se achava tao arruinada que foi preciso

' MARTINS, Ibid. p.142.
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conserta-la para as festas de 19 de dezembro. Nao se pode calcular em mais de 6.000

habitantes a populagdo de Curitiba naquela época.'?

Portanto, como relata Rocha Pombo, a cidade cresceu mais de dez vezes
em menos de 50 anos. Um crescimento surpreendente feito gracas a importacao
populacional e, com ela, a importacao de linguas e costumes que se juntaram
nesta nova capital. Um crescimento notavel que se mantém até hoje, cerca de
150 anos depois da independéncia, em que a cidade, em namero populacional,
aumentou quase 500 vezes considerando-se a Grande Curitiba (a cidade a sua
regido metropolitana). No mesmo periodo, Paranagua, que na época da
emancipacao contava com 6.533 habitantes, teve um crescimento dez vezes
menor, se comparado ao da Capital.

Outro problema do inicio da provincia era a ligagdo precaria entre as
poucas cidades. Entre Paranagua e Curitiba, por exemplo, as duas maiores
cidades e com praticamente o0 mesmo numero de habitantes, ndo havia uma
estrada, mas um caminho. A estrada da Graciosa sé foi concluida vinte anos
depois, em 1873. Gracgas a ela se da o espantoso crescimento de Curitiba, ainda
segundo relato de Rocha Pombo que mostra a importancia do movimento para o

crescimento econdémico da regido:

Estabeleceu-se a principio um servigo de diligéncias com pernoite no rio do Meio, no alto
da serra. Em seguida, as diligéncias se tornaram diarias, entre Antonina e Curitiba e com
ramal para Morretes. Quando o comércio ou os viajantes preferiram o entreposto de
Paranagud, o trajeto entre esta cidade e a de Morretes e vice-versa se fazia pelo
Nhundiaquara, como desde os tempos primitivos, mas ja com outros comodos. Entre
Paranagud, Antonina e Barreiros (porto do Nhundiaquara a cerca de 5 quildbmetros
abaixo de Morretes) funcionavam pequenos vapores de uma empresa (a Companhia

Progressista) fundada por iniciativa de paranaenses e sé com capitais proprios.'

"2 POMBO, José Francisco da Rocha. O Parand no Centendrio. 2 ed. Rio de Janeiro: José Olympio
Editora, 1980. p.75.
" Ibid. p. 91.
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Foi na década de 70 do século XIX que surgiram as principais colénias de
imigrantes no municipio de Curitiba. De 1870 a 1878, segundo Rocha Pombo,
foram instaladas as col6nias Pilarzinho, Abranches. S. Vendncio, Santa
Candida, Santo Inacio, D. Augusto, D. Pedro, Reviere, Orleans, Lamenha,
Tomas Coelho e Alfredo Chaves. “Esses nucleos, (nenhum dos quais se achava
a mais de 20 quildmetros de Curitiba) compreendem cerca de 10.000 colonos,
polacos principalmente, grande parte de italianos e alguns franceses e
ingleses”.'* Vé-se por ai a importancia da colonizagdo pois se comparada essa
populacdo estrangeira a ja existente, nota-se que gracas ao imigrante a
populacao da cidade dobrou em menos de uma década.

A chegada do imigrante a Curitiba também impulsionou a melhoria dos
contatos entre a Capital e as cidades do litoral. Além da estrada da Graciosa,
concluida em 1873, iniciou-se na década seguinte, em 1880, a construcdo da
estrada de ferro Curitiba-Paranagua, que foi concluida em 1885. Simbolo de
modernidade tecnolégica e exemplo de obra de engenharia, foi também
originadora de progresso para as regides por onde passou e principalmente para
Curitiba, como nos conta novamente Rocha Pombo:

Com a inauguragdo da estrada de ferro transformou-se toda a vida da antiga Provincia e
dir-se-ia tdo subitamente como uma mutagao de cenario. Curitiba passou a ser grande
cidade, com seu movimento febril e 0 seu aspecto de vasto centro econémico a irradiar
amplamente para todos os lados. O espirito de iniciativa deu logo um largo impulso a
vitalidade geral: numerosas fabricas se montaram; a edificagdo aumentou
espantosamente; criaram-se bancos e casas bancérias e de cambio; construiu-se uma
linha de bondes e a fisionomia da vida local mudou completamente. O governo da
Provincia passou a subvencionar uma companhia transatlantica, obrigando-se esta a
fazer tocar duas ou trés vezes por més em porto paranaense vapores vindos
diretamente de Hamburgo; e com isto o Parana, pelo comércio de importagéo, se tornou

das mais présperas entre as antigas provincias.'®

" Ibid. p. 98.
3 Ibid. p. 115.
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Curitiba também passou por mudancas urbanas notaveis no fim do século
XIX, ganhando referéncias arquitetbnicas, como a construgcdo do Passeio
Publico (1885) ou o atual prédio da Santa Casa de Misericérdia (que como
referéncia na area de saude ja existia, ndo o prédio, mas a instituicdo, desde
1850). Além disso, as principais ruas sao revestidas com macadame e, na area
central, ganham iluminagao artificial, com lampides de gas. Estabelecem-se
algumas linhas de bonde, ainda puxados por burros ou cavalos. Os barbées do
mate constroem seus palacetes e os imigrantes trazem cada qual seu prorpio
estilo de construcdo e da confusdo destaca-se o estilo que passou a ser
conhecido como eclético, com empréstimos estéticos da art nouveau.

Na Economia, era o auge do ciclo da erva-mate, um produto de
exportagdo altamente rentavel, mas que tinha caracteristicas diferentes de
outras culturas rurais como o café, no sudeste. No mate, a atividade
especificamente rural ndo é tdo alta quanto no café e a atividade exige um
processo industrial na preparacédo para a exportacdo. Esse processo industrial
requeria uma proximidade aos centros urbanos. O ciclo da erva-mate aconteceu
no Brasil, ao Sul, no mesmo tempo do auge do café, no Sudeste e da borracha,
no Norte.

Esse desenvolvimento sécio-econbémico foi acompanhado de um
desenvolvimento cultural que a populacao urbana demandava cada vez mais. O
primeiro jornal surgiu no mesmo dia da instalagcdo da provincia, o 19 de
Dezembro, que era o 6rgao oficial do governo. Era um jornal semanal e sé em
1888 passou a ser diario resistindo até a proclamacao da Republica, em 1889.
Por cerca de dez anos foi 0 Unico jornal da Provincia e s6 em 1864 aparecia em
Paranagua o Povo. Paranaguéa, Morretes, Antonina, Castro, Lapa, foram tendo
seus jornais sempre apresentando materiais de interesse cotidiano, histérico,
econdmico e também de literatura. Em Curitiba, os descontentes com o
oficialismo do 79 de Dezembro foram também criando seus veiculos e nasceram
o Vinte e Cinco de Marco (1876-1877), o Paranaense (1877-1880), a Gazeta
Paranaense, a Provincia do Parana. Foi gracas ao aparecimento da imprensa

que comecaram a circular os primeiros escritos literarios dos novos
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paranaenses. Praticamente ao mesmo tempo, comecam a se instalar nas
cidades e vilas as primeiras sociedades literarias. A primeira que se tem noticia
de ter trabalhado com alguma importancia é o Clube Literario de Paranagua,
fundado em 1871 e que, por volta de 1900, segundo relato de Rocha Pombo,
possuia um acervo de 3 mil volumes em sua biblioteca.

Em Curitiba, a Biblioteca Publica foi instalada no dia 25 de fevereiro de
1859 e, em 1880, contava com 900 titulos e cerca de 2 mil volumes. Em 19 de
dezembro de 1874 criava-se o Clube Curitibano que teve grande importancia no
movimento cultural da cidade nos fins do século XIX e comeco do século XX.
Em 1880, surgiu em Curitiba a Revista Paranaense que reuniu varios homens de
letras. Em 1887, por inciativa de Nivaldo Braga, surge a Arcadia Paranaense,
associagao que contava com o apoio da elite intelectual paranaense e que tinha
como funcao lembrar e comemorar as datas mais importantes da Provincia, mas
também organizava muitos encontros literarios, nos quais destacavam-se alguns
intelectuais, entre esses Lebdncio Correia, que brilhava tanto recitando poemas
quanto defendendo o abolicionismo, 0 que o levou a ser comparado a Castro
Alves. Também comega a aparecer um mog¢o, Emiliano Perneta, que inicia sua
vida literaria em Curitiba, depois vai a Sao Paulo para estudar, transfere-se para
o Rio de Janeiro onde ajuda a lancar as bases do Simbolismo e depois volta a
cidade natal. Sobre Emiliano e os novos intelectuais da virada do século,

escreveu Rocha Pombo:

Entre os mogos da geragdo que brilha no Parana, Emiliano Pernetta é dos primeiros. E
de lamentar que seja um espirito pouco produtivo. Talvez isso seja devido as
viscissitudes da vida que tem levado.

Com Emiliano Pernetta ali convivem DARIO VELLOZO, NESTOR DE CASTRO,
SILVEIRA NETTO, JULIO PERNETTA, JAYME BALLAO, ROMARIO MARTINS,
RICARDO LEMOS, e outros. '°

Infelizmente, Rocha Pombo nao explicou o que quis dizer com “espirito

pouco produtivo” ao se referir a Perneta, mas fica a nota curiosa. Os nomes

1 Ibid. P. 131.
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citados sao realmente importantes para a cultura local na virada do século. Tao
importantes que teriam sua influéncia estendida por décadas dentro de século
XX, como veremos na sequéncia, comecando pelo proprio Emiliano.

Emiliano e o Simbolismo

Emiliano foi uma figura referencial na cultura e na poesia paranaense
desde a década de 1880 até muito depois de sua morte, em 1921. Tanto que a
Joaquim fez um grande estardalhaco local e nacional ao publicar um texto de
Dalton Trevisan criticando o escritor - que havia sido coroado “Principe dos
Poetas Paranaenses”, em uma ceriménia no minimo polémica, em 1911. Ele
teve participagdo ativa em alguns momentos do pais dentro da politica e da
literatura, principalmente quando morou em Sao Paulo e no Rio de Janeiro.

Em Curitiba, no entdo Instituto Paranaense que viria a ser chamado
Ginasio Paranaense e, posteriormente, Colégio Estadual do Parana, viveu um
momento interessante. Por ja mostrar-se atraido pela literatura, quando da visita
do imperador D. Pedro Il ao Instituto, Emiliano foi destacado a ler e analisar um
trecho da obra Décadas de Jodo de Barros. Alguns anos mais tarde, 0 menino
que ficou entre os joelhos do imperador, faria discursos e artigos de jornais
pregando a Republica. No Colégio ainda fez amizade com um grupo de alunos
entre os quais destacavam-se Nestor Vitor, Ledncio Correia e Rocha Pombo. Foi
para Sao Paulo aos 19 anos, em 1885, estudar Direito. La, conheceu, entre
outros, Olavo Bilac, com o qual fundou a revista Vida Semanaria. Conviviam
com ele ainda José do Patrocinio, Leopoldo de Freitas e Wenceslau de Queiros,
que era conhecido como o “Baudelaire paulistano” e que lhe teria emprestado o
livro Flores do Mal, que tanta influéncia traria ao movimento simbolista brasileiro
e curitibano. Ele teria trazido o livro para Curitiba em 1886, durante as férias e
introduzido a leitura entre seus conhecidos e ex-colegas de Instituto
Paranaense. No final do século XIX, o espirito intelectual pensava ndo s6 em

arte pois também estava engajado em uma luta politica. Além do abolicionismo,
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em que tantos se engajaram, as mentes e coragdes estavam divididos entre a
monarquia e a republica. Entre a vida boémia e a literaria, fundando revistas e
colaborando com jornais, Emiliano foi se tornando conhecido em Sao Paulo
como poeta e defensor da republica. Em 1888, ainda em S&o Paulo, publica seu
primeiro livro de poesias, Musicas.

Em 1889, exatamente no dia 15 de novembro, como orador da turma de
Direito que acabava de se formar, fez um comovido discurso a favor da
republica, mas o que ndo sabia era que o novo regime politico ja havia sido
proclamado no Rio de Janeiro naquele mesmo dia. Dalton Trevisan lembraria
esse episodio constrangedor da vida do autor de /lusdo - de pedir uma coisa a
tarde que ja havia acontecido pela manha -, na critica que faria ao poeta no
segundo numero da Joaquim como se correspondesse a um sinal de que
Emiliano seria, tanto na literatura quanto nas acées, um “desligado da vida”.

Formado e ja conhecido em Sao Paulo, em 1890 partiu para a capital
federal, o Rio de Janeiro, onde continuou a fazer a vida boémia, a colaborar e
fundar jornais e revistas e onde montou uma banca de advocacia. Engajou-se
em uma campanha literaria que foi chamada de “Batalha dos Novos” em que os
participantes reivindicavam lugar na literatura nacional contra os parnasianos e
naturalistas. Consegue uma vaga no jornal Cidade do Rio, no qual era redator,
para Cruz e Souza, que ja conhecia de Sao Paulo. Tem certa projecao até 1893,
quando, por motivos de saude e também atendendo a um convite, segue para
Minas Gerais onde se transforma em juiz municipal na pequena cidade de Santo
Antbnio do Machado. Isola-se até 1896, quando o irmao Julio vai busca-lo para
que volte a Curitiba e faga um tratamento de saude. Instala-se na capital
paranense onde permanece e sé sai esporadicamente, sendo “engolido pela
provincia”, como viria a sugerir Dalton Trevisan 50 anos depois da volta do
poeta.

Tanto em Curitiba quanto no Rio de Janeiro e em Sao Paulo, ndo se pode
negar sua projecdo como incentivador do movimento Simbolista. Assim como
Dalton faria com ele anos mais tarde, Emiliano também escreveu condenando

uma literatura passadista e reivindicou um lugar para uma nova literatura, uma
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nova maneira de escrever poesia. No entanto, s6 publicou um livro de poesias
fora de Curitiba, ainda em vida e foi justamente Musicas, em 1888, o primeiro e
anico, quando ainda era estudante. Um outro livro, também publicado em Sao
Paulo, foi Carta a condessa d’Eu, em que usou um pseuddnimo pois nao se
tratava de poesia ou ficcdo, era um manifesto republicano. Os outros livros
publicados em vida, o foram em Curitiba, incluindo o llusédo, recebido com a
festa que culminou na coroacdo do “Principe dos poetas paranaenses”, em
1911, festa que foi seguida por uma multiddo no Passeio Publico. O livro,
segundo o relato, vendeu todos os 400 exemplares da primeira edicdo em
apenas dois dias."’

Esses nomes de escritores paranaenses que produziram na virada do
século XIX para o XX, encabecados por Emiliano Perneta, a figura de maior
proeminéncia entre eles, ainda estardo dominando as letras e referéncias
culturais paranaenses na época da criacdo de Joaquim. E, portanto, a geracéo a
ser batida pelos mogos do p6s-guerra — ou pos duas guerras mundiais e pos-era
Vargas, um governo nacional centralizador e autoritario que durou 15 anos.
Entdo vamos resumir um pouco da importancia destas pessoas que criaram uma
referéncia cultural no ja Estado do Parana e que viria a resultar no Paranismo.
Para isso vamos lembrar que tudo foi criado em meio aquele caldeirdo sécio-
politico-econémico-cultural que se deu ap6s a emancipacao da provincia. Tudo
em pouco mais de meio século. Periodo que também viveu a abolicdo da

escravatura e a proclamacgao da Republica.

"7 Sobre Emiliano Perneta ver: CAROLLO, Cassiana Lacerda. Emiliano Perneta: da fuga e dissipacio a
busca do Absoluta, in Ilusdo e outros poemas. Curitiba: Cole¢do Farol do Saber, da Prefeitura Municipal de
Curitiba, 1996. LINHARES, Temistocles. Interrogagées, Rio de Janeiro: José Olympio, 1959, e Parand
Vivo, Rio de Janeiro: José Olympio, 1985. MURICY, Andrade. Panorama do movimento simbolista
brasileiro. Rio de Janeiro: Departamento de Imprensa Nacional, 1952.
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Chegada ao século XX

Para nos situar melhor nesse momento da virada do século XIX para o
XX e sobre quem eram os nomes que atuavam culturalmente no Parana nessa
época, vamos mostrar uma pequena tabela de autores simbolistas, por ano de
nascimento, aproveitando um trabalho ja feito pela professora Maria Tarcisa
Silva Bega que arrolou 21 autores nascidos num periodo de 22 anos, entre 1857
e 1879, iniciando pelo “patriarca” Rocha Pombo'®:

ANO LOCAL AUTOR
1857............ Morretes-PR........... Rocha Pombo
1862............ Guaraquegaba-PR...Domingos do Nascimento
1865............ Paranagua-PR........ Ledncio Correia
1866............ Curitiba-PR............ Emiliano Perneta
1867............ Antonina-PR........... Nestor de Castro
1868............ Paranagua-PR........ Nestor Victor
1869............ Rio de Janeiro-GB....Dario Vellozo
.......... Curitiba-PR..........Julio Perneta

1870............ Assungui-PR.......... Jodo ltiberé da Cunha
1871, Morretes-PR........... Ricardo de Lemos
1872............ Morretes-PR........... Silveira Netto

Paranaguéa-PR......Santa Ritta
1874........... Curitiba-PR.............. Romario Martins
1875........... Paranagua-PR......... Leocéadio Cysneiros Correia
1876........... Antonina-PR............ Tiago Peixoto

Curitiba-PR.......... Leite Junior

Campo Largo-PR..Ismael Martins
1877 Curitiba-PR............. Euclides Bandeira
1879............ Morretes-PR............ José Gelbecke

Curitiba-PR.......... Aristides Franga

Curitiba-PR.......... Adolfo Werneck

'8 BEGA, Maria Tarcisa. Sonho e invengdo no Parand — Geragdo simbolista e a construcdo da identidade
regional. Sdo Paulo: Tese de doutorado apresentada ao Programa de Pés-graduac@o em Sociologia do
Departamento de Sociologia da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, da Universidade de
Sdo Paulo, 2001.
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Em 1890, foi criada, em Curitiba, a revista Club Coritibano, que era
bancada pelo clube recreativo homénimo, fundado em 1874. O grande mentor
intelectual da revista era Dario Vellozo, “responsavel pelos primeiros textos
sobre ocultismo, preparando o terreno para receber a escrita subjetivista e
hermética do Simbolismo”, como afirma a professora e pesquisadora Tatiana
Dantas Marchette'. A professora ainda esclarece que:

A partir de 1893, o contato com a corrente filosofico-literaria simbolista estreitou-se ainda
mais. Nesse ano voltava de seus estudos em Bruxelas o letrado Joao ltiberé, mais
conhecido por “Jean”, que em sua bagagem trazia varias obras simbolistas. Dentre elas,
a mais importante era a do simbolista belga lwan Gilkin, cuja influéncia foi decisiva sobre
Dario Vellozo. O poeta belga chegou a colaborar na revista O Cendculo, que acabou

sobrepujando a Club Coritibano ao expandir ainda mais o Simbolismo no Parana.?

Da revista Cenaculo, fizeram parte, além de Dario Vellozo, Silveira Neto,
Julio Perneta, Anténio Braga (estes os fundadores), Euclides Bandeira, Emiliano
Perneta, Rocha Pombo e Emilio de Menezes, entre outros. Nesta revista
apareceria 0 anseio de construgdo de uma identidade e producgado culturais
préprias, que enfrentassem o cosmopolitismo da capital (Rio de Janeiro), que

nos avassalava, como escreveu Dario Vellozo, em 1896:

Queremos o auxilio e o apoio dos que labutam valorosamente para que o Parana se nao
conserve alheio ao movimento cientifico-literario do Brasil, para que o Parana tenha
literatura, para que o Parana reaja contra a fratricida inércia do Indiferentismo (sic) sem
nervos, concorrendo com robustos elementos para a autonomia da Pétria (...), reagindo
contra o cosmopolitismo que nos avassala, que nos corrompe, que nos submerge,

esmaga e destrdi (...)*'

' MARCHETTE, Tatiana Dantas. Corvos nos galhos das acdcias — o movimento anticlerical em Curitiba
1896-1912. Curitiba: Aos Quatro Ventos, 1999. p. 17.
20
Id.
z VELLOZO, Dario. O Cendculo, 1896. IN: MARCHETTE, Tatiana Dantas. Opus cit., p. 23.
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Portanto, o que importava para a cultura local representada pelos
colaboradores da Cenaculo nao era simplesmente seguir os passos da
cosmopolita capital federal. O Parana precisava estar atento ao “movimento
cientifico-literario”, porém nao bastava ser cépia, mas de preferéncia criar uma
atividade cultural propria e diferenciada. Para isso, tiveram a influéncia ndo sé
do Simbolismo, mas também de outras correntes filosofico-literarias, como o
naturalismo e o positivismo. Tanto que ao propor uma literatura a que deviamos
seguir na provincia, Vellozo pedia aos escritores que se detivessem em “tudo
quanto possa interessar a vida e costumes de nosso selvagem”. Mas logo
explicava que nao se tratava de uma volta a literatura indianista roméantica que
havia produzido Iracema. A visao do selvagem deveria ser outra, como explica o

préprio Dario Vellozo:

Nao pretendemos continuar a literatura indianista, nos moldes vazados por Domingos de
Magalhdes e José de Alencar; procuraremos interpretar o indio (...) apresentando-o
como verdadeiramente se 0 encontra, estudando-o como fator indispensével a

caracteristica do povo brasileiro.?

Via-se ai a necessidade que eles tinham de uma diferenciacao entre a
cultura praticada na capital, que comecava a se voltar para o mundo, a retornar
as atencgdes para a cena cultural da Europa, e a fixar mais firmemente os olhos e
ouvidos para as artes da América do Norte, ou seja, depois de uma
nacionalizacdo promovida pelas discussdes politicas da Abolicdo e da
Republica, retornava a uma internacionalizacdo, ou “cosmopolitismo”. Nesse
clima, alguns escritores do centro das discussdes politico e cultural nacionais,
que haviam lutado primeiro pela abolicio da escravatura e depois pela
Republica, encontravam-se sem o apoio politico que haviam recebido antes.
Agora, a elite tratava de cooptar o intelectual letrado, que, trabalhando para essa
elite no poder, recebia espago e dinheiro. Mas haviam os marginais, que

mantiveram um espirito critico e esses, mesmo que tivessem participado das

2 Ibid. p. 24.
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mesmas campanhas passadas, agora tinham que se virar sozinhos e em meio a

uma nova economia. Informa-nos Nicolau Sevcenko:

Afastados do mundo politico e das esferas de prestigio social, esses autores nao
possuiam igualmente uma base material segura em que pudessem sustentar a sua
pretendida independéncia. A tibieza da estrutura de produgdo, circulagdo e consumo
literario sabotava na raiz seus projetos de resisténcia, enfraquecendo ainda mais a sua
posicao, agora que ja nao contavam com o apoio irrestrito das forgas de oposigao, como
na época das grandes campanhas publicas do ocaso do Império.*®

O Rio de Janeiro passou a ser o destino da maioria dos intelectuais e
homens das letras do Brasil. Era ali o centro irradiador da producéao literaria
brasileira, como descreve Sevcenko: “desde praticamente o inicio da campanha
abolicionista até o inicio da década de 1920, quase toda a producgao literaria
nacional se faria no Rio de Janeiro, voltada para aquela cidade ou tomando-a
em conta”.?* O fendmeno de crescimento acelerado, que se deu no Parana,
como vimos atras, aconteceu igualmente no Rio de Janeiro, em particular na
Capital. A industrializacdo e a urbanizacdo foram brutais no periodo e surgiu
uma burguesia urbana com seus desejos de consumo, inclusive de consumo
intelectual, que obrigaram os escritores a uma adaptacdo de suas posicoes
artisticas e culturais. Para Sevcenco, num primeiro momento, de desilusdo, ha o
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“fracionamento do romantismo em varias escolas™”, o que teria impedido o

surgimento de uma outra grande corrente. Por outro lado, os escritores estavam
expostos “a concorréncia da ciéncia, do jornalismo e até do cinematégrafo”?.
Era a crise vivida pela literatura nacional nesta época. Porém antes dos anos 20,
na virada do século, o dominio era dos parnasianos.

Localmente, ao contrario da capital federal, o Simbolismo fixava-se como

corrente literaria forte pés-romantismo. Combateu o parnasianismo e assumiu

23 SEVCENKO, Nicolau. Literatura como Missdo — Tensdes sociais e criagdo cultural na Primeira
Republica. 2 ed. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 2003. p.114-115.

*Ibid., p.117.

» Ibid., p.122.

*1d..
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um lugar de destaque na emergente literatura do Parana. Os simbolistas e
anticlericais pregavam a volta de uma expressao romantica com um perfil mais
naturalista, tentando uma nova visdo que ao mesmo tempo em que tinha
inspiracao internacional, buscava uma atitude nacionalista. No entanto, como o
cosmopolitismo da capital era avassalador, necessitava-se criar uma expressao
local. O intelectual, o escritor paranaense entdo tratou de estar presente nos
embates politicos e sociais locais e nacionais. Eles mantiveram-se em posi¢ao
de destaque tanto na producado intelectual quanto nas discussdes sociais
dominantes. Ao mesmo tempo em que produziam sua literatura baseada em
uma poesia escapista, que tinha o tédio e o desejo da fuga do cotidiano como
inspiracao literaria, faziam discursos e panfletos e escreviam artigos de jornais
comentando as questdes politicas e sociais da época. Eram influentes em todos
os sentidos, na literatura e na vida. Ao mesmo tempo em que, na poesia,
aplicavam a regra de Mallarmé, que afirmava que “referir-se a um objeto pelo
seu nome € suprimir as trés quartas partes da fruicado do poema, que consiste na

felicidade de adivinhar pouco a pouco™’

, quando precisavam se comunicar com
o grande publico usavam uma linguagem mais direta. Eram assim naqueles
escritos que tinham uma intencdo social ou politica imediata. Enquanto o
cosmopolitismo carioca distanciava a literatura nacional daquele desejo anterior
de nacionalismo, localmente, o movimento literario tinha os dois sentdos pois
usava a expressao internacional do Simbolismo, ligado principalmente a Franga
e a Bélgica, ao mesmo tempo em que tentava fortalacer-se criando uma imagem
propria oposta a dominagdo da Capital. Como era de se esperar, venceu a
Capital, com sua forte massa parnasiana que deu pouco espaco aos simbolistas,
que resistram o quanto puderam e sobreviveram como uma forma de

representacao artistica local, quase toda voltada a poesia. Praticamente

*7 Virios autores que estudaram o Simbolismo apontam o livro Divagations, de 1896, escrito por Mallarmé
com suas regras e conselhos que passaram a ser seguidos pelos simbolistas do mundo todo. Neste trabalho,
como fonte sobre o movimento simbolista no Brasil e no Parand, usamos, principalmente os autores:
MURICY, Andrade. Panorama do Movimento Simbolista Brasileiro, op. cit.; e BEGA, Maria Tarcisa.
Sonho e invengdo no Parand — Geragdo simbolista e a construgdo da identidade regional, op. cit.
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excluidos nacionalmente, formaram seu nucleo em Curitiba e para legitimar-se,

construiram sua prépria critica, como ensina a professora Maria Tarcisa Bega:

Regionalmente, os préprios poetas construiram um tipo especial de critica, diverso da
nacional. Enquanto os expoentes (nacionais) buscavam analisar as produgdes quer em
verso quer em prosa, do ponto de vista literario, apontando suas caracteristicas formais
e métricas, continuidades com o Romantismo, distanciamentos frente ao Parnasianismo,
os criticos locais pretenderam garantir a visibilidade da literatura paranaense
reafirmando primeiro a sua existéncia para depois discutir, do ponto de vista literario, sua

pertinéncia.?®

A professora Bega, citando Muricy, aponta o ano de 1893 como o marco

do surgimento do Simbolismo no Brasil e gracas a publicacao de Broquéis, de

Cruz e Souza, expresdo maxima do movimento nacional. Foi ele quem

conseguiu algum abalo no cenario parnasiano, mas sua morte precoce, em

1898, interrompeu a luta e encerraria a primeira fase do Simbolismo. De

qualquer maneira, como escreveu Andrade Muricy sobre o lancamento de

Broquéis:

Mil oitocentos e noventa e trés. O pareddo macico de marmore neo-helénico do
Parnasianismo entreabriu-se. (Formou-se como um alto vitral em ogiva e por ele passou

uma luz diferente).”

Nesta época, o Parana, como bem mostra o trabalho da professora, teve

uma caracteristica literaria prépria que nado se assemelhou a de outros lugares

do pais. Nos outros centros, diferentes escolas e tendéncias literarias conviviam,

0 que nao acontecia por aqui. Ou, como ela afirma:

Em outros lugares do pais, fossem centros culturais como o Rio de Janeiro e em menor
escala Salvador e Recife, ou centros emergentes como Sao Paulo, periféricos como
Porto Alegre ou Minas Gerais, havia manifestagdo coetanea dos varios géneros

vigentes. No caso paranaense verifica-se uma assimetria, com o dominio absoluto do

# BEGA, M. T. Op. Cit., p. 44.
¥ Ibid., p. 53.
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Simbolismo. Se observarmos a producao literaria local a partir da emancipagéo politica
do Parana (1853) temos alguns autores roménticos entre 1850 a 1880, que nao
chegaram a constituir grupo literario, no sentido de partilharem as suas preferéncias e/ou
lacos de amizade razoalvelmente sélidos (SAMWAYS, 1988); no periodo de 1880-1900,
despontam apenas trés representantes do parnasianismo — Anténio Braga; Dias da
Rocha Filho e Emilio de Menezes (cuja carreira e interesses estiveram menos
vinculados ao Parana que a dos Simbolistas). A eles se contrapde o grupo expressivo e
duradouro de simbolistas, partilhando as mesmas tendéncias estéticas, vinculos com as
lutas de seu tempo (abolicionismo, republicanismo e anticlericalismo), com lagos de
amizades e sentido de pertencimento grupal que permitia que se sustentassem

mutuamente nas esferas intelectual, afetiva e até financeira.*

E o movimento Simbolista surge no Parana ao mesmo tempo em que
surge no Rio de Janeiro, nas duas ultimas décadas do século XIX. Por sinal, sédo
intelectuais paranaenses que dao apoio ao movimento na Capital. Desde 1891,
que Emiliano Perneta estd no Rio, mais precisamente no jornal Folha Popular,
em torno do qual se redne um grupo que prega as intencdes simbolistas.
Segundo a professora Cassiana Lacerda Carollo, baseada em pesquisas de
correspondéncias entre Gonzaga Duque a Emiliano Perneta, a data do “marco
zero” do surgimento do movimento seria a de 1895, em outro periddico, a Rio
Revista e, também na Theobalda, do mesmo ano, mas também com Emiliano no
centro dos acontecimentos. E no Parana, como mostra a professora Bega, o
movimento também foi mais duradouro, continuando forte até a década de 20 do
século XX, arrefecendo apenas depois da morte de Emiliano, em 1921, periodo
em que comeca a tomar forga a idéia do Paranismo como se fosse ndo um
substituto, mas uma resultante, um legado dos simbolistas.

Esses interesses da capital e da provincia tornariam a se aproximar na
Primeira Guerra Mundial, quando se voltou a falar em uma literatura
nacionalista, com tudo o que isso pode trazer de qualidades positivas e defeitos.
Esta nova campanha nacionalista seria comandada pela imprensa, que também
havia crescido muito no inicio do século, gracas ao barateamento dos custos.

Por causa da guerra e das dificuldades de importacdo de papel, os custos

¥ Ibid., p. 36-37
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aumentaram novamente e foi entdo que surgiu essa nova fase nacionalista
liderada pela imprensa, que dependia, mais do que nunca, da boa vontade e do
dinheiro dos burgueses e politicos nacionais para sobreviver. O poés-guerra
traria, na década de 1920 o Modernismo que abalaria as estruturas dessa
literatura, mas encontraria forte resisténcia no Parana, como veremos mais a
frente.

No cenario local, na virada do século, Rocha Pombo, que vivia entdao no
Rio de Janeiro, estava exultante com a produg¢do dos paranaenses, embora o
tempo viesse a provar posteriormente a pouca importancia dela na formacgao
literaria nacional. Mas, sem fazer critica a qualidade, como quantidade de
producéo, pelo menos, a literatura paranaense parecia existir e capaz de deixar
o historiador bastante otimista:

So6 entre fins de 1898 e principios de 1899 foram publicados em Curitiba nada menos de
uns dez livros. Mas livros, sem contar panfletos de propaganda ou de polémica,
almanaques com larga secao literaria etc. E isto — atenda-se (sic) — numa terra onde nao

ha grande publico ledor para obras literarias e onde nao é facil encontrar-se editores.*’

Os intelectuais paranaenses estavam produzindo e esforcando-se para
construir uma personalidade, uma identidade propria no Estado. Influenciados
pelo cientificismo e o positivismo, tendéncias bastante presentes na virada do
século XIX para o XX, criaram, em maio de 1900, em reunido nas dependéncias
do Clube Curitibano, o Instituto Histérico e Geografico Paranaense. Este instituto
contou, na sua primeira diretoria proviséria, com Romario Martins, Sebastidao
Parana e Ermelino de Ledo. A comissao de redacao dos estatutos foi composta
por Dario Vellozo, Romario Martins e Camillo Vanzollini. A primeira diretoria
eleita tomou posse no dia 7 de junho de 1900 e era composta pelo general José

Bernardino Bormann, na presidéncia, Romario Martins, como secretario,

31 POMBO, José Francisco da Rocha. Op. cit., p.127.
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Emiliano Perneta, como orador, e Manoel Francisco Ferreira Correia, na
tesouraria.*

Em 1901, além de estarem juntos na colaboracao de revistas literarias, na
producédo cultural local e no Instituto Histérico e Geogréafico, Dario Vellozo,
Sebastido Parana e Emiliano Perneta sdo professores do Ginasio Paranaense,
atuando na formagdo de novos leitores e mesmo escritores que por la
passavam, entre eles Tasso da Silveira (flho de Silveira Netto), que,
posteriormente, viria a integrar a ala espiritualista entre os modernistas.

Os nomes dos intelectuais e escritores paranaenses vivem se repetindo
nessa virada do século XIX para o XX. Eles sao referéncias na literatura, na
politica e nos estudos cientificos, além de serem 0s responsaveis pela tentativa
de formulacéao e fixagdo de uma personalidade prépria do Parana, em todos os
sentidos. Assim, ao apontar quais seriam o0s escritores que formam o grupo
paranaense entre os simbolistas, a professora Maria Tarcisa Bega, reportando a
Andrade Muricy, observa:

Aponta também o grupo paranaense, um dos maiores e de mais longa duragao,
composto por Dario Vellozo, Jodo ltiberé da Cunha, Silveira Netto, Julio Pernetta,
seguido por poetas de menor producdo como José Gelbecke, Santa Ritta, Nestor de
Castro, Leite Junior, Tiago Peixoto e Adolfo Werneck, tendo como precursores, o préprio
Rocha Pombo, além de Domingos do Nascimento, que ja produzia versos decadentistas
com elementos simbolistas no final dos anos 80. A eles se somam Emiliano Pernetta (a
partir de 1896), e Euclides Bandeira que, juntamente com Dario Vellozo, formaréo o

nticleo do grupo local, que mantera a produgao simbolista até os anos 20.%

Na luta pela propagacao de suas idéias, esse grupo criou varios veiculos
de comunicacdo em Curitiba, principalmente revistas. Entre essas pode-se
destacar as ja referidas do Club Coritibano e Cendculo, além de outras como

3% Para maiores informagdes sobre o Instituto Histérico e Geografico do Parand, ver BELTRAMI, Rafael C.
de C.. Da poesia na ciéncia — Fundadores do Instituto Histérico e Geogréafico do Parand, uma histéria de
suas idéias. Curitiba, 1900. Disserta¢do apresentada como requisito parcial a obten¢do do grau de Mestre ao
Programa de Pés-Graduacdo do Departamento de Histéria, Faculdade de Ciéncias Humanas, Letras e Artes,
Universidade Federal do Parana. Curitiba, 2002.

33 BEGA, Maria Tarcisa, Op.Cit. P.74.
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Esphynge, Pallium e Victrix e O Sapo. Maria Tarcisa Bega nota que os
simbolistas também procuravam se diferenciar pelo formato com que
apresentavam os livros e as revistas. Cita os exemplos de livros Rosa Mistica,
de Afranio Peixoto, “impresso nas cores do arco-iris”, e Manchas, de Antbnio
Austregésilo, que trazia a capa manchada de negro “como se fora pelos dedos
dos tipografos”. Isso se dava também com as revistas, como ela destacou,

falando das paranaenses:

Em Curitiba, a revista Pallium era, em tamanho maior que o padrdo, cuja capa tem o
titulo montado a partir de imagens de ossos humanos e Victrix, concebida por Perneta,

em forma de paralelogramo, em tons rosa-pastel e com bordaduras em bronze ... *

Eram sempre acdes para se destacar e criar uma imagem proépria. Isso
acontecia nas duas frentes de luta, na artistica e na politica. E conseguiram
realmente tal destaque a ponto de formar varias geracoes seguidoras da mesma
filosofia que atuaram e dominaram o estético e o politico paranaense por
dezenas de anos a partir da década de 1890. Como bem escreveu Bega:

Dessa forma apresentavam-se como geracdo no sentido sociolégico que
Mannheim lhe atribui, isto &, ndo apenas bioldégica, mas contemporaneos que,
vivenciando situagées comuns, construiram uma identidade de reacbes, uma afinidade
no modo de se relacionar com as experiéncias individuais e com o0s acontecimentos
exteriores. Esses solidos vinculos que modelam o “modo de vida simbolista”, nascem em
um pequeno grupo de escritores e se espalham pela geracao subseqlente, exercendo
tanto atragdo como forga constritiva sobre os individuos. E dessa forma que podemos
entender como jovens escritores se tornam simbolistas, principalmente em redutos
regionais como o Ceara, Parana e mais tarde Rio Grande do Sul, fazendo com que essa
tendéncia estética ultrapasse os limites de uma relagao literaria, transformando-se num
modo de se relacionar com o mundo profissional e com as batalhas politico-filosé6ficas

presentes nos cendrios local e nacional.*

* Ibid., p. 76.
* Ibid., p. 77.
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Dessa maneira, o Simbolismo no Parand viveu o papel de agente
dominador na cultura local na virada do século e resistindo ainda varias décadas
nesta posi¢cdo. Por outro lado, no plano nacional, era uma escola cultural
dominada, ja que a dominante era a parnasiana. Por isso, no desenrolar da
histéria cultural paranaense repetiremos por varias vezes 0s mesmos nomes de
pessoas influentes cultural e politicamente que resistiam com essa influéncia até
0 p6s-Segunda Guerra Mundial. Era uma resisténcia programatica, que se
opunha a novidades e que, por isso mesmo, acabou se fechando em um grupo
exclusivo. A renovacao nao era bem vista pois colocava em risco a manutengao

desse dominio. Voltemos a Bega:

Ao cumprirem a missao geracional, fecharam-se, do ponto de vista literario, aos ventos
da renovagdo. Enquanto no campo literario nacional o Simbolismo e o préprio
Parnasianismo perdem forga na primeira década do século, no Parana, combinando
poesia e militincia, as crises da tendéncia ficardo para segundo plano, ascendendo a
militAncia. Manterdao uma produgdo “contaminada” que, se por um lado, ndo permite que
desapareca, por outro, esteriliza-a do ponto de vista literario, fechando as possibilidades

de renovagdo.*®

Mas mesmo sendo dominantes da cultura local, ainda faltava fazer um
trabalho, que seria a criacdo de sua imagem local, com a qual pensavam que
conseguiriam romper a barreira nacional. Era preciso ter uma caracteristica
propria que fizesse o local ser identificado nacionalmente, mesmo que fosse
como algo peculiar, ou mesmo insoélito e exdtico. Afinal, a escola do Simbolismo
e a discussdo sobre as “incaracteristicas” do Parand e do paranaense
conviveram e influenciaram uma a outra. Também souberam resistir a outra
escola que se transformou em dominante no ambito nacional, o Modernismo.
Para a professora Maria Tarcisa Bega, o Paranismo, com a tentativa de
construcdo de uma identidade estadual propria, que fosse reconhecida

nacionalmente, foi, de certa forma um continuador piorado do Simbolismo. Ela

3 Ibid., p. 409.
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afirma que a discussado do “ser paranaense” ganha corpo a partir de 1910, indo

até 1940, mesma época em que o Simbolismo vive um periodo de crise:

E no fermentar de tal crise, ao longo desses trinta anos, que a discussao de “ser
paranaense” ganha corpo. Romario Martins e Euclides Bandeira estardo no epicentro,
juntamente com a intelectualidade catdlica — Temistocles Linhares, Erasmo e Osvaldo
Pilotto, Loureiro Fernandes, Rodrigo Junior, Raul Gomes e outros mentores do Centro
de Estudos Bandeirantes. Afirmam o Paranismo como elemento de identidade cultural e
se propdem, em certa medida, a herdeiros dos simbolistas no que diz respeito as suas
nogdes de nacionalidade e de constituicio do homem paranaense, retirando deles os
tons anticlericais, antiimigrantes, decadentistas, satanicos e helénicos. Propondo-se
herdeiros, mas esterilizando o espdlio herdado, produzem uma versdo piorada da
literatura da virada do século e, correndo todos os riscos inerentes a analogia, pode-se

afirmar que produzem um tipico caso de inversado da lei biologica da “selegéo natural das
» 37

espécies”.

A professora coloca os nomes de Temistocles Linhares e Erasmo Pilotto
como representantes da intelectualidade catdlica, o que ndo é totalmente
correto. Nos livros de memoria dos dois, eles revelam que ndo praticavam nem
comungavam com as idéias dessa religido. Mais o primeiro do que o segundo,
chegou a desferir pesadas criticas ao pensamento e modo de agir catolico que
pretende se intrometer nos campos laicos, como o da Universidade. Denunciou,
na década de 1950, essa intromissao e a censura que, em nome do catolicismo,
um diretor da Universidade fez em livros da biblioteca da Universidade Federal
do Parana. E sofreu, junto com Wilson Martins, perseguicdes por essa denuncia.
Linhares, além disso, também foi um critico do Paranismo tanto em Joaquim
quanto posteriormente, em suas obras criticas e livros de memorias. Mas,
apesar disso, parece ser correta a analise do Paranismo como pretendente a

sucessor do primeiro Simbolismo. Falemos um pouco mais do Paranismo.

7 Ibid., p. 403.
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Do incaracteristico ao Paranismo

Rocha Pombo, Nestor Vitor, Dario Vellozo e Emiliano Perneta, esses
intelectuais de ponta e representativos da producédo cultural paranaense na
virada do século, tinham em comum o apre¢co pelo Simbolismo, pelo
anticlericalismo e pelo positivismo. Além disso, 0os unia também uma idéia fixa
de prover o Estado de uma identidade cultural, intencdo que se prolongou por
décadas. O historiador Brasil Pinheiro Machado afirmava, em 1930, que o
Parana nao tinha “um traco” que o distinglisse, “nem geograficamente como a
Amazénia, nem pitorescamente como a Bahia ou o Rio Grande do Sul".
Também ndo possuia uma histéria “vigorosa” como S&o Paulo, Minas e
Pernambuco. Tampouco havia no Estado uma natureza caracteristica como no
Nordeste. Por isso o Parana era “um esboco a se iniciar. Falta-lhe o lastro dos
séculos. Apesar de ser o Estado de futuro mais proximo, forma nessa

retaguarda caracteristica de incaracteristicos™®

. Cerca de 20 anos depois,
Temistocles Linhares usaria essa mesma expressdo, “caracteristica de
incarateristicos” no livro Parana Vivo, sem no entanto, citar como fonte o
professor e historiador Brasil Pinheiro Machado, seu colega de universidade e
amigo. Mas voltaremos a Linhares mais a frente porque ele foi muito importante
para Joaquim. Por enquanto, vamos deixar nossa ateng¢ao sobre a formacéo do
Paranismo, que buscava definir ou, se fosse o caso, forjar uma caracteristica,
um perfil ao paranaense. Capitaneados pelos quatro citados acima (Rocha
Pombo, Nestor Vitor, Dario Vellozo e Emiliano Perneta), intelectuais foram
instados a “criar” uma caracteristica paranaense, surgindo dai o Paranismo.

O termo “paranista” ndo teria sido criado por nenhum deles, mas uma

apropriacao de um erro:

Segundo seu principal lider, Romario Martins, o termo paranista teria surgido
espontaneamente no norte do Estado onde o poeta Domingos Nascimento teria ido, cuja

populacéo local, em sua maioria advinda do interior do Estado de Sao Paulo, o chamara

¥ MACHADO, Brasil Pinheiro. Apud. PEREIRA, Luis Fernando Lopes. Paranismo: o Parand inventado —
cultura e imagindrio no Parand da I Republica. Curitiba: Aos Quatro Ventos, 1998, p. 69.
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de paranista ao invés de paranaense, em uma clara analogia ao termo nativista de sua

terra de origem, no caso, paulista.*®

Este termo teria aparecido e comecado a ser usado em 1906, designando
aquele que tem amor e defende as coisas do Estado do Parand, principalmente
se defendesse os valores positivistas de amor, ordem e progresso, pregados
pelo quarteto citado acima. Juntando as tendéncias cientificistas, positivistas e
anticlericais a tendéncia estética do Simbolismo de linha francesa e belga,
aquela geracéo de artistas e homens publicos da virada do século XIX para o
século XX tinha em mente a constru¢cdo de uma identidade. A professora Maria

Tarcisa Bega conclui assim o seu trabalho sobre os simbolistas paranaenses:

Concluindo, coube a tal geragcao nao somente colocar o Parana no cenario das letras
brasileiras, como também trazer a cena a temética da identidade paranaense.  Como
apontamos, de inicio em notas de rodapé e, depois, no corpo do trabalho, a cada
alteragéo econdmica, a cada mudanga de mando no interior do jogo politico, o Parana
retoma a tematica da “invencdo de suas tradigbes”, recriando-se, permanentemente,

como a terra do futuro.

Essa discussado, que nasceu no final do século XIX, em meio a lutas
abolicionistas e pela Republica, avancou o século XX junto com os Simbolistas e
foi se prolongando por décadas. Em 1927, em plena efervescéncia do
Modernismo, Romario Martins, que viria a ser o principal intelectual do
Paranismo, o pensador e criador dos “estatutos” e simbolos do movimento, cria
o Centro Paranista. Como veremos em seguida, o Modernismo nao passou
despercebido no Parana, mas ao que parece, nao resistiu tanto quanto a idéia
de fixacdo do Paranismo. Martins, através do Centro criado por ele, prega que o
verdadeiro paranista, o tipo ideal do paranista nascera “da vontade realizadora,
da cooperacao fraternal, da cultura generalizada, da beleza fisica e moral”. E
nessa descricdo cabem nao apenas os nascidos no Estado, mas todos os que

pregarem o0s valores paranaenses. Havia uma superagdo das primeiras

39 PEREIRA, Luis Fernando Lopes. Paranismo: o Parand inventado, op. cit., p. 71.
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desconfiangas e discriminagdes contra os imigrantes que chegaram ao Estado.
Agora, eles também poderiam ser aceitos no “clube paranista”, desde que

cumprissem algumas exigéncias:

Nos todos que constituimos a sociedade paranaense, somos 0s depositarios da
beleza e da riqueza e os responsaveis pelos destinos desta grande e generosa terra do
Parana. Em nada importam as nossas origens étnicas — o que importa aos interesses do
Brasil e da Humanidade, é a que a amemos com sinceridade e que irmanados a
facamos prospera e feliz, porque é a nossa prépria prosperidade e felicidade que assim

estaremos edificando — para nés e para todos os que hao de vir.*

Era preciso entdo cantar as belezas e potencialidades do Estado.
Encontrar as caracteristicas fisicas e humanas e com elas tentar construir uma
caracteristica cultural na producao artistica. Em 1928, um ano depois de criado o
Centro Paranista, Romario Martins torna publico a Oracdo Paranista, um texto
ufanista que ele, na apresentacao, conclama: “FACAMOS TODOS OS DIAS A
ORACAO PARANISTA”.

Vamos a ela:

FACAMOS TODOS OS DIAS A ORACAO PARANISTA
GIGANTE adormecido!

- As serras, as chapadas, os campos, as matas do PARANA!
Ondas de calor, rajadas de frio!

Oh! Riqueza incomparavel da fauna paranaense!!!
CHANANN que nos torna envaidecidos, PARANA!
Gemmas admiraveis do Tybagy!!!

Do Peixe!!l

Carvao de pedrall!

Sete-Quedas!

Saltos de Santa Maria do Iguassu!!!

Oh! PARANA

Incompreendido nas vitérias econdmicas do amanha!

“ Ibid., p. 82.
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Policulturall — O PAO NOSSO DE CADA DIA —

- recolhido o grdo de ao pé da casa: trazido ou do seco ou do banhado o arroz
fumegante em nossas mesas, mas, dali, do nosso alqueire de chao! Centeio,
cevada num quartel de em frentel...

Em Ponta Grossa as ruinas de Vila Velhal!

Na Serra o Véu da Noiva, o Marumby da Serra!

Lindas sem igual nossas praias, Ilha do Mel!

Bregetuba!

Para as bandas de Guaratuba!

E a tranquilidade de Guarakessaba!

Havera porventura, mais dadivosos mares de que os mares do PARANA!

Que abundancia, que variedade de pescados!!!

... 0s galhos estralejam cobertos pelo vermelho brilhante,

- gotas muito grandes de sangue, da rubiacea preciosa.

Nevadas paranaenses,

- sendal suisso,

- as macas em flocos de ouro branco enriquecem o patriménio explorado;

- é a malvacea, o0 algodao, oriundo das zonas equatoreaes, as capsulas
rompidas esperando a colheira em cargas fortes!

Palmeiras em leque e coqueiros em afagos soberbos com specimens de
muséaceas, como num despudor que alegra, vemos frutificando numa leira Unica
as ameixas do Canada, azeitonas Delvas de Sevilha, os kakis do Japao, macas
norte americanas, nesperas d'ltalia, - numa palissada ao lado, finas, suculentas
uvas da Franca.

Tudo assim, na TERRA DAS MARAVILHAS, neste PARANA, das mocas
bonitas, das mulheres mais lindas do mundo!!!

E o despertar de GOLIAS!*!

Uma cancgao nativista romantica reproduzida no Estado com mais de um
século de atraso no calendario literario nacional, mas, por outro lado, com um
desprendimento estético que a deixa longe do formalismo barroco nativista, ou
mesmo do parnasiano, mais recente aquela época. E uma cancdo de versos
livres, que poderia estar de acordo com o movimento modernista (ou uma

extensdo da estética do Simbolismo, com sua liberdade estilistica, suas

' Ibid., p. 86-87.
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maiusculas, o sentido do poema em prosa baudelairiano, no entanto desprovido
da ideologia daquele movimento literario, isto é, que ndo segue os temas
esotéricos e decadentistas desta escola que tanto influenciou a literatura do
Estado, nem os temas urbanos, caros a Baudelaire e aos modernistas). Ou
ainda, com um sentido regional que poderia estar antecipando a literatura
regionalista do Nordeste, principalmente em prosa, que viria a se tornar muito
forte na década seguinte. A oracao paranista, como se vé, admite o 6bvio, que o
Estado é multicultural e aceita a maioria das influéncias, sempre vindas de fora,
trazida pelos que aqui chegaram como imigrantes. Além das belezas naturais,
no entanto, quase tudo de bom que existia era importado, os homens que aqui ja
estavam, principalmente 0s negros e o0s indios, sdo esquecidos. Um
esquecimento imperdoavel quando a intengdo € cantar todas as influéncias
desse Estado multicultural. O movimento paranista, de modo geral, esquece 0
negro e o indio. Posteriormente, como veremos logo adiante, recupera o indio,
mas reaproveitando-o. Faz uma leitura prépria do “selvagem”. Recria, ou faz
uma releitura, ou simplesmente inventa lendas a respeito desse personagem
que é transformado sempre no “bom selvagem” a ajudar na adaptacao dos
europeus e na evolucao econémica desta terra. Torna o indio um elemento (til
do passado, mas ausente do presente, tanto quanto o negro permanece fora.

E assim os paranistas que sucederam os simbolistas passaram a cantar o
Parana em prosa e em verso. E pintava-se o Parana com seus pinheiros e
pinhdes, seu litoral e suas montanhas. Surgiu também a necessidade de se
valorizar os herdis paranistas e o primeiro deles foi o coronel Jodo Gualberto,
morto ao enfrentar os comandados do monge José Maria, em Palmas, em 1912,
em meio a Guerra do Contestado, que teve um enterro com honras de chefe-de-
Estado. Toda a iconografia precisava ser revista e o primeiro brasdo do Estado
do Parana foi criado justamente por Romario Martins. Até uma moda paranista
foi pensada pelo artista Jodo Turin, que junto com Lange de Morretes e Zacco
Parana eram o expoentes paranistas nas artes plasticas e também na
arquitetura. Mesmo descobertas arqueolégicas de instrumentos de povos

primitivos eram comemoradas como se fossem uma conquista paranista, afinal,
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tinhamos também histéria (ou pré-historia) que precedia a chegada dos
portugueses. Com essa perspectiva em mente que Romario Martins escreveu
Historia do Parana, tido por Brasil Pinheiro Machado como o livro que fundou a
“histéria regional”.*?

Martins e seus colegas trabalharam unidos pela causa paranista também
na publicacdo da revista llustracdo Paranaense, editada entre os anos de 1927 e
1930. A revista sempre trazia artigos, contos e poemas que falavam sobre as
coisas e causas paranistas. Depois de a llustracdo Paranaense ter acabado, o
incansavel Romario Martins une-se ao artista Alfredo Andersen para criar a
revista Paranista, em 1933. Pelas revistas, os mentores do Paranismo
chegaram a criar ou se apropriar de lendas indigenas para adapta-las a causa.
Foi assim que surgiu a lenda de um guerreiro que se transformou em arvore e foi
criado o pinheiro. O movimento paranista tem que dar uma freada em suas
intencdes propagandisticas a partir de 1930, com a chegada ao poder de Getulio
Vargas. A ditadura que se seguiria interessava mais a prospeccdo e
manutencao dos simbolos nacionais e nacionalistas do que os regionais. Mas o
Paranismo néo seria esmagado. Sobreviveria como idéia e principalmente como
arte pictérica. Na literatura, no entanto, ficava mais restrito aos discursos de
apologia do que a obras ficcionais. Faltava-lhe maior produgdo, mais
quantidade de publicacbes a partir da década de 1930. No entanto, os
intelectuais que produziam, viviam o dilema de o fazerem para um publico

bastante restrito, principalmente porque ficavam ciscunscritos aos leitores locais.

Nao ha leitores

Um dos principais expoentes da literatura feita no Parana, na década de
1930, Newton Sampaio, mostrava que ndo era apenas a pouca producao
literaria a culpada pela falta de representatividade do Estado no cenério

nacional. Em 1932, escrevia ele em uma crénica para o jornal O Dia:

2 Ibid.. p. 104.



39

Ha uma verdade dura que precisamos considerar. Existem, no Parana, cultores das
letras. Em proporcao, porém, nao hé leitores. Ou melhor. Ha deles apenas um namero
bem ridiculo. Esta ainda por formar-se entre nés um ambiente literario. Por formar-se ou
por reviver. Porque, ao que parece, j& houve melhores tempos a literatura paranaense.
Nao cremos que tdo brilhantes quanto seria de desejar. Mas, pelo menos, bastante

intensos.*

A falta de leitores, porém, é um problema crénico da literatura brasileira.

Mesmo que exista producdo, a tiragem dos livros e o0 alcance destes, sao

sempre lamentados pelos editores e escritores. Quase 30 anos depois das

palavras queixosas de Newton Sampaio, outro escritor paranaense nao ligado

ao Paranismo, o criticoTemistocles Linhares, relata em seu diario pessoal um

encontro que teve com o editor e amigo José Olympio e os irmaos deste, em

1959, em que lhe mostraram alguns numeros de pedidos de livros da editora:

Lemos hoje tanto quanto nos tempos de Machado de Assis. Sdo raros os livros que vao
além dos mil exemplares. E inacreditavel que autores de ficcdo como Otavio de Faria,
Lucio Cardoso, Rachel de Queiroz ndao excedam tal limite. No entanto, foi o que, em
reserva, me garantiu um dos irmaos, creio que Daniel, o qual chegou a me mostrar um
levantamento de vendas de junho feitas em S&o Paulo. Dalton Trevisan, por exemplo,
nao foi além de 13 exemplares nas suas Novelas nada exemplares! Que adiante haver
repercussdo de critica para um livro? Nao ha leitores. E coisa verdadeiramente de
desanimar ver um livreiro pedir 1 exemplar de Problemas de antropologia de

GilbertoFreyre. Pois eu vi isso no levantamento estatistico de José Olympio.**

O pensamento de Linhares refere-se a Sao Paulo, no final da década de

50, imagine-se, entdo, o que se poderia pensar de Curitiba, em meados da
década de 30.

43 SAMPAIO, Newton. Uma visdo literdria dos anos 30. Curitiba: Fundac¢do Cultural de Curitiba —
Prefeitura Municipal de Curitiba, 1979, p.15.
4 LINHARES, Temistocles. Didrio de um critico. Curitiba: Imprensa Oficial do Paran4, 2001, p.141.
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Olhar de fora

Octavio de Farias, citado em 1959 pelo critico Temistocles Linhares,
nasceu no Rio de Janeiro e teve contato com paranaenses que viveram na
capital federal nas décadas de 30 e 40, ap6s o dominio de Emiliano Perneta.
Entre estes estava Newton Sampaio, na década de 30, que conseguiu uma
libertacdo deste Paranismo e saiu da cobertura das asas abrangentes do
Simbolismo. Talvez, por ter morado fora do Estado. No entanto, em Curitiba, era
visto como representante do Estado e, por isso, paranista. A critica local
percebia que necessitava elogiar seus representantes. Portanto era uma critica
feita de elogios mutuos e ndo de apreciacdes verdadeiras. Assim, se fulano era
do Parana, era aceito e prestigiado, mas com algumas ressalvas. No caso
desses dois exemplos especificos, acima a aceitacdo era até maior para o nao
paranaense Farias do que para Sampaio, este um tanto mais rebelde, mais
desgarrado do que aquele, que era catélico praticante e, portanto, mais confiavel
para o “stablishment”. Newton Sampaio, que fez toda a sua breve vida literaria,
com obras de ficcdo e critica na década de 1930, escreveu, em um artigo
intitulado Milton Carneiro e os ‘imortais” paranaenses, que ja estava
completamente desligado da literatura e até da vida do Estado. “J4 ha muito
tempo abdiquei definitivamente de quaisquer pretensdes literarias, politicas ou
profissionais no Parana”, escrevia, sem esquecer do bom humor ao completar:
“(devo pois ser considerado com bons olhos, desde que nao farei concorréncia a
ninguém. Nem aos inimigos e muito menos aos amigos...)”. E esclarece que
sua unica ligacdo com o Estado € emocional, confissdo que pode irritar 0s

sempre vigilantes paranistas:

“Meu interesse pelas coisas do Parana é puramente emocional. Guardo amor pela terra,
estimo nossa gente, mas me sinto atraido para asperas lutas longe da terra e longe da

gente. (SO por isso deixarei de ser persona grata a certos conterrdneos que nao
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admitem possa alguém obedecer a meridianos que ndo passem pela rua 15 de
» 45

Novembro...)

Entre outros de atuacdo mais ampla dos anos 20 aos 50, e também com
vivéncia fora do Parana, podemos citar Tasso da Silveira (1895-1968), que
certamente teria recebido influéncias literarias do pai, o simbolista Silveira Neto
e do Modernismo sobre o qual propés uma reacao “espiritualista”, de cunho
religiosa e moralista que teve como principal 6rgdo de divulgacdo a revista
Festa, da qual foi um dos fundadores e grande colaborador durante seu breve
tempo de duragéo, entre os anos de 1927 e 1928 (e com uma segunda série na
década de 30), publicada no Rio de Janeiro, assim como quase toda a obra do
escritor. Com ele estavam os criticos Andrade Muricy e Nestor Vitor, ambos
defensores ardorosos do Simbolismo e catélicos. Mas esses viveram momentos
diferenciados por estarem longe do Estado. Os que permaneceram, tiveram
dificuldades imensas para se distanciar do pensamento institucionalizado. Até
mesmo 0s modernistas locais tiveram que ser diferentes e adotar posi¢des

paranistas para ndo serem completamente dizimados.

Modernistas académicos

Na producdo local, os anos 20 eram novos tempos, Os grandes
simbolistas ja estavam bem mais velhos ou mesmo haviam morrido (Emiliano
morreu em 1921). Os jovens arriscavam-se a dar seus passos, mas ainda
timidamente. Mesmo assim, a arte moderna de 22, no Parand ainda era vista
com desconfianca. A discussdo do Modernismo teria chegado ao Estado pela
primeira vez, tardiamente, em 1926, através de uma polémica liderada por
Jurandir Manfredini, que depois de um discurso em homenagem a um poeta
gaucho de passagem por Curitiba, ganhou as paginas dos jornais O Dia e
Gazeta do Povo. Manfredini receberia as congratulacbes em telegramas
enviados por Graca Aranha e Menotti del Picchia, conforme nos relatam as

* SAMPAIO, Newton. Op. cit., p. 202.
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pesquisadoras Regina lorio e Marilda Binder Samways. Muitos dos paranistas
também apoiaram Manfredini, como Jodo Turin e Lange de Morretes, que
estavam integrados na criagcdo de simbolos paranistas em suas esculturas e
projetos arquiteténicos.

Os defensores do Modernismo eram ainda participantes ativos de
debates e polémicas com membros da Academia de Letras do Parana e do
Centro de Letras do Paranda, que gostavam demais de discursos e tinham pouca
atitude pratica. O Centro foi criado em 19 de dezembro de 1912, tendo como
fundadores, entre outros, Emiliano Perneta e Euclides Bandeira. A Academia
surgiu em 1923 e apesar de ter nascido de uma desavenca com o Centro,
alguns dos soécios freqlentavam as duas arcadias, convivendo quase que
pacifica e harmoniosamente. As casas de letras reuniam simbolistas e
sobreviventes do Parnasianismo e mesmo do Romantismo*®.

Os que eram mais ligados ao Modernismo, vinham quase todos da
admiracdo anterior pelo Futurismo, seguidores do italiano Marinetti, mas que
com a aproximagdo do autor italiano ao fascismo acabaram aderindo ao
Modernismo.

Eis alguns nomes daquele momento modernista paranaense, se é que
pode ser chamado assim: Jurandir Manfredini, Octavio de Sa Barreto, Correia
Junior, Alceu Chichorro e Odilon Negrao. Os futuristas-modernistas eram criticos
das academias, mas a maioria acabou aderindo a Academia Paranaense de

Letras, que viria a suceder a Academia de Letras do Parana na década de 30.

Modernistas paranistas

Para alguns criticos e pesquisadores, o0 movimento modernista no Parana

foi um imenso vazio, um vacuo. Algo simplesmente ndo existente e que fez a

* Um importante estudo da literatura paranaense e a formacio de suas arcddias nos anos 20 foi feito por
IORIO, Regina, in Intrigas e novelas — literatos e literatura em Curitiba nos anos 20. Curitiba, tese
apresentada para obtencdo do titulo de doutor na Universidade Federal do Parand — P6s-graduaciao em
Historia do Brasil, 2003.
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histéria dos movimentos literarios do Estado ficar irremediavelmente encravada
no Simbolismo, até a chegada da revista Joaquim. Entre os que pensam assim
estdo Dalton Trevisan, Temistocles Linhares e Wilson Martins. Esse
pensamento deles ficou registrado na prépria revista e em livros posteriores.
Outros estudiosos mais recentes continuam debatendo o tema. Sdo os casos de
duas teses de doutorado, uma de 1998, A reinvengdo da provincia — a revista
Joaquim e o espago de estréia de Dalton Trevisan, de Miguel Sanches Neto*’; a
outra é de 2003, Intrigas e novelas — literatos e literatura em Curitiba nos anos
20, de Regina Elena Saboia lorio.

Sanches Neto, em seu trabalho, reforca a idéia de que o movimento
Modernista praticamente ndo existiu no Parana, e que a revista Joaquim se
lancou ao combate por uma nova literatura ndo em oposicdo ao Modernismo,
mas ao Simbolismo ainda reinante. “Para romper com o conservadorismo
artistico, Joaquim publica neste seu primeiro nimero um poema de Vinicius de
Moraes, O “Desesperado (sic) da piedade”, comeg¢ando assim, com um poeta do
Modernismo (movimento que praticamente ndo aconteceu no Parana), a sua
“abertura dos portos” para o produto cultural externo.”® A caracteristica
combativa da revista também seria explicada como uma necessidade para um
local periférico que passou longe da rebeldia do Modernismo: “Esta restauracao
do espirito combativo ndo pode ser tomada apenas como um efeito retardado do
Modernismo, trata-se de um movimento auténtico definido pela caréncia de
modernidade de um meio afastado. A periferia funciona como uma salutar
reserva de revolta que, repetindo um tanto anacronicamente o Modernismo, dota
a literatura dos anos 40 de uma inquietacédo perdida. O desatualizado torna-se,
assim, atual.” O professor e escritor segue na sua analise mostrando que uma
das funcdes da revista foi suprir essa “auséncia de Modernismo”, que existia no
Parana, e que um dos principais objetivos dela seria o de “fundar um horizonte

* SANCHES NETO, Miguel. A Reinvengdo da Provincia — A revista Joaquim e o espago de estréia de
Dalton Trevisan. Ensaio apresentado ao Curso de Teoria Literdria do Instituto de Estudos da Linguagem da
Universidade Estadual de Campinas como requisito parcial para obten¢@o do curso de Doutor em Teoria
Literdria. 1998.

* Ibid., p. 45.
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moderno de leitura”, tentando atualizar um ambiente cultural que havia
estacionado no Simbolismo. Mas era uma intencdo, como dito, mais de
atualizacdo com a arte moderna do que o ja ultrapassado Movimento Simbolista.
Essa busca de um “horizonte moderno” de leitura fez com que Miguel Sanches
Neto comparasse as apari¢gdes de escritores modernistas em Joaquim, com as

traducdes que a revista costumava fazer de autores estrangeiros:

Joaquim publicou, por exemplo, Mario de Andrade, numa homenagem ao escritor e ao
Modernismo representado por ele. Esta deferéncia marca nédo a filiagdo cega ao
movimento de 22, mas um respeito a toda manifestacdo de modernidade. Drummond
publicou varios textos na revista, Bandeira enviou, especialmente para Joaquim, o
“Rondé do Atribulado de Tribob6” (n. 17) e Oswald, o texto “Inés e o ébrio” (n. 8). Outros
escritores ligados ao Modernismo contribuiram para a consolidagao da revista (...)
Considero a publicagdo de todos esses autores, nacionais ou internacionais, em
portugués ou em sua lingua original, como formas de tradu¢do na medida em que
funcionam como uma grande amostragem que acaba sendo herdada pelos jovens que,
assim, satisfazem um desejo de participar da cultura mundial (e nacional). E dessa forma
que a periferia se apropria da civilizagdo (...) Sao tradugbes porque permitem a
translagdo, o deslocamento. E este deslocamento de manifestagées de cultura dos
grandes centros para a provincia — para, depois de contaminar-se delas, envia-las de
volta — que os jovens de Curitiba buscavam.*

A pesquisadora Regina lorio, que estudou o movimento literario do
Parana bem no periodo do surgimento do Modernismo no Brasil, a década de
1920, mostra que existiram os modernistas locais, mas que eles tinham

caracteristicas préprias e por vezes, muito proximas do Paranismo:

Desde fins de 1926, o modernismo paranaense assumira postura mais séria,
abandonando a blague e a ironia, voltando-se mais as questbes tedricas que o
balizavam e a procura de uma identidade propria ao Parana. Tal identidade deveria, ao
mesmo tempo, integra-lo ao movimento nacional e marcar um estilo que o distinglisse
dos demais Estados. O caminho para que isso se processasse, entretanto, ndo era

claro. Alguns modernistas procuraram adotar conotagbes mais regionalistas,

¥ Ibid., p. 129.
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enaltecendo os simbolos da cultura paranaense como o pinheiro, o pinhao e o fandango,
0 que fez com que, muitas vezes, suas produgdes de confundissem com o Paranismo.
Outros integrantes pregavam a adogado das vertentes paulistas, se declarando ora
adeptos da Antropofagia, ora do movimento Pau Brasil ou do movimenta nacionalista de
Plinio Salgado. Havia ainda os que se apoiavam no grupo carioca, mais tarde conhecido
como modernista cristdo, organizado em torno da revista Festa — criada com a
participagéo ativa de literatos nascidos no Parana e radicados no Rio. Como Tasso da
Silveira, Andrade Muricy e Nestor Victor.*

A pesquisadora mostra que na segunda metade dos anos 1920, as
pessoas ligadas ao Modernismo tinham bastante espaco e atuacdo nos jornais
de Curitiba. Além disso, representantes das varias vertentes modernistas
publicaram livros de prosa e poesia € mantiveram debates pelos jornais a
respeito de sua literatura. Mas entre os préprios modernistas paranaenses havia
a consciéncia de que eles nao haviam ainda produzido uma literatura
consistente. Isso faz com que Jurandir Manfredini escreva, em 1928, que para
0s modernistas locais era mais importante naquele momento destruir do que
construir. Mas que, ao mesmo tempo, ndo haveria nada o que destruir, porque
Ilhe faltavam inimigos. Sao artigos confusos em que o autor afirma existir um
combate, através do Modernismo, a uma literatura ultrapassada. No entanto, ao
mesmo tempo em que afirma que os modernistas ndo querem criar uma escola
prépria, mas apenas combater o passado, nega que exista qualquer tipo de
literatura relevante a ser combatida no Parana. Em parte, apenas em parte,
parecia-se com a revista Joaquim, que apareceria quase 20 anos depois, com a
postura de combate, de negacdo de um passado cristalizado. A revista dos anos
40 também nao apontava escolas para serem seguidas, mas propunha-se a
criar uma nova mentalidade, pensar novos caminhos para a arte e artistas,
enguanto o modernismo paranista parecia nao criar nada ou criar muito pouco.

O “Modernismo Paranista”, se é que pode ser chamado assim, chegava
ao cumulo de fazer censuras aos modernistas paranaenses que moravam no

Rio de Janeiro e editavam a revista Festa. Essa foi uma briga quase que

**TORIO, R. Op, cit., p. 210-211.
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constante de Alceu Chichorro, Ciro Silva e outros, como mostra Regina lorio.
Eles viviam criticando Tasso da Silveira, Nestor Vitor e Andrade Muricy e se
sentiam particularmente ofendidos quando os paranaenses que moravam no Rio
de Janeiro, a Capital Federal, se referiam aos escritores paranaenses como
escritores da provincia. Havia uma espécie de revolta com a Capital Federal
como centro irradiador de cultura. Algo parecido com a revolta de Dario Vellozo
contra o cosmopolitismo carioca, revelado no aparecimento da revista Cenaculo,
no século passado. Os modernistas locais defendiam uma das licdes do
Modernismo que foi o de dar voz a centros periféricos como aconteceu, por
exemplo, com Cataguases e Belo Horizonte.

Esse grupo de modernistas locais, com suas caracteristicas proprias, mas
sem muita produgdo e sem um Norte para se orientar, ndo durou muito. Entre
citacoes de embates entre as varias tendéncias, fossem locais ou de fora, todos
pensando estar a implementar uma revolucdo nas letras, principalmente no
Parana, a pesquisadora conclui: “No entanto, ndo era mais uma revolugao que
pregava novas lutas e, nem, apontava novos rumos para a literatura
paranaense. Era uma revolugdo em que quase todos o0s combatentes
abandonavam, pouco a pouco, o campo de batalha.”™’

Regina lorio, em seu trabalho de historiadora e pesquisadora, montou um
“Quadro sinéptico de escritores paranaenses nascidos entre 1876 e 1889” e
outro idéntico, mas com os nascidos entre 1900 e 1906. Ao todo, somando os
nomes constantes nos dois quadros, lista 24 escritores (dez no primeiro e 14 no
segundo) que atuaram no Parana e que tiveram influéncia na década de 20, a
década estudada por ela. Nesses quadros mostra as datas de nascimento e
morte de cada um, filiacdo, formagcdo educacional, atuacdo profissional e os
livros editados com a respectiva data. A partir disso, estudando as
caracteristicas do que esta em cada um dos quadros, tira algumas conclusdes.

A andlise das informacdes permite observar algumas caracteristicas comuns a quase

todos os escritores selecionados: procedéncia de familias pertencentes as camadas

' Ibid., p. 222.
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média e baixa da populagao; alta escolaridade com expressivo niumero de universitarios;
a inserg¢do precoce no jornalismo local e o vinculo a empregos publicos modestos. No
periodo estudado, somente dois literatos se dedicavam exclusivamente a literatura e-ou
atividades afins: Euclides Bandeira — jornalista e literato que, inclusive, ndo assumiu o
cargo nos Correios para o qual foi nomeado — e Correia Junior — que nunca exerceu a
profissdo de agrbnomo mantendo-se como escritor, conferencista, humorista e ator de
teatro.

Percebe-se ainda que a maior parte da producdo literdria desses autores foi
circunstancial, concentrando-se na juventude, e publicada apenas na imprensa local.
Foram poucos 0s que conseguiram editar livros e, quando o fizeram, estes nao
passavam de poucas péaginas. Na velhice, alguns retomaram seus trabalhos e
publicaram coletaneas ou livros de memdrias. Na verdade, muitos abandonaram a
literatura apds o ingresso em outras areas profissionais e ou constituigdo de familia.

Os que permaneceram na literatura, em geral, passaram a desenvolver esta atividade
artistica apenas nas horas de folga e fins de semana. Para esses escritores da década
de 20, a pendria e sofrimento que caracterizava os artistas romanticos do passado, se

contrapunha agora o trabalho estafante e mal remunerado que alijava a criatividade.*®

Em que pese o foco da pesquisadora esteja centrado na década de 20, é
interessante notar que, no levantamento dos quadros, poucos foram o0s
escritores que continuaram em atividade, langando obras, nas décadas de 30 e
40. Ha um vacuo principalmente na década de 30. Dos 24 autores listados nos
dois quadros, apenas 12 livros foram publicados entre 1930 e 1939, a baixa
média de pouco mais do que um por ano. Desses, apenas a metade era de
ficcdo em prosa ou poesia. A outra metade era de memérias ou criticas e
opinides literarias ou ainda humorismo. Ja a década de 40 teve 13 publicacées,
sendo oito de ficcdo em prosa ou de poemas. De todos os citados, oito ndo
publicaram mais que dois livros, ou nenhum, como foi o caso do mais ferrenho
defensor do Modernismo no Parana, Jurandir Manfredini que, segundo a
pesquisadora, publicou apenas livros técnicos e nenhuma literatura de ficgédo ou
poesia. Como se vé, tem-se o total de apenas 25 livros publicados por esses 24

autores em duas décadas. Um numero infimo que se limita, praticamente, a um

2 Ibid., p. 229.
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livro por autor. Esse numero seria ainda menor caso fossem selecionados
apenas os de ficcdo ou poesia, ou seja, excluidos os livros com discursos ou
memorias da contagem das obras.

lorio nos concede explicacdes para essa pouca produgcdo que resultasse
em livros — ainda que restrita a analise da década de 1920, pode, facilmente ser

levada adiante por algumas outras décadas.

Nesse periodo, quase todo o papel consumido era importado e, portanto, sujeito as
flutuagbes do mercado internacional, geralmente desfavoravel ao Brasil. O alto custo do
papel e a falta de financiamento para as edi¢cées faziam com que as tiragens fossem
quase sempre pequenas, ficando o custo do servico de impressao distribuido entre
poucos exemplares, 0 que encarecia ainda mais os livros.

Diante dessa situagao, poucos escritores paranaenses editavam seus livros e, quando o
faziam, faltavam recursos para a distribuicdo da obra, que acabava restrita as livrarias da
capital e a algumas poucas do interior (...) Apenas 0s amigos e conhecidos prestigiavam

a obra e, em sua maioria, as edi¢coes locais acabavam encalhadas no estoque.53

Apesar disso, o mercado editorial nos anos 20 estava em crescimento e
as novas tendéncias literarias provocaram interesse suficiente da populacéo a
ponto de fazer os amigos Rodrigo Junior e Octavio de Sa Barreto - esse ultimo
“entdo com apenas 19 anos, era um entusiastico adepto dos ideais modernistas

"4 _ a criarem uma editora destinada a divulgar a

que se difundiam pelo pais
producdo literaria dos paranaenses. Fundou-se, assim, em 1925, a editora
Novella Mensal, que langou seu primeiro livro em dezembro do mesmo ano: O
automovel n. 117, uma coletanea de quatro novelas, de autoria de Octavio de Sa
Barreto. A capa era de Alceu Chichorro e o livro teve boa acolhida pela critica
que o recomendava e elogiava a iniciativa da recém-nascida editora. Apesar da
boa acolhida critica, a publicacido ndao teve a mesma recepg¢ao popular, 0 que
ajudou a atrasar a segunda publicacdo, que saiu em marco de 1926,
contrariando o0 nome e as intencdes da editora de publicar um livro de autor

paranaense por més. O segundo titulo foi Um caso fatal, novela de Rodrigo

3 Ibid., p. 235.
> Ibid., p. 241.
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Junior que teve na capa uma ilustracdo de Traple. Mais criticas positivas e
também de publico, mas mesmo assim, era dificil fazer o que prometia o nome
da editora, um livro por més. Dando uma guinada do empreendimento, os dois
companheiros se associaram a Raul Gomes e mudaram o nome da editora para
A Novella Paranaense.

Mas nao foi apenas o nome que mudou com a entrada de Raul Gomes,

jornalista e escritor ja de fama em Curitiba. Ele trouxe consigo o Paranismo:

O ingresso desse homem de letras, entretanto, ensejou algumas modificagbes nas
diretrizes da empresa. A primeira e mais aparente delas foi a alteragdo do seu nome
para A Novella Paranaense, fato relacionado tanto a dificuldade em efetivar as edigdes
em intervalos de apenas um més quanto ao ideal de valorizagdo da cultura local, o

“Paranismo”, fator bastante valorizado pelo novo diretor.*®

Nesta nova fase, o primeiro livro a ser publicado foi O desespero de
Chan, do proprio Raul Gomes. Uma obra, romance, de 189 paginas, com capa
de Alceu Chichorro e oito ilustracées de Pedro Macedo. E as manifestacdes de
Paranismo apareciam, segundo IORIO, nas “descri¢cdes do rapido progresso por
que passava a capital do Estado, seja, principalmente, nas declara¢des do
protagonista sobre a necessidade de valorizacao da cultura local e de seu
simbolo maximo, o Pinheiro™®. O livro contava a histéria de um personagem
negro, Benedito Villaga, filho de uma ex-escrava que havia herdado todo o
patriménio de seus senhores. Ele estudou em Curitiba e no Rio de Janeiro,
alcangando o posto de tenente e se diplomando em Medicina, Direito e
Engenharia Civil. No meio de tudo, um amor que foi proibido pelo preconceito
racial e muitas manifestacdes de “paranaensismo”, designacao que Raul Gomes
preferia a Paranismo. Assim, ele colocava dentro do romance varias referéncias
a artistas e paisagens locais. O terceiro niumero do empreendimento também

teve boa aceitacao de critica e de publico.

 Ibid., p. 254.
% Ibid., p. 259.
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O numero quatro saiu no inicio de 1927: A senhorita Mistério, de Serafim
Franga, um dos idealizadores da Academia de Letras do Parang, Distanciava-se,
portanto, da idéia de uma literatura renovadora, das duas edicdes iniciais o que,
no entender da pesquisadora Regina lorio se devia a visdo de Raul Gomes no
empreendimento. “Tal perda parece estar relacionada diretamente a entrada de
Raul Gomes na direcao e a sua influéncia na selecao dos livros, que passaram a
se pautar mais nos ideais do movimento paranista, especialmente na
valorizacdo da cultura local e na exaltacdo das caracteristicas peculiares ao
Parana, do que na sua modernidade.”’ O livro, assim como os dois anteriores,
saia com tiragem de mil exemplares, mas a dificuldades financeiras estavam
maiores e, deixando claro o viés paranista, ou o “paranaensismo”, como preferia
Raul Gomes, os editores publicaram um apelo ao povo paranaense para
comprasse aquela obra. O apelo foi recuperado pela pesquisadora e aqui vai
reproduzido em parte:

(---)

Povo paranaense! Soou a hora de desempenhares o vosso papel na campanha
em marcha.

Que desejamos?

A difusao do livro paranaense.

Em vez de uma revista de vida efémera, oferecemos uma obra completa que
ficara.

Queremos a difusdo dela aos pincaros e que ela penetre em todos os lares,
ande em todas as maos, honre todas as bibliotecas, atinja todos os recantos do nosso
torrdo natal.

Comprai, pois, paranaenses cada um dos numeros da Novella Paranaense.

Pugnai conosco sem esclusivismos, sem paixées pessoais, por esse ideal, que é
a vulgarizacao do livro paranaense.

Ele pode ser mau. Mas € nosso.

Amparando-o, valorizando a nossa inteligéncia e o nosso talento.

A Senhorita Mistério ai esta. Temo-lo (sic). E esgotai-lhe a edigao. Eis o nosso

ideal.>®

7 Ibid., p. 263.
%8 Idem
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O romance, de contetdo adocicado, levou alguma critica negativa,
mas caiu nas gragas de influentes leitoras e o langcamento foi festejado em
janeiro de 1927 com uma grande churrascada no Parque Graciosa. O mais
interessante da festa foi 0 programa organizado por Leo Junior, uma “sagracao
ao Pinheiro, arvore simbolo do Parana”. Assim, revezaram-se louvagdes ao
pinheiro em inUmeras poesias de Sa Barreto, Rodrigo Junior, Serafim Franca,
Raul Gomes, Leocadio Correia, Odilon Negrao, Heitor Stockler e Ricardo Costa
Junior. Nada mais paranista do que essa comemoragdo editorial de um
empreendimento que havia nascido com o intuito de ser moderno. Além dessa,
houve outra festa, desta vez no Clube Curitibano onde, depois dos discursos,
declamacdes, apresentacdes de canto e outras manifestacbées musicais, seguiu-
se “um animado baile que adentrou a madrugada”.

Apesar das festas, a editora comecou a passar por dificuldades. O
anunciado langamento de um romance do escritor de Morretes, José Moraes, da
virada do século, que havia sido descoberto por Gomes, acabou nao
acontecendo. O proximo numero saiu apenas em setembro de 1927. Era uma
novela e cinco contos de Euclides Bandeira, jornalista e escritor ligado ao
movimento Simbolista e anticlerical de grande atuagcdo no comeco do século,
mas, ao que tudo indica, pelas manifestacbes nos jornais locais, continuava
bastante aceito. O sexto volume, que saiu apenas um ano depois, em setembro
de 1928, era a novela Veneno de cobra, de Laerte Munhoz. O autor havia feito
elogios ao movimento futurista-modernista, mas estava um tanto desgastado
desde que seu pai, Alcides Munhoz, havia entrado para a Academia de Letras
do Parana. Desde entdo andava as turras com Jurandir Manfredini, que o
acusava de ter traido o movimento modernista no Parana. Antes dessa
publicacdo, provavelmente por problemas particulares, pois nao ficou
esclarecido, Rodrigo Junior havia deixado o empreendimento e fechado a
farmacia onde funcionava o escritério da Novella Paranaense.

A sétima edicao foi da novela Agonia, de Viriato Baldo que teve uma

edicdo mais simplificada, mas com a tiragem aumentada para 1,5 mil



52

exemplares e saiu em maio de 1929. Antes desse langamento, os editores
haviam anunciado a publicagdo de outras edicdes, inclusive uma de Odilon
Negréo, que prometia “uma produgdo revoluciondria, tragada no sentido
libertario defendido pelo seu grupo que é vanguardista e esta atrevidamente
filiado aos perigosos antropofagistas de Sao Paulo, os truculentos editores da
sanguinaria Antropofagia, acougue onde medalhdes e passadistas vém sendo
implacavelmente triturados em nome do canibalismo verde-amarelista dos

"9 Mas a anunciada “carnificina” nao

bolcheviques das letras brasileiras
aconteceu e Agonia foi a ultima publicagao. A critica, sempre tao receptiva aos
trabalhos anteriores, calou-se a respeito dessa e o grande numero de
exemplares editados desta vez encalhou. Segundo Regina lorio, apesar de ter
editado somente sete livros e ndo ter conseguido encontrar o romancista “que
tiraria a literatura paranaense de seu estado letargico”, o empreendimento teve

algum resultado:

E, entre suas principais contribuigbes, certamente esta o desenvolvimento do padrao
grafico de edicao e a difusao da prosa entre os escritores € leitores.Talvez seja por isso
que nos anos 30 e principalmente na década de 1940, o Estado tenha se transformado

em um reduto desse género, revelando nomes importantes no cenario nacional.®’

Paranaenses e paranistas

Alguns expoentes da literatura paranaense atravessaram quase todos os
movimentos, como Nestor Vitor, um dos maiores defensores do simbolismo e
amigo de Cruz e Souza, que foi o grande simbolista brasileiro. Vitor auxiliou
Cruz e Souza quando este foi morar no Rio de Janeiro, em meados da década
de 1890, tendo influenciado, assim como Emiliano Perneta, para conseguir um
emprego para o catarinense. Morou em Paris de 1902 a 1906, onde manteve

* Ibid., p. 285.
% Ibid., p. 288.
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contato com Maeterlinck. Em 1923 organizou a primeira edicdo das obras
completas de Cruz e Souza e comecgou a colaborar no jornal O Globo, sendo o
seu primeiro critico literario. Em 1928, foi eleito membro da Academia Brasileira
de Letras e no ano seguinte passou a escrever criticas também em O Estado de
S. Paulo. Colaborou na revista modernista-espiritualista Festa. Morreu aos 64
anos, no Rio de Janeiro, em 1932. Nessa época, outros paranaenses
despontavam no Rio de Janeiro com sua literatura de ficgéo e critica: Tasso da
Silveira e Andrade Muricy, de certa maneira a0 mesmo tempo colegas e
continuadores de Nestor Vitor.

Romario Martins, contemporaneo, embora um pouco mais jovem, viveu
entre 1893 e 1944, também participou ativamente de varios momentos da vida
cutural paranaense. Mas, enquanto Vitor preocupava-se com as coisas do
mundo e em como colocar as coisas do Parana nesse mundo, Martins procurava
quase criar um mundo a parte para caracteriza-lo como sendo o Parana. Em
1927, como ja foi dito, Romario Martins cria um centro paranista, que nunca foi
formalizado, mas que difundia as idéias de seu criador sobre 0 que deveria ser o
comportamento paranista. Esse sentimento paranista s6 veio a ser atacado no
aparecimento da Joaquim — e, ao que parece, retoma félego sempre que existe
alguma campanha ufanista como a do “Bicho do Paran&”, promovida pelo extinto
banco paranaense Bamerindus, no final do século XX, ou as campanhas
politicas regionais, ou ainda, dentro das academias de letras regionais. Um
reflexo desse Paranismo que perdura é que na comemoracdao do
sesquicentenario da emancipacao politica do Parana, em 2003, a Assembéia
Legislativa organizou uma colecdo de textos literarios, chamada de “Paginas
Escolhidas”, que ainda lembra muito o Paranismo e busca sempre explicar o
Estado com uma visdo ufanista e quase sempre ligada ao final do século XIX e
comeco do século XX, antes do surgimento do Modernismo.

As bases desse Paranismo arraigado, estavam no centro paranista, sobre
o qual, o préprio Romario Martins lembra:
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Para que o Centro Paranista (...) fosse bem compreendido, lancei um manifesto

explicativo sob o titulo “O que é Paranismo”, onde dissemos:

(..)

Paranismo é o espirito novo, de elagao e exaltagao, idealizador de um Parana maior e
melhor pelo trabalho, pela ordem, pelo progresso, pela bondade, pela justica, pela
cultura, pela civilizagéo (...) — pretendemos que o “Paranismo” seja a fé constante nas
nossas realizagées, a confianca no nosso futuro, a ufania do nosso passado, o
dinamismo de nossa vitalidade, o heroismo pacifico do nosso trabalho, a

confraternizagdo dos nossos elementos de todas as origens, para a formagao desse
61

espirito de brasilidade que nos h& de salvar de n6s mesmos. (...)

Como se 1é, o espirito era de “elacao e exaltacao” e a “fé constante em
nossas realizagdes”. Ou seja, pouco ou nenhum espaco para a reflexao critica
sobre 0 que se produziria no Estado desde que fosse obra de paranistas e que
trouxesse “a confianca no nosso futuro e a ufania do nosso passado”. Como
adotou A Novella Paranaense, na divulgacao de seus livros, “pode ser mau, mas
€ paranense”, e como tal deve ser prestigiado. Esta seria, segundo a reflexao
posterior de Newton Sampaio, na década seguinte, e de Dalton Trevisan e seus
colegas em Joaquim, na década de 40, a razdo para a pouca producao cultural
de importancia que era realizada no Parana naquelas respectivas décadas. Era
uma visao que se pretendia de apoio ao Parana, as suas coisas e suas gentes
(no plural, considerando sempre a diversidade dos imigrantes). No entanto, em
vez de distinglir e,com isso, divulgar o Estado, funcionava ao contrario pois se
fechava para as coisas do exterior. Isolava o Estado ao impor um unico foco
interno de preocupacao que nada interessaria aos que nao fossem paranaenses
ou nao morassem no Estado. Por isso, os poucos que produziam com alguma
repercussao nacional passaram a viver fora do Parana — ou a conclusao talvez
devesse ser feita ao contrario, passaram a ter alguma repercussao porque

viveram fora do Parana.

61 MARTINS, Romadrio. Paranistica. In A Divulgacdo (fev/mar —1948). APUD MACHADO, Cacilda da
Silva. Joaquim: Abril/1946 — Dezembro/1948. Curitiba: Trabalho apresentado a disciplina de Métodos e
Técnicas de Pesquisa Histérica IV, do Curso de Histéria, do Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes da
Universidade Federal do Paran4, 1988.
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Sem saida

No final dos anos 20, o Brasil passou por crises politica e econémica que
dificultaram a vida da populacdo de uma maneira geral e em especial a vida
cultural na provincia. Como vimos, o principal empreendimento cultural, as
edicdes da Novella Paranaense, que existiu entre 1925 e 1929, fechou, o que
resultou num escasseamento ainda maior do lancamento de livros. Mas a crise
atingiu também revistas e jornais que tiveram ou que fechar as portas ou retrair
0 numero de paginas. Com isso, varios escritores que tinham no jornalismo uma
boa parte, talvez a maior parte, de seu sustento, se viram em grande dificuldade.

A historiadora Regina lorio mostra que muitos tiveram que deixar Curitiba:

O encolhimento do mercado de trabalho, os baixos salérios e os atrasos no pagamento
dos vencimentos do servico publico fizeram com que muitos dos integrantes do
futurismo/modernismo partissem em busca de alternativas de sobrevivéncia. Odilon
Negrdo foi para a capital paulista, onde conseguiu emprego na Imprensa Oficial do
Estado. Geminiano Guimaraes foi nomeado Escrivdo de Justica no interior de Sao
Paulo, e lldefonso B. Cordeiro (Jeca Rabecdo) seguiu o mesmo destino. Aderbal
Stresser ja se encontrava no Rio de Janeiro, e Barros Cassal se mudou para o interior
do Parana. Outros ainda, como Jurandir Manfredini, foram obrigados a mudar de cidade

frente as perseguicdes politicas que vinham sofrendo.®

E, em nota de pé de péagina, ela explica que Manfredini, “segundo
escassas notas na imprensa do periodo e a bibliografia inexistente”, era
perseguido pelo governo por ser simpatizante de Luis Carlos Prestes. Ele se
afastou do cargo que ocupava no Departamento Estadual de Saude Publica e
teria ido para o Rio de Janeiro, “de onde nunca mais voltou”. Ela aponta que

outros optaram mesmo pela politica, com uma preferéncia pelo Integralismo.

62 JORIO, Regina. Op. cit., p. 289.
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Outros ainda, como Sa Barreto, Correia Junior e Laertes Munhoz, optaram por
trabalhar no radio onde disseminaram a radio-novela no Estado. Correia Junior
permaneceu e fez carreira nesse veiculo, enquanto Sa Barreto ascendeu na
carreira de funcionario publico e Laertes Munhoz foi para a politica. Raul Gomes
estudou direito na década de 30 e se tornaria professor da Universidade Federal
do Parana. Alceu Chichorro continuou se desdobrando e trabalhando como
funcionario publico, caricaturista, jornalista e publicitario. Rodrigo Junior
continuou suas atividades literarias paralelamente com o jornalismo, mas nunca
alcancou reconhecimento nacional.

A historiadora Regina lorio, portanto, fez uma tese demonstrado que o
movimento Modernista teve, ao contrario do que outros estudiosos afirmam,
repercussao no Parana na década de 20.

Em linhas gerais, constatou-se a coexisténcia em Curitiba, nos anos 20, de duas
geragOes literarias com distintas formas de organizacdo e articulacdo e diferentes
propostas estético-politicas, que eram indentificadas e entendidas, principalmente, nas
suas produgbes artisticas. A primeira delas era formada por literatos consagrados que
haviam participado do movimento Simbolista, os “passadistas”, e a segunda integrava os
literatos estreantes, que seguiam as diretrizes estéticas do Futurismo, a principio, e

depois do Modernismo.®®

A difusdo das idéias modernistas se deu, no entanto, mais com a
producdo de textos para jornais e de debates publicos do que com obras que
representassem a inclusdo dos paranaenses nesse movimento. Os modernistas
eram articulados e combativos, mas faltava-lhes obras de félego, faltava-lhes
livros. Os mais conhecidos ndo moravam no Estado e viviam na Capital Federal,
de onde comandaram uma das vertentes modernistas, com a revista Festa, que
foi a revisdo espiritualista do movimento, ja entrando nos anos 30. Eles néo
tinham “obrigacdes” paranistas e estavam incluidos numa discussado nacional.
Estavam distantes tanto geograficamente quanto esteticamente da producéo do
Estado.

5 Ibid., p. 298-299.
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Gerpa, a hova tentativa

Depois da breve histéria de tentativa de ascencdo e queda do
modernismo no Estado, os anos 30 viveram dias de marasmo na literatura local.
Como vimos, os mais importantes representantes dessa literatura agora
estavam longe do Estado. O Estado Novo e a Segunda Guerra Mundial
colaboraram com essa retracdo cultural. Ja na década de 1940, tentou-se, até
com auxilio do governo, reerguer a cultura “paranaense”, um tanto sumida do
cenario nacional. Com patrocinio do governo de Manoel Ribas, por exemplo, em
1944, foi organizada uma exposicao de artistas paranaenses no Rio de Janeiro
gue teve ainda palestras sobre o movimento cultural do Parana. O presidente da
comissao organizadora era Andrade Muricy e participavam dela Tasso da
Silveira, Augusto Perneta, Jodo Zacco Paranda, Erbo Stenzel e Poty, que nessa
época passou a morar no Rio, a Capital, gracas a uma bolsa de estudo na
Escola Nacional de Belas Artes, dada pelo governo do Estado como prémio por
sua arte. O prémio deveria ser uma bolsa na Franga, mas o destino foi alterado
justamente por causa da guerra.

Ainda em 1944, era criado em Curitiba, por Raul Gomes, 0 mesmo editor
da Novellas Paranaenses, o Grupo Editor Renascimento do Parana, novamente
com a missao de editar os escritores da terra. Em 1945, a primeira obra editada
por essa nova editora foi um agrupamento de trés trabalhos de Nestor de
Castro. Depois, o mesmo grupo editou as obras completas de Emiliano Perneta.
Mais uma vez, ao procurar quem publicar, a escolha recaia sobre os simbolistas.
Era como se nao houvesse um presente para se viver. Vivia-se das glérias do
passado. Para tentar incluir os novos escritores no espirito do Paranismo, fez-se
uma selecao de 50 novos contistas e 0 grupo publicou uma coletanea de contos
com estes participantes, entre os quais, Dalton Trevisan, com “Conto tirado de

uma noticia de jornal”, que também foi publicado em Joaquim.
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A intencdo de Raul Gomes, diretor do grupo, que ficou conhecido pela
sigla Gerpa, era de aglutinagdo, de uniao entre os literatos da terra,
independente de estilos, além de também recuperar uma fase de producao que
estava em decadéncia. Como nos conta a pesquisadora Marilda Samways:
“Houve a tentativa de recomunhao dos literatos, uma vez que para ele (Gomes),
esse traco de comunhao estreita entre nossos literatos durou até o segundo
cenaculo, o do grupo de Muricy e Martins Gomes. A dispersdao desse nucleo
encerrou uma era. Foi quando, logo depois da morte de Emiliano Perneta
(1921), a literatura do Parana mergulhou numa lamentavel Idade Média”.%* A
tentativa de Gomes, era de buscar o espirito do Paranismo realcando as coisas
da terra, sem se importar com estilos ou geragdes, sem impor nada, mas com o
intuito de “fomentar a producao literaria”, como afirma na apresentacdo de uma
de suas obras, em 1945. Nessa introducédo, Raul Gomes fala mais sobre o que

pretendia com o Gerpa:

No esforco para atingir seus fins, GERPA apelou e procurou todas as geragodes,
colocando-se acima de competicdes e dissidios, pois visando levar ao Brasil sucessivas
mensagens de nossos literatos, cientistas e artistas nao seria possivel materializar esse
plano sem a cooperacdo de todos o0s nossos talentos sem exclusdo por idade, sexo,
validade ou ideologias. Porque, na verdade, GERPA em seus projetos e em sua acao
tem sempre em mente, ndo a nossa rua XV nem mesmo o ambito paranaense. GERPA
pensa no Brasil. GERPA quer mostrar ao Brasil a nossa capacidade, a nossa

possibilidade, a nossa inteligéncia.®®

Mas pelo visto, essa volta ao passado, no sentido de reconquistar glérias
passadas, revivendo uma empreitadas dos anos 20, e apelando para artistas e
criticos ligados ao movimento Simbolista, mesmo que pregando a ndo exclusao
dos artistas do presente, ao contrario, conclamando a unido de todas as
geracoes e estilos (e sexo!), ndo deu tao certo quanto se esperava e teve pouco

apoio até dentro do préprio Estado, segundo constata Marilda Binder Samways:

64 SAMWAYS, Marilda Binder. Introducdo a literatura paranaense. Curitiba: Livros HDV, 1988, p. 53.
5 GOMES, Raul (1945), apud BEGA, op. cit.,p.45.
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O propédsito do GERPA néao foi compreendido pelos leitores da Provincia, ficando a
tentativa da difusdo do livro paranaense na frustracdo. Pessoas cultas e de poder
aquisitivo, inexplicavelmente devolviam as obras que lhes eram enviadas.

O ambiente cultural de tao dificil penetragdo, ao ponto de intelectuais como Romario
Martins, Breno Arruda, José Loureiro, Vasco Taborda Ribas e outros fazerem apelos a
populacdo a fim de apoiarem GERPA, usando o lema: “O Parana espera que todos os

seus filhos e amigos cumpram o dever de adquirir cada livro aqui publicado, seja de

quem for, trate de quem tratar e custe o quanto custar”.®

Abre alas para Joaquim

Assim como ja aconecera com a propaganda da Novellas Paranaenses,
nada mais paranista do que a campanha de convencimento para se adquirir os
livros publicados pelo Gerpa. Pelo visto, o Paranismo néo tinha tanta penetracao
nas massas e ja se semeava uma nova idéia nas artes locais, que nao queria
viver s6 de passado nem prender-se a tematica paranista. Em 1945, mais
precisamente no dia 23 de janeiro, aconteceu, em Sao Paulo, o Congresso
Brasileiro dos Escritores e os jovens escritores do Parand enviaram a esse
congresso uma mensagem. Na “Mensagem da Nova Geragdo Paranaense”,
nota-se uma busca de espacgo para novas idéias e novas formas de representar
as artes. Eram os novos querendo romper com o dominio do passado simbolista

e paranista:

(...) os novos do Parana querem o repudio a certas solugées de ordem intelectual e
artistica do passado, que se apresentam sob formulas estabelecidas e valores
garantidos, como definitivos. Querem a garantia a cada um, do direito de realizar a sua

experiéncia de vida e manifestar o seu sentimento do mundo.

“Sentimento do mundo” é uma clara referéncia ao livro de mesmo nome

lancado por Carlos Drummond de Andrade, em 1940 e que € considerado um

% SAMWAYS, op. cit., p. 53.
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dos livros mais engajados do poeta pois escrito em meio a guerra e ao
sofrimento humano por ela causado. O texto do manifesto foi escrito por Wilson
Martins e publicado no jornal O Dia, de 26 de janeiro de 1945. Evidentemente
causou polémica, principalmente com Valfrido Pilotto, que atuou como futurista e
modernista em Curitiba, periodo em que também exigiu mais espaco para os
mMo¢gos, mas que, ja como membro da Academia Paranaense de Letras, acusou
Martins de desrespeitar e diminuir as tradicdes paranaenses. Na tréplica, Martins
da um exemplo da cena cultural paranaense daquele momento e que,
exatamente um ano depois, gracas a esse fomentar de debates e manifestacoes

entre os jovens e os tradicionais, veria nascer Joaquim:

Temos vivido sem producao literaria nos Ultimos tempos. Se houve esforgo, este nao
correspondeu e os que afirmam que atualmente ha literatura entre nos citam, como

exemplo, Emiliano Perneta e Emilio de Meneses, que viveram no comego do século.

Valfrido Pilotto, que polemizou com Wison Martins, como vimos, apoiou 0
grupo modernista paranaense, mas depois, fez o caminho inverso de Graca
Aranha e se transferiu para a Academia. A presenca dele na academia foi
questionada, entre outros, por Newton Sampaio, que afirmava que ele pouco
produzia além de discursos elogiosos a companheiros do Estado®’. Mais tarde,
Valfrido Pilotto também viria a criticar Joaquim, porque a revista destratava os
expoentes da literatura local e, principalmente pelas referéncias e inclusdes dele
mesmo e de amigos dele na seg¢do “Oh! As idéias da provincia...”, que lhe
valeram uma polémica com o primo Erasmo Pilotto e acabaram ajudando na
saida deste da edicdo da revista a partir do numero quatro. Em depoimento
anexado a este trabalho, Wilson Martins conta que Valfrido Pilotto também era
delegado de policia e um declarado e perigoso desafeto dos mogcos daquela
época.

Rompendo com a tradicdo paranista a partir dos anos 40, os proximos

nomes que ficariam quase que imediatamente conhecidos local e nacionalmente

7 SAMPAIO, Newton. Op. cit.
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como representativos da literatura no Parand, seja na ficgcdo ou na critica, foram
exatamente os envolvidos no surgimento da Joaquim, ou seja, Dalton Trevisan,
Wilson Martins e Temistocles Linhares, sem contar José Paulo Paes, que nao
era paranaense, mas viveu aqui no periodo e também participou do movimento
de renovagéo. Apesar de mais velho, de representante do Modernismo na sua
parte mais reacionaria, Tasso da Silveira elogiou e prestigiou Joaquim
diretamente do Rio de Janeiro, onde morava. E ndo se pode esquecer de Poty,
nas artes plasticas, importantissimo desde a primeira edicdo da revista, como

veremos a seqguir.
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CAPITULO 2

Joaquim (en)contra o

Paranismo
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Nao precisava nem abrir

Joaquim, a revista fundada por Dalton Trevisan, Erasmo Pilotto e Antonio
P. Walger, em abril de 1946, nasceu para ser polémica, surgiu com espirito
contestador. Tudo nela parecia insinuar uma tensdo que trabalhava para dentro
ou para fora da provincia e da prépria revista. A tensdo para fora era aquela
que, com base em uma rebeldia local, contaminava o espirito dos escritores e
criticos nacionais. Conseguia adeptos e entusiasmo de longe ao fazer
provocacées ao momento pelo qual passavam as artes no Parana, em quase
nada semelhantes ao momento que se vivia no Brasil. Buscava entdo exemplos
de fora para tentar introduzi-los localmente. A tensao para dentro era a tensao
prépria dos jovens que, para construir, tém de destruir, mesmo que haja lacos
afetivos em jogo. Com isso, ia minando uma cultura institucionalizada local.
Havia ainda outros tipos de tensdo, como o de ao mesmo tempo tentar ser
singular, dona de uma expressao prépria, € de se pretender tdo popular,
compreendida e admirada a ponto de substituir uma cultura local entdo
dominante. Outra: a tensao de diluir os discursos existentes dentro da revista,
que poderiam soar estranhos, incomuns, para que passassem quase como lugar
comum e, portanto, de facil penetragdo popular. Mais uma: Uma revista que
agregou uma comunidade local e com inUmeras adesdes nacionais, mas que
podia de ser tdo personalista a ponto de ficar caracterizada como plataforma de
lancamento artistico do escritor Dalton Trevisan.

Essa tensao entre ser popular e ser pessoal, entre ser coletiva e ser Unica
marcou Joaquim do inicio ao término. A comecar pelo nome. Nao era muito
comum usar um nome desses quando as revistas do Modernismo e do apés
Modernismo eram chamadas de Klaxon, Orfeu, Festa, A Revista (MG), Lanterna
Verde, entre outras. Nao era um nome proprio de revista, mas apenas um nome

proprio, “em homenagem a todos os Joaquins do Brasil”, como é explicado na
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primeira edicdo, de abril de 1946. Depois, a partir da segunda edicdo, esta
explicacdo estaria incorporada ao expediente da revista, trazendo a palavra
“joaquins” grafado assim, com minudsculas, talvez para descaracterizar ainda
mais um nome ja tdo comum.

O nome da revista ressoa um outro nome proprio que também serviu de
titulo a uma publicacdo dos anos 40. Joaquim lembra o nome do livro de Carlos
Drummond de Andrade, de 1942, José, e, com ele, 0 poema de mesmo nome e
a pergunta-refrdo “e agora, José?”. Segundo José Guilherme Merquior, “José foi
uma das primeiras penetracées populares do verso drummondiano; o refrao “e
agora, José?” entrou na linguagem corrente™®. A penetracdo popular se da
justamente porque o0 nome escolhido, tanto em um quanto em outro caso, é, por
si sO, popular. Sao dois dos mais populares nomes proprios do Brasil.

A escolha de um nome proprio para batizar a revista e, mais que isso, de
um nome comum, deixa a impressdo que o0s editores apostavam nesta
popularizagdo, quase uma vulgarizacdo. Surgida no pés-guerra, com a
discussao presente sobre a democracia e o socialismo na politica e também nas
artes em geral, a revista recebeu uma nominagdo igualmente popular e
democratica.

A escolha de um nome que é uma multidao, além de servir de um meio,
um mecanismo para a popularizacao do veiculo, servia também como artificio de
esconder as autorias de determinadas idéias. A revista utilizou-se desse artificio,
de deixar indefinidas as autorias de textos, bem como de, desrespeitando de
certa forma esta autoria, introduzir pensamentos e exclamacbes que
descaracterizavam o texto original. Joaquim, transgressoramente e de uma
maneira avancada para o seu tempo, colocava em xeque a autoria intelectual.
Mas voltaremos a isso mais a frente.

Joaquim parecia surgir ndo para explicar, mas para provocar, instigar. A
capa, uma gravura de Poty, e mesmo o formato escolhido fugiam aos padrbes
da editoragdo da época, que usavam ou efeitos tipograficos, ou o uso da

fotografia, para impressao através de clichés, ou ainda, uma mistura das duas

68 MERQUIOR, José Guilherme. Verso universo em Drummond. Rio de Janeiro: José Olympio, 1975, p.56.
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coisas. O formato usual era maior e mais encorpado do que o de Joaquim. Esta
era impressa nos tamanhos de 24 centimetros de largura por 33,5 centimetros
de altura e em apenas 20 paginas. As escolhas de Dalton Trevisan talvez
fossem uma maneira de se economizar na confec¢cdo da revista, mas de
qualguer maneira foram escolhas criativas que se mostraram acertadas.
Evidenciando-se que havia uma questdao econdémica limitando a revista — alias,
como em qualquer publicacédo - a mesma capa foi aproveitada em sete nimeros,
mudando-se apenas a coloracado e os titulos das chamadas para os textos do
conteudo da edicdo. Depois, nova gravura e novos reaproveitamentos. As
gravuras usadas tanto na capa quanto em ilustragdes internas, quase sempre
eram feitas com a manipulacéo (o ato de desenhar, riscando) diretamente sobre
0 zinco, técnica bsatante desenvolvida por Poty que foi um dos marcos da
revista e depois aproveitada pelo artista em capas e ilustracées de livros de
importantes autores brasileiros, como, principalmente, Jodo Guimaraes Rosa e
do préprio Dalton Trevisan.

A gravura também tem duas faces quase divergentes ao ser escolhida
como capa de revista. Ela tem uma facil reproducao, que populariza a obra de
arte ao diminuir seus custos, mas, ao mesmo tempo, no caso de um veiculo de
massa, quase uma industria como é o jornal ou a revista, da a impressao a
gquem a adquire de estar levando para casa uma obra Unica, ainda que
reproduzida mecanicamente, o que nao deixa de ser verdade. Essa opgao tem
evidente interesse econdmico pois os clichés® usados na época eram
trabalhosos e custosos, envolvendo o setor de fotogravura ou fotomecénica das
gréficas, sem contar os custos com fotografia para reproducdo. Adotando a
gravura, ao mesmo tempo se economizava e se utilizava um processo artistico
perfeitamente desenvolvido por Poty para fazer as capas da revista. Mesmo
assim, ainda por contenséo de custos, houve a repeticao de gravuras nas capas,

mudando-se apenas a cor da impressao.

% Cliché é uma placa de metal, geralmente de zinco, em que uma foto ou ilustragdo é gravada em relevo
num processo fotomecanico, ficando numa montagem inversa do original e que € usado em impressao de
tipografia. O processo tornou-se obsoleto com o surgimento do offset e ainda mais depois, com a
editoracdo eletronica.
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A opgéo pela gravura também é esteticamente deliberada porque, ao
longo de seus dois anos e 21 nimeros de existéncia, a revista nunca deixou de
debater as artes plasticas. Ao contrario disso, as artes e os artistas plasticos
tiveram um grande espaco dentro da Joaquim, a comecar pela capa e isso fica
evidente jA& no numero de estréia. Mesmo o0s momentos literarios eram
generosamente ilustrados por gravuras. Ter a Joaquim nas maos e poder
observa-la, mesmo sem a ler, era, por si s6 um ato de apreciacao estética. Ela
ndo se resumia a critica literaria. Como veremos adiante, as outras
manifestac¢des culturais além da literatura e das artes plasticas, como a musica e
as artes cénicas, também eram bastante debatidas e isso ficava claro ja a partir
do primeiro niumero.

Portanto sobre esta nova revista que surgia em 1946, as trés
observacdes imediatas, 0 nome, o formato e a gravura, destacavam-se sem nem
mesmo necessitar que a publicacado fosse aberta e folhneada. Conscientemente
ou nao, o proprietario e editores ja davam ali na capa a idéia do que viria. O
nome, o formato e a gravura demonstravam uma vontade de popularizagcao. O
formato a diferenciava das concorrentes e as escolhas de um nome préprio
comum ao brasileiro e de uma forma de arte mais abrangente por ser menos
cara demostravam a preocupacao de popularizar o veiculo que nascia e, com
isso, popularizar também a arte e a discusséo, a reflexdo sobre ela. Ao mesmo
tempo, e por paradoxal que pareca, eram estas escolhas “socializantes” que
faziam de Joaquim uma revista singular. Ela se destacava em meio as revistas
existentes na década de 40 em Curitiba — e em uma rapida pesquisa na
Biblioteca Publica do Parana descobre-se que eram mais de 20 as publicagdes
com algum conteudo cultural que existiam na cidade naquela década. As duas
mais importantes, além da Joaquim, foram A llustracdo (1939-1945) e O Livro
(1944 a 1948), além do Anuario da Academia de Letras José de Alencar, que,
como o nome diz, produzia edicbes anuais que percorreram a década. Outras
surgiam e desapareciam no mesmo ano (Revista Pathernon, 1948, Prata da
Casa, 1945)



69

Outras revistas tentaram voltar a circular depois de uma interrupcao de
varios anos, como A Flamulla, que surgiu em 1922 e depois de uma interrupgao
na década de 30, ressurgiu por pouco tempo em 1944, A razao dessa
interrupcdo, entre outras pode ser aquela apresentada pela jornalista Rosy de
Sa Cardoso, que explica também a queda no surgimento de publicacbes
periddicas na década de 30 e durante a Segunda Guerra Mundial:

A partir de 1930, ao tempo do Estado Novo, com as restrigbes e formalidades que o
D.l.P. (Departamento de Imprensa e Propaganda) fazia e exigia, novos jornais
desencorajaram-se de sair a luz, e nossa Imprensa sofreu um periodo, de mais de uma

década, de cerceamento, a que esteve sujeita a Imprensa de todo o Brasil.”

Portanto, com as restrices findando quase juntamente com o término da
guerra e com a aspiragao de democracia e liberdade de imprensa, além de mais
facilidade na importacao de papel e tinta, as publicacdes periddicas se renovam
na década de 40. Assim, além das revistas de intengdo puramente cultural,
feitas por pessoas de varias profissdes, existiam também aquelas que se
dedicavam mais a troca de informacdes profissionais classistas, mas que
também dedicavam algum espago a manifestacao cultural, mesmo que fosse a
publicacdo de poemas duvidosos dos proprios associados (Revista Médica do
Parana, Tribuna Famacéutica, Arquivos de Biologia e Tecnologia, O Boticao,
Correio dos Ferroviarios, O Professor, Revista Técnica do Instituto de
Engenharia do Parana etc).

Abrindo — As palavras inaugurais

O editorial de langcamento, que seria a primeira descoberta do leitor ao

abrir a revista, na pagina trés, mantém o paradoxo de ser multiplo e ser singular,

além de entrar ainda mais na questao da autoria dos discursos e das idéias. O

" CARDOSO, Rosy de Sé. Breves notas sobre a imprensa do Parana In: Histéria do Parand. Curitiba:
Grafipar, 1969.
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editorial, que normalmente seria um manifesto de apresentacdo que expde as
idéias dos editores e aponta a razao de ser da publicacao - além de também
tentar convencer o leitor a apoiar a iniciativa, comprando-a e fazendo-a
sobreviver — é original justamente por néo trazer idéias originais dos editores.
Traz opinides sobre arte e literatura, mas, ao contrario do que se faria
normalmente, nao é assinado por nenhum dos fundadores. As frases e opinides
ali expressas sao de artistas e pensadores internacionais e nacionais. O espago
da publicacdo usualmente destinado ao discurso dos editores é tomado por
discursos emprestados de outros. E feita uma colagem de afirmagées sobre
aspectos estéticos e éticos da vida cultural e também da vida social e politica do
cidadao, do artista e do “cidad&o-artista”.

Nao se trata, portanto, de um tipico editorial de apresentacao, muito
menos um manifesto autoral defendendo o aparecimento da revista. Os textos
dos editoriais de imprensa, quase sempre, sdo apresentagdes do proprio
veiculo, de seus pensamentos, suas propostas, enfim uma apresentacao ao
mundo. Ou, melhor explicado por Elza Miné:

Toda publicagéo, ao colocar-se diante de seus leitores, procura manifestar os objetivos a
que se propde: diz a que vem e como pretende ser, procurando, ainda, em geral,
mensionar as razbes de sua criagdo. Sao os editoriais de apresentacdo, ou falas
inaugurais, como prefiro designa-los.

Constituem o lugar em que privilegiadamente se pode captar a imagem que o 6rgao de
imprensa procura dar de si mesmo, identificar o lugar que se arroga na sociedade e
perceber o papel que nela visa desempenhar.

Dizendo de outro modo, tem-se ali a revelagdo de um desejo, a veiculagdo de uma

proposta ou, ainda, a instalagdo de uma utopia.71

A “fala inaugural” de Joaquim foi o “Manifesto para nao ser lido”, no qual o
primeiro texto é uma frase do poeta alemao Rainer Maria Rilke (1875-1926): “Os
versos sao experiéncias e é preciso ter vivido muito para escrever um so verso”.

Em abril de 1946, Dalton Trevisan, um dos diretores da revista, acabava de

"' MINE, Elza. Pdginas flutuantes — Eca de Queirés e o Jornalismo do Século XIX. Sio Paulo: Atelié
Editorial, 2000, p.79.
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ultrapassar os 20 anos de idade. Ja havia escrito versos anteriormente, sonetos
juvenis, renegados e depois dos quais nunca mais voltaria a esse tipo de poesia
métrica, no entanto mantendo o lirismo vivo em sua prosa. Se na publicacao, ele
ndao mostrava versos, revelava um conto, “Eucaris a dos olhos doces”, e trechos
da novela Sonata ao Luar, futuramente também renegada. Como se vé, era um
ficcionista inexperiente que nao queria mais escrever versos.

O prefacio, pelo que se sabe, teve os trechos escolhidos por Erasmo
Pilotto, este sim ja mais experiente, pois tinha 36 anos e era um mestre
conceituado na cidade. "

Para se compreender tanto o pensamento de Pilotto quanto o porqué da
escolha dos trechos do Manifesto... de Joaquim, é preciso reproduzir um trecho
de sua autobiografia, em que ele fala como transformou o que seria apenas uma

orientacdo metodoldgica pedagogica em concepc¢ao de vida:

Devo dizer que a concepgao de Escola Nova, sendo, no inicio, em meu espirito, apenas
uma orientagdo metodolédgica, ou uma visdo da escola, passou a ser, como é proprio, e
eu fui vitalmente sentindo, uma concepcao geral de vida; um espirito novo para a cultura.
Imagine-se, mais do que a escola, toda a educacédo estendendo-se, assim, por toda a
vida humana, a sociedade, preocupada com o ambiente e com os objetivos de “formar

um ser humano consciente da prépria dignidade humana”; de “uma forma de vida que se

2 Erasmo Pilotto dava aulas desde os 17 anos, ja havia fundado o Centro de Cultura Filoséfica e o Centro
de Cultura Pedagégica e era adepto da Escola Nova. Em 1931, com 21 anos, fundava, ao lado de
professores e literatos como Jurandyr Manfredini, Leonardo Cobbe, Milton Carneiro, Guido Straube, entre
outros, o Gindsio Brasileiro, que pela qualidade dos nomes envolvidos, reuniu cerca de duzentos alunos,
mas durou apenas seis meses porque uma lei que equiparou todos os gindsios existentes exigia que eles
tivessem mais de cinco anos de funcionamento. No ano seguinte, em 1932, transferiu-se para Ponta Grossa,
onde foi professor de Pedagogia e Psicologia e diretor da Escola Normal local. Foi nomeado representante
do Parand na V Conferéncia Nacional de Educacdo, quando manteve contato e iniciou amizade com os
educadores Anisio Teixeira e Fernando de Azevedo. Voltou a Curitiba em 1933, onde continuou exercendo
as fungdes de professor e diretor de escolas. Em abril de 1943 cria em Curitiba, junto com Adriano Gustavo
Carlos Robine e Lourival Sponholz, o Instituto Pestalozi, em que desenvolvia na prética suas teorias sobre
educacdo, ligada a Escola Nova, que pregava um ensino participativo, ou um “ensino vivo”, como se dizia
entdo. Em 1946, publica o livro Prdtica de escola serena, que levava na capa o simbolo do Instituto
Pestalozi, pensado por Pilotto e desenhado por Guido Viaro, “um menino e uma menina brincando com
grandes cubos e blocos de construcio, no pértico de uma catedral gética, tendo em baixo o distico: “eu saio
para construir catedrais”, que Francisco Stobbia, um humanista italiano incorporado ao ambiente da Escola
de Professores, traduzira para o latim: Ad templo erigida eixo”. O professor Pilotto deixou um livro de
memorias recentemente publicado pela editora da UFPR. Segue a referéncia: PILOTTO, Erasmo.
Autobiografia. Curitiba: Editora UFPR, 2004.
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oriente para a plenitude e para a alegria”; da “liberdade a servigo da sociedade”; de “uma
disciplina condizente com a liberag@o das forgas espirituais que residem no educando”;
de “favorecer o impeto criador, o génio inventivo, a imaginacéo, o desenvolvimento das
emocgdes e das sensacgdes de ordem artistica”; de “levar a crianga a querer realizar na
vida a supremacia do espirito, para o que a educacao, qualquer que seja seu ponto de
vista, ha de ter em mira conservar e acrescentar as energias espirituais da crianga”; da
“liberagdo do educando, mediante esforgos reunidos no método cientifico e da

compreensao intuitiva, a fim de que se possa sacar o maior rendimento de suas

capacidades inatas, para o seu bem e o da sociedade”.”®

No mesmo ano em que, junto com Dalton Trevisan, fundava a Joaquim,
fez campanha para a eleicdo do candidato Moysés Lupion sendo coordenador e
redator do plano de governo do futuro governador. Este engajamento politico o
levou a secretario de Estado da Educacado e Cultura, em 1948. Nos extratos
recolhidos para a formagdo do Manifesto para ndo ser lido, Pilotto colocava o
seu pensamento de arte como objeto de engajamento e de educacéo
participativa.

Esses extratos que compde a fala inaugural da revista refletem o periodo,
marcado por mudancgas politicas, civicas e estéticas. Mas refletem também o
temperamento e a personalidade do diretor responsavel. A época era ainda um
momento de incertezas, uma mistura de medo do que passou — a Segunda
Guerra Mundial - e alegrias e esperancgas pelo que poderia vir a frente. Era o
fascismo e o nazismo derrotados pela unido da democracia capitalista com da
utopia socialista. Sabia-se, ou melhor, previa-se, que uma nova era nascia, mas,
ao mesmo tempo em que se sonhava com a liberdade, vivia-se a crise do
presente.

Ainda que Rilke pregasse que uma pessoa precisa ter “vivido muito para
escrever um sb verso”, a primeira parte de sua frase talvez refletisse melhor o
momento do surgimento e a prosposta de Joaquim: “os versos sao
experiéncias”. Se desvirtuarmos essa “meia frase” do contexto da frase inteira,

poderemos dizer que a palavra “experiéncia”, no caso da proposta estética da

" PILOTTO. Op. cit., p. 66.
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revista que nascia, refere-se mais ao experimentar e, portanto, inovar, do que o
“ja ter vivido muito”. Era um momento de acontecimentos presentes intensos e a
revista — e, portanto, os editores e colaboradores - queria estar dentro deles, ser
agente dessas experiéncias novas. Nao eram, no entanto, experimentacoes
formais apenas, mas experiéncias de vida no sentido que o autor, ou o agente
da cena cultural tinha que se envolver com a realidade e tirar dela o substrato
necessario para a sua arte. A frase de Rilke dizia que “é preciso ter vivido muito
para escrever um so verso”. Talvez seja mais no sentido de se viver o presente,
de mergulhar nas questdes da vida e vivé-la intensamente. Afinal, o préprio Rilke
nao viveu mais do que 51 anos.

O “Manifesto” ainda traz opinides de John Dewey (1859-1952), André
Gide (1869-1951), Maiacovski (1893-1930), Sérgio Milliet (1898-1966), Otto
Maria Carpeux (1900-1978) e encerra com o poeta francés Paul Verlaine (1844-
1896), também sobre versos, mas com uma opinido um tanto diferente da de
Rilke:

Em verdade, eu tenho demoradamente refletido sobre o pedido de Giriffin a respeito de
uma “exposi¢do de principios” relativos a arte dos versos, etc. E pude tirar de minha
consciéncia somente esta conclusédo: Tudo € belo e bom quando é belo e bom, venha de
onde vier e tenha sido obtido pelo processo que for. Classicos, romanticos, decadentes,
simbolos, assonantes ou como direi? Incompreensiveis, desde que eles me comovam
ou simplesmente me encantem, mesmo e talvez sobretudo sem que, como Dindon de
Florian, eu ndo saiba bem por que, todos eles me sdo caros. Vamos, poetas que somos,
amemo-nos uns aos outros, esta maxima é tao bela em arte como na moral, e eu creio

que a ela nos devemos ater. Tal é a minha teoria, maduramente assente.

Amar uns aos outros, mesmo que ndo no sentido cristdo original, mas
naquele dado por Verlaine de aceitacdo dos trabalhos alheios, ndo era bem a
proposta de Dalton Trevisan ao fazer Joaquim. Para se impor, ele teve que
repudiar culturalmente e destruir alguns “colegas”, mas isso veremos a frente,
por enquanto observemos melhor os textos do editorial-manifesto. Verlaine
confessa nem sempre saber explicar porque um texto Ihe agrada. Afirma ainda

que nao se prende a escolas para poder apreciar versos. Também nao faria
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questdo que o escritor fosse “experiente” no sentido que Rilke deu a palavra.
Mas a palavra experiente e o ato de experimentar sdo constantes nestes textos
escolhidos. Experimentar pode significar buscar o novo, fazer experiéncias, nao
no sentido puramente formalista, mas de testar a prépria vida. Para fazer
experiéncias, a pessoa tem que vivenciar, estar presente. Se estiver ausente,
alienada, nao tera experiéncia nem no sentido de Rilke nem naquele que
poderia definir que se esta vivenciando o novo. O estar presente parece, pelos
textos escolhidos, ser a questao crucial da época e da revista Joaquim.

A segunda opiniao do “Manifesto para nao ser lido” é assinada por John
Dewey e traz a luz essa questao do vivenciar, do participar, do experimentar (no
sentido de estar presente). “Deveria existir maior variedade de empreendimentos
e experiéncias de que todos participassem. Nao sendo assim, as influéncias que
a alguns educam para senhores, educariam a outros para escravos. E a
experiéncia de cada uma das partes perde em significagdo quando nao existe o

livre entrelagamento das vérias atividades da vida...” A experiéncia, o
experimentar, traz consigo o anseio democratico da inclusdo social, ética e
estética. Uma inclusdo humanista, segundo o educador americano: “Uma
separacdo entre a classe previlegiada e a classe submetida impede a
endosmose da experiéncia”.

Dewey era filésofo e educador que defendia métodos democraticos e
participativos na educacao, tendo fundado, em 1896, uma escola laboratério na
Califérnia, em que nao havia um plano pedagdgico rigido a ser seguido. Ele
defendia que esse projeto pedagdgico deveria variar de acordo com as
necessidades do préprio aluno e de sua inclusdo na sociedade, nao seria, como
pode parecer, uma espécie de escola sem mestre, mas com orientacdo e
acompanhamento para que se chegue ao objetivo da inclusdo social. Em 1916,
lanca nos Estados Unidos o livro Democracia e Educacdo, onde expde suas
idéias de educacao como uma filosofia inclusiva, que prepara o estudante para
interpretar e interagir com a sociedade. O livro é traduzido para dezenas de
paises, inclusive para o portugués. Na década de 30, foi um dos defensores do
New Deal americano comandado pelor presidente estadunidense Franklin
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Delano Roosevelt e que teve no economista John Mainard Keynes o teérico da
Economia. Neste contexto, Dewey combate o velho liberalismo que, a pretexto
de que nao se deve intrometer nas liberdades individuais, o governo, ou a
sociedade nao deveriam estabelecer leis trabalhistas, por exemplo. Ele defende
as iniciativas reguladoras do Estado, como as que estavam sendo implantadas
durante o New Deal americano. Para ele, sb assim as pessoas teriam condicoes
de ascensao social e de participacdo democratica na sociedade. Da mesma
maneira, a Educacdo deveria estar voltada para propiciar essa participacao
democratica que combateria as desigualdades sociais.”

O terceiro texto, assinado por André Gide, vai pelo mesmo caminho
demonstrando a preocupacéao social do momento, que contaminava também as
artes: “O vivo interesse que em mim despertam 0s acontecimentos que se
preparam e particularmente a situacdo da Russia, me afasta das preocupacoes
literarias...”.

Maiacovski, comparece com o quarto texto, apenas uma frase, ou um
verso, em que, poeticamente, define o conflito entre o artista — um ser que
deveria dedicar-se a liberdade absoluta de poder escrever o que quiser, sem se
importar em seguir ideologias — e 0 homem — o ser ativo, social e polticamente
participante. Ninguém melhor do que o poeta russo para representar esse

conflito: “... eu me domo, o pé sobre a garganta de minha propria can¢ao.” Ou
seja, a liberdade ndo é absoluta, mas limitada, determinada pelo social, ou,

como escreveu Nicolau Sevcenko, citando Sartre:

Afinal, todo escritor possui uma espécie de liberdade condicional de criagdo, uma vez
que seus temas, motivos, valores, normas ou revoltas sdo fornecidos ou sugeridos pela

sua sociedade e seu tempo — e é deles que eles falam.”

™ Informagdes sobre o trabalho e o pensamento de John Dewey foram colhidas em trabalhos na internet,
principalmente de CUNHA, Marcos Vinicius. John Dewey: Filosofia politica e educagdo. Unesp
(www.anped.org.br/24/T1771529962201.doc)

75 SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo - tensdes sociais e criacio cultural na Primeira
Republica. 2 ed. Revista e ampliada Sao Paulo: Cia das Letras, 2003, p.29.
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O critico brasileiro Sérgio Milliet é o quinto escolhido e aparece com o
maior dos textos. Ele discorre sobre o periodo de mudancas e a incerteza sobre
0s novos tempos. Reclama que, “ao atingir-se o periodo impressionista, a arte
perdeu por completo na forma e no espirito, a sua fungdo comunicativa, a sua

funcéo de linguagem dentro do grupo”. Mas apresenta caminhos e esperancas:

... Talvez ja nos encontremos em plena subida para o novo clima social... Tudo leva a
crer que assim seja. O artista sensivel, antes marginal, assume agora a liderancga e fala
numa nova linguagem que ainda ndo conhece gramaticas. Do México e dos Estados
Unidos, da Espanha e da Russia vém-nos exemplos de um muralismo triunfante,
perfeitamente funcional através do qual se dizem ao povo coisas importantes e de um
modo acessivel a qualquer sensibilidade e a qualquer educacgdo. Coisas sobretudo que

representam um sentir igual, uma ambigdo comum, preocupagdes e angustias coletivas.”

Como se vé, Milliet usa a palavra experimentar nao como algo novo, de
vanguarda, que seria “incompreensivel para as massas”, para lembrar
novamente Maiacévski’® e usa-lo para que se note mais um contraponto, quase
um contraste entre o texto do brasileiro e 0 do russo, assim como ja ocorrera
entre Rilke e Verlaine. Para Milliet o artista deve se aproximar da massa e
acabar com “aquele desdém superior ao assunto, aquele desprezo infantil ao
inteligivel...” De qualquer maneira, mais uma reflexdo pro-inclusédo, socializante,
participativa.

O penultimo autor escolhido para o “Manifesto” foi Otto Maria Carpeaux,
meio europeu meio brasileiro, que também fala, de certa forma sobre
“experimentar”. Ele reflete a expectativa que se vivia no momento do pds-guerra,
que nao se sabia ainda definir ao certo o que acontecia e o0 que viria, mas era

preciso estar 14 e viver praticamente.

“A histéria é um ato pratico. Acabamos de descobrir um novo universo (o sub-

consciente); agora trata-se de domina-lo. Quanto a literatura, novas transformacoes

76 Maiac6vski escreveu o poema “Incompreensivel para as massas” em 1927, no qual reclamava dos
criticos e dos jornais semanais que, mesmo sem conhecer “as massas”, que seriam 0s operarios e
camponeses, diziam saber seu gosto e queriam impor ao poeta que modificasse seus versos. Ver
Maiakovski — Poemas, Sao Paulo: Perspectiva, 1982, p. 123.
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estilisticas estdo a postos. E as transformagodes integrais do estilo literario tém sempre

um sentido profundo.”

Como nao ha referéncia de onde os textos foram tirados, fica dificil
contextualiza-los. A preocupacado sobre dar referéncias de onde se extraia um
texto, ou uma opinido, ndo era comum na época. Da mesma maneira, como
conta Wilson Martins em depoimento incluido ao final desse trabalho, traducoes
de contos e poesias eram feitas sem que houvesse a preocupacédo de pedir
autorizacao ou sequer de avisar o autor ou seus representantes. Provavelmente,
nenhum dos autores dos textos utilizados no “Manifesto para nao ser lido” havia
autorizado a sua publicacdo, mesmo Sérgio Milliet e Carpeaux, que viviam no
Brasil e poderiam ser mais facilmente contatados. Mas os dois passaram a ser
colaboradores da Joaquim, sinal que ndo guardaram rancor por terem sido
utilizados sem terem sido avisados. Mais tarde, por uma confusdo de autoria de
um texto de Temistocles Linhares criticando Carpeaux, nas edicdes finais da
Joaquim (numeros 18 e 21), quem sofreria as consequéncias seria Dalton
Trevisan, que teria seu livro Novelas nada exemplares (1959) detratado com
uma critica pesada de Carpeaux. Mas esses desencontros sdo “outros
quinhentos”, literalmente, ja que o texto polémico de Temistocles Linhares
chamava-se 500 Ensaios (Joaquim 21).

E importante notar que, no rol dos autores escolhidos para formar a
colagem do editorial, ndo se privilegiou nenhuma nacionalidade, nenhuma
tendéncia literaria, nenhuma geracao especifica. Optou-se pela diversidade e
com uma unica semelhangca entre todos, a opg¢ao por vivenciar, por estar
presente e agir dentro de sua sociedade e seu tempo. A lista dos autores dessas
palavras inaugurais € bastente eclética. Vejamos: o aleméo Rilke, o americano
John Dewey, o francés André Gide, o russo Maiakdvski, o brasileiro Sérgio
Milliet, o austro-brasileiro Otto Maria Carpeux e encerra com o poeta francés
Paul Verlaine que nasceu, viveu, construiu a obra e morreu no século anterior.
Isso demostra e vem a ser confirmado com a atuacao dos editores da revista ao
longo de seus dois anos e oito meses de existéncia, que a intencdo era

realmente ndo se ligar a nenhuma tendéncia, a nenhuma linha previamente
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determinada. Aos dirigentes da revista interessava a liberdade para criar, para
vivenciar, para experimentar os seus préprios caminhos. Assim, desde sempre
recusou o rétulo de “modernista” que quiseram lhe impor pois ela buscava
justamente fugir, desvencilhar-se dos rétulos. Isso mostra um saudavel
ecletismo e uma tendéncia ao universal. Combatia os paranistas, ndo se
adequava nos rétulos nacionais, ndo era nacionalista e nem se prendia a uma sé
influéncia estrangeira.

A recusa ao roétulo de “modernista” e a opcao pela participacdo podem
estar diretamente ligadas ao pensamento do editor Erasmo Pilotto. Afinal, como
ele mesmo escreve em sua autobiografia, procurava uma “rebeldia mais nobre”,
expressao que nao foi criada por ele, mas por Paulo Tacla em um artigo para o
Diario da Tarde, em 1930:

O modernismo brasileiro é tudo: é carnaval, é feiticaria, € cocaina, é burrice e de onde
em onde tem lampejos de arte.

(...) O Brasil precisa de uma nova mentalidade vazada numa rebeldia mais nobre.”’

E Pilotto quem lembra da frase e assume para ele e os companheiros do
Centro de Cultura Filosofica essa postura: “O que ele disse, citado acima, define
a atitude de todos nds: uma rebeldia mais nobre.””® E a seguir descreve a sua
posicdo perante a arte e que estaria presente na escolha dos trechos de
discursos que compuseram o Manifesto:

Admirando a arte, ainda assim nossa preocupacgao era, sobretudo, social e politica (nao
politica de partidos ou politica de particularismos, ou compromisso e aspiragdo do
poder). Pregacdo e movimento em torno do que poderemos sugerir, resumindo, com a
expressao: idealidade politica, - “a rebeldia mais nobre”.

De certo, améavamos a arte, mas tinhamos um pouco o sentimento tostoiano (sic) de que

ha algo além dela. E, afora isso, ndo nos iriamos perder no ambiente do modernismo

77 PILOTTO, Erasmo. Autobiografia. Op. cit., p. 123.
78
Id.
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inicial brasileiro, muito pequeno para nés. A propria criacéo literaria era para n6s menor

do que aquela ampla agao politico-social.”

E por isso, explica porque ndao seguiram ou continuaram, nos anos 30, o

futurismo ou o modernismo dos 20:

Por isso, ndo fomos os continuadores dos primeiros esfor¢os paranaenses, curitibanos,
de 1922 até 1926, pelo futurismo, e das idéias literarias em torno no espirito moderno
que Jurandir Manfredini, a bela inteligéncia paranaense, havia levantado em outubro de

1926, em consonancia com a proclamacdo de Gragca Aranha etc. Ndo fomos uma
» 80

geracao voltada para a literatura, mas para aquela “rebeldia mais nobre”.
E, falando diretamente de sua participacdo em Joaquim, afirma

claramente o que ficou subentendido com o “Manifesto”:

Mas, ainda aqui, quem definir bem o meu papel no Joaquim, ha de ver que, fortemente
interessado em todas as idéias novas de todas as artes, o acento, porém, se coloca no

plano das grandes idéias humanas, a rebeldia mais alta.®'

Como ja notamos, na confeccao do manifesto ndo se revela de onde
foram tirados os textos. Se eles sairam de livros, de jornais ou revistas, fossem
nacionais ou estrangeiras. Nao havia essa preocupacgao de se citar a fonte de
onde se retirava os pensamentos, o que deixa o texto sem referéncias de
espaco e tempo, solto, fora do contexto de origem. Essa auséncia de dados
relativos as fontes ndo permitem que o leitor saiba se a citacdo é do texto
original, ou se de alguma tradug&o, nem quando foi bublicado, transformando o
Manifesto para ndo ser lido em algo ainda mais liberto, com total independéncia
intelectual, assim como a revista procurava vir a ser. Em seu depoimento para
este trabalho, Wilson Martins explica que nao foi colocada nenhuma referéncia

sobre os autores simplesmente porque naqueles tempos ndo se costumava

? Ibid., p. 123-124.
01d.
811d.
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fazer isso. A professora Anamaria Filizola, orientadora deste trabalho, bem
observou que “o resultado do trabalho que é dado a ler é que vai importar. O
conteudo das citacdoes € que vai importar: ele se atualiza naquele momento, no
espacgo que é a Joaquim’.

Mesmo sem aderir a nenhuma tendéncia, a revista e os editores
respeitavam a maioria delas, mas batiam-se contra uma em especial: o
Paranismo. Joaquim, refletindo o espirito rebelde de Trevisan, queria que as
transformacdes, os novos ventos varressem a cultura paranaense. Por isso,
desde o0 comeco, lutou contra os regionalismos, criticou e ironizou a troca de
adulagao e os apadrinhamentos da cultura local. E foi deliberamente polémico e
contestador na tentativa de quebrar com a producdo cultural paranaense e
paranista daquela época. Dalton ndo estava sozinho nesta empreitada de
mudangas, como revelou Erasmo Pilotto ao lembrar do convite feito por Trevisan

para que ele viesse a dividir as responsabilidades da Joaquim:

... Nos dois concorddvamos completamente numa coisa: na mediocridade da produgao

paranaense. Quer dizer, no ambiente paranaense naquele momento.®

Erasmo Pilotto também vai confirmar em depoimentos que ele foi o
mentor intelectual dos primeiros nimeros da revista e que a intencao dela era
mesmo estar presente nas manifestagcdes culturais e sociais do pais e do
mundo. A palavra de ordem era a participagao. “A prépria criacao literaria, em
seu maior sentido, era para nés menor do que aquela ampla agcdo politico-

social”®®

, afirmou ele em depoimento dado a professora e pesquisadora Marilda
Binder Samways, resistrado na obra Introducdo a literatura paranaense. No

mesmo livro, a professora apresenta um pequeno texto escrito de préprio punho

82 PILOTTO, Erasmo. Depoimento de janeiro de 88 in MACHADO, Cacilda da Silva. “Joaquim”:
abil/1946 — dezembro/1948 (Trabaho apresentado a disciplina de Métodos e Técnicas de Pesquisa
Histérica IV, do Curso de Histéria, do Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes da Universidade Federal
do Parand). Curitiba, 1988.

83 PILOTTO, Erasmo. Apud. SAMWAYS, Marilda Binder. Introdugdo a Literatura Paranaense. Curitiba:
Livros HDV, 1988. P.65.
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por Pilotto em que ele reafirma essa condicdo. Vale a pena reproduzir alguns

trechos:

(...) a direcdo que imprimi ao Joaquim, nos niUmeros iniciais em que fui seu mentor, foi o
de afirmar, primeiro, uma posi¢cdo em que nao ha separagéo entre literatura, ou melhor,
a arte e as preocupagdes com os problemas do homem, filosoficos e sociais — ndo
porque essas preocupagbes devem invadir, necessariamente, ou mesmo, mais
freqlientemente, a produgéo artistica, mas porque estas ordens de vivéncias co-existem
num mesmo estado de espirito, € ndo como duas massas separadas, mas como massa
Unica, de que sao feitos os produtos artisticos, discussoes filoséficas e intervengdes
sociais, e conforme a nuanca das circunstancias, as vezes, entremesclado.

(...) Joaquim era uma cobertura para o movimento renovador que se operava no mundo,
mas que traziamos, um pouco, em primeira mao ao Parand, sem nenhuma concesséo a
leviandade disfargada no escéndalo, seriedade essencial — honestidade na vida do

espirito — é uma nota bem paranaense.®*

Na sua autobiografia, Pilotto conta que foi de sua Escola de Professores,
que surgiram varias idéias renovadoras das artes do Parana. O que era para ser
um ambiente de estudos da Educacéao e da Pedagogia, transformou-se também
num centro de animacao cultural. Dele participava o professor e jornalista Raul
Gomes, que, em 1946, era diretor do Diario da Tarde e fundou o Gerpa, Grupo
Editorial Renascimento do Parana, do qual ja falamos um pouco antes. Além
disso, segundo Pilotto, Gomes “lancou as idéias do Salao Paranaense de Belas
Artes, da Sociedade de Cultura Artistica Brasilio ltiberé, da Escola de Musica e
Belas Artes do Parana e do Instituto de Ciéncias. Gerpa, Raul Gomes carregou-
o nos ombros, praticamente sozinho”.®* Mas Erasmo Pilotto o auxiliou
proporcionando o encaminhamento grafico dos livros e também ordenou e
comentou a obra em prosa de Emiliano Perneta, trabalho que resultou em dois
livros, um com os escritos de Emiliano e outro com um estudo que Pilotto fez
sobre o escritor do simbolismo. Mais tarde, Dalton Trevisan diria que esse
trabalho de Pilotto, bastante favoravel ao poeta, aconteceu pelo carisma pessoal

% Ibiden., p. 61.
% PILOTTO, Erasmo. Autobiografia. Curitiba: Editora da UFPR, 2004, p. 124.
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de Perneta, o que € uma inverdade porque, em suas memorias, o professor
lembra da adolescéncia, quando chorava ao ler os versos do autor de /lusées.
Ele acrescenta nas memdrias um texto que escrevera justamente para o livro
Emiliano, em que tratava do poeta. Fez questdo de deixar essa confissdo
comovente e comovida do que sentia ao ler o poeta paranaense, sinal de que
mesmo depois de adulto, mesmo depois de Joaquim, ndo se envergonhava de
gostar de Emiliano. No entanto, em Autobiografia, faz a ressalva que o livro
caracteriza “aspectos de sua adolescéncia e deve ser lido também assim”.

Talvez por isso o emocional tdo forte:

Foi em minha adolescéncia que conheci Emiliano. Foi entdo que conheci Emiliano. Caiu-
me em maos a “llusdo”. E eu amava ir Ié-lo, dentro dos bosques, depois dessas longas
caminhadas. As altas arvores sempre evocaram as naves dos templos. E me punha de
pé, ndo por orgulho ou a sugestdo da paisagem, que era, de certo, hieratica. Apenas
pela emocdo. E principiava a 1&-lo. As vezes, no primeiro verso, parava e ndo podia

mais. Chorava sempre.

O livro foi publicado em 1945, um ano antes de aparecer a Joaquim.
Recebeu criticas bastante favoraveis de dois grandes representantes do
Paranismo e que foram amigos de Emiliano: Euclides Bandeira e Romario
Martins. Nesta época, pela amizade com Raul Gomes, Erasmo Pilotto participou
das fundagdes do Saldo Paranaense de Belas Artes, da Escola de Musica e
Belas Artes do Parana (Embap) e da Sociedade de Cultura Artistica Brasilio
Itiberé. Foi membro do juri do Saldao Paranaense de Belas Artes e mais tarde,
em 1948, assumiu a cadeira de Historia de Arte e Estética da Embap. Nestes
agitados anos quarenta, Raul Gomes inaugurou uma coluna de crénicas no
Diario da Tarde que foi a primeira a pagar os colaboradores. Entre esses
colaboradores estava Pilotto e alguns membros da Escola de Professores.

Como se Vvé, Pilotto estava, a época, no olho do furacao, participando de
uma retomada cultural paranaense no pos-guerra. Mas também se vé que ele
estava bem mais proximo dos paranistas do que Trevisan. Sem contar a

aproximagao sentimental, que vinha da adolescéncia, com Emiliano, que viria a
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ser um dos alvos de Trevisan. E inegavel que ele foi muito mais préximo dos
paranistas do que qualquer outro colaborador da Joaquim. Wilson Martins,
falando sobre Erasmo Pilotto em depoimento anexo a esse trabalho, afirma que
para ele, o professor bem que poderia estar do outro lado da trincheira. Mas
poderia ser uma aproximacao mais sentimental do que ideoldgica ou cultural.
Isso pode ficar mais claro em outro comentéario do editor sobre a montagem do
Manifesto para ndo ser lido, Pilotto escreve em sua Autobiografia: “Segue-se o
Manifesto (...) agressdo um tanto ingénua, mas nao sem intencao, apesar da
adverténcia, era demais para ser lido, pois dizia coisas fundamentais.”® Nessas
lembrancas, depois de citar “a preocupag¢ao democratica de Dewey”, as duvidas
e preocupacoes que dividem o homem e o artista em Gide e Maiacdvski, afirma:
“O tema da poesia abre e fecha a pagina, recheada pelas preocupacdes sociais,
com a cultura nova que ja comecgava a se abrir para o mundo”. Era, portanto, um
homem aberto as mudancas e preocupacdées do mundo daquela época. Nao
ficava apenas restrito ao que acontecia no Parana e tinha um pensamento

universal tanto para a pedagogia quanto para a cultura.

Fronteiras do mundo

Essa procupagéo entre ser regional, ou nacional ou universal, foi tratada
pelos editores ja no primeiro nimero da Joaquim. Na pagina quatro, em um
espaco para discutir masica, intitulado “Julgamento da Musica Brasileira”, na
troca de opinides entre a violinista paranaense Bianca Bianchi e um suposto
repOrter sobre a preocupacao de ser internacional, ou universal, os editores
fizeram uma intervencdo, uma infiltracdo, quase uma ocupacdo no texto
editorial. Misturaram as falas de Bianca Bianchi e o suposto repoérter (que era o
também editor Erasmo Pilotto) trechos da obra de Mario de Andrade, em que ele

exerce seu papel de critico e pesquisador musical. Neste debate, nas palavras

% Ibid., p. 127.
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do modernista Mario de Andrade, esta talvez a asséncia do pensamento da
dupla Erasmo/Dalton nessa época. Eles ndo queriam apenas representar o lado
universal contra o regional nesta disputa. Na verdade, queriam era acabar com
esse tipo de preocupacao de tentar enquadrar a criacdo, muitas vezes antes
mesmo de se comecar a fazer arte, de se pensar se ela sera regional, ou

nacional, ou universal. Como diz o trecho escolhido de Mario de Andrade:

A tal musica universal € um esperanto hipotético ... E quais os efeitos certos e provados
desse internacionalismo que ainda nao pode ser universalismo nem talvez o seja nunca?
E que quando o compositor se deixa assim levar por uma inspiragdo livre de sua
nacionalidade, cai noutra nacionalidade que nao € a sua... Nao ha musica internacional,
e muito menos musica universal; o0 que existem sdo génios que se universalizam por
demasiado fundamentais, Palestrina, Bach, Beethoven, ou mulheres que se
internacionalizam por demasiado féceis, a Traviata, a Carmen, a Butterfly. Porém,
mesmo dentro dessa internacionalidade ou daquela universalidade, tais musicos e tais

mulheres nao deixam nunca de ser funcionalmente nacionais.

Dalton, desde o inicio de sua producao artistica, foi muito local, citadino.
A sua terra, a sua cidade, a sua vizinhanca, todo o seu entorno, estao sempre
presentes em sua literatura. A maneira do povo falar ao seu lado, as paisagens,
as ruas, os prédios, tudo esta ao redor do escritor e ndo longe dele e de sua
obra. Ou, melhor, o escritor ndo esta ou ndo deveria estar longe de tudo isso. A
distdncia da realidade € uma constante acusagao feita contra os que haviam
aderido ao Simbolismo. Afirmava-se que eles, os simbolistas, nao se
importavam com o entorno, que viviam fantasias construidas pela imaginacao e
pouco se prendiam a realidade (mesmo que os simbolistas for a de suas
atividades literarias, como cidad&os, tivessem atitudes politicas e participativas
marcantes dentro da histéria do pais e, principalmente, dentro da histéria local
paranaense na virada do século XIX para o XX). Ao mesmo tempo, criticava-se
os chamados paranistas, que, por sua vez, seriam acusados, dentro de
Joaquim, de criarem um Parana artificial, falso e de atrelarem a producao
cultural a essa idéia pré-concebida de que tudo o que fosse feito aqui teria que

falar, necessariamente, das coisas e das belezas do Estado.
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Portanto, o interesse da revista era mudar a orientacdo cultural local,
porém sem dizimar a fonte de inspiracao local. Mas estava claro que a cidade
que Dalton cantava nao era a mesma dos paranistas. No niUmero seis da revista,
o escritor publica o conto “Minha Cidade”, em que coloca esta diferenca com os
escritores paranistas ja na primeira frase: “Curitiba, que nao tem pinheiros, esta
Curitiba eu canto.”

Apesar da citacao de Mario de Andrade sobre arte nacional ou universal,
ha, sem duvida, o desejo internacionalista na existéncia de Joaquim.
Transparece mesmo o desejo de um internacionalismo socialista ou socializante,
movido pelas idéias do pos-guerra e da formacao de Erasmo Pilotto. No entanto,
era um desejo, ndo uma militAncia politico-ideoldgica. A literatura brasileira havia
passado também por momentos de busca de universalizacdo, por um lado, e de
regionalismo, por outro. No primeiro caso, o Modernismo era a tendéncia mais
proxima a se dizer “internacionalista”, como pregava o manifesto-editorial da
revista Klaxon (“KLAXON sabe que a humanidade existe. Por isso é
internacionalista. O que nao impede que, pela integridade da péatria, KLAXON
morra e seus membros brasileiros morram.”). No segundo caso, de
regionalizacdo, era uma discussao também trazida dentro do Modernismo, como
se pode ver no “Manifesto da Poesia Pau-Brasil”, do Oswald de Andrade, de
marcgo de 1924, que pretendia uma “poesia de exportacao”, que deveria ser “aqil
e candida. Como uma crianca” e que o grande problema da época era “ser
regional e puro em sua época”. Jorge Amado e Graciliano Ramos eram alguns
dos principais representantes do romance regional dos anos 30/40 e, mais tarde,
Nno mesmo ano em que nascia Joaquim, em 1946, Guimaraes Rosa publicaria
seu primeiro livro, Sagarana.

A revista nascia neste contexto literario nacional, mas para o contexto
estadual, parece que havia mais dificuldades e mais resisténcias a serem
quebradas, pois 0 Modernismo que, passadas duas décadas, ja era repensado
nacionalmente, no Parana ainda pouco havia sido introduzido, com producées
literarias que abordassem essa nova filosofia. Havia as discussdes de jornais,

sempre vivas, mas a producao de livros era escassa, como se Vé pela tentativa
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do Gerpa em fomentar a publicacdo. A producéo local parecia estar estagnada,
sob o0 peso dos mais velhos, os simbolistas e paranistas, que ainda faziam
sombra aos artistas mais jovens que queriam um lugar ao sol. Elogiar o passado
e reescrever a maneira dos mais antigos ndo interessava mais a nova geracao.
Joaquim colocava-se em campo nem tentando copiar o Modernismo, tampouco
reproduzindo a literatura regional, uma vez que era uma revista cosmopolita e
refletia isso em seus textos. Procurava, portanto, um outro caminho, um caminho
proprio de ascensdao que, ao mesmo tempo, propunha mostrar uma
personalidade local e obter um reconhecimento nacional. Procurava, primeiro,
para criar a sua propria personalidade, livrar-se de algumas amarras que 0s
prendiam a um passado proximo e indesejado e essas amarras estavam
representadas pelos artistas que dominavam o cenario local de entdo, mesmo
que esses artistas ja estivessem mortos.

Wilson Martins, que nesta época representava a nova geragao
emergente e ja colaborava com artigos para jornais do eixo Rio-Sao Paulo,
escrevia, em 1945, falando sobre a producao cultural do Parana:

Temos vivido sem producdo literaria nos Ultimos tempos, (...) os que afirmam que
atualmente ha literatura entre nds citam como exemplo Emiliano Perneta e Emilio de

Menezes, que viveram no comego do século.?’”

Pode ser que ele estivesse fazendo uma referéncia direta ao trabalho do
Gerpa, que edita justamente Emiliano, num esforco de pesquisa e critica de
Erasmo Pilotto. Portanto, para o momento em que nascia Joaquim, para o
primeiro momento, além de incuir-se na discussdo nacional da literatura - ou
mesmo mundial, conforme vimos acima no desejo de Erasmo Pilotto -, tdo ou
mais importante era bater nos representantes da cultura local que dominavam o
cenario. S6 assim a revista e os autores conseguiriam abrir espaco para
trilharem seu préprio caminho. Parece contraditério, mas precisavam combater

os locais para conseguirem ser vistos pelos nacionais. Partindo para o ataque,

 MARTINS, Wilson: apud. SAMWAYS op. cit. p. 54.
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ao mesmo tempo em que chamava a atencao sobre si, causando escandalo, a
revista aproveitava para mostrar um outro lado. Afinal, como viria a dizer Dalton
Trevisan, no numero dois da publicagdo, em seu artigo mais polémico e
conhecido, em que criticava o poeta Emiliano Perneta, “para noés, nesse instante,

sao as fronteiras do mundo e ndo as da rua 15, que procuramos atingir”.

A infiltracao

Os ataques a cena cultural local comegam ja no primeiro namero. A
pagina cinco da edicdo de estréia, na seg¢do “Crdnicas Paralelas”, traz duas
criticas distintas de uma mesma exposicdo, de um mesmo pintor, chamado
Silvio Nigri. Numa delas, Q. Campofiorito, critico com perfil mais préximo do que
queriam os editores da revista, chama a mostra de “deseducativa” e o trabalho
do pintor de “sub-arte”. Ao lado dela aparece outra, que teceu inumeros elogios
a mostra e vinha assinada por Jodo Chorosnicki, critico local, que era um
exemplo do que deveria ser combatido. Os editores queriam mostrar que existe
um outro olhar critico, que ndo é apenas elogioso as coisas e aos artistas da
terra, mas pode também ser agressivo. A agressividade serviria para contestar
valores pré-estabelecidos e repetitivos. Poderia existir um confronto estético,
mesmo que o artista em questdo fosse conhecido e bajulado. De uma maneira
agressiva se procurava mostrar que nem sempre — ou quase nunca - a
bajulacdo pura basta ou se sustenta na critica de arte.

Nesta coluna assinada pelo critico local, houve novamente uma
intervencdo ou infiltracdo dos editores. Sorrateiramente, a pontuaram com
anotacbes entre parénteses que revelavam a jocosidade do texto que se
supunha sério. Os editores ndo se intimidavam em introduzir no meio do texto
alheio pontuacdes e exclamacgdes (oh!, sic!) que serviam como maneira de

chamar atencgéo sobre certas passagens e mesmo como um comentario cinico a
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respeito do que o “adversdrio” havia escrito. Neste caso especifico, as

intervencoes entre parénteses ficaram assim:

Porém o grande artista Silvio Nigri € um ser humano (sic), muito bem educado ...
Suas 4aguas (oh!), neves (oh!), conjunto de barcos a vela (oh!), encantam

sobremaneira...

Na mesma pagina surge outra caracteristica da revista na sua luta contra
a cena cultural local. Pequenos exertos de outros jornais eram colocados soltos
nas paginas de Joaquim sob o titulo de “Oh! As idéias da provincia...” Eram
pequenas frases pincadas que, na maioria das vezes, recebiam, além do nome
sarcastico da secdo, também a intervencdo dos editores. Eles usavam os
mesmos recursos de exclamacdes e pontuacdo que chamavam a atencao sobre
0 que era dito. Algumas vezes, no entanto, a opinido escolhida era publicada
sem nenhum comentério adicional. Quando nao se infiltravam no texto alheio,
acrescentando exclamacgoes, pondo as letras em maiusculas ou em italico, e o
deixavam livre de suas “impurezas”, os editores acreditavam — com toda razao —
que o pensamento ali colocado se revelaria, por ele proprio, quao ridiculo era.

O primeiro texto da secao “Oh! As idéias da provincia...” referia-se a um
parente, primo do editor Erasmo Pilotto, mas estava longe de ser um caso de
nepotismo. Afinal, o trecho escolhido em nada beneficiava o parente e usava a
ironia ao reproduzir um elogio: “O sr. Valfrido Pilotto € o maior prosador
paranaense”, assinado por |. Serro Azul, na Gazeta do Povo. Esta na pagina

cinco do numero de estréia. Logo abaixo dele, o segundo: “’Palio Verde” é livro
de estréia, e com ele, estreiou bem Antdnio de Laércio, se bem que A POESIA
MODERNA, TENHA JA, ESTREBUCHADO NO ATAUDE” (o destaque em letras
maiusculas é da prépria diagramacao original da revista e mostra uma das
formas de intervencdo dos editores no texto alheio). Este texto recolhido era
assinado por Gabriel Fontoura, na Gazeta do Povo. Quatro paginas a frente e la
vem o terceiro: “O que mais assinala o éxito (sic) do escrito da sra. Didi Fonseca
€ essa porcao de interesse, que ele consegue despertar. Quem comeca a ler, 0

“Dentinho de Ouro”, vai ao fim (!). Isso, talvez, seja 0 maior elogio que se possa
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fazer... Apareceu um escritor, a quem eu saudo.” Texto também extraido da
Gazeta do Povo e assinado por Dr. Aluizio Franca. Quando escreveu, o Dr.
Franca nao havia colocado as observacoes entre parénteses que apareceram
na Joaquim.

Essa secao “Ah! As idéias da provincia” acabou dando dores de cabeca
na organizagao interna da revista. Obviamente que os criticados reagiram.
Principalmente Valfrido Pilotto, que respondeu com um artigo na Gazeta do
Povo em que atacou, principalmente o primo Erasmo Pilotto, mentor intelectual
da revista. Erasmo, um mestre consagrado, maduro, teria preferido um caminho
mais conciliatério, mas nao conseguiu conter Dalton Trevisan. Valfrido Pilotto
inicia 0 seu artigo na Gazeta do Povo, de 27/04/1946, em um tom quase
conciliador: “(...) gostei, em linhas gerais, da revista, pois estd no meu feitio ser
do contra. Uma espécie assim de profanagao benéfica...” Mas depois volta sua
ira contra o primo acusando-o de cabotino porque teria aparecido em uma foto
reproduzida na revista, em seu escritério.

No segundo numero, aparecia a critica a Emiliano Perneta, um poeta a
gquem Erasmo admirava tanto a ponto de ter chorado ao ler seus versos e sobre
o qual havia escrito um ensaio biografico. Raul Gomes, o mesmo diretor que
havia criado o Grupo Editor Renascimento do Parana (Gerpa) e publicado os
livros sobre Emiliano, de autoria de Erasmo Pilotto, também escreve um artigo
reclamando maior respeito para com os literatos paranaenses. “Que nos cabe
fazer diante desse trabalho de destruicao, desmoralizacdo de nossas glorias?”,
perguntava-se Raul Gomes em um artigo no jornal O Dia, de junho de 1946.
Ponderava que nao se poderia silenciar pois s6 assim estaria-se nutrindo o
“‘culto por aqueles a quem a nossa coletividade admira, segundo as
demonstracdes objetivas, existentes em praca publica e ruas, constantes de
bustos e placas”. O mais interessante era a conclusdo a que chegou de porque
deveria defender os interesses dos escritores criticados:

Um esteta francés costumava dizer: “Ce verre ¢’ est a verre mais ¢ est moi!” — este copo

é de vidro mas é meu ... assim 0s nossos literatos: - maus, mas nossos!
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Ou seja, aos paranaenses ficava proibido criticar os literatos paranaenses
apenas pelo motivo de que eram literatos paranaenses. Mas Raul Gomes era
amigo, colega e editor de Erasmo Pilotto. Tudo isso contribuiu para que o
professor Pilotto, que havia sido - segundo ele préprio afirmou em suas
memoarias, mas posicao contestada pr Wilson Martins em depoimento anexo a
este trabalho - o mentor dos primeiros nimeros desistisse de ser diretor da
revista a partir da quarta edicao, como foi registrado pela Gazeta do Povo:

Joaquim — o professor Erasmo Pilotto que vinha dirigindo a revista de literatura e
arte Joaquim — revista paranaense que alcangou proje¢ao nacional — por motivo de suas

atividades profissionais, deixou ontem a diregéo da referida revista.®®

A edicao de numero quatro ja foi de responsabilidade de Dalton Trevisan,
mas Pilotto havia deixado boa parte pronta. A saida de Erasmo Pilotto nunca foi
totalmente esclarecida, mas pode ser creditada tanto aos ataques de Dalton
Trevisan aos expoentes literarios locais, quanto a participagdo politica de
Erasmo, que dedicou-se a campanha para eleicdo de Moysés Lupion. Mas
Dalton nao ficou s6 e logo recrutou o apoio de um outro “professor” também ja
consagrado e este com até mais projecao artistica fora do Parana. Temistocles
Linhares estrearia no nimero cinco e dai para frente cada vez mais se engajaria
na confeccao da revista. Joaquim tinha de novo um professor mais experiente —
Linhares era professor universitario -, alguém com mais credibilidade do que os
jovens ainda desconhecidos, mas nao com menos talento. Dalton Trevisan sabia
gue nao podia fazer uma revista s6 com jovens e Temistocles Linhares mostrou-

se a escolha certa.

% Gazeta do Povo, 1* de agosto de 1946. In Samways. Op. cit. p.70.
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Reflexao sobre a ocupacao do texto alheio

No caso da autoria dos textos de terceiros, na secao “Oh! As idéias da

Provincia...”, os editores ndo chegam a fazer uma apropriagdo, mas se
aproximam disso. Na medida em que se intrometem nesses textos,
desrespeitam o original e o transformam em uma outra coisa que, apesar disso,
continua com a assinatura do autor do texto primeiro. Com essa tatica, infiltram-
se com comentarios sutis quase a ponto dediluir a autoria. Afinal, aquele texto
que ja sofreu intervencdao, € de quem? Seria da pessoa que escreveu as
primeiras palavras? Certamente que nao é mais pois ja estda comentado,
alterado a um ponto que o seu sentido tornou-se outro, quando nao justamente o
contrario. Entdo a autoria passaria a ser do segundo autor, que alterou o seu
sentido original? Também nao pois ele préprio se recusaria a assinar aquilo que
nao escreveu e com o qual ndo concorda. O maximo que este pode fazer é
assumir apenas os comentarios adicionais. O texto, entdo, é apécrifo? Mas
como, se ha um autor primeiro e um comentarista, portanto, no minimo, tem dois
autores. Seria, pois, uma parceria? Absolutamente ndo, pois os parceiros jamais
concordaram em trabalhar juntos e, na verdade, trabalham separados e um
contra o outro. O texto existe e nele convivem duas idéias, duas proposicoes
contrarias, antipodas e antitéticas. E um discurso que foi deformado.

Sobre essa reflexdo, a professora Anamaria Filizola, ao ler os originais

desse trabalho, fez o seguinte comentario:

A intervengéo no texto alheio é reveladora de uma leitura que se manifesta nas marcas
irbnicas que aparecem no texto publicado na Joaquim. E um atrevimento, sim.
Demonstra uma forma de ler o texto — com distanciamento, sem aderir ao seu conteldo.

Nao deixa de ser uma maneira de “ensinar” a ler de maneira mais critica.

Como quase tudo em Joaquim, ha uma tensdo paradoxal, ao mesmo
tempo em que se pratica essa forma de diluicdo do texto, de interferir nele a
ponto de quase anula-lo e ao autor, a revista era totalmente autoral. Dalton

Trevisan impunha-lhe uma personalidade editorial ao planeja-la, cria-la, executa-
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la, escolher seus parceiros e os textos que seriam incluidos em cada edicao,
além de escrever a maior parte de seus textos ficcionais. Na época tanto quanto
hoje pode-se notar claramente a personalidade unica e inconfundivel da
publicago.

Tensao e combatividade

Ao fazer as observacgoes, as intervengdes, salpicando no texto alheio as
exclamagbes e mudando o tipo da letra, entre outras coisas, os editores da
Joaquim criavam uma tensdo imediata. Nao era apenas mais uma revista que
aparecia tentando divulgar a “estrebuchante” poesia moderna. Ela surgia
também para bater — e forte — na inteligéncia dominante local. Talvez isso a
diferenciasse de outras publicacées correlatas e contemporéaneas. Se algumas
colegas e vizinhas de Joaquim ja haviam aderido ao Modernismo, o faziam de
forma acanhada e sem tentar desestabilizar essa inteligéncia dominante em
Curitiba. Foram os casos, por exemplo das revistas A llustracdo, que durou entre
1939 e 1945 e da Revista O Livro (1944 a 1948). Apesar de terem praticamente
0s mesmos colaboradores que Joaquim (Wilson Martins, Temistocles Linhares,
Guido Viaro e Sérgio Millet, por exemplo), ndo adotavam uma linha editorial tao
agressiva. Mesmo assim, falavam com carinho do Modernismo e de seus
agentes, principalmente dos Andrade, Mario e Oswald.

Estas revistas faziam forca para tentar demonstrar que Curitiba estava se
transformando em metrépole, eram mais ufanistas e, portanto, nao seria de bom
tom falar mal dos artistas locais. O tom era outro quando se analisava a cultura
local. Nao se atacava o Paranismo, mas tentava-se demonstrar que ele inexistia,
apesar do esforco dos paranistas. O jornalista Samuel Guimaraes da Costa
esteve por tras das duas publicacdes. Em 1945, escreveu um artigo, na edicao
de maio-junho da Revista O Livro, cujo titulo € “O “clima” da Literatura

Paranaense”, em que diagnosticava:
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Porque, na verdade, fora dos planos da vida administrativa e das circunstancias de
ordem civil, fora das leis e dos cartérios de registro, o paranaense como realidade

psicolégica propria, inconfundivel, ndo tem existéncia real.®®

As outras revistas tentavam uma convivéncia se nao harmoniosa, ao
menos pacifica com a velha guarda paranista. Evitavam a tensdo que Joaquim
trouxe ja na primeira edicdo. Era exatamente isso que distinglia aquela
publicagdo nascente das “vizinhas” e ndo apenas uma tentativa de abertura a
vozes de fora pois elas (as vizinhas) também tinham uma certa troca de idéias
com escritores renomados contemporaneos. Em novembro de 1945, a mesma
Revista O Livro trazia um artigo de Jorge Amado sobre Oswald de Andrade,
chamado “Oswald, 1945”. Em 1945, Jorge Amado, junto com Graciliano Ramos,
eram 0s mais reconhecidos escritores nacionais, tanto pela critica quanto pelo
publico. Os Andrade eram também referéncia tanto para O Livro quanto para A
llustragcdo. Estas duas revistas mostravam muito interesse nos escritores que se
transformaram no simbolo do Modernismo. Ainda em 1945, na edicdo de maio,
Samuel Guimaraes da Costa assinava um artigo em A ilustracdo, em que, na
primeira frase, afirmava “E impossivel pensar em Mario de Andrade morto”.

Portanto, o que distingliia Joaquim era o combate duro contra o poder
cultural ideolégico dominante em Curitiba. E era nisso também que mais se
aproximava da literatura em geral e da literatura moderna, em particular. Afinal,

como escreveu Nicolau Sevecenko falando sobre a literatura moderna:

Se a literatura moderna é uma fronteira extrema do discurso e o proscénio dos
desajustados, mais do que o testemunho da sociedade, ela deve trazer em si a
revelacdo dos seus focos mais candentes de tensdo e a magoa dos aflitos. Deve traduzir

no seu amago mais um anseio de mudanca do que os mecanismos da permanéncia.90

Ou, como escreveria Dalton Trevisan, muitos anos depois de Joaquim:

89 COSTA, Samuel Guimaraes. In: Revista O Livro, ed. N. 87, Curtiba, maio-junho 1945.

%0 SEVCENKO, Nicolau. Literatura como Missdo, op. cit., p.29.
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me recuso a ajoelhar no templo das musas pernetas
aqui pardal aos teus panacas honorarios e bacanas beneméritos

essa tua cidade ndo é a minha®’

Calhau transcendente

A histéria de Joaquim é, pois, uma histéria tanto de construcdo quanto de
desmonte. Parte dessa estratégia de desmonte, uma parte importante, que era a
secao “Oh! As idéias da provincia...”, pode ter nascido quase sem querer ou, ao
menos, mais por determinagdes de problemas com a diagramacao da revista do
que por definicoes ideoldgicas. Esta secdo funcionava para “fechar buracos” da
diagramacdo. Este é um artificio muito comum dentro do jornalismo,
principalmente numa época em que nado existiam tantos recursos e as
montagens e desmonagens de paginas eram trabalhosas e demoradas. No
jargao jornalistico, este artificio € conhecido como “calhau” que, na definicao do

Dicionario de comunicacao, significa:

Calhau . (jn) Noticia, artigo ou qualquer matéria de importancia relativa (como
anuncios a serem publicados por permuta) que, na falta de coisa melhor, serve para
encher os buracos originados pela falta de material editorial ou por erro de calculo de

diagramacéo.*

Nao quero dizer que o aparecimento desse importante instrumento tenha
sido inteiramente casual. Isso ndo se pode provar, a ndo ser que fosse admitido
pelo proprio Dalton Trevisan. No entanto, pode-se intuir gragas a forma de
calhau e a maneira como eram situados na paginacao, quase sempre ao final de
um texto maior, no canto inferior direito das péaginas, que eles ndao eram

propriamente planejados, ja que utilizados quase sempre para preencher estes

o TREVISAN, Dalton. Dinord. Rio de Janeiro: Record, 1994. p. 112. )
2 RABACA, Carlos Alberto; BARBOSA, Gustavo. Diciondrio de Comunicagdo. Sdo Paulo: Atica, 1987,
p. 96.
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“buracos” de diagramacgdo. Assim, da mesma maneira que nao se sabia
previamente o tamanho do buraco — se isso fosse previsivel, seria possivel
também evitar os proprios buracos —, nao se sabia ao certo quanto de calhau
seria necessario. Presume-se entdo que estes torpedos contra a “inteligéncia”
dominante local eram utilizados quase de improviso, escolhidos de ultima hora.
Caso nao fosse assim, mesmo que escolhidos previamente, comporiam o que
os jornalistas também chamam de “material de gaveta”, isto &, que ficam
guardados para serem utilizados quando necessario, na falta de outros assuntos
mais “quentes” ou factuais. Neste caso, alguns ficariam de fora por ndo serem
necessarios, porque todos os espacos ja estariam ocupados. Ou, ainda, fosse o
caso de que alguns sobrassem e ficassem guardados de uma edi¢do para a
outra.

Esta secdo, na verdade, foi um achado e um marco dentro da Joaquim.
Normalmente utilizar-se-ia — e o método, atualmente, com o uso da editoracao
eletrdnica, esta tdo desgastado quanto a meséclise — frases positivas de autores
bem-quistos, autores com quem se concorda e a quem se admira. Ou ainda - e
isto se tornou comum, ndo mais apenas para auxiliar a diagramacao a “fechar”
as paginas mas, também para deixar o texto mais “leve” editorialmente - frases
pincadas do interior do préprio texto, postas em destaque, que formariam
“‘lanelas” na matéria, para usar mais um jargao jornalistico-editorial. O fato de a
escolha ter recaido em textos dos quais se discorda e se ridiculariza é mais um
ponto a favor da criatividade e da inovacdo dos editores que assim estavam
fugindo ao lugar comum.

De qualguer maneira, certamente tornou-se uma diversdo tanto para
quem escolhia as “pérolas” a serem publicadas quanto para quem as lia, exceto,
obviamente, os autores diretamente afetados. No final das contas, tenha nascido
casualmente, pela inexperiéncia dos editores, ou propositalmente, “Oh! As idéias

da provincia...” extrapolou a funcdo de ser apenas um “tapa-buracos”.

Transformou-se no simbolo da rebeldia e criatividade da prdpria revista.
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Um dessas investidas da secao foi, no nimero quatro, contra um escrito
do maior defensor do Paranismo, Romario Martins. Dalton Trevisan destacou o
seguinte texto do historiador, retirado da revista Prata de casa:

Dai provém a nossa gente. A gente do Brasil. Do indio puro, do caraiba puro e dos seus
mesticos (sic). Essa gente e os seus descendentes foram os que fizeram Curitiba, que
fizeram o Parana, que fizeram o Brasill As suas geragdes que trabalharam na obra da
nossa civilizagao continuam e hdo de continuar a dar a nossa patria esse feitio original,

generoso e altivo, marcante de nossa superioridade em todas as esferas do

pensamento e do sentimento, em face de outro qualquer tipo humano.

O destaque vem de como foi publicado na revista, usado para mostrar
que Roméario Martins acreditava que o brasileiro era um ser superior. Nao se
trata, portanto de uma critica de Dalton ao Paranismo, mas as idéias de um dos
préceres do movimento paranista. Romario Martins, no entanto, usava a mesma
estratégia de quando escrevia sobre o Parana e os paranaenses para falar do
Brasil e dos brasileiros. Afirmava que eram os melhores em todos os sentidos e
por isso ndo precisavam se misturar com os que restavam fora do Estado ou do
pais. Pois Joaquim foi sempre contra esse pensamento e sempre pregou a
inclusao e o livres transito, tanto de fora para dentro quanto de dentro para fora.
A revista propunha abrir as fronteiras e conviver com o diferente e usou algumas

pessoas chaves que serviram de exemplo para essa proposta.

Exemplo caseiro

Seguindo a sequéncia de paginas vimos como Joaquim diferenciava-se
dos concorrentes a partir do formato, da gravura na capa e do proprio nome. A
revista queria ser popular, ser lida e aceita. O editorial, que n&o trazia a tradicao
das palavras inaugurais, mostrava o desejo de participacdo e de construcao de
um novo mundo naquele pds-guerra. Vimos ainda que a tatica era diferente da
utilizada pelas outras publicagdes locais, mesmo as que tinham simpatia pelo
Modernismo, porque a revista que surgia partia para o ataque. Usava métodos
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de infiltracdo em textos alheios e fazia questdo de bater no pensamento
dominante local, criticando-o. Estas armas ja estavam postas e demonstradas
nas primeiras cinco paginas da revista. A préxima estratégia editorial seria
apresentada ao publico na pagina 7 da edicao de estréia. Precisava-se de um
exemplo de sucesso local que pudesse ao mesmo tempo representar bem a
provincia, ser motivo de orgulho para ela e porta-voz das idéias da nova geracao
e também da nova revista. Melhor ainda se este exemplo caseiro tivesse bom
transito nos centros maiores e servisse como olheiro (mais que um simples
observador desinteressado, mas aquele que procura observar as coisas para
depois relatar) e conselheiro que esclarecesse o publico local sobre o que se
estava produzindo culturalmente além da provincia. Alguém que apontasse as
tendéncias culturais do momento.

Esse exemplo caseiro de sucesso, o olheiro e conselheiro com bom
transito além da provincia era Poty. Naquela época, ele ja morava ha quatro
anos no Rio de Janeiro. Sé nao havia ido a Europa para estudar por causa da
guerra, mas logo em seguida, como é anunciado pela prépria Joaquim, viajou a
Franca em 1946 e retornou alguns meses depois. Poty também trabalhava
produzindo gravuras e ilustragcdes para o jornal — tanto que as capas das
primeiras edicdes eram uma gravura dele. Além disso, servia como “ponte” com
outros artistas que viriam a produzir para Joaquim, entre eles Portinari, Di
Cavalcanti, Heitor dos Prazeres e Burle Marx, além do portugués Arpad Szenes.
Era sempre Poty quem recolhia essas colaboragdes.

O uso do exemplo caseiro se deu neste primeiro nimero da revista
através de uma entrevista com Poty, feita por Erasmo Pilotto. O titulo da
entrevista era “Poty e a Prata de Casa”. Nela o artista expde suas impressoes
sobre exposicdes que acabara de ver no Rio de Janeiro, fazendo, com isso, a
funcdo de repérter e anunciador das tendéncias artisticas e a mais evidente
delas pelo que ele fala de uma exposicdo de franceses contemporaneos era a
preocupacao social nos temas abordados. Ele nota que esta exposicao abre
com os chamados antigos, em que estavam Picasso, Matisse, Braque. E

comenta:
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“Saliento isso para mostrar o atraso com que assimilamos, ainda hoje, as tendéncias de
arte que agitam o mundo. E se pensarmos entdo no Parana... Novidades de mais de 40

anos! Nao chegamos nem a comecar a exprimentar o que ja foi talvez superado!

Na seqUéncia da entrevista, ele tenta definir o que havia de comum em

tudo o que viu, que marcasse uma tendéncia, ele resume o sentimento da época

e volta a falar em “experiéncia”, como ja discutimos na apresentacdo do

editorial-manifesto da revista:

. a impressao em conjunto que se tem é a de uma pintura produzida dentro da
experiéncia de um mundo com qualquer coisa de elemental, um mundo inquietissimo,
em processo de geragao, no qual se batem uma nota fortissima do social manifestada

na procura de originalidade nas formas de expresséo.

E Poty vai desenvolvendo suas diversas fungbes, como a de criticar o

conservadorismo. Ao ser perguntado pelo repérter qual era “a atitude dos

pintores conservadores entre nés”, ele responde:

A producgéo dos pintores conservadores... bem... piora de ano para ano. Pode-se vé-lo
nos Saldes. E o inverso do que sucede com os da Secdo Moderna. Eu ndo o digo para
julgar, apenas verifico um fato, sem cuidar de sua significacdo e de suas consequéncias.
Acredito que acontecimentos como a Exposi¢cdo Francesa (que ele havia comentado

pouco antes) sempre animam 0s pintores mais jovens e despertam sua audacia.

Nesta entrevista fica clara a intencdo de mostrar que, opondo-se ao

pensamento paranista dominante, os que surgiam com a revista ndo tinham

nada contra a importacao de talentos se isso viesse “arejar” a cultura local. E é

isso mesmo que Poty afirma na resposta a pergunta seguinte, em que é

indagado sobre o Parana:

Falta-nos “importagdo”. Parece que nos contentamos sempre com a “prata de casa’,
sem nos preocuparmos em saber se ela € mesmo boa. Além disso, os captains do atual

selecionado cultural paranaense teimam em confundir conservantismo com tradigéo.
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Acredito que tradicdo é uma coisa que nos ajuda a caminhar para a frente e ndo a
adoracdo e a repeticdo do que ja foi feito. Se a obra de alguém presta, nao precisa da
propaganda dos amigos para ficar. Assim, em vez de banquetes e homenagens sem
expressao, gastemos dinheiro... vocé entende. Nao creio que mandar vir de fora diminua
o valor de nossos artistas. Ou diminua nossa cidade. Os mineiros, apesar de possuirem

os Ouro-Pretos, os Aleijadinhos, levaram para la os Niemmeyer, os Portinaris, etc....

Depois do exemplo dos mineiros, Poty continua na analise e se refere,

desta vez, a falta de critica local paranaense:

De outro lado, falta-nos uma critica orientadora e honesta ao modo do que esta
realizando Campofiorito no Rio, uma critica que entenda, para nado ficar em apreciagdes
meramente literarias: “Fui ao Saldo e vi umas belas gardénias de fulano.” Campofiorito
nao € um pregador de idéias novas, mas apenas um critico honesto, que julga para

orientar.

Poty encerra a entrevista, reclamando ainda que faltam boas revistas
especializadas em arte a disposicdo do publico e pede “que alguém cuide de
importa-las para o nosso meio”. E interessante notar que o critico Q.
Campofiorito, citado por Poty como exemplo de “critico honesto, que julga para
orientar”, ja estava presente em Joaquim também neste primeiro numero. Era
aquele critico que chamou a exposi¢ao de Nigri de “deseducativa” e a obra do
pintor de “sub-arte”, enquanto um outro critico local, Jodo Chorosnicki, dizia
serem “trabalhos dignos de admiracao, e de grande valor artistico e real”.

A entrevista vinha acompanhada de uma ilustracdo. Na verdade, um auto-
retrato de Poty em gravura. O artista, que era o exemplo caseiro, ainda
compareceria com mais uma ilustracdo nesta edicdo, para um conto de Dalton
Trevisan, o primeiro dele em Joaquim, chamado “Eucaris a dos olhos doces”, ao

qual logo chegaremos.
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A importacao

Joaquim, “segue o conselho” de Poty e promove, desde o primeiro
namero, a “importacao” de idéias e talentos. O editorial-manifesto pode ser um
exemplo disso, pois todas as idéias ali colocadas foram importadas. Depois teve
a interferéncia dos pensamentos de Mario de Andrade (1893-1945) em uma
discussao local sobre muasica. A péagina oito traz a secdo “Historia
Contemporéanea”, em que sao colocados pensamentos de artistas, intelectuais e
politicos. Nesta primeira, estavam presentes Oswaldo de Andrade (1890-1954 -
que fala de teatro citando, em poucas linhas, Henrik Ibsen, Bernard Shaw,
Eugene O’Neill, Alfred Jarry, Jean Cocteau e entrando na musica para finalizar:
“Se houve ultimamente um génio em Franca, esse se chamou Erik Satie...”),
Leonardo Estarico (critico argentino que fala das artes plasticas do pais vizinho
e prega mudancas), Carlos Drummond de Andrade (1902-1987 - Uma crdnica
em que reproduz um telegrama vindo de Nova York que fala do numero de
mortos em acidentes durante as festas do Natal), Franklin Delano Roosevelt
(1882-1945 - o presidente americano fala sobre quatro liberdades humanas
essenciais: a de expressao e de palavra, a de cada qual adorar a Deus de sua
maneira, a libertacdo da miséria que asseguraria a cada nacao um vida
saudavel e pacifica, e a liberdade do temor, “que, em termos universais, significa
uma reducdo mundial dos armamentos, a tal ponto e de tal maneira completa,
que nenhum pais possa achar-se em posicao de cometer ato de fisica agressao
contra seus vizinhos — em nenhuma parte do mundo”), Waldo Frank (1889-1967
- 0 americano prega uma arte participativa e inclusiva, “beleza quer dizer
participagdo consciente na vida”, contra “culturas de classe, de diminutas,
insolentes minorias, que exploravam o todo” e pela participacao cultural aberta a
todos). Quem finaliza a secao é Sérgio Milliet com um pequeno artigo em que

discute os trés tipos de estilo que teriam nascido da Semana de Arte Moderna, o
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estilo branco — precisao, limpidez e auséncia de originalidade -, o estilo luso —
revalorizacdo do adjetivo, uso de imagens e o ritmo — e o estilo mestico, que
seria “a legalizacao literaria do falar nacional, o emprego de termos africanos e
indigenas, a sistematizacdo dos erros gramaticais nossos, o pitoresco da
imagem, a troca do fado pelo samba no ritmo da frase”.

Como diz o nome da secdo, “Histéria Contemporanea”, era uma
coletanea de pensamentos sobre o0 mundo de entdo, naquele periodo de pds-
guerra. As duvidas, reflexdes, fatos e proposicdes daquele momento histérico
fossem eles sobre arte, politica ou atividade social. Nao eram discussdes sobre
0 passado, sobre coisas passadas, mas um questionamento do presente, de
experiéncias que estavam sendo vivenciadas naquele momento. Esta secao
também foi criada por Erasmo Pilotto e permaneceu durante toda a historia da
revista. Segundo o editor revelou em sua Autobiografia, a secao era “um pouco
a continuagdo do Manifesto’. Os textos eram escolhidos para motivar os leitores
e, talvez, ja estivessem inquietando esses proprios leitores, assim como o0s
editores da publicacdo. Era para isso que servia a importacéo, trazer o debate
do momento para dentro do Parana e, com isso, abrir brechas para uma

renovacgao interna de pensamento.

Pano rapido

Na pagina nove, depois de ja ter discutido musica, artes plasticas e
jogado pitadas de preocupacgdes sociais da arte em alguns textos curtos, chega
a vez do teatro. E um texto sem assinatura, apenas com o aviso “Copirraite de
JOAQUIM”. Também foi feito por Erasmo Pilotto e, como o titulo afirma, sao
“apontamentos”, pequenas reflexdes quase desconexas, apesar de estar em
texto corrido, em que o autor questiona se o teatro tem seguido as outras artes
na adogdo de idéias mais modernas ou, dos modernos, com se estivesse

mesmo fazendo uma pergunta a alguém:
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Por vezes, tem-nos parecido que o teatro é bastante conservador, pelo menos mais do
que as outras artes, nas quais se pode falar em verdadeiras revolu¢des na escolha dos
temas e na maneira de trata-los e até no abandono de todo o tema. Que se pode

encontrar de tudo isso dentro do teatro contemporaneo?

Depois refere-se as pecas de Oswald de Andrade como quem constata

algo novo, mas que ainda nao entende bem:

Umas pegas em que o enredo era praticamente nulo, em que os personagens sO se
articulavam entre si por ligagdes por assim dizer num plano abstrato, em que as coisas
proferidas néo se ligavam a fatos imediatos, mas a abstra¢des, no entanto ligadas como

por lagos dolorosos a realidade da vida diaria.

Em seguida, discorre sobre a “invasdo do irracional” sobre todas as artes
a partir do final do século XIX e que novamente o teatro estaria de fora disso. E
entdo faz uma critica ao teatro da companhia de Procépio Ferreira: “Todo o
programa de Procopio Ferreira entre nés foi uma evidente volta para o passado.”
E volta a falar da preocupacgéao social da arte:

Esse sentido social que, de resto, estd muitissimo presente em toda a literatura
brasileira, parece ser, de todo 0 novo em arte, o que nés estamos mais profundamente
assimilando. As tentativas, porém, mais audazes, que cuidam de uma arte
desinteressada, mais inquietas de novas formas de beleza, essas estranhas
investigacdes que encontramos a cada passo na arte de hoje, ndo figuram em nossos

programas. Pode vossamercé fazer-nos algumas consideragdes a respeito disso?

Erasmo Pilotto, em sua Autobiografia, explica as intencdes de se fazer

esse tipo de escolha para entrevistas:

O entrevistador compde um conjunto; com o que ele mesmo diz as vezes longamente,

citagdes de autores escolhidos, 0 que dizem os entrevistados. Sente-se que a entrevista
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termina, propositalmente montada, para expor um problema e defender uma posi¢éo. O

objetivo geral dessa montagem é um debate sério sobre certas fragilidades ...*

Importacao espiritualista

A importagdo ndo se dava s6 ao nivel das idéias e reflexdes. Dava-se
também na producao artistica em geral, mas principalmente na literatura e nas
artes plasticas. Neste primeiro nimero o grande nome que aparecia para
mostrar o seu trabalho era Vinicius de Moraes. A escolha de Vinicius na primeira
edicdo é também interessante. Este poeta ndo era um “modernista” de primeira
hora. Publicou o primeiro livro em 1933 (O Caminho para a Distancia), aos 20
anos de idade, e entdo se alinhava com a “reacéo espiritualista” dos anos 30,
que “insere-se harmoniosamente nesse quadro de fortalecimento e defesa de

"9 Era um

valores submetidos a uma visdo religiosa do existir humano
movimento de reacdo ao primeiro modernismo que negligenciava a
trascendéncia espiritual em prol da “poesia do cotidiano”. Esse movimento
aceitava determinadas regras do modernismo, mas n&o abria mao da
preocupacao espiritual. Teve também uma publicagdo como ponto de reunido de
idéias e proselitismo. Era a revista Festa, surgida em 1927, e que teve fortes
ligagcbes com o Parana através de seus editores, Tasso da Silveira e Andrade
Muricy. Pois Vinicius de Moraes vinha dessa “linhagem” de modernistas, mais
tradicional e mais “a direita do espectro politico cultural™®. E verdade que uma
guerra mundial havia se colocado entre o aparecimento dos espiritualistas, a
estréia de Vinicius e a participacdo dele em Joaquim., mas a preocupagao
espiritual ainda estava evidente no poema “O Desespero da Piedade”, publicado
nas paginas 10 e 11, com ilustracdo de Euro Brandao, que depois viria a ser

% PILOTTO, Erasmo. Autobiografia., op. cit., p. 128.

* COSTA, Edison José da. Poesia no segundo momento do Modernismo brasileiro: a estréia poética de
Vinicius de Moraes. Revista Letras.Curitiba, n.57, p.61, jan..-jun., 2002.
% Ibid. p.60.
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professor e reitor da Universidade Catdlica do Parana, hoje Pontificia
Universidade Catodlica do Parand, além de ministro da Educacéo.

No poema, na verdade, Vinicius mistura o transcendente e o cotidiano. E
quase uma prece e comega com o verso longo: “Meu senhor, tende piedade dos
que andam de bonde”. E segue-se uma infinidade de pedidos de piedade aos
mais variados personagens urbanos de uma vida que esta se fazendo moderna
e um tanto incompreendida pelas pessoas ainda acostumadas com um outro
ritmo. O poeta pede piedade para os que andam de automével, as pequenas
familias suburbanas, dos elegantes que passam, do impavido forte colosso do
esporte, dos pobres que enriqueceram, dos cabeleireiros e assim vai por 23
estrofes de quatro versos cada. A partir da 112 estrofe, o poeta concentra os
pedidos de piedade pelas mulheres. Das feias, das bonitas, das mocas
pequenas das ruas transversais, da mulher no primeiro coito, da mulher no

instante do parto. E termina com estas duas ultimas estrofes:

Tende piedade delas, Senhor, que dentro delas
A vida fere mais fundo e mais fecundo
E o sexo esté nelas, e 0 mundo esta nelas

E a loucura reside nesse mundo

Tende piedade, Senhor, das santas mulheres
Dos meninos velhos, dos homens humilhados, - sede enfim
Piedoso com todos, que tudo merece piedade

E se piedade vos sobrar, Senhor, tende piedade de mim!

Como se vé, um espiritualismo mundano, que fala abertamente da
mulher, que carrega um sensualismo e que também fala das coisas triviais e
simples como o bonde, o automovel, as familias suburbanas, etc. Longe de ser
um espiritualismo carola.

Se a primeira parte desta edicdo de estréia trouxe pensamentos,
entrevistas e reportagens sobre artes plasticas, musica, teatro e filosofia, a
segunda, a partir da entrada do poeta Vinicius de Moraes, é toda dedicada a

literatura. Logo na sequéncia da poesia “Desespero da Piedade”, estava, na
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pagina 12, o primeiro conto de Dalton Trevisan publicado em Joaquim. Até
entao, como ja foi dito acima, Dalton ja havia feito sonetos renegados a ponto do
autor se dizer esquecido para sempre da poesia. Também ja havia publicado
uma novela, Sonata ao Luar, que também teria parte reproduzida nesta mesma
edicdo da revista. A novela foi publicada as proprias custas do escritor, no estilo
da literatura de cordel.®® Sonata ao Luar, a novela, também viria a ser renegada
futuramente, mas enquanto isso nao aconteceu, Dalton fez trechos dela
circularem por Joaquim. Ele usava a revista também como uma vitrine para os
seus escritos, como uma forma de se apresentar ao mundo da literatura com
sua ficcdo. Assim, e também por ser o dono da revista, foi o autor mais
publicado em toda a existéncia de Joaquim.

Apresentando Dalton

O primeiro conto de Dalton Trevisan publicado em Joaquim foi Eucaris a
dos olhos doces. Evidente que ndo era um conto tdo curto, de linguagem
telegrafica quanto os que viria a fazer nas décadas de 80 e 90 do século XX e
inicio do século XXI®” (ou em vez de linguagem telegrafica, dirflamos, hoje, de
linguagem de messenger, ou ICQ, numa atualizacao do tempo do telégrafo para
as rapidas mensagens instantaneas utilizadas entre os usuarios de computador),
mas cabia tranquilamente em uma péagina da revista, nao ganhasse uma bela e
generosa ilustracao de Poty, que ocupou quase dois tercos da mesma pagina.

O texto fala da paixao infantil de “Luiz Carlos S. dos Reis” por Eucaris, a
vizinha. Traz a tona alguns temas que serdo sempre repassados pelo escritor,

como o deslocamento, a solidao e a perda abrupta. O conto é centrado na figura

% A novela ndo chegou a ter uma publicagdo por editora e ficou no “cordel”. Alis, Dalton faz até hoje esse
tipo de publica¢do em cordel, numa espécie de teste, antes de ter a obra publicada pela sua editora oficial.
%7 Nos livros mais recente, como Capitu sou eu (Record, 2004) ou Rita Ritinha Ritona (Record, 2005),
Dalton volta a escrever contos mais longos que o dos livros anteriores, talvez novamente remando contra a
corrente, ja que a moda neste inicio de século veio a ser justamente os contos fragmentados que lembram a
comunicagdo via internet.
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do menino e na solidao dele perante o mundo. Depois de mandar bilhetes e de
conquistar uma palavra de carinho no dia da primeira comunhao o garoto perde
a menina, que morre € o conto comeca com ele pedindo a um corvo que o leve
embora para o fundo da noite. Dai vém as recordacdes e o garoto quer pensar
nela como se estivesse viva, mas nao consegue. O conto € uma espécie de rito
de passagem, com o garoto descobrindo as frustracées da vida, as perdas, as
impossibilidades.

Desde ja, pode-se achar certas figuras daltonianas que sobreviveram e
persistem em sua literatura até hoje. O leitor atual ndo se espantaria nem um
pouco e acharia bem comum caso lesse em um conto atual do escritor curitibano
algo como: “... pequenina, delicadinha, de dedos gordinhos, quase um gatinho
de louca em cima do penteador...”, ou “E 0 medo, que era pegajosa aranha
peluda a correr debaixo de sua camisa em xadrés azul, aquilo sim era camisa.”,
ou ainda “... e as palavras escorregam dos labios como lesmas brancas”., e, por
fim: “... levando-a, em rusticos bracos de O Grande Ali-Ahmed, hércules do circo
da esquina...”

A participagao literaria de Dalton Trevisan no numero 1 da Joaquim
continuou na pagina 17, com um trecho da novela Sonata ao Luar. O titulo do
trecho escolhido é “Musica de Fundo”, e comecga assim: “Quem me dera ter
bebido um chope, afim de escrever um verso a minha rua igual e diferente de
arrabalde”. O texto aparece com uma bela ilustracdo de Guido Viaro e é
entrecortado de apreciagdes criticas sobre esta primeira obra de Dalton
Trevisan. “Sonata ao Luar vale por uma garantia de revivescéncia literaria no
Parana”, era a parte assinada pelo critico Andrade Muricy. E seguem outros
comentarios de Malba Tahan, Harley C. Stocchero e Rodrigo Junior. Como se vé
Dalton era um bom publicista e ndo se vexava de usar Joaquim como auto-
promocéo. A revista idealizada por ele tinha como um dos objetivos divulgar sua
propria literatura, como afirma Miguel Sanches Neto:

A presenga de seu criador nas paginas de Joaquim nao ocorria apenas no tocante ao
trabalho editorial: era ele o autor mais publicado pela revista. Logo, € impossivel deixar

de analisar a ficgcdo que Dalton divulgou nas suas paginas, pois Joaquim funcionou com
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a mesma ldgica de um veiculo oficial por estar fundada tacitamente no projeto de
divulgacao da produgéo do contista. A sua presenga centralizadora nao minimiza o papel
que o periddico desempenhou na cultura brasileira, em especial na paranaense. Muito

pelo contrario, fortalece-0.%

Formacao e informacao

Joaquim era uma revista comandada por um jovem e que tinha a missao
de passar as idéias artisticas novas, arrojadas. Queria refletir sobre a
humanidade e a arte a partir do pds-guerra e esquecer, ou melhor, superar as
questbes estéticas provincianas de Curitiba. Para isso precisava importar e
mostrar exemplos do que falava para que pudesse ser melhor aceito por quem
recebesse a revista. A questdo da importagdo, como havia afirmado Poty
referindo-se as artes plasticas, servia para todas as artes. E a revista
programava-se para abrir as mentes locais e juntar-se as preocupacoes
mundiais em um projeto moderno (ndo apenas modernista, que seria mais
restrito, mas moderno em uma forma mais abrangente, em que as vozes da
periferia podem, refletindo as discussbées dos grandes centros, ser ouvidas por
estes grandes centros e, até, somarem-se a eles). O que acontecia em Curitiba,
nos anos 40s, em relacédo a cena cultural nacional, era que esta periferia estava
distante e praticamente calada nas discussdes éticas e estéticas dos grandes
centros. Quando surge Joaquim, estava praticamente tudo para ser construido e
muita coisa para ser destruida. A importacdo era uma das estratégias de
apresentacao, para as mentes da cidade, de um outro mundo, um mundo atual
que saiu da Segunda Guerra Mundial impondo-se questbes éticas e estéticas
que precisavam ser pensadas, discutidas, refletidas. Além da importacdo dos
artistas que produziam especialmente para a revista, era preciso colocar 0s
leitores em contato com a producéo de arte em geral. De preferéncia uma arte

contemporanea daquela época e com artistas que fossem representativos para

% SANCHES NETO, Miguel. A Reinven¢do da Provincia, op. cit., p. 171.
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ela. Mas, além disso,Joaquim colocou-se, a principio, quase na mesma posi¢ao
de um mestre, que precisa ensinar 0os seus alunos, apresentar a eles algumas
referéncias para que possam pensar o0 mundo das artes. Uma posicao que nao
era de se estranhar, ja que um dos editores era o mestre Erasmo Pilotto. O
primeiro dos grandes artistas escolhidos para aparecer com um estudo mais
longo dentro de Joaquim foi Leon Tolstéi. O ensaio ficou a cargo de Pilotto. Mas
fica entdo uma questdo e mais uma tensao: se o objetivo era dar exemplos
atuais e representativos daquele tempo, por que a escolha do primeiro recaiu
sobre um escritor russo que havia composto toda a obra no século anterior?

Apesar de na época da publicagdo do ensaio Tolstdi ter mais anos de
morto do que Dalton Trevisan de vivo, 0 russo era ainda pouco conhecido na
literatura em lingua portuguesa. As traducdes para o portugués de Guerra e paz,
por exemplo, haviam acontecido na década de 40. Antes disso, Tolstoi era,
talvez, mais conhecido como um pregador de uma nova religido e pelo
excentrismo de ter renunciado aos direitos autorais de seus escritos, do que por
ser o0 autor de Ana Karenina, A morte de Ivan llitch e Guerra e paz.

S0 a volta de 1940 apareceram, de fato, em lingua portuguesa as primeiras tradugdes da
Guerra e Paz, e foi ainda por sugestdo da hora bélica que o mundo entao atravessava
que os nosso editores ousaram dar a estampa as primeiras versées da obra-prima de

Ledo Tolst6i.*®

Tolstéi, portanto, se nao era jovem, pode-se dizer que sua literatura era
jovem entre néds, falantes do portugués. Apresentava-se assim, um escritor ainda
fresco e vindo a ser conhecido pelos leitores de portugués. No entanto, as
versbes em francés e espanhol eram acessiveis aos mais letrados. Tasso da

Silveira, por exemplo, em uma entrevista concedida para Newton Sampaio,

% SIMOES, Jodo Gaspar. Breve Estudo Critico-Biogréfico. In Ledo Tolst6i — Obra Completa. Rio de
Janeiro, Nova Aguilar:1976, p.14.
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afirma que conheceu Tolstbi através do livro do escritor francés Roman Rolland,
sobre o0 autor russo, em 1916.'%°

O ensaio de Erasmo Pilotto sobre o escritor ndo se completa no primeiro
namero da revista e a segunda parte aparece no numero 2. A primeira parte é
quase uma apresentacdo de Tolstéi e do carater russo. O estilo de Pilotto é
bastante livre e o interessante é que as obras comentadas, no segundo numero,
nao se prendem a nenhuma das que hoje sdo conhecidas como as principais do
escritor russo. Pilotto discute questbes pontuais da literatura dele e se refere a
natureza e a religiao citando os livros Cossaco, no que se refere a natureza, e
Ressurreicdo, no que se refere a religiosidade. Naquela época o referencial
religioso de Tolstoi e as historias de sua fé e de sua excomunhao pela Igreja
Ortodoxa russa ainda estavam sendo debatidas. Depois, o escritor sobreviveu
quase que autonomamente com seus textos de ficcdo e hoje quase ninguém
mais fala da religiosidade de Tolst6i ou, se isso € lembrado, € mais como um
carater excéntrico de um valoroso escritor. Mas o ensaio serve também para
expor a preocupacao religiosa de parte dos editores de Joaquim, a parte
representada por Erasmo Pilotto. Talvez tenha sido por isso também que
Vinicius de Moraes, um escritor vindo da ala mais espiritualista do Modernismo,
tenha sido escolhido para ser o primeiro colaborador conhecido de fora do
Parana a ter um texto, mais especificamente uma poesia, apresentada em
Joaquim.

Pilotto ndo era um catdlico praticante. Seu pai havia sido um defensor do
espiritismo. Ele préprio tivera uma atuagdo dentro do espiritismo, mas sua
aproximacao a Tolstoi se da antes pela religiosidade do que pela literatura.
Quem lembra isso é o proprio Pilotto em sua Autobiografia:

Teria talvez 14/15 anos, quando uma circunstancia puramente acidental me pés em
contato com o pensamento de Ledo Tolstoi.
Essa j4 era uma época de muitas leituras, e entre elas destaco Deus na Natureza e

Urénia, ambos de Camille Flamarion.

100 SAMPAIO, Newton. Uma visdo literdria dos anos 30, op. cit., p. 116.
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Li muito Deus na Natureza. Nesse momento, conheci as obras de pensamento de
Tolstoi. Nenhuma de suas obras literarias. Apenas as de pensamento, isto é, aquelas em
que ele se voltava, com uma das mais espantosas decisbes do mundo, para o
cristianismo. Um génio, tentando ser cristdo, num dos mais dramaticos esforgos

humanos. E fui possuido de uma aspiracéo crista muito influente.'®’

Erasmo Pilotto ndo se converteu, continuou estudando, conhecendo
religides, mas nao aderiu definitivamente a nenhuma delas, como ele mesmo

revela ao descrever-se de maneira impessoal:

Enquanto Tolstoi sé encontrou a calma quando se livrou do ceticismo, quando se firmou
em uma crenga, quando julgou ter encontrado o sentido, uma razdo para a vida, ao
revés, esse outro alguém s conseguiu a paz de suas lutas interiores, numa ampla
tolerancia para todas as crengas sinceras, e que ja € um meio ceticismo, no
reconhecimento da falta de um imperativo sentido para a vida, na consequente
despreocupacao de todo o sentido, no simples olhar curioso espelhado por todas as

coisas.'®

A escolha de Pilotto por Tolstoi era, talvez, o pagamento de mais uma
divida da adolescéncia. Assim como ja havia feito com Emiliano Perneta, que
também Ihe emocionara na puberdade, e a quem dedicou um livro e prestou
homenagens, com Tolst6i igualmente foi, dessa vez em Joaquim, um registro
sobre alguém muito influente em sua formagao cultural. Era como se Pilotto
abrisse para o publico em geral a sua propria biblioteca, na secdo de seus

autores favoritos.

"' PILOTTO, Erasmo. Autobiografia, op. cit., p. 25/26.
192 1bid., p. 27.
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A entrada de Carlos Drummond de Andrade

No segundo numero da revista mantém-se o hébito de tentar construir o
gosto dos paranaenses com analises criticas de obras e autores, além de
mostrar poesias e contos de expoentes locais e nacionais. O primeiro autor a ser
lido na revista de numero 2 é Carlos Drummond de Andrade, que depois se
tornaria um habitué da publicacdo. Drummond, assim como Vinicius, aparece
com um poema que nao reflete nem o momento nem tampouco o total da obra
do poeta. “Caso do Vestido” foi a obra escolhida — ou enviada espontaneamente
pelo poeta e nao esta claro qual foi o processo de selecao.

O poema ja havia aparecido no livio A Rosa do povo, de 1945. E o livro
mais longo de Drummond desde que surgiu com Alguma poesia, em 1930. No
livro — como em quase toda obra de Drummond — h& uma grande reflexao
metaliteraria. O poeta, ou o eu lirico, propde penetrar “surdamente no reino das
palavras”, como escreve no poema “Procura da poesia”. Nas palavras de José
Guilherme Merquior:

E por isso que ele pode inserir naturalmente o combate com as palavras, e a estada em
seu reino, no quadro mais vasto de uma meditacdo sobre o sentido ético e humano da
poesia. A poética de “A Rosa do Povo” integra a psicologia da produgdo poética de
“José€” numa verdadeira filosofia da literatura.'®

Escritos entre 1943 e 1945, os poemas de A Rosa do povo além de
filosofar sobre a poesia sdo também bastante politicos, vide “Carta a
Estalingrado”, “Visédo 1944”, ou “Com o russo em Berlim”. Mas Drummond nunca
esquece os temas do cotidiano e é nessa caracteristica que pode ser
enquadrado “Caso do Vestido”. No entanto, quando sai do filosofico e do
politico, ao entrar no cotidiano, neste livro, Drummond é quase sociblogo.

Sempre ha uma reflexdo sobre esse cotidiano, com o poeta, ou o eu lirico, nos

103

78.

MERQUIOR, José Guilherme. Verso universo em Drummond. Rio de Janeiro: José Olympio, 1975, p.
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fazendo pensar e refletindo junto conosco. Ele compartilha conosco duvidas e
certezas. O Unico poema do livro todo em que Drummond apenas conta uma
histéria é justamente o “Caso do Vestido”. Além disso é também um poema que
destoa do restante pelo rigor formal com que foi concebido, como descreve
MERQUIOR:

O outro classico do “drama do cotidiano”, “Caso do Vestido” (RP, 165) é menos “popular”
do que rustico. Cercada pelas filhas, uma mae conta o terrivel acontecimento passional
que primeiro Ihe levou e depois Ihe devolveu o marido. O poema, em 73 disticos (em

geral brancos) heptassilabicos, se abre sob a forma de dialogo..."*

Portanto, o segundo poeta publicado na revista, apesar de ndo ter nada
de espiritualista e ter um inicio de carreira, nos anos 30, mais préximo do
primeiro modernismo, agora ja estava nos anos 40, com outras preocupacgdes e
teve a representa-lo um poema que destoa da obra, principalmente se
comparado com os demais do livro A Rosa do povo. O que Joaquim estaria
querendo dizer aos seus leitores? Talvez que para ele nao interessasse 0s
modismos ou tendéncias atuais (da década de 40). Talvez estivesse levando a
pratica o escrito de Paul Verlaine no “Manifesto para nao ser lido”: “Tudo é belo
e bom quando é belo e bom, venha de onde vier e tenha sido obtido pelo
processo que for”. A revista dizia que para os seus editores, naquele momento,
o Modernismo — que j& havia recebido rea¢des, mas em Curitiba ainda era
apresentado como novidade ou como sinbnimo para quase tudo que fosse
diferente - era uma tendéncia entre as tantas do mundo da literatura, mas que
eles ndo necessariamente o seguiriam, mas calorosamente o adotariam desde
que para eles soasse como “belo e bom”, assim como poderiam adotar e
mostrar outras tendéncias ou outras escolas. Ou poderia ser simplesmente

porque Dalton Trevisan gostou dos temas e também os adotava (e ainda adota).

1% Ibid., p.110.
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A estréia de Wilson Martins

Para ajudar os leitores a percorrer os caminhos do “belo e bom”
necessitava-se de guias. Assim como se falou em Campofiorito como exemplo
de critica no campo das artes plasticas, era preciso ter os criticos certos dentro
da literatura. Esse papel era desempenhado, de certa forma, por Erasmo Pilotto,
mas este ja havia se decidido a optar mais pela participacéo social e politica do
que pela literatura, como vimos acima. Depois, a partir do nimero seis, 0 outro
grande colaborador, Temistocles Linhares, este sim um critico em atividade,
mas a ele coube mais uma “aula” geral sobre literatura e cultura internacional.
Faltava ainda aquele que pudesse comentar a literatura nacional e que estivesse
mais ligado ao que se produzia contemporaneamente no pais. Este papel, a
partir do numero dois de Joaquim, coube ao critico Wilson Martins.

Paranaense que ja se destacava publicando apreciagdes criticas dentro e
fora da provincia, Martins aparece pela primeira vez na revista fazendo uma
abordagem critica da obra de Manuel Bandeira. Como se vé, ndo se trata
exatamente de mostrar a novidade do momento, pois Bandeira estava presente
na literatura nacional ha trés décadas. Mesmo assim, ndo era um autor
facilmente decifravel, nem de inclusdo imediata em qualquer tipo de escola

literaria, como bem notou Sérgio Buarque de Holanda:

Desde A cinza das horas, publicado em 1917, Manuel Bandeira perturba nosso concerto
literario. Dois anos depois, em Carnaval, sua voz faz-se satirizante com “Os Sapos”,
poema que seria uma espécie de hino nacional dos modernistas. Quando estes surgem,
por volta de 1921, ja la encontram o poeta em seu perau profundo. Muitos procuram
afinar a voz pela dele e todos lhe reconhecem o mérito da primazia (....) Seu esforgo de
renovagdo, sua “mensagem”, como entdo se dizia, ndo obedece a nenhum programa
definido e no se prende a compromissos.'®

19 HOLANDA, Sérgio Buarque de. In Manuel Bandeira - Poesia Completa e Prosa. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 1985. p. 14.
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O nao se prender a programas definidos e a compromissos, a nao ser o
de experimentar outros caminhos, era o que interessava a revista no momento.
Martins aborda também em seu comentario critico esta caracteristica da obra de
Bandeira de ndo se apegar a momentos literarios, que costumam ser chamados

de tendéncias, e caminhar com sua poesia sincera por onde quiser:

(...) E por isso também que num poeta genuino como Manuel Bandeira ndo ha diferenca
nenhuma entre o parnasiano e o modernista, pois 0 que é definitivo nele é ter sido
sempre moderno, €, 0 que é melhor, sempre poeta. A evolugdo poética de Manuel
Bandeira ndo se pode medir pelas transformacdes exteriores de sua poesia, como
acontece com tantos outros, e como talvez ele proprio acreditasse, a julgar por “Poética”,
de Libertinagem. Naquele tempo, talvez fosse possivel acreditar nisso; hoje ndo. Hoje, o
proprio Manuel Bandeira ha de ter consciéncia de que o seu lirismo continuou e continua
0 mesmo, e seria tragico para nés que o nado fosse; o que mudou foi apenas o
revestimento l6gico de sua poesia, foi a maneira de apresentacdo — os tempos € que

mudaram.

Como se vé, Martins e Bandeira ddo a unidade, o sentido que
aparentemente faltava na sele¢cdo dos poetas “nacionais” escolhidos para os
primeiros numeros de Joaquim. A sinceridade da obra supera as tendéncias do
momento, mesmo que a primeira vista haja algumas tensées entre as propostas
da revista e a dos poemas. Trés poetas brasileiros, portanto, formaram a trilogia
de iniciacdo dos leitores da revista. Vinicius de Moraes e Drummond de
Andrade, com dois poemas, e Manuel Bandeira, com a apreciagao critica
daquele que seria um dos principais criticos literarios da revista, Wilson Martins.
E um outro poeta serviu como um exemplo ao contrario. Um exemplo do que
deveria ser combatido aqui na provincia. Era Emiliano Perneta, mas isto
veremos daqui a pouco e por enquanto vamos esquecer um pouco a poesia

para voltarmos a prosa.
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O exemplo de Newton Sampaio

Na pagina quatro do numero dois da revista Joaquim aparece um conto
do escritor paranaense Newton Sampaio. O conto tem o sugestivo nome de
“Irmandade”, e recebeu a ilustracdo de E. Blasi Jr. Conta a histéria de um louco
e sua irm&, com frases curtas e cortantes. Um estilo que foi adotado por Dalton
Trevisan. Sampaio é uma mistura de filho prédigo com enfant terrible da
literatura paranaense. Nascido em Tomazina, Norte do Estado, em 1913,
morreu aos 24 anos, em 1938. No meio disso, dedicou-se ao jornalismo e a
medicina, morou em Curitiba e no Rio de Janeiro, e foi premiado pela Academia
Brasileira de Letras justamente por “Irmandade”. Sua acdo e ascensdo o
deixaram com certo prestigio, mas longe de ser um exemplo do Paranismo
entdo reinante em terras das araucarias. Certamente foi por essa diferenca que
ele foi escolhido para figurar no segundo numero de Joaquim. O tema de
“Irmandade” € doméstico, fala da loucura dentro da familia, de sentimentos
espontaneos, como sao os dos loucos e que ndo necessariamente representam
o belo e o ufanista. Newton Sampaio é o louco que a familia dos paranistas quer
esconder no s6tdo, mas que Joaquim liberta como a mostrar que toda a familia
tem um louco, ou como viria a dizer um compositor popular, Caetano Veloso,
muitos anos depois: “de perto, ninguém é normal’.

Sampaio era um simbolo para os jovens da Joaquim porque ele mesmo ja

havia dado declaracdes contra a literatura “antiga” praticada no Parana:

Os nossos velhos escrevem uma escrita que eu ndo leio. Dizem uma lingua que eu nao
entendo. Tém umas emogdes que ndo me emocionam. Por isso ndo gosto deles. Os
nossos velhos falam, falam umas coisas rangosas, longas, distantes, cheirando a
museu. Muito diferente do tempo em que eu existo. Inteiramente divorciadas das fundas

angustias do mundo moderno.'®

z

E um discurso que anseia por mudancas que aproximem a literatura de

um nvo tempo, que fale mais de perto aos anseios daquele “mundo moderno”. A

106 SAMPAIO, Newton. Uma visdo literdria dos anos 30, op. cit., p. 209.
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forma como escreveu Newton Sampaio € semelhante, guardadas as devidas
proporcdes de importancia histérica e influéncia para a literatura mundial, ao
discurso de Stendhal reclamando do classicismo e pregando o romantismo, mais

de um século antes, na Franga:

O romantismo € a arte de oferecer ao publico obras literarias que, considerando-se os
presentes habitos e crengas, sdo capazes de lhe proporcionar o maior prazer possivel. O

classicismo, por outro lado, oferece-lhe a literatura que da o maior prazer possivel aos

seus avos.'”

As palavras de Stendhal, ecoando em Sampaio, eram um resumo das
intencdes da propria Joaquim. Stendhal, alids, esteve presente em Joaquim a
partir do niumero oito, com a frase “Elle n"a rien a continuer, cette génération,
elle a tout a créer”, escolhida justamente por Wilson Martins e adotada como
lema junto ao expediente da revista.

Dalton Trevisan, em um artigo na prépria revista, no niamero 11, viria
afirmar: “O maior contista do Parana foi um moco chamado Newton Sampaio.”
E achava o livro de contos A Irmandade “um dos 2 ou 3 melhores da ficcao
paranaense”. E Trevisan, no artigo “Noticia de Newton Sampaio”, da algumas
pistas do que ele gostou no seu antecessor e que pode lhe ter influenciado de

alguma forma:

Nao obstante a diluigdo da narrativa em algumas histérias (como “Quinze minutos” e
“Trem de suburbio”, antes cronicas) mantém o seu dom inelutavel de contador. Com
esse dom, servido por um estilo limpo, ele fez honestamente a sua parte; apenas faltou-

Ihe tempo.

A nota que lhe querem atribuir, como caracteristica, de lirismo, é sem duvida falsa. O
seu lirismo é quase sempre superficial, como no “Cantico”, onde alids os seus poucos
comentadores nao quiseram ver a finalidade, antes de satira, que outra coisa. Jamais no

107 STENDHAL, in CARLSON, Marvin, Teorias do teatro — Estudo histérico-critico, dos gregos a
atualidade. Sao Paulo: Fundacao Editora da Unesp, 1997, p. 197.
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“Cantico”, sendo no conto final “Triptico” € que se pode encontrar a nota lirica, que é
mais de tristeza magoada.

Presente nele esta a influéncia de Antbnio de Alcantara Machado, que é indtil negar,
tanto se mostra na construcdo da frase, preferéncia dos temas e até o gesto inofensivo
de piedade sob o riso amargo.

Todavia, pairando sobre eles, o suspenso do instante dramatico, cheios das coisas
humanas e com a pele sensivel ao frio das palavras, os contos de “Irmandade”

representam o que de melhor tem o Paran& no género.

Tratando-se de Dalton Trevisan, sempre econémico nos elogios, ndo é
pouca coisa a consideracdo que tinha sobre o escritor. A comparagdo com
Antonio de Alcantara Machado, mostra como Dalton também estudava o estilo
do escritor paulista, de frases curtas e rapidas em histérias humanas, da
provincia (mesmo que a provincia de Alcantara Machado fosse Sao Paulo).
Tanto para Newton Sampaio quanto para Dalton Trevisan, poderiam valer esta
descricao de estilo, que Massaud Moisés escreve sobre a prosa de Antbnio

Alcantara Machado:

Antdnio da Alcantara Machado é, fundamentalmente, um estilista: sua prosa, trabalhada
com afinco, até parecer tdo natural como a linguagem jornalistica, fez dele um
voluptuoso da forma. Um voluptuoso da forma que repudiasse as frases longas, prolixas,
a prosa abundante e redonda dos realistas, em favor dos periodos telegréaficos, enxutos.
Como se se inspirasse nos relampagos da camara fotografica, seu estilo busca fixar
sequéncias de tomadas, ao contrario das grandes panoramicas, mesmo as do cinema

mudo.'®

Ou, no dizer da italiana Luciana Stegagno Picchio, que traz o olhar de
fora, de uma européia, mas que utiliza 0 mesmo comparativo com o jornal e o
instantdneo na obra de Alcantara Machado, e que também pode ser estendida

aos dois paranaenses, Newton Sampaio e Dalton Trevisan:

108 MOISES, Massaud. Histéria da Literatura brasileira — volume V — Modernismo. 3 ed. Sdo Paulo:
Editora Cultrix, 1996.
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Uma capacidade jornalistica, a sua, de fixar em imagens, em cena-didlogo, os casos da
vida. Neste sentido, o narrador Alcantara Machado sempre se apresentard aqui como

cronista, um repérter, um descritor ..."*

Esses exemplos de proximidade entre a literatura e o jornalismo, com a
liguagem direta, quase telegrafica, servem a propdsito para chamar a atencao
para mais um conto publicado por Dalton Trevisan em Joaquim, o segundo dele
que aparecia na revista e estamos apenas no numero 2. Coincidéncia nao
existe, mas apenas enfatiza ainda mais essa proximidade de inspiracdo nos
fatos do cotidiano o conto chamar-se justamente: “Noticia de jornal”. Com
ilustracdo de Guido Viaro , trata-se de uma obra mais extensa, que, vista hoje,
pelo tamanho, dificiimente alguém apontaria como obra de Trevisan. O conto
inicia com uma suposta noticia de jornal: “Ontem, as 4 horas da tarde, na Praca
do Patriarca, desenrolou-se rapida cena de sangue, em que um caixeiro,
fazendo uso de seu revolver, assassinou a antiga amasia”. Entédo, o autor passa
a contar a historia dos dois personagens até o desenrolar final. Entrecortando a
histéria aparecem trechos dessa suposta noticia. O que supostamente se referia
a noticia do jornal, a vida real, vinha assinalado em negrito, para se destacar do
restante do texto, que seria ficticio ou ficcional. Era como se Maria da Luz e
Raimundo vivessem em dois mundos, o da literatura de ficcao e o da literatura
jornalistica, os dois contando a mesma histéria. Sé que a ficgcdo conta aquilo que
o jornalismo ndo V&, ou vé e despreza. Detém-se na vida por tras do crime, por
tras da noticia. E o que mais serve para o escritor. Um produto que Dalton usa
até hoje, essa vida deixada para tras pelo jornalismo direto e impessoal. Era a
diferenca entre o que ele e também Newton Sampaio se propunham e o que 0s
paranistas pregavam. Enquanto esses se detinham num suposto objetivismo
descritivo e ufanista, de destacar as aparéncias paranistas, aqueles dois, apesar
da linguagem telegrafica, jornalistica, que constrastava com a retérica paranista,
fixavam-se mais no subjetivo, na luta da linguagem e da convivéncia entre duas

pessoas.

19 PICCHIO, Luciana Stegagno. Histéria da Literatura Brasileira. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997, p.
502.
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Enquanto Sampaio e Dalton tinham a preocupacéao de retratar o homem,
o texto paranista era mais descritivo e sua atencao recaia sobre as paisagens.
Sempre em um sentido ufanista, transbordando adjetivos para a exaltacao da
natureza e das belezas do Parana. Apenas para exemplificar o texto de prosa
paranista, vamos pegar dois trechos de dois livros de Romario Martins. Esses
dois trechos que seguem sao dos contos de abertura dos livros Paiqueré; mitos
e lendas e Visées, que depois viriam a ser reunidos e publicados pela editora

curitibana Guaira, com o nome de Paiqueré; mitos e lendas, visées e aspectos.

O guara, com sua pelagem de ouro quente, solérte espiava a moita florida de Capim
Gordura, cocando o Uru confiant que ciscava na terra humosa o fruto maduro caido da
Pitangueira vermelha de pitangas. Saltitavam maracands parladores de ramo em ramo
dos pinheiros seculares, boleados de pinhas, como Atlas vegetais carregados de esferas

planetarias.'

O pinheiro era o rei desse pais. Rei de bondade, altivo na sua estrutura, mas
fraternalmente acolhedor nos largos bragcos sempre abertos da sua ramada. A
abundante prodigalidade dos seus frutos possibilitou a vida das tribos amerindias e as
incursdes dos emboabas coloniais. Foi pao e sombra aos que primeiro possuiram e
amaram esta terra e que deram seu sangue para nossa raca. Foi do seu lenho a casa
dos primeiros vindos, - a casa, a mesa, o berco, o esquife dos que vieram depois. Hoje é
ainda a mais abundante riqueza do nosso sertdo, a arvore mais caracteristica da nossa

flora, a mais tocante beleza da nossa paisagem.'"’

Pau em Perneta

Ao publicar Newton Sampaio, Dalton Trevisan mostrava um caminho a se
seguir na literatura paranaense. Se Poty era o exemplo vivo do que devia ser
feito em artes plasticas, Sampaio era o exemplo morto do que poderia ter sido a
literatura local - e que, afinal, acabou mesmo alcancando com o

desenvolvimento de Dalton Trevisan. Nao se tratava apenas de opor o local ao

1o MARTINS, Romadrio. Paiqueré; mitos e lendas, visdes e aspectos. Curitiba: Guaira, 1940, p. 9.
" Ibid., p. 69-70.
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nacional ou local ao universal, isso era 0 que queriam os paranistas. Estes
indicavam um caminho em que a construcao de sua propria personalidade, que
eles acreditava ser a personalidade paranaense, passava pela necessidade de
estar sempre se auto-afirmando, sempre falando (e bem) das qualidades do
Parana. Nao se tratava apenas de incluir alguma paisagem ou referéncia, mas
sempre se necessitava ressaltar o quanto era bela e imponente e importante.
Eles acreditavam que, para serem reconhecidos, precisavam construir uma
literatura localizada e que s6 assim teriam personalidade propria, como ja
acontecia com outras regides do pais. Dalton Trevisan e os colaboradores da
Joaquim e, certamente, Newton Sampaio pensavam em fazer literatura sem
pensar de antemdo se ela seria local, nacional ou universal. Queriam,
simplesmente fazer literatura sem obrigacdes, ou, talvez, com apenas uma
obrigacao, a de estar presente nas discussdes de seu tempo.

Mas Sampaio, para 0 momento tinha pouca obra publicada. Além da
premiada Irmandade (1938), tinha apenas Contos do sertdo paranaense (1939),
do qual Dalton ndo gostava. Bem posteriormente, foi lancado Uma visao literaria
dos anos 30, coletanea de cronicas e textos criticos esparsos que haviam saido
em jornais da época e que foi editada pela Fundacao Cultural de Curitiba, em
1979. Sao todas obras que sairam em livro apds a morte do escritor. Ele era
bom, mas nao podia ser um exemplo extenso e atuante, como Poty. Portanto, o
combativo Dalton ndo podia se descuidar dos atos de destruicdo, de ataques
aos grandes icones paranistas. Na edicao de niumero dois, surgiu talvez o mais
conhecido ataque ao Paranismo, que teve como alvo, o principe dos poetas
paranaenses, Emiliano Perneta.

Atacar Emiliano nao deve ter sido tarefa facil, embora saborosa para uma
revista de “mocos”. Isso porque dentro da propria revista estava Erasmo Pilotto,
que ja havia escrito a favor do poeta e ndo escondia a sua admiracao. Por tudo
isso, Dalton Trevisan foi cauteloso. Pds a culpa antes na provincia do que no
proéprio poeta, como se vé no inicio do artigo:
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Emiliano Perneta foi uma vitima da provincia, em vida e na morte. Em vida, a provincia
nao permitiu que ele fosse o grande poeta que podia ser, e, na morte, o cultua como

sendo o poeta que nao foi.

Ensina Dalton que Emiliano teve trés fases, a de romantico, a parnasiana
e, por fim, a simbolista. Era nesta que a provincia queria eleva-lo a categoria de
poeta nacional relevante. O editor afirma que o Simbolismo foi uma escola sem
importancia para a poesia brasileira e, ainda assim, Emiliano estava entre os

piores poetas do simbolismo:

No Brasil, em primeiro lugar, revelou-se o simbolismo sem a importancia das outras
escolas, sendo seus representantes Cruz e Souza, Alfonsus (sic) de Guimaraes, B.
Lopes, Emiliano Perneta, etc. Destes poetas instrumentistas, o “Unico merecedor da
classificacdo de poeta simbolista brasileiro” (Sérgio Milliet), e que, na verdade, “trouxe a
sua contribuicdo para o simbolismo universal” (Roger Bastide), foi Cruz e Souza,

infinitamente superior aos demais e, em particular, a Emiliano, deles o menor.

Trevisan, depois de bater bastante, j& na metade do artigo, se pergunta e

ao mesmo tempo responde:

E como explicar, entdo, a admiragéo de tantos paranaenses, como Santa Rita, Ermelino
de Leé&o, Nestor Vitor, Andrade Muricy, Tasso da Silveira, Erasmo Pilotto, por um mau
poeta? E que, se era poeta mau, Emiliano foi também uma pessoa encantadora, com

uma personalidade imponente, conversador magico, bom amigo.

Explicava assim, pela amizade (que nao houve, pois quando Emiliano
morreu, em 1921, Pilotto tinha apenas 11 anos), a admiracdo do colega de
revista Erasmo Pilotto, a quem, de maneira obliqua, elogia ao afirmar: “E se, lido
em Erasmo Pilotto, Emiliano parece maior do que €, é que o0 ensaista o
transfigura, emprestou-lhe uma centelha alheia”. Ressalvado o amigo, voltam as
criticas, sempre bem embasadas e contando até com o apoio dos criticos
literarios de entdo, chamados para comprovar a pouca importancia de Emiliano:
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Além da prova feita pelos seus proprios versos, por que argumento mais irretorquivel a
favor de sua mediocridade, do que a nenhuma importancia que Ihe dao os grandes
criticos de hoje, Alvaro Lins, Anténio Candido, Tristdo de Ataide, Sérgio Milliet, Mario de
Andrade? Ronald de Carvalho, por sinal, nem o citou como poeta menor que fosse, em
sua obrigatéria “Pequena Historia da Literatura Brasileira”. E o siléncio dos criticos &,

sem duvida, também uma opini&o.

E afirma que, por tudo o que escreveu acima, Emiliano nada pode ter de
exemplar aos “mogos de nosso tempo”. Estes mocos, pobres mocgos, se
soubessem o que Trevisan sabia, deveriam tomar “as estradas alegradas de sol
de um Baudelaire ou um Verlaine ou um Vinicius de Moraes”. E ndo se tratava
de uma simples oposicao contra os escritores da provincia como ele deixa claro

na conclusao:

Me entendam bem os chauvinistas. Porque, em arte, ndo ha prata de casa, é-se
Dostoiewski ou L. Romanowski, é-se Rimbaud ou ... e pobre de quem |é “Ciume da
Morte”, em vez de Dostoiewski, por causa que um é comunista russo e, o outro, nasceu
em Mal. Mallet... E, pois, hélas! Ndo se perca tempo, vamos aos valores supremos, a
essas experiéncias decisivas de Rilke, Aragon, Drummond de Andrade. “llusdo” é,
porventura, o melhor livro de poesia escrito no Parana, grato ao nosso coragdo por um
laco afetivo, mas nem por isso € livro que ultrapasse as fronteiras da rua 15, e, para nés,

neste instante, sdo as fronteiras do mundo, e ndo as da rua 15, que procuramos atingir.

Aproximacao entre Newton e Perneta

Nao se pode afirmar que Newton Sampaio fosse um apreciador de
Emiliano Perneta. Mas os dois autores que aparecem em Joaquim, um como
exemplo positivo e outro como negativo, tém algo em comum. Newton Sampaio
foi um defensor do Simbolismo, movimento do qual Perneta era um dos lideres,

principalmente no Parana. Mas ao se referir aos simbolistas, Sampaio sempre
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teve em mente Cruz e Souza, ao qual ndo poupava elogios. No artigo intitulado

Simples noticia de Cruz e Souza, ele afirma:

O simbolismo, no Brasil, revela um sentido muito sério, uma significacdo bem mais
profunda do que o mesmo movimento simbolista relativamente a inteligéncia e

sensibilidade de Franca.''?

E em sequéncia faz uma citacdo de Tasso da Silveira, com a qual

concorda e que explicaria a importancia do movimento no Brasil:

“O periodo simbolista foi um momento glorioso de nosso espirito. Um instante de
revelacao, de complexificagdo de nossa inteligéncia, tdo vivamente caracteristico quanto
0 periodo romantico. Integrou-nos melhor em ndés mesmos. Apressou 0 processo de
universalizacdo de nosso escritor. Trouxe palpitacdes desconhecidas a nossa poesia.
Encheu de significagdo humana o nosso pensamento comovido.”

E mais adiante:

“O movimento simbolista no Brasil foi mais do que pura corrente literaria. Foi um

“ambiente espiritual.”""®

No entanto, Newton Sampaio, na conclusdo que faz sobre quem seria o

representante simbolista no Brasil, ndo recorre a nenhum paranaense, mas ao

poeta catarinense:

Afere-se dai o papel que se hd de atribuir a Cruz e Souza numa histéria da Inteligéncia
brasileira.

Cruz e Souza é para nés, brasileiros, muito mais importante, muito mais significativo, do
que Mallarmé, Verlaine ou Rimbaud. A Verlaine ou Mallarmé se contrapoem fora do
Simbolismo dezenas de outros grandes e expressivos poetas, enquanto que, no Brasil, a
Cruz e Souza tentamos contrapor uma dulzia de bilaqueanos incaracteristicos ou meia

duzia de modernistas ininteligiveis.'"

"2 SAMPAIO, Newton. Op. cit. P. 212.

113 Id.
114 Id.
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O artigo foi escrito em meados da década de 30 e colocava uma oposicao
entre os pensamentos de Dalton Trevisan, que dava pouco valor ao Simbolismo,
e Sampaio, que viu um valor no movimento. Mas esse valor avistado por
Sampaio j4 havia ficado para tras, era passado, principalmente nas artes
literarias praticadas no Parana. Newton Sampaio ja havia se declarado sem
ligacdes ou “pretensdes literarias, politicas ou profissionais no Parand”, ao
mesmo tempo ndo negava estar ligado emocionalmente ao Estado. E por isso
cobrava uma maior participacdo no cenario cultural brasileiro. Em um artigo
intitulado “Porque essa auséncia, esse medo?”, ele reclama que o Estado nao

tem representacao nacional.

Continua o Parana a ser, para tristeza de todos nés, uma insofismavel auséncia na
literatura brasileira de hoje, apesar dos esforgcos apreciaveis, mas autbnomos,
inteiramente isolados, de um Tasso da Silveira, de um David Carneiro, de um Odilon
Negrado — os quais, de resto, ndo esperam o apoio dos conterraneos para realizar sua

obra...'™

Ele coloca em xeque o projeto dos paranistas de serem reconhecidos
justamente por fazerem um literatura que da énfase aos temas e paisagens do
Estado. Na opinido de Sampaio, o Paranismo sé fez isola-los. No mesmo artigo,
ele mostra que todas as regides do Brasil tém dignos representantes, seja na
poesia, no romance, ou na critica. Vai enfileirando nomes que faziam a literatura
nos anos 30 e conclui que o Parana estava definitivamente fora desse cenario

de construcao da inteligéncia nacional:

(...) S6 o Parana nao fala, s6 o Parana nao existe, s6 o Parana continua silencioso e
ausente. Mas por qué?

Por que essa auséncia? Por que esse medo?

O frescor admiravel da paisagem curitibana ainda ndo entrou no romance nacional. O
inédito complexo de ragas do planalto ainda nao figura no ensaismo brasileiro. E por que

nao? Quando se libertara o intelectual paranaense de sua sistematica modéstia, de seu

"3 1bid., p, 264.
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indatil contemplativismo? Onde o nosso grande poeta, 0 nosso grande romancista, o
nosso grande socidlogo? Até quando o Parand nos entristecerd com sua insofismavel

auséncia na literatura brasileira de hoje? Até quando?''®

Em outro artigo, intitulado “Circulo vicioso”, ele continua no assunto e
afirma que no Estado ndo existe uma “corrente organizada e forte de homens de
letras”, mas logo afirma que pode haver uma corrente mais ou menos
organizada, mas nao forte. E questiona “por que nenhum jornal curitibano
mantém suplementos literarios como os mantém jornais de capitais brasileiras
sem universidades? Por que o movimento editorial de Curitiba é quase
exclusivemante de plaquetes inofensivas, de discursos convencionais, de
livrinhos escolares, de novelas de Maria Nicolas...?” E depois reproduz o que
seria o discurso local para explicar essa auséncia: 0 meio nao seria propicio e o
ambiente ndo ajudava. E o meio ndo progride porque os homens nao escrevem.
Estaria feito, portanto, o circulo vicioso. E ele mesmo aconselha que para se
romper com essa situacao, “a acao deve partir do particular para o geral, deve
partir do centro da circunferéncia para a periferia”. Ou seja, era necessario que
0s escritores se apresentassem e se fizessem ver e ler. Também aconselhou
que a academia de letras local, que ele chamava de “Petit Trianon da rua
Aquibadan”, fizesse algo pela literatura local promovendo concursos, mas que
fossem “rigorosamente selecionada, realizada sem maconarias antipaticas, sem
improvisacoes e na qual se permitissem, aos colaboradores, véos um pouco
mais vastos do que simples excursdo ao Ahu e Agua Verde...”

Como se vé, dez anos antes de Joaquim, Newton Sampaio ja ensinava
que nao era a fronteira da Rua 15 que importava ou deveria importar para 0s
homens de cultura do Parana, mas as fronteiras do mundo. Ele ja trazia consigo
essa visdo cosmopolita contra o provincianismo e o o Paranismo. N&o aceitava o
jogo dos discursos elogiativos que se transformavam em livrinhos, ou, para usar
uma expressao que ele gostava, a literatura paranaense n&o poderia

permanecer sendo feita somente com “plaquetes”.

"8 Ibid., p. 266.
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Novamente Drummond

Voltando ao numero dois da revista, ao lado da conclusdo do artigo de
Dalton Trevisan sobre Emiliano Perneta, foi publicada uma carta de Carlos
Drummond de Andrade, enviada a Dalton Trevisan no dia 5 de maio de 1946. O
poeta, que nessa época estava produzindo as poesias que seriam publicadas no
livro Fazendeiro do ar, acusa o recebimento do primeiro nimero de Joaquim e
faz um grande elogio ao espirito combativo da revista. “Ainda bem que
continuam a surgir no Brasil as revistas de mogos. Porque os velhos e
simplesmente maduros estdo calados, e na sua plenitude, parece que desistiram
mesmo dessa tarefa que toda geracdo se impde quando estd nascendo:
reformar a vida, ou simplesmente a literatura (deixar de consegui-lo ndo tem
importancia; o lamentavel é desistir de tenta-lo)”, escreveu Drummond. O poeta
também se divertiu com um detalhe: “Que delicia uma revista cuja redacao é na
rua Emiliano Perneta, 476, e que promete publicar em seu segundo nimero um
artigo sob o titulo “Emiliano, poeta mediocre”!”

A percepgédo de Drummond mostra que o artigo contra Emiliano Perneta
ja estava pensado desde o primeiro numero. A revista costumava, desde a
edicao inaugural, publicar uma lista do que estaria publicado na edi¢cao seguinte.
Na primeira, ja constava que no numero dois estaria o artigo “Emiliano, poeta
mediocre”. Talvez o texto ja estivesse pronto pois tinha até titulo. Mas foi
guardado para o numero 2 e emoldurado por duas contribuicbes de Carlos
Drummond de Andrade, uma poesia e uma carta elogiosa, que davam a revista
uma credibilidade ainda maior para atacar o “principe dos poetas paranaenses”.
E Drummond nédo parou por ali nos elogios, como mostram os dois paragrafos

finais da missiva:
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Nosso poder de admiragéo vai se tornando tao familiar e nosso poder de destruicdo tao
débil, que a insubordinagédo dos mocgos, neste ano de 46, € quase um espanto.

Mas espero que vocés nos dardo sensacdes mais duradouras do que espanto. O caso
de Poty esta reclamando outros casos irmédos na poesia e na ficcdo. Pessoalmente,
tenho esperangas no Parana. Mandem-me sempre a revista e recebam um abrago de

(a) Carlos Drummond de Andrade

Um poeta que era admirado pelos editores, ja consagrado e que
apresenta-se tao simpatico, s6 poderia virar um dos mais assiduos
colaboradores da Joaquim. Nao foi o que aconteceu. Drummond sé6 volta a
comparecer em Joaquim no numero sete, com o poema “A Frederico (sic)
Garcia Lorca”, que homenageia o poeta espanhol no 10° aniversario de sua
morte por fuzilamento. Mas Drummond volta ja no nimero seguinte, o oito, com
“‘Cangcao Amiga”. E no outro, nimero nove, com um artigo sobre arte na
Argentina, mas foi tudo o de mais importante que Drummond enviou a Joaquim.
Teve ainda algumas pequenas consideracdes, mas nada de poemas do mais
importante poeta brasileiro daquele momento (e, quem sabe, de todos os
momentos). De qualquer maneira, foi uma colaboragdo das mais marcantes

entre os grandes nomes da literatura nacional da época.

Pintando Viaro

Dalton Trevisan costumava freqUentar o atelié de Guido Viaro, onde
conheceu Poty e onde teria tido a idéia de langar Joaquim. Os dois eram
amigos. Viaro, assim como Erasmo Pilotto e Temistocles Linhares, também nao
era um jovem iniciante. Um italiano quarentdo que ja estava no Brasil havia 20
anos quando surgiu a revista. O pintor auxiliou na formacédo de um publico mais
aberto a novas formas das artes plasticas, ou belas artes, como era entao
chamada. Esse trabalho de formacao e renovagao do gosto ou da vivéncia com
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um novo tipo de arte se deu tanto com a sua prépria producdo, quanto na
criagdo de uma escola de pintura.

O relato abaixo, escrito pelo filho de Viaro, Constantino, d4 um pouco da
idéia do temperamento do italiano que conviveu com o Paranismo e seus

preconceitos:

“Nesse local (o atelier na Rua XV de Novembro, onde o pintor se instalou de 1927 a
1928), foram pintados os trabalhos da primeira exposi¢cdo de Guido Viaro em Curitiba.
Ele vinha de Paris com uma arte moderna, nova. Sua pintura ndo fez sucesso em
Curitiba, que sé admitia o figurativismo académico da pior espécie. A cidade era isolada.
Os meios de transporte para Sao Paulo: trem ou navio via Santos. A Semana de 22 nédo
tivera nenhuma repercussdo na entdo pacata Curitiba. Revoltado com o insucesso de
sua exposicdo, pintou uma série de quadrinhos figurativos com pinheiros e também
aquarelas bem suaves, ao gosto da época. Fez nova expsicdo. O sucesso foi total.
Vendeu todos os trabalhos. Foi, entdo, ao jornal O Dia e escreveu um artigo, criticando
sua prépria pintura, dizendo que aquilo ndo era arte, arte, sim, eram os trabalhos que
mostrara anteriormente. Devido a sua propria critica, alguns vieram devolver os quadros
comprados. Este episddio, na realidade, foi 0 momento de ruptura com a pintura do
passado e um momento que deve ser considerado da maior importancia para as artes
plasticas do Parana. Desanimado com a falta de compreensao por parte dos adultos
com a arte que desejava mostrar aos curitibanos, deu mais uma prova de sua intencao:
criou a primeira escolinha de arte do Brasil, acreditando que, se era tao dificil fazer a
cabeca do adulto, talvez fosse mais facil conseguir resultados por meio da cataquese da
crianca. A escolinha nao tinha por objetivo fazer artistas, mas, sim, criar o gosto pela arte

mediante o conhecimento mais amplo de todo o processo criativo.'"”

Guido Viaro colaborou em Joaquim com gravuras € entrevistas e teve
publicado, sob o patrocinio da revista, a Colecdo de gravuras, que eram “60
gravuras em zinco, cuidadosamente impressas, com tiragem limitada de cem
exemplares”, como foi informado na edicao 21, que seria também a Ultima da

revista. Além desta publicacao, organizaram-se também duas exposicoes com

as mesmas gravuras, uma em Curitiba e outra em Sao Paulo. Na mesma nota

17 VIARO, Constantino B. Guido Viaro. Curitiba: Editora Universitaria Champagnat, 1996, p. 66-69.
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em que se anuncia esses eventos, vem um trecho escolhido de uma critica feita
por Quirino Campofiorito sobre o artista. O critico, um dos preferidos pela equipe
da Joaquim, afirma que “em Curitiba vive um dos nossos grandes artistas”. E
conclui: “Parece impossivel, mas é uma estranha verdade, que esse artista ndo
goze em nosso pais da divulgacdo que merece.”

O atelié de Guido Viaro funcionava como um centro de discussao e
irradiacao cultural. Ali, Dalton Trevisan conheceu Poty e estreitou o contato com
Erasmo Pilotto. Provavelmente foi ali também que o escritor amadureceu a idéia
de criar uma nova revista, ele que ja tivera a experiéncia de comandar a revista
Tingdi nos tempos de ginasiano. Viaro foi, portanto, importante para o
surgimento da revista e esteve presente, e elogiado, até o ultimo niumero dela.
Isso ndo impediu, no entanto, que, quase quarenta anos mais tarde, Dalton
Trevisan se insurgisse contra a pintura do companheiro. Guido Viaro, nesta
época, em 1984, era aceito e festejado e nao tinha mais a aura de rebelde. Um
museu e uma cinemateca funcionavam em Curitiba com o seu nome,
pertencentes a Fundacao Cultural da Prefeitura de Curitiba. Trevisan insurgiu-se
contra o oficialismo que agora envolvia a arte do entdo rebelde. E o escritor
desvincula a vida agitada que levava o pintor, sempre envolvido em polémicas
culturais dentro e fora de seu atelié, da arte que ele produzia. Viaro ja estava
morto quando Dalton escreveu, na Gazeta do Povo:

Que contraste com a pobre pintura: bem comportada, reacionaria, nenhuma
originalidade. Diria até académica, se ele soubesse desenhar. Em busca de efeito
maltratava nariz e pé? Ai dele, s6 inabilidade. Na gravura poderia quem sabe fazer das
fraquezas forga e, ruim artes@o, repetiu sem progresso as poucas qualidades e muitos

erros — entre a primeira e a tltima nada aprendeu.'"®

"8 TREVISAN, Dalton. Uma rua barulhenta. Curitiba: Gazeta do Povo, 10/10/84, apud SANCHES
NETO, Miguel. A Reinvengdo da Provincia — A revista Joaquim e o espaco de estréia de Dalton Trevisan.
Ensaio apresentado ao Curso de Teoria Literdria do Instituto de Estudos da Linguagem da Universidade
Estadual de Campinas como requisito parcial para obtencdo do curso de Doutor em Teoria Literdria. 1998,
p. 229.
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Mesmo j& mais maduro, Dalton Trevisan continuava seu trabalho de
critica ao oficialismo provinciano que via entdo se instalar sobre o trabalho do
companheiro de Joaquim. Parecia-lhe uma retomada do Paranismo tao
combatido na época da revista, mas que nunca definitivamente extinto. Exerceu
entdo, como nos tempos de mo¢go, a critica dura para reafirmar seus valores de
incompatibilidade com esse oficialismo da provincia. Renovava assim seus votos
de independancia artistica e cultural a tudo que pudesse prendé-lo a uma
determinada tendéncia ou mesmo a uma referéncia histérica coletiva, como

afirma Miguel Sanches Neto, sobre esse episddio da critica a Guido Viaro:

(...) o texto que Dalton escreve ja na fase madura de sua carreira tem como objetivo
garantir a mesma independéncia que, durante a Joaquim, ele alcancara através do
elogio a Viaro. Aqui, o pintor serve-lhe para deixar definida sua total incompatibilizagao
com os valores da Curitiba letrada. Tal mudanga de julgamento ndo quer apenas negar o

artista italiano, mas desligar-se dele e, por extensao, dos valores provincianos.119

O maduro Dalton Trevisan cuida bem do jovem Dalton Trevisan e com
essa atitude de atirar sempre contra essa oficializacao, seja da arte e cultura ou
da politica cultural de Curitiba, mantém-se em uma posicao de independéncia da
provincia. Mesmo a sua literatura reflete isso pois a Curitiba que retrata esta
longe no tempo e no espago da Curitiba oficial contemporanea. Seus escritos
falam da mesma cidade, mas de uma maneira diferente e de um tempo
diferente. Esta longe de ser uma cidade oficial com suas personalidades politico
e sociais. Nada de descrever imagens de cartdo postal. O escritor faz com que a
cidade retratada seja qualquer uma, seja universal. Assim, continua combatendo
tanto em artigos para a imprensa quanto com a prépria obra o Paranismo que

decidiu enfrentar quando do surgimento da Joaquim.

"9 SANCHES NETO, Miguel. Op.Cit., p. 228.



131

A troca de colaboradores

Como ja vimos, e como também informa o expediente da revista Joaquim,
a partir da edicdo de numero cinco Erasmo Pilotto ndo faria mais parte da
direcdo da revista. O expediente, alias, foi sempre mudando nas primeiras
edicdes. No numero de estréia, era apenas uma “caixa” do lado direito superior,
na pagina trés, que trazia sob a palavra “Dire¢ao” os nomes de Dalton Trevisan,
Antonio P. Walger e Erasmo Pilotto. No segundo numero, ele estava colocado
na pagina 18, a ultima com material editorial, e vinha em outro formato, trazendo
a informagéo de que era uma “revista mensal de arte”, e com o a dedicatoria “em
homenagem a todos os joaquins do Brasil”. Abaixo, vinham as especificacoes
dos cargos: “Diretor: Erasmo Pilotto”, “Proprietario: Dalton Trevisan”, “Gerente:
Antbnio P. Walger”. Trazia o endereco da publicacao (R. Emiliano Perneta 476)
e 0s precos cobrados: “Exemplar avulso: cr$ 1,00 / Assinatura annual: cr$
10,00”. Informava a tiragem (1.000 exemplares) e a data (Curitiba, junho de
1946). No numero trés, manteve-se esse padrdao, mas acrescenta-se mais um
cargo: “Sub-gerente: Antonio Carlos Pereira”. E ndo ha mais a informagéo sobre
a tiragem da revista.

Na edicao de numero quatro, ainda permanece o nome de Erasmo Pilotto
como diretor e ha um adendo no expediente com a seguinte informacao:
“Joaquim sb6 publica colaboracbes solicitadas”. Talvez fosse uma forma de
recusar os pedidos de pretendentes a colaboradores que estariam chegando a
redagcdo da revista. Por fim, no nimero cinco, uma modificagdo nos cargos do
expediente: saia o nome de Erasmo Pilotto do cargo de diretor. No lugar dele,
sob o cargo de secretério, viria o nome de Potyguara Lazzarotto. Assim
continuou no numero seis, apesar de Temistocles Linhares ja estar colaborando
na edicdo da revista, mas sem assumir cargo oficial. No numero sete, outra

mudanca. No lugar de Poty, como secretario estava o nome de Gianfranco
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Bonfanti. Foi nessa época que Poty transferiu-se para Paris e de la, passou a
mandar noticias para uma coluna que passou a ser chamada de
“Correspondéncia de Paris” e também de “Joaquim em Paris”. E, ainda na
sétima edicao, outra novidade, o preco do exemplar dobrava e passava a custar
cr$ 2,00, ou cr$ 20,00 a assinatura anual.

O numero oito foi 0 marco da renovacado da capa, que até entdo vinha
sendo a mesma gravura de Poty, apenas com a mudanca da cor. Agora, e a
informacao estava também no expediente, a capa vinha assinada por Yllen e
Franco. No expediente do numero nove, outro nome aparecia: “Paginagéo:
Orlando Simdes”. Na edigao de maio de 1947, Yllen Kerr, que ainda assinava a
capa, passou também a ser incluido como secretério, dividindo a fungdo com
Gianfranco Bonfanti. No numero 11, mais um nome incluido entre os secretarios:
Nacim Bacila. Na edicao seguinte, novas mudancas. Como secretario constava
apenas o nome de Yllen Kerr. Instituia-se agora os que assinavam como
redatores: Waltensir Dutra, Renina Katz e Nacim Bacila Neto. Também saia o
nome e a fungdo de Antonio Carlos Pereira como sub-gerente. Voltava a
informacao da tiragem, que continuava em “1.000 exemplares”.

No numero 13, continuam os nomes da edicdo anterior, mas sai a
informacao da tiragem. No numero 14 sai o nome de Nacim Bacila Neto dentre
os redatores, mas permanecem os de Waltensir Dutra e Renina Katz. Nesta
edicdo vinha o aviso da viagem de Wilson Martins para a Franga. O critico havia
ganho bolsa de estudos como prémio da Divisdo Cultural da Embaixada
Francesa no Brasil para fazer um curso de literatura. E havia a promessa: “De
Paris, Wilson Martins enviara uma correspondéncia especial para Joaquim sobre
gente, livros e coisas francesas. Bon voyage, Wilson.” Era o segundo
correspondente francés de Joaquim.

No numero 15, com capa de Di Cavalcanti, ndo havia alteracdes no
expediente. Um aviso a pagina 16: “O proximo numero de Joaquim sera
dedicado a André Gide”, colocado abaixo da foto do escritor. O numero 17,
dedicado a André Gide, tem na capa uma gravura feita por Poty que mostra o
rosto do escritor francés. No expediente, novas alteracées. Poty volta a assinar
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como secretério junto com Yllen Kerr. Nacim Bacila Neto volta a assinar como
redator, ao lado de Waltensir Dutra e Renina Katz. Sem alteragbes no
expediente do numero 18, que traz o artigo “Primeiras imagens de Paris”, de
Wilson Martins. Esta edicao traz a publicidade do livro Sete anos de pastor, de
Dalton Trevisan, publicado pela Edicées Joaquim.

Na edicdo de numero 18 comemorou-se os dois anos de criacdo da
revista e, na pagina 3, Dalton Trevisan selecionou alguns de seus escritos
polémicos sobre as artes no Parand, iniciando, € claro, por trechos do “Emiliano,
poeta mediocre”, do numero dois. Mostrou ainda trechos do artigo contra
Andersen, do numero sete; e o artigo contra o Paranismo e “os donos da arte no
Parana”, no niumero nove. No expediente, nenhuma mudanca. No numero
seguinte, 19, sai novamente Nacim Bacila Neto do expediente. A edicéo é toda
dedicada aos ilustradores e repete-se a entrevista com Poty, publicada no
namero de estréia. O nimero 20 traz uma capa de Portinari e nenhuma
alteragdo no expediente. A Ultima edigcdo, de numero 21, tem a derradeira
mudanga no expediente. Ndo ha mais redatores e Renina Katz aparece sob o
titulo de secretarios, junto com Potyguara Lazzarotto e Yllen Kerr. Portanto,
Temistocles Linhares, o critico mais constante na publicagdo nunca foi incluido
no expediente de Joaquim. Mas nao se pode negar que foi um importante
colaborador que ajudou a revista nos seus rumos de combater o Paranismo e de
“‘instruir” o publico leitor que ndo era mais exclusivamente paranaense e 0s
artigos e criticas ndo eram mais feitos apenas para consumo interno, como
acontecia com a maioria das suas vizinhas contemporaneas do Parana. Pela
importancia de Linhares dentro e fora de Joaquim, tracamos uma breve perfil de
suas idéias e comportamento que ajudaram a combater o Paranismo estético e

isolacionista e a pensar o Parana como um Estado vivo, em constante mudancga.
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O Pensamento de Temistocles Linhares

Temistocles Linhares nasceu em 11 de fevereiro de 1905, em Curitiba. A
época que entrou em Joaquim como editor, tinha, portanto, 41 anos, o dobro da
idade de Dalton Trevisan. Nessa época ja lecionava literatura na Universidade
Federal do Parana, onde foi nomeado catedratico a partir de 1938. Também ja
colaborava com artigos para diversos jornais de Curitiba e de fora, como Diario
de Noticias, Correio da Manha, O Jornal e A Manh4&, no Rio de Janeiro, e Folha
da Manh&, O Estado de S. Paulo e Diario de Sdo Paulo, em Sao Paulo. No
entanto, ainda nao havia publicado nenhum livro, o que s6 aconteceria em 1949,
com Eca de Queiroz, um caso de ressentimento (Curitiba: Haupt, 1949). Sua
producao literaria publicada em livro comegou mesmo a partir de 1953, quando
vieram a tona Parana Vivo, por encomenda do governo do Estado em
comemoracdo ao centenario da independéncia, e Introducdo ao mundo do
romance (Rio de Janeiro: José Olympio Editora). A partir dai foram cerca de
duas dezenas de livros publicados, a maioria dos quais de critica literaria.

Tinha um temperamento que lembra a caracterizacdo do curitibano tipico
no século passado, arredio a badalacdes, preferia as conversas a dois ou trés
do que as festas. Nao gostava de “fazer a vida literaria”, como ele mesmo define
os eventos de langamentos de livros, autdgrafos, jantares e coquetéis em torno
de autores. Via nesses encontros “mais exibicdo de vaidade do que qualquer
outra coisa”, e explica: “Afinal, sempre é a mesma coisa: 0s mesmos encontros
formais, as reunides sociais em que entram tantas falsidades e empenhos de
fazer graca. Ndo sou nem nunca fui amigo de tais demonstragdes em ambientes
de muita gente. Prefiro a conversa a dois ou trés...”'?° Essa retragdo, que
tentava evitar as reunides festivas nao significava que ele ndo gostasse de uma
polémica, como as que promoveu em Joaquim. Afinal, mesmo em conversas a
dois ou trés, como ele gostava, era preciso haver uma troca de opinides sinceras

que, por vezes, poderiam ficar duras e agressivas:

120 LINHARES, Temistocles. Didrio de um critico. V.1. Curitiba: Imprensa Oficial do Parand, 2001, p.75.
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Na verdade, sempre gostei de uma conversa a dois ou a trés, quando se torna possivel
estabelecer o necessario clima de entendimento ou afinidade intelectual. Nao é preciso
que haja uniformidade de opinido, pois assim seria impraticavel o dialogo. Até uma
divergéncia acalorada eu chego a admiti. O que nao tolero, porém, é a ofensa, o
linchamento pessoal. Acho isso horroroso e, no entanto, confesso que nao é facil evita-
lo. A paixao acaba transparecendo e entdo nao ha educacao que valha e acalme o furor
e o gosto do desaforo oculto no homem mais pacato e amante da paz ao sustentar
qualquer ponto de vista com calor e convicgao. '

Trata-se de um intelectual que gosta do debate e ndo teme se posicionar
contra idéias pré-concebidas. Levou esse estilo a Joaquim, assim como levou a
sua idéia de que a provincia também deve influir na formagao nacional. Logo na
primeira pagina de seu livro Parana vivo, ele afirma que o Estado tem
caracteristicas peculiares e que as “dissonancias regionais” ndo colocavam em
risco o “estilo de vida ou a unidade nacional’. Nado concordava com a idéia de
que para se obter uma “unidade nacional” seria preciso aplainar as diferencas

regionais e argumentava a favor dessa dissonancia:

Esta (a unidade nacional), ao contrario, precisa se apoiar na diversidade e na variacao,
moldando-se as transformacbes que se sucedem nas suas células componentes,
indiscutivelmente as grandes forgas histéricas da nagdo. Eis a maneira de afirmar a

multiplicidade da unidade.*

A nocédo que Temistocles Linhares tem ou da ao regionalismo, ou a busca
de uma identidade regional, passa longe de uma caracteristica folclorica, que
permanece inalterada durante o passar dos anos. Para ele, a expressao esta
mais ligada a algo vivo, como um organismo que tem seu ciclo de vida, morre e
€ substituido por outro, numa renovacao constante. No caso do Parang, com a
estupenda influéncia da colonizagcdo provocada, das gentes importadas, isso
seria ainda mais exacerbado. Ao contrario do que pensavam os paranistas, que
tentavam isolar o Estado para dai tirar as caracteristicas regionais, para

121 1.
Ibid., p. 21.

12 LINHARES, Temistocles. Parand Vivo — sua vida, sua gente, sua cultura. 2.ed. Rio de Janeiro: José

Olympio Editora, 1953-1985, p. 4.
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Linhares, a caracteristica paranaense era exatamente essa formacao multipla e

constante mutagao.

Para esse aspecto € que cumpre atentar. Para o seu regionalismo de sentido criador,
nao simplesmente folclorico, nem fundado apenas no pitoresco ou na cor local, mas
desenvolvendo-se e avigorando-se em conjunto, ainda que ele surja sob forma mais
experimental e s6 depois venha rebentar em expressées decisivas e marcantes. Nele é
que pode repousar toda a originalidade ou antes, toda a diferenciacdo paranaense,

distinta hoje de qualquer forma das que caracterizam as outras regides brasileiras.'*®

Era, para Linhares, esse ‘regionalismo de sentido criador’, que
caracterizava o Parana e que daria ao Estado uma condi¢do de transcender o
local para tornar-se universal. Exatamente o que propunha a revista Joaquim,
que queria fugir dos vicios dos paranistas, assumir-se enquanto uma soma de
culturas diferenciadas que tornariam mais facil o caminho para os membros da
provincia que queriam influir na metrépole. As palavras seguintes de
Temistocles Linhares, na sequéncia de seu raciocinio a respeito do regional
criador e do universal, se referem ao Estado do Parana e sua formacao variada,
mas poderiam bem servir de descricdo aos anseios da revista Joaquim. A revista
procurou manter uma oposicdo clara aquela concepcado assumida pelos
paranistas de forjar uma caracteristica regional fechada, intocavel, ou “imexivel”,
como diria algum ministro. Os paranistas acreditavam que se deveria criar no
paranaense uma personalidade prépria e que fosse s6 dele, criada por ele e de
grande permanéncia no tempo e que ai, entéo, ele passaria a ser mais e melhor
reconhecido pela outras regides, pelas outras provincias e, consequientemente
pela metropole também. Para os paranistas, se ndo tivesse uma caracteristica
peculiar, mesmo que criada artificialmente, o paranaense néo existiria. Mais que
isso, o Paranismo deveria brilhar entre os paranaenses cantando, escrevendo,
pintando as caracteristicas do Parana que, para eles eram mais de geografia ou
botanica do que uma caracteristica de gente, de pessoa. Por isso, para os
paranistas o isolamento poderia ser a solugdo para se criar uma personalidade

"2 Ibid., p. 8.
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propria. A atitude da Joaquim e o pensamento de Temistocles Linhares
trihavam caminhos bem diferentes, como se pode ver na sequéncia do
pensamento de Linhares sobre a formacgao paranaense feita sobre a diversidade

e ndo sobre apenas uma caracteristica peculiar:

S6 assim que esse regionalismo, por seu turno, pode alcancar acento universal, sem
nenhum sentimento estreito e sem afetar em suas bases a unidade cultural do pais.
Alids, ndo ha incompatibilidade entre o universal, o nacional e o conceito de variedade
regional naquilo que a regido oferega de singular sem prejuizo da harmonia do conjunto,

quer do ponto de vista da complexidade nacional ou quer da universal.'**

O professor Temistocles, nessas palavras escritas em 1953, parece estar
falando da preocupacéo de oito anos antes, dos jovens artistas paranaenses de
poderem se expressar sem se preocupar se estariam sendo ou nao
enquadrados no ideal do Paranismo. Enquanto os paranistas colocavam como
objetivo artistico o de buscar uma caracteristica homogénea do Paranismo, nem
que para isso tivessem que inventar até um folclore préprio inexistente, os
jovens da Joaquim eram mais realistas e viviam essa diversidade cultural
existente no Parana que por si s6 ja os deixava livre para criar e fazer um arte
mais universal, mesmo que falassem da Rua XV. Enquanto os defensores do
Paranismo, mesmo os que viviam fora, na metrépole, na capital Rio de Janeiro
ou em Sao Paulo, pregavam um “fechamento” do Estado para dali se retirar o
extrato paranista, os jovens da Joaquim preferiam justamente a abertura a novas
culturas e experiéncias. Afinal, os estudiosos do Estado daquela época, como
Brasil Pinheiro Machado, Temistocles Linhares e Wilson Martins concordavam a
respeito da formacao cultural nos anos 40, o Parana era “um campo aberto a
experiéncias”.

Essas palavras acima colhidas de Temistocles Linhares e que abrem o
livro Parana Vivo, vao ser encontradas novamente nas conclusées do livro e

mais uma vez parecem ter sido escritas numa resposta direta ao Paranismo ja

124 Id.
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tdo combatido com a Joaquim, entre 1946 e 1948, e ainda presentes na edicéo

revisada e ampliada do livro, em 1968, ou seja, cerca de vinte anos depois:

(...) o Parana ja esta na posse de algumas verdades, de algumas caracteristicas
regionais que tendem a se avivar com a evolugao que esta sofrendo. Alias, um ser vivo
se define menos pelos caracteres que possui ao nascer do que pelos que tende a
adquirir e a manter, uma vez adquiridos.

Esse é bem o caso do Parana. A sua diferenca especifica em relagao as outras regides
brasileiras talvez provenha dai. Do que lhe foi dado adquirir e a manter, uma vez

adquiridos.'®

Seria um Paranismo diferente, ndo aquele originado nos gabinetes de
intelectuais, que buscavam encontrar as caracteristicas fisicas naturais, um
folclore proprio e tipico. Aos paranistas interessava um passado no qual se
basear e se orgulhar, mas um passado e uma tradicdo estaticos, intocaveis,
mesmo que surgido de forma artificial. Queriam algo imutével, que ficasse como
em uma dispensa de almoxarifado, um reservatorio, a disposicdo e a que
pudessem recorrer, quando lhe perguntassem, o que é o Parana. A este
paranista inicial, bastaria ir a prateleira, procurar pelo produto com o rétulo
“Paranismo” e mostrar aquele que o indagava afirmando que aquilo era o
Parana. Na formulagéo de Linhares, a do Parana Vivo, ndo existiria um produto
pronto, mas algo inacabado, um ser vivo em formagao constante, dificil de ser
resumido em apenas um rétulo, mas formado pela diversidade de rétulos
disponiveis e aberto a outros que ainda viriam se somar nessas inumeras
prateleiras. Nao poderia ficar restrito a uma “mitologia” criada em gabinetes
pronta para ser usada em qualquer ocasidao. Nao, o “regionalismo” de
Temistocles Linhares era bem mais complexo e nao parava de mudar. Além do
que, pela multiplicidade, cada paranaense poderia ter a sua propria explicagao
sobre a caracteristica do Estado:

123 Ibid., p. 260.
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Em todo o caso, continua o Parana a realizar um género de vida aberto, que implica uma
série de compromissos de lugar, data, familia, meio, carater, criando, por assim dizer,
uma mitologia que Ihe fala de perto, na qual se torna licito a cada paranaense procurar ja

a sua propria fabula.'*®

Foi essa variedade e diversidade que permite aos mogos de Joaquim
contestarem as nocdes fixas do Paranismo e a cantar outras Curitibas, como fez
Dalton Trevisan, fugindo dos discursos obrigatoriamente elogiosos que o0s
artistas seguidores do Paranismo deveriam fazer das coisas, das artes e dos
artistas paranaenses, independente das qualidades neles existentes. A revista
Joaquim liderada por nomes como Trevisan, Linhares, Martins, Pilotto e outros,
mais do que tudo, introduziu a critica interna nas artes do Parana. Depois dela,
nao bastava mais apenas elogiar o que era feito aqui sé porque era feito por
artistas daqui. Esse pensamento fechado do Paranismo, isolava a producgao
artistica paranaense que havia tido alguma projecdo a época do Simbolismo,
que no Parana se estenderia até quase a década de 30 e com ecos bastante
audiveis ainda no nascimento da Joaquim. Alguns dos nomes que conseguiram
ultrapassar fronteiras a partir do Simbolismo e pds-simbolismo, foram Emilio de
Menezes, Emiliano Perneta, Nestor Vitor, Dario Velozzo, Andrade Muricy, Tasso
da Silveira, entre outros. O Paranismo veio, ao que parece, interromper esse
processo, com sua visdo apenas local, que se restringia a tentar definir a
personalidade do paranaense e elogiar tudo o que aqui se fazia, ignorando a
troca com o nacional e o universal e perpetuando sempre os mesmos nomes,
sem critica e sem renovacao estética. Por isso, a producao cultural produzida
dentro do Parana, mesmo que tivesse nomes que deveriam ter tido mais
destaque, como, para dar um s6 exemplo, Newton Sampaio, ficou quase que
restrita ao cenario local. Contra isso que Joaquim se levantou em alguns
ataques diretos, como o contra Emiliano Perneta, que foi o primeiro, mas o
bombardeio ao Paranismo e a suas figuras representativas ndo parou por ai e

prosseguiu em varias edicoes.

126 Id.
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A ideologia paranista ndo se restringiu ao cultural, ou, mais
especificamente, a literatura e as artes plasticas. Como vimos, com a criagao de
simbolos oficiais para o estado, a arquitetura também simbdlica (até hoje vemos
a figura de pinhdes e pinheiros desenhadas no petit-pavé das calcadas) e acdes
politicas ajudaram essa tendéncia a entrar no imaginario social em Curitiba e
também no interior. Sim, no interior também, mesmo com as diferencas de
olonizagao. Assim como em Curitiba o culto ao pinheiro era uma idéia central, no
Norte, em Londrina vemos algo semelhante no respeito e cultivo agricola e
cultural da “terra vermelha”. Hoje é um orgulho para o londrinense ser conhecido
como “pé vermelho”.

Essa busca de identidade e mesmo a construcao de referéncias teve uma
grande retomada nos anos 70, quando Jaime Lerner assumiu a prefeitura da
capital paranaense e, posteriormente, na década de 90, o governo do estado.
Intervencbes urbanisticas ou simplesmente paisagisticas continuaram sendo
feitas pensando nessa criacdo de identidade cultural. E vieram o calgcaddo da
Rua das Flores, os parques, a Pedreira Paulo Leminski (o rebelde que foi
institucionalizado), a Opera de Arame, o Memorial da Cidade, que foi construido
com a estrutura baseada no desenho de um pinheiro. Tudo para a alegria do
marketing politico que, dependendo do interesse e do momento usou apelidos
para Curitiba como o de “Cidade Ecoldgica”, com seus 12 metros quadrados de
area verde para cada habitante; “Capital Européia”, ndo s6 pelos emigrantes
como pela nocao de que tudo na Europa é mais organizado do que no Brasil;
“cidade de melhor planejamento urbano”; “cidade exemplar” etc. Sao criagdes
que servem tanto para o publico interno quanto para o externo, pois a imagem é
vendida para o turismo e ndo se pode negar que esteja dando certo neste
aspecto principalmente.

Uma das principais vozes que se levanta contra esse artificio oficial de se
construir uma imagem para Curitiba e vendé-la interna e externamente, falando-
se exclusivamente na cultura e, especificamente, na literatura, € a de,
novamente, Dalton Trevisan. Assim como ja fizera em Joaquim, cantando uma

cidade que ndo é a mesma cantada pelos paranistas, ele continuara cantando a
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cidade que o oficialismo tenta esconder. Em 1946, ele escrevia na revista:
“Curitiba que nao tem pinheiros, esta Curitiba eu canto. Curitiba, em que o céu
nao é azul, esta Curitiba eu canto. Nao a Curitiba para o turista ver, esta Curitiba
eu canto. “

Dalton voltara muitas vezes ao tema da Curitiba que ele cria, em
contraposicao a Curitiba oficial, do marketing politico e cultural. Esse mesmo
conto chamado “Minha cidade”, reaproveitado varias vezes e consecutivamente
refeito. Ele mudou de nome e foi incluido no livro que seria uma espécie de
homenagem - feita do jeito do escritor, sem badala¢des, mas com visao critica -
ao aniversario de 300 anos de Curitiba. O conto teve 0 nome mudado e
emprestado para o titulo da obra: Em busca de Curitiba perdida. Voltarei a esse

tema mais a frente.

Bombardeio contra o Paranismo

Desde o inicio da revista sempre sobraram farpas para as idéias da
provincia e para os homens, os artistas que haviam se tornado simbolos do
Paranismo. Os artistas que haviam sido institucionalizados, ou engolidos pela
provincia eram o alvo da escrita direta, franca e até violenta de Dalton Trevisan.
Vimos que desde o primeiro numero, Poty pediu por “importacao” para arejar os
ares da provincia nas artes plasticas. A secdo “Oh! As idéias da provincia”
tentava ridicularizar certas idéias constantes da imprensa local a respeito da arte
local. A primeira estocada direta em um artigo maior foi contra o “principe dos
poetas paranaenses”, Emiliano Perneta, no niumero dois da nova publicagao, ja
abordado anteriormente, mas vale lembrar que, para Dalton, foi a provincia que
“vitimou” Emiliano. Lembremos sé de uma frase do inicio do artigo: “Em vida, a
provincia ndao permitiu que ele fosse o grande poeta que podia ser, €, na morte,
o cultua como sendo o poeta que néo foi”.

Houve outros dois artigos mais longos que marcaram a posicao de

Joaquim contra o Paranismo reinante. Na edicdo numero sete, em que ao
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elogiar Guido Viaro aproveita para demolir Alfredo Andersen, e na edigéo de
namero nove, com o artigo “A geracao dos vinte anos na ilha”, em que se culpa
diretamente o Paranismo pelo “imenso claro” e pela “mentalidade reacionaria” na
cultura local. Sao esses trés artigos os mais importantes, mas a luta contra o
Paranismo foi constante, embora diminuindo de intensidade nas ultimas edi¢des
em que a “briga” local ganhou cores nacionais em polémicas com o escritor
Monteiro Lobato, na edicdo de niumero 12, ou o ataque de Temistocles Linhares
a Otto Maria Carpeaux, no ultimo numero. Mas vamos ficar na andlise dos
combates locais.

Depois da polémica causada com o artigo sobre Emiliano Perneta, o
segundo artigo a se dirigir diretamente contra outro icone da cultura paranaense
saiu na edicdo de numero sete de Joaquim. Foi o “Viaro, hélas ... e abaixo
Andersen!”. Alfredo Andersen, assim como Emiliano, ja havia morrido. Mas era
ainda considerado um dos maiores simbolos das artes plasticas do Parana. Era
noruegués, nascido em Christiansand, em 1860. Chegou ao Parana em 1893,
depois de viajar muito pelo mundo. Radicou-se definitivamente em Curitiba
apenas em 1903, ja& com 43 anos de idade. Atuou na capital paranaense por
mais de 30 anos dando aulas de pintura e foram alunos dele, entre outros,
Theodoro de Bonna, Estanislau Traple, Jaskulski e Lange de Morretes. Morreu
em Curitiba em 1935, quatro anos depois de ganhar o titulo de “Cidadao
Honorario” da cidade. Era considerado o “pai da pintura paranaense”

Como se nota pelo titulo do artigo de Dalton Trevisan, para contrapor a
Andersen foi convocado Guido Viaro. O interessante é que 0s dois pintores tém
histérias de vida semelhantes. Viaro também é europeu, que viajou muito antes
de aportar no Brasil e entdo acabou deslocando-se para Curitiba, quase 30 anos
depois de Andersen. O noruegués chegou a cidade com 43 anos e o italiano,
com 32. Ao contrario do que fez com Perneta, em artigo que questionou as
qualidades literarias do autor, sobre Andersen, Dalton ndo faz citicas profundas
nem a obra nem ao homem. Apenas se opde a influéncia que o pintor morto

havia mais de dez anos ainda fazia no cenario artistico curitibano da época.
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O artigo comeca de forma bastante conservadora, fazendo uma rapida
reportagem biografica de Guido Viaro, conta seu nascimento na Itélia, seus
estudos em Veneza e Bolonha, as andangas pelo mundo, as passagens por Rio
e Sao Paulo, até chegar em Curitiba, na década de 30. Lembra que o pintor
estava tirando os papéis para viajar ao México quando encontrou sua futura
mulher e decidiu ficar. Segundo Dalton Trevisan, sé depois da decisdao de

permanéncia é que o artista se formou definitivamente:

(...) pode-se assim dizer que — com o fim da sua boémia desregrada — a pintura de Viaro

iniciou, de fato, em 1937.

O texto continua com um comentario sobre a escola de desenho e pintura
que ele mantém na cidade, “onde é sua finalidade a formacao de mentalidades
artisticas mais do que pintores”. Também fala da personalidade do artista e
entdo comecam as criticas a producao artistica local, sempre usando o exemplo
de Viaro como contraponto:

E ele, no Parana, a fonte sozinha da inquietude nas artes plasticas. Que ligao de
coragem para 0s mogos a desse homem, que j& tem cabelos brancos na cabega,
podendo se instalar na arte que todos gostam, pintar pinheiros do Parana — e, sé, arrosta
a indiferenca e incompreenséo do vulgo profano ante a arte moderna. Humildemente,
mas com alegria e sem medo, na obscuridade medieval da provincia, ele pinta. E sem
fazer concessdes ao mundo, ao pdo nosso, que tanto comprometem, por exemplo, a
pintura de Th. De Bona. Pinta ndo a gente e a terra de Curitiba, mas simplesmente a
gente e a terra. Nao sé os pinheiros, mas também o povo humilde das casas miseraveis
a sombra dos pinheiros, e pinta-os feios, em cores rebaixadas, de pernas e maos
enormes, o que faz um membro da Academia de Letras José de Alencar dizer: “a beleza,

onde esta a beleza?”

Dalton faz mais comentarios ao carater e a arte de Viaro, trabalho que
ocupa dois tercos do que foi escrito. Somente no terco final € que Andersen é
citado. Mais do que desmerecer o artista, a proposta é acabar com o mito,

descanonizar, tudo por causa da sombra que essa institucionalizacao fazia
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sobre os artistas mais jovens. Era como se ndo se pudesse falar de um novo

sem ter que, necessariamente, lembrar de Andersen:

Ja se disse que se pode elogiar Viaro sem desmerecer Andersen. Pois este é o ponto
preciso: nao se pode (e urge afirma-lo porque os vinte e um anos me levam a colocar o

amor a verdade acima de outras conveniéncias).

Dalton quer acabar com a “sombra” e expor os demais artistas a luz. Sem
combate a Andersen nao havera equilibrio de julgamento do valor dos jovens.

Para isso cita Jean Cocteau: “... s6 quando as grandezas de ontem ja nao
perturbam as novas, quando estas ja conquistaram seu lugar, s6 entao
conquistamos — também nés — a liberdade em relagéo a elas.” Era como se o
jovem escritor pensasse: se as grandezas de ontem ainda nos perturbam tanto,
vamos perturba-las também e ai talvez consigamos o equilibrio e, entéo, a

liberdade. Baseado nisso, propde:

Lancemos um exorcismo sobre Andersen, ndo tanto por causa dele, mas pelo que
representa como arte superada, moldes consagrados, tabu. Foi pintor de méritos reais
(“¢é ainda o melhor do Parana”, segundo G. Viaro), porém esta deitando sombra
incdmoda aos vivos: artistas ja realizados como Th. De Bona e Lange de Morretes, em
estilos préprios, que sdao nos dias de hoje apontados, no seu maior titulo, de
DISCIPULOS DE ANDERSEN! Chega de canonizagao do pintor pai de ndo sei que que,
se o foi em priscas eras, ja é puro fantasma a assombrar a pintura de época que néo é a

sua.

Dalton tinha j4 a consciéncia que a institucionalizacdo do artista pela
provincia acaba com o préprio artista, como teria feito com Emiliano, e impede a
renovagao, como estava se fazendo no caso de Andersen. Era o tabu da

provincia, que o escritor ataca em seguida:

O caso de Andersen, grande tabu da provincia, € o dos mitos intocaveis e que, no
entanto, tocados por mao iconoclasta se convertem em mitos mortos e enterrados. Entre
Andersen e Viaro nés, os moc¢os, ja fizemos a nossa escolha: s6 nos servem, ndo os

mortos, mas a nés os vivos, que criam a arte nova dos tempos novos.
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E ndo se diga agora que os mogos estao solapando os velhos idolos, para nada oferecer
em seu lugar. Mais uma vez entrou no estudio o membro da Academia José de Alencar

e gritando histérico: “a beleza, onde esta a beleza?”

Dalton n&o suportava essa institucionalizagcdo dos artistas que mais do
que apenas fazer escola e terem seguidores, eram os donos do pedagco mesmo
depois de mortos. Tanto que cerca de 30 anos depois de escrever contra
Andersen e a favor de Viaro, ndo se poupou de escrever contra o proprio Guido
Viaro, ja morto, que estava sendo institucionalizado pelo poder publico
curitibano. Também nao se furtava de criticar a Academia de Letras José de
Alencar sendo ele préprio um so6cio colaborador desta academia e que havia
sido premiado pela mesma com um de seus contos. Assim, Dalton continuou
exercendo muito além de seus 21 anos o “amor a verdade acima de outras

conveniéncias”.

O manifesto de Dalton

Dois numeros depois e surgia o artigo “A geracao dos vinte anos na ilha”.
Poderia ser este considerado o editorial de langcamento da revista. Nao foram as
“palavras inaugurais” porque ja haviam se passado oito edicbes. Mas era como
o “manifesto para ser lido” em que as intengdes dos editores e, principalmente,
de Dalton Trevisan, estao ali resumidas. Sé depois de oito nUmeros da revista,
muitas entrevistas e dois artigos contra icones da cultura paranaense, ou
paranista, surgiu um editorial de Dalton, logo a pagina 3, a primeira pagina
editorial apés a capa, como costumam ser os editoriais de lancamento. Tem
mesmo tom de um editorial de langcamento, mas percebe-se que nao foi feito em
abril de 1946, data do langcamento da primeira edicdo pois comenta fatos que
haviam acontecido depois, como um concurso de poesia da Academia de Letras

José de Alencar, da qual Dalton era s6cio convidado. Também citava coisas que
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foram incorporadas pela propria revista no meio de sua existéncia, como a
epigrafe de Stendhal sobre a geracao romantica. Apesar disso, o tom é de
editorial, de “palavras inaugurais”.

Trevisan inicia o artigo afirmando que a provincia estava, em 1947,
parada na década de 20 e bem no inicio da década, ainda antes do
aparecimento do movimento modernista. Ele ia mais além e contestava a prépria
existéncia, ou ainda alguma influéncia que permanecesse desse movimento, o
Modernismo, em terras paranaenses, como se pode ver ja na primeira e

contundente frase do texto:

E um imenso claro na histéria literaria do Parana esse da revolugdo modernista... que

nao houve.

E depois passa a explicar como o modernismo teria sido mal assimilado

nas terras paran istas:

Aqui se fechou o ciclo das escolas, como nas provincias em geral, no ano da graga de
1922. O modernismo foi, quando foi, assimilado em suas maneiras e equivocos
descaracteristicos; nunca mais que escrever “me diga” ou compor um soneto sem
rimas... Mas sempre um soneto e vem dai a embalsamagao dos farads: essas inocentes
geragdes de lirios, pelas quais a Grande Guerra e as revolugdes no pais deslizaram, na

imagem poética doutros tempos, como nuvens de verao.

Era como se, para a provincia e os artistas provincianos, a Grande
Guerra, as revolugdes ou mesmo as transformagdes e acontecimentos artisticos,
como o Modernismo, ndo fossem mais que um incébmodo passageiro, coisas que
pouco influenciariam o seu habitat natural. O lirio € uma flor natural da Europa e
parte da Asia, que se adapta facilmente ao clima temperado e também costuma
dar em brejos ou charcos. Flor utilizada nos escritos e venerada pelos
simbolistas paranaenses.

O artigo segue e traz, entdo, um ataque direto ao Paranismo. Ja no

paragrafo seguinte, em que continua a andlise de que nao houve consequéncia
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para a provincia do movimento modernista de 22, esta escrito pela pena ferina

de Dalton:

Fortalece-se assim certa mentalidade reacionéria (disfargcada pelo lindo adjetivo de
“paranista”), que, em nome de santas tradi¢es, amputou as méos e furou os olhos dos

jovens artistas,

E bastante agressiva a afirmagao que o Paranismo tem uma mentalidade
reacionaria que amputa as maos e fura os olhos dos jovens artistas, isto &, nao
0s deixa ver nem escrever ou pintar o que querem, em nome de tradigdes que
devem ser preservadas. Significa dizer que essas tradicbes s6 serdo mantidas,
s6 permanecerao, se o0s jovens artistas forem amputados ou “transformados em
velhos” ao aceitar as mesmas tradicdes e ndo pensar mais em futuro ou mesmo

em presente. E voltam os lirios:

As geracOes seguintes se sacrificaram por este estado de coisas e hoje reforcam as
fileiras dos lirios da rua 15; o culto aos mitos, em vez de ser fonte de vida, era a prépria
fonte da morte. Pois ndo é que realizam, hoje mesmo, os donos da arte no Parana,
concursos de poesia, onde a particula “que” ainda oculta é motivo para desclassificagao

do poeta ou renovam seu teatro levando a cena “Saudades” de Paulo Magalhdes?

Aqui, Dalton volta a falar do sacrificio das geragdes que aceitaram o culto
ao mito e com isso decretaram a propria morte, ou, no minimo, a submissao. E
cita como exemplos do “passadismo” reinante, o concurso de poesia da
Academia de Letras José de Alencar que proibia o uso da particula “que”. No
namero anterior da Joaquim, esse concurso com esta regra especifica ja tinha
sido motivo para figurar na secao “Oh! As idéias da provincia...”.

A partir desse ponto do artigo, Dalton comeca a falar do novo, da nova
geracao que propde uma nova abordagem sobre a arte e que, para isso, nao vai
mais se sacrificar ou se submeter aos mitos. E entdo que o texto mais se parece
com um manifesto, com um desfilar de intencées dessa nova revista que seria a
representante dos novos, de uma nova geracdo dessa Uultima provincia

brasileira:
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Houve uma geragado que ndo quis morar em sua casa vazia.

Nao podem os jovens artistas se submeter a acomodagdes, que o reino em perigo agora
€ o dos homens. Impunha o espirito mesmo da época que, em salvacdo prépria,
renegassem 0S MoOgosS um passado que era um cadaver amarrado as suas costas... A
sua posicao marcante diante da arte, ndo o sera menos diante do mundo. Urgia, acima
da musica etérea dos pinheirais, escutar as vozes do tempo. Tal musica que, um dia, foi
bela, ouvem-na hoje, apenas, os cinicos e os covardes lirios. Porque nds, mogos da
ultima provincia do Parand, nao declinamos de nossa responsabilidade na marcha dos

acontecimentos.

z

E uma conclamacdo dos mocos, para que eles lutem na arte como
lutaram na vida, lembrando que essa geracdo havia acabado de sair da
Segunda Guerra Mundial. O texto dava o reconhecimento que a arte anterior
havia sido boa um dia, mas nao interessava mais. Ao mesmo tempo, a
continuacao do manifesto reprovava a falta de renovacao e a exigéncia que se
fazia do respeito aos mitos. Dalton afirma que “os donos das artes do Parang”
tinham “medo a vida” e que por isso estariam longe da realidade, amarrados a
um passado, desconectados do presente. A vida que eles pregavam ja havia
sido vivida por outros anteriormente. Eles ndo eram mais os agentes do
presente e haviam abdicado de qualquer possibilidade de futuro. E entdo, Dalton

afirma que:

A nés, cumpria entdo, efetuar a matanca dos mortos sagrados, enquanto se punham as
inateis carpideiras a desculpar o artista mediocre pelo bom homem, que, - como todos

0s homens — sonhou, amou, sofreu. Isso ndo € desculpa — em arte.

Para a arte pouco importa o sofrimento do homem que a faz. O que
importa € o que, como, qual o resultado do que ele faz. E Dalton volta a lembrar
dos romanticos, como se eles fossem os inspiradores na quebra de tradi¢des, no
combate aos mitos: “A epigrafe com que Stendhal definiu a geragdo romantica,
define também a nossa, que nao tem o que continuar. Ela tem tudo por criar”. E
o dono da Joaquim recorda entdo os ataques anteriores a Emiliano Perneta e
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Alfredo Andersen. Ele rebate os que afirmam que foram apenas “simples prurido

de irreveréncia” e os reafirma como “um estado de consciéncia”:

Primeiro, cumpria derrubar os muros e esboroou-se ao éco de nossa grita a muralha da
China. Segundo, por em dia a arte do Parana com o seu tempo. (Poty avaliou, por
exemplo, o atrazo das artes plasticas entre nés em 40 anos...) Soara a hora, entao, de

langar o navio ao mar aventuroso.

Esse tom soa realmente como um manifesto de geracdo ou de grupo
artistico apresentando armas. E os préximos paragrafos de “A geragao dos
vinte anos na ilha” desfilam as intencdes dos jovens a partir daquele momento,
depois de terem derrubado os muros e combatido os mitos. A hora era entdo de
construcao, da criacao de tudo. E ele exemplifica o trabalho que cabia a geragao

da Segunda Guerra:

Nossa geragédo, com trabalho humilde, se propde a participar de seu tempo, empenhada
em salvar o homem com a sua arte, como puder. Deixara, ndo por piadinhas, a Emilio, o
sinal terrivel de sua passagem, mas com uma arte honesta e séria, iluminada pelo
sentimento do mundo e a dolorosa consciéncia do espirito de seus dias. Nao sera va ou
inconsequente, que almeje como um sol espargir os seus raios fllgidos pela terra. Nem
€ para tanto, o trabalho de uma s6 geracgao. O importante foi a decisdo de romper com o

passado, nas suas tradicoes estéreis.

Esta ai nessa frase o resumo de todo o trabalho que vinha sendo feito e
continuou por mais algum tempo dentro da Joaquim, ou seja, a revista surgiu da
decisdo de romper com o passado. Todo o trabalho foi feito pensando nesse
rompimento e inserindo a nova geracao na construcdo de seu proprio tempo.
Era o fim de uma era no Parand e comeco de outra. Acabaria ali, pensava
Dalton e se esforcava para que fosse verdade, a continuidade do Paranismo
entdo reinante ou sobrevivente, que esmagava as novas geragbes sempre
cobrando respeito e, mais que isso, submissdo aos mitos (o Paranismo se
mostrou mais forte e persisitiu, como vimos, tanto nas artes quanto na politica).

E a decisdao de rompimento foi bastante corajosa pois quebrava uma tradicao
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que se mantinha ha cerca de meio século pois, afinal, os paranistas eram os
mesmos que haviam se engajado no movimento Simbolista e também eram os
mesmos que se haviam batido em prol da Republica. Desde 1857, com o
nascimento de Rocha Pombo, o decano da turma, houve uma continuidade de
artistas e historiadores que conviveram construindo uma identidade
paranaense/paranista que agora estava sendo, finalmente, combatida. Precisava

mesmo de coragem

E, pois uma geragdo sem medo. Nés, filhos da Segunda Guerra, ndo fomos poupados
pelos acontecimentos e aprendemos na prépria carne que somos intima parte deles. O
mundo € um s0; 0S nossos problemas, estéticos ou vitais, sdo ja 0s mesmos dos mogos
de Paris ou dos mogos de Moscou. Com amor ao mundo no peito, seja 0 nosso canto

impregnado de terra, homem, liberdade.

Essa ultima frase desse paragrafo nem parece coisa escrita por Dalton
Trevisan. Ufanista, esperangosa, cai bem mesmo é num manifesto geracional
de volta ao romantismo combatente de um Vitor Hugo, ou Stendhal. Também
remete ao “amor” aconselhado por Paul Verlaine no “Manifesto para ndo ser
lido”, que pregava: “Vamos, poetas que somos, amemo-nos uns aos outros, esta
maxima é tao bela em arte quanto na moral...”. Mas 0 “escorregao” dura pouco
e logo ele volta a corrigir o alvo de sua artilharia, mirando no que havia proposto,
ou seja “romper com o passado e suas tradicoes estéreis”, como havia escrito
antes. E voltam os ataques locais nas ultimas frases desse veradeiro manifesto

anti-paranista:

O grave erro dos lirios foi 0 de, além da traicdo a si mesmos, trairem a seu tempo. Nao
serdo perdoados por isso. S6 a luz de uma lua de rua 15 € que floresciam os lirios —e 0
novo dia os matou em pleno coragéo.

Nossa geragéo, que reclama o seu direito de influir no destino do mundo, jamais fara
arte paranista, no mau sentido da palavra. Ela fara simplesmente arte.

Por tudo, a literatura paranaense inicia agora.
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A arte paranista, no mau sentido da palavra, com seus mitos e suas
tradicbes construidos pela provincia e restritos a ela, era o alvo a ser combatido
e o foi, seguramente, por Joaquim desde o inicio e até quase o fim. Esse
manifesto no nimero nove da revista foi o apice da guerra que comegou nos
combates da entrevista de Poty, e teve outros pontos alto nos artigos
combatendo Emiliano e Andersen, sem esquecer também a guerra de guerrilha

da secao “Oh! As idéias da provincia...” E se, com um término ufanista e
mesmo orgulhoso, convencido, Dalton afirma que a literatura paranaense
iniciava-se naquela hora, o texto e esta edicdo foram um marco da revista.
Marcou uma transigao.

Esse manifesto ao mesmo tempo em que apontava as intencdes da
publicacdo, liberava Dalton Trevisan para conduzi-la em outras missoes,
dedicando-se quase que exclusivamente a inseri-la na discussao cultural
contemporanea. Havia finalmente ultrapassado as fronteiras da Rua XV ou, mais
que isso, superado todas as fronteiras pois as atividades internacionais da
cultura em geral tinham espaco dentro da revista, como se vera comprovado,

mais uma vez, nesta propria edicdo e como veremos no préximo capitulo.
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CAPITULO 4

Do meio para o fim
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O péndulo

Joaquim nunca se resumiu a falar exclusivamente do meio local e sempre
teve uma preocupacdo de se inserir nas discussdes externas. Havia uma
espécie de movimento pendular que ia ora para dentro - o combate aos padroes
culturais locais impostos pelo Paranismo — ora para fora, com as tentativas de se
inserir nas discussoes sociais e artisticas cosmopolitas. E essa atuacao exterior
também era um movimento pendular, uma vez que a revista pretendia tanto
trazer a discussao para dentro do Parana, quanto colocar-se até mesmo como
provocadora em discussdes externas.

Na mesma edicdo de numero nove, que foi marcante e se iniciava com o
texto-manifesto “A geracdo dos vinte anos na ilha”, de Dalton Trevisan, havia
outros manifestos, néo feitos exclusivamente para atacar ou se apresentar como
opcdo aos paranistas, mas igualmente pedindo espago e combatendo
reacionarismos. O principal deles era o texto de Antonio Candido, chamado
justamente de “Plataforma”. O texto foi retirado do livro Plataforma da Nova
Geracdo. Era uma coletanea de artigos de escritores e criticos sobre a nova
geracao de artistas da década de 40. Esses textos haviam sido inicialmente
publicados nas pagina do jornal O Estado de S. Paulo e posteriormente runidos
em livro. Eram uma espécie de resposta, em um dialogo com outro livro, O
Testamento de uma gerac&o, que também reuniu cerca de 40 depoimentos de
artistas e criticos sobre seus “credos pessoais”, ou “‘um resumo das suas
proprias convicgcdes e crencas a respeito da natureza do homem e do mundo,
que sairam primeiro no O Estado de S. Paulo, entre 1941 e 1942, para depois,
em 1944, serem reunidos em livro, sob a coordenagdo de Edgar Cavalheiro e,
assim como o Plataforma, de 1945, publicado pela Editora Globo, de Porto
Alegre. O Testamento trazia depoimentos de pessoas mais maduras, que
haviam sido contemporaneas e alguns participes da Semana de Arte Moderna,
de 1922. Eram nomes como Tristdo de Ataide, Afonso Arinos de Melo Franco,
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Augusto Frederico Schmidt, Ascenso Ferreira, Jodo Alphonsus, Jorge de Lima,
Oswald de Andrade, Pedro Calmon, Sérgio Milliet, entre outros. Mario de
Andrade também havia sido convidado, mas ficou hesitante com o texto que
deveria apresentar e acabou refugando o convite, Mas a reflexdo que os 20
anos da Semana de 22 trazia e que fora agucada pelas perguntas enviadas a
ele para a participacdo no projeto, acabaram resultando na palestra O
Movimento Modernista, lida no ltamaraty e que depois vaio a fazer parte da obra
Aspectos da Literatura Brasileira. Ficou bastante conhecida como uma critica de
alguém por dentro do Modernismo, quase um mea culpa, em que apontava o
aristocratismo , o individualismo e a vaidade como erros dos precursores do

Modernismo. Sobre o Testamento, Massaud Moisés afirma:

Atirando no que via, Edgard Cavalheiro acertava no que ndo via, ou a0 menos, nao
ocupava 0 primeiro plano do seu inquérito: os modernistas de 22 viviam no inicio da
década de 40 uma fase recordatéria, sentindo-se auténticos “vencidos na vida”, uma vez
que entre a imagem projetada ou cultivada e a verdadeira, entre o sonho e a realidade,
ia um abismo. Assim, se a confissdo publica patenteava o fundo falso do movimento de
22, também punha as claras a estatura moral de seus promotores, sobretudo de seu
presuntivo guia: poucas geragdes fizeram o mea culpa com tanta sinceridade, E o mal,
ou melhor, o bem ja estava feito, porquanto ninguém, em sa consciéncia, poderia
recusar ao movimento de 22 a fungao saneadora que desempenhou, ainda que movida

por vetores morais ou psicoldgicos menos defensaveis.'®’

Como o primeiro projeto de O Estado de S. Paulo ficou com este viés
memorialista e revisionista da geracdo de 22, o jornal acatou um outro projeto
que, desta vez, viesse a falar dos jovens e da perspectiva de futuro para a
literatura e a arte. Foi assim que, a partir de meados de 1943 e estendendo-se
até inicio de 1944, sob coordenacao de Mario Neme, cerca de 40 novos valores
também faziam uma reflexdo sobre o movimento de 22, mas com o intuito de
apontar para a frente, ndo sem também fazer a prépria auto-critica. Assim,

passaram pelas paginas do jornal e depois ficaram reunidos em livro, entre

127 MOISES, Massaud. Histéria da Literatura brasileira v. V, op. cit., p. 371-2.
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outros, Mario Schenberg, Fernando Goes, Ernani Silva Bruno, Rui Coelho, Paulo
Emilio Sales Gomes, o proprio Edgard Cavalheiro que organizara os
depoimentos anteriores, Alphonsus de Guimaraes Filho e Antonio Candido, que
teve parte de sua contribuicao republicada em Joaquim, quase trés anos depois.
O texto de Candido propde que se lute contra 0 pensamento reacionario e venca

o medo, como podemos ver em dois trechos escolhidos:

(...) se vocé me perguntar qual “0” dever especifico da nossa geragéo, eu ndo saberei
responder. Mas se me perguntar qual poderia ser, no meu modo de sentir, um rumo a
seguir pela mocidade intelectual no terreno das idéias, eu lhe responderei, sem hesitar,
que a nossa tarefa maxima deveria ser o combate a todas as formas de pensamento

reacionario.

(..

Porque ha para todos ndés um problema sério, tdo sério que nos leva a procurar meio
afoitamente uma “solugdo”: a buscar uma regra de conduta, custe o que custar. Este
problema é o do MEDO. Do medo que nos toma a todos de estarmos sendo inferiores a
nossa tarefa; ou de nao conseguirmos fazer algo de definitivamente Util para o nosso
tempo, como, de um modo ou de outro, fizeram os rapazes de Vinte. Vocé tem algum
critério para afastar este medo? Eu ndo posso bem dizer que tenha, mas confesso que
esse combate a todas as formas de Reagéo, que eu apenas sugeri, nos ajudaria muito a

ficar livres dele. E a podermos dormir em paz.

Estas duas séries de depoimentos que sairam em jornal e em livro podem
ter inspirado Dalton Trevisan e os colaboradores de Joaquim a fazerem algo
semelhante. A partir da edicdo de numero 11, a revista comeca também a
publicar alguns depoimentos de gente ligada a ela. E quase como se fosse uma
continuacao do “Plataforma da nova geracdo” com a diferencga, ja notada por
Miguel Sanches Neto, de que o livro ficava centralizado nos nomes paulistas e
com uma grande predominancia de criticos e socidlogos que faziam um trabalho
mais de interpretacdo do que de criacdo. A revista de Curitiba abriu o leque,
convidando pessoas de varias regides do pais e predominantemente criadores,
que nao seguiam rigidas orientacoes estéticas de um determinado grupo ou
movimento. Analisando esses depoimentos, Sanches Neto escreveu:
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Joaquim tentou juntar em suas péginas espiritos criadores em alta, oriundos das mais
distantes regides do pais, para constituir um padréo literario insurgente. Através do

inquérito, a revista revela o seu desejo de representatividade. Ao dar voz aos jovens,
nao se tinha nenhuma preocupacdo com suas tendéncias estéticas, usando como
critério seletivo o fator idade — embora admitisse um poeta ja consolidado da geragao
anterior — Murilo Mendes. Muitos desses artistas ndao se realizaram, estando seus
depoimentos fundados na sua condigao nedfita, o que ndo diminui o seu peso na medida
em que compdem um retrato do artista em formacado. Participaram dessa secdo os
seguintes jovens: Raimundo de Sousa Dantas (n? 11), Ney Guimaraes (n® 11), Francisco
Pereira da Silva (n® 11), Ledo Ivo (n%?12), Harry Laus (n®13), Armando Lins (n%13),
Bernardo Gersen (n?17), Temistocles Linhares (n®17), Afonso Félix de Sousa (n%19),
Oscar Sabino (n°20), Adalmir da Cunha Miranda (n® 21) e o ja consagrado Murilo
Mendes (n?15). Qual é o denominador comum desses nomes ou da geragao a qual eles

pertencem? Parece ser justamente a falta de um denominador comum.'?®

O Paranismo, com a justificativa de construir uma personalidade prépria
para o Estado, acabou se voltando demais para dentro e se isolando do que
acontecia fora da provincia que interessava a ele. Joaquim procurava manter
novamente o contato com o exterior e quando o péndulo saia, nao ficava s6 no
pais, pois avancava ao estrangeiro. A revista sempre fez questdo de circular
idéias de autores e movimentos externos. Isso vinha desde o inicio, desde o
Manifesto para nado ser lido”. Aquela “importacdo” que faltava, da qual se
queixava Poty, estava sendo feita constantemente pela publicacdo. Na mesma
edicdo emblematica, de nimero nove, que marca o fim dos embates locais mais
diretos, em que o péndulo quase nao volta mais ao interno, aparecem outros
textos opinativos que sdo uma espécie de continuacao das criticas locais sendo
levadas a um outro nivel, ao exterior. Lembremos que neste nimero apareceu o
texto “Geracao dos vinte anos na ilha”, de Dalton Trevisan, que, como vimos, €
uma espécie de editorial tardio da revista. Ao contrario dos editoriais, que

aparecem na primeira edicdo, de serem “palavras inaugurais”, este foi uma

128 SANCHES NETO. Op. cit., p. 236.
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espécie de despedida, no qual Dalton Trevisan explicou porque deveria se

desligar do Paranismo e encerrou com as seguintes palavras:

Nossa geragéo, que reclama o seu direito de influir no destino do mundo, jamais fara
arte paranista, no mau sentido da palavra. Ela fara simplesmente arte.

Por tudo, a literatura paranaense inicia agora.

Depois, ainda neste mesmo numero, veio o “Plataforma”, de Antonio
Candido, que pedia uma luta contra o pensamento reacionario e um
enfrentamento do préprio medo, numa reflexdo sobre o papel do intelectual
nacional nos anos 40. E, como o numero € embleméatico do projeto da revista,
outros textos continuavam com esse clima de manifesto, de plataforma, mas,
desta vez, pegando exemplos do exterior. Eram o “Manifesto Invencionista” (de
artistas plasticos argentinos), seguido de um artigo de Carlos Drummond de
Andrade sobre o invencionismo; e também um artigo de Sartre sobre prosa e
linguagem. Era como se Dalton reafirmasse através desses textos que: “O
mundo é um s, 0s nossos problemas, estéticos ou vitais, sdo ja 0s mesmos dos
mocgos de Paris ou dos mogcos de Moscou”, como havia escrito no seu artigo. O
“Manifesto Invencionista”, que artistas plasticos argentinos langaram junto com a
primeira exposi¢ao invencionista, em 1946, afirmava: “No hay nada esotérico en
el arte; los que se pretenden “iniciados” son unos falsarios”. Ou ainda: “Que un
poema o una pintura no sirvan para justificar una renuncia a la accién, sino que,
por el contrario, contribuyan a colocar el hombre en el mundo.” E Sartre, termina

o artigo “Prosa e Linguagem” com a seguinte afirmacao:

Se nds ndo escrevemos ja como no século XVII, é decerto porque a lingua de Racine e
de Saint’Evremont ndo se presta a falar das locomotivas ou do proletariado. Depois
disso, o0s puristas talvez nos proibam de escrever sobre as locomotivas. Mas a arte

nunca esteve do lado dos puristas.

Sao todas manifestacdes pedindo espaco e contestando forma e férmulas
passadas de se fazer arte. Além disso, cobram a participacdo do artista na
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sociedade. Poderiam estar na primeira edicdo de Joaquim, junto ao “Manifesto
para ndo ser lido”, mas estavam aqui, acompanhando, dando forca e vigor ao
manifesto “A geracdo dos vinte anos na ilha”. Eles formam um conjunto que
deixa essa edicao de Joaquim como um marco dentro da existéncia da revista.
Mostram também que a publicacdo ndo falava apenas do Parana e tinha uma
preocupacao bem mais ampla, de apresentar a arte nacional e universal. Em
todos as edicbes ha essa discussdo sobre a arte universal, num trabalho de
debate e questionamento constante. Varios autores receberam estudos, mas os
mais importante foram Gide, Sartre e Kafka, referéncias constantes em varias
edicoes.

Este nimero assinala, ao mesmo tempo, o ponto maximo de combate ao
Paranismo e ao academicismo, que no Parana eram praticamente a mesma
coisa, e uma mudanga de rumo. A partir dele, o foco da revista vai se afastando
das questdes locais e se voltando quase que exclusivamente para as questdes
nacionais e universais. Era como se a guerra ja estivesse ganha ou, por outro
lado, que nao valesse mais a pena patrticipar da luta. O inimigo deixava de ser
interessante e perigoso e a frente de batalha estava mais distante das coisas
paroquiais locais. Ela avancava pelo mundo todo em busca de questbes mais
abrangentes da literatura e da arte. Nao que essa preocupagao em mostrar e
discutir as coisas do mundo ja ndo estivesse presente antes. Ela se apresentou
desde o “Manifesto para ndo ser lido”, desde as palavras inaugurais e se
renovavam namero a numero, mas dividiam as atencées com a critica local.

A partir dessa edi¢cdo, as discussées e mesmo as formas mais bem
humoradas de critica a arte local vao arrefecendo dentro de Joaquim. Os
guestionamentos e as reflexdes sdo voltadas sobre a arte no pais e no mundo.
Existem alguns artigos que se voltam a cultura local, como a publicagdo de um
conto inédito de Newton Sampaio em que faz uma gozacdo com todos 0s
membros da Academia Paranaense de Letras dos anos 30, sem poupar
ninguém (n® 12). Mas ndo ha mais necessidade da secdo “Oh! As idéias da

provincia...”, ou discussdes diretas com membros locais representantes das

artes. Mas ha uma “recaida” histérica. Na edicao de numero 18, que comemora
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o aniversario de dois anos da revista é lembrada a batalha contra o Paranismo e
o academicismo. Na pagina trés estao reproduzidos, juntos, justamente os trés
mais importantes textos de ataques locais - sobre Emiliano Perneta, do nimero
dois, sobre Andersen, do numero sete e 0 manifesto contra a arte paranista, do
namero nove. Ja que era uma edi¢do de aniversario, ndo seria demais lembrar o
que havia sido feito e os trés artigos eram as marcas mais visiveis daquela
batalha. Faziam parte do passado e comemorados como efemérides. Mas a
preocupacao do editor j& era outra pois a essa altura j& ndo havia mais a
necessidade de afirmacao através do combate. Agora era através da producéo e
critica literaria que se fazia o trabalho. E nao se focava mais prioritariamente o
Parana. Fosse para criticas ou construgdes, a revista havia definitivamente

rompido com a fronteira da Rua 15.

Combate na ficcao

Mas ha algo que precisa ser dito para que fique claro. Dalton Trevisan
nao atacava o Paranismo e o0 conservadorismo das artes paranaenses ou
curitibanas apenas com seus artigos criticos. Nos seus escritos de ficcao esse
combate também se dava. Nada de se render ao velho habito do elogio matuo
ou de cantar as belezas naturais do Estado, principalmente seus pinheiros e
pinhdes, que tanto ja haviam servido de inspiracdo, € que foram usados a
exaustao pelos paranistas. Nao, Dalton procurava outro caminho em que o que
importava, como ele mesmo havia dito, ndo eram os pinheiros, mas o homem a
sombra. No entanto, ha um conto que ele dedica a Curitiba, chamado “Minha
Cidade” (n® 6), que traz um mote que depois viria a se repetir em sua escrita: a
de falar de Curitiba do seu jeito, da “sua” Curitiba toda especial. Esse conto,
como ja vimos anteriormente, saiu na edicdo de numero seis de Joaquim, e
comeca ja expondo toda a oposicdo aos paranistas sobre a forma como ele vai
cantar a sua cidade:



162

Curitiba, que nao tem pinheiros, esta Curitiba eu canto. Curitiba, em que o céu nao é

azul, esta Curitiba eu canto. Nao a Curitiba para o turista ver, esta Curitiba eu canto,

Esse mesmo texto que saiu em Joaquim foi publicado muitos anos
depois, em 1968, no livro Mistérios de Curitiba, e republicado, em 1992, na
coletdnea Em busca da Curitiba perdida, mesmo titulo pelo qual o conto passou
a se chamar. Esta ultima versdo — pois € de conhecimento geral que a cada
publicacdo, mesmo em coletdneas, Dalton faz questdo de mexer em seus

escritos — comega assim:

Curitiba, que nédo tem pinheiros, esta Curitiba eu viajo. Curitiba, onde o céu azul néo é

azul, Curitiba que viajo. Nao a Curitiba para inglés ver, Curitiba me viaja.'®

Miguel Sanches Neto observa que esse mesmo conto “Minha cidade”,
depois de sair na Joaquim, havia dado nome e iniciado uma série de outros
escritos que tinham a cidade como tema na revista Guaira (1949-1955), da qual
Dalton Trevisan também foi importante colaborador. Trata-se de uma publicacao
que pretendia ser tdo cosmopolita quanto a Joaquim e que, por iSso mesmo,
sofreu com a reclamagéo de ndo se importar com as coisas locais, o que mostra
como o Paranismo permanece, apesar do combate a ele. Nota também Sanches
Neto que, em 1953, 0 mesmo conto é publicado em um pequeno cordel ilustrado
por Poty, com o nome mudado para Guia Histérico de Curitiba. E o professor e

escritor comenta sobre a primeira versdo, a que saiu em Joaquim:

E esta cidade, com seus personagens suburbanos, que ele canta — o uso do verbo
cantar, que sera substituido na outra versdo por viajar, mostra que se trata de um
resgate lirico da cidade. Ao privilegiar a vida em suas mudltiplas floragées, Trevisan esta
mais do que manifestando a sua simpatia pelo homem da rua. E uma maneira de eleger
a imagem da cidade enquanto diversidade e ndo enquanto representac¢do unificada e
estabelecida metonimicamente por suas instituicdes. Nao é a Curitiba da Academia de
Letras e nem a do Museu Paranaense que ele busca, mas sim esta cidade fronteirica

em que personagens notérios (como Gigi, o turco Jorge, dona Nhanha) convivem com

129 TREVISAN, Dalton. Em busca da Curitiba perdida. 5 ed. Rio de Janeiro: Record, 2000, p. 7.
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pequenas multiddes ja despersonalizadas. E 0 homem de passagem de uma realidade

ainda colonial (as polacas vendendo ovos, galinhas e lenhas no centro) para os habitos

mais urbanos (cinemas, vida estudantil e cultural).'®

E, em comparacdo com a atualizacdo do texto e a mudanga do verbo

cantar pelo viajar, ele afirma:

Na versdo de 1953, Guia Histdrico de Curitiba, 0 verbo cantar vai ser substituido por
viajar, revelando um narrador que se coloca agora como alguém em busca ndo mais de

uma postura lirica, mas desempenhando um papel de descobridor, de pesquisador
131

empirico das manifestagdes do real.
Ao comentar a paralisagdo do tempo desta Curitiba cantada ou viajada
pelo autor, o critico aponta para algumas diferencas entre os dois textos ao falar
sobre o relégio da Praga Osdério. Ele refere-se ao primeiro, da Joaquim, e a
versao que apareceu em 1953, como Guia Histdrico de Curitiba, mas podemos
acrescentar a versao mais nova, do Em busca da Curitiba perdida. Vamos aos

trés, pela ordem cronoldgica:

(...) Essa Curitiba ndo é a minha, que eu canto. Eu canto a outra, a do relégio da praca

Osério, que indica fielmente a hora errada (...)

(...) Essa Curitiba ndo é a minha. Eu sou da outra, do relégio na praga Osoério que

sempre marcou seis horas e meia em ponto (...)

(...) essa Curitiba merdosa ndo é a que viajo. Eu sou da outra, do relégio na praca

Osorio que marca implacéavel seis horas em ponto (...)

Sao pequenas alteragdes, mas que fazem grande diferenca, como a
substituicdo de um verbo, a entrada ou a saida de um adjetivo. Se no primeiro a
hora esta fielmente errada, nos outros dois ela estd congelada, assim como a

Curitiba em que Dalton viaja. Para o professor, “isso sugere que ele ja esta

39 SANCHES NETO. Op. cit., p. 223-4.
B! Ibid., p. 224.
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vendo Curitiba de uma perspectiva histérica (dai o titulo novo: Guia Histdrico de

Curitiba), como uma cidade que ja vai deixando seu passado colonial para

tréS”.132

Essa alteracbes comuns de Dalton Trevisan em contos ja acontecem
dentro da prépria Joaquim. O primeiro deles, que foi publicado logo na edi¢ao de
estréia, o “Eucaris dos olhos doces”, foi reaproveitado na edicdo de numero 20,
a penultima. Um comparativo simples, dos primeiros paragrafos mostra a
evolucao da construcdo do texto, que ndo vou aqui comentar, pois ndao é
propésito desse trabalho, apenas aponto como exemplo da preocupacao
estética do autor que se iniciava na prosa ao mesmo tempo em que produzia a
revista. O préprio titulo mudou para “Eucaris a de olhos doces”. Vamos ao

primeiro:

O corvo, de negras asas abertas voou para o fundo da noite. Sentado, a soleira da porta,
de calcas curtas e os joelhos sujos de terra, ele pediu:

- COLVO, ME LEVE ...

Porém o corvo negro ndo quis leva-lo para o fundo da noite, onde dormia o corpo frio de
Eucaris; ela era pequenina, delicadinha, de dedos gordinhos, quase um gatinho de louga
em cima do penteador, e passeavam de maos dadas a porta da casa dela.

- Ol LA UM ESTLELINHA!

- NAO APONTE, BOBO, NASCE VERRUGA NO DEDO ...

E agora direto para a segunda versao:

Voou. Voou com o peito inchado, negras asas silenciosas ao vento, entre a janela aberta
da noite.

- Colvo, me leva ...

Pediu, de calga curta e com os joelhos sujos de terra, sentado no degrau da porta; ndo
quis, 6h, corvo ruim, leva-lo para o fundo de uma noite, onde dormia o corpo frio de
Eucaris.

Ela corria de pés nus entre as couves e tapou (oh! banguela) com a mao, sorrindo, uma
boca esquecida. De maos dadas, passeavam, a tarde, perto da casa dela.

- Oi 1a uma estlelinhal!

2 Ibid., p. 224-5.
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- Nao aponte, bobo, nasce verruga no dedo ...

Entre as duas publicacées, ha o intervalo de dois anos e meio (abril de
1946 a outubro de 1948). Dalton fazia essas mudancas mesmo em intervalo de
tempo menor e ndo s6 na ficcao. Ele fazia o mesmo com seus artigos opinativos.
Como ja vimos, os trés principais textos de combate ao Paranismo, atacando
Emiliano Perneta (n° 2), Andersen (n° 7) e o manifesto do n® 9, foram repetidos
em parte na edicdo comemorativa de dois anos (n® 18). Todos os textos
republicados tiveram pequenas mudangcas em relacdo aos originais. Seja no
corte ou alteracdo de um pronome ou adjetivo ou mesmo moldado com outro
recorte, puxando frases que antes estavam no fim do artigo para o comeco dele.
Vamos a alguns exemplos, comecando com “Emiliano, poeta mediocre”. Para
nao me alongar, o que nao é necessario pois o sentido dos textos permanece
exatamente 0 mesmo e o0 que muda € apenas o estilo, apenas reproduzirei o

primeiro paragrafo de cada versao:

Emiliano Perneta foi uma vitima da provincia, em vida e na morte. Em vida, a provincia
nao permitiu que ele fosse o grande poeta que podia ser, e, na morte, o cultua como
sendo o poeta que nado foi. H4 no Parana, por razdes sentimentais, a mistica de
Emiliano, que ndo tem raizes na admiracdo dos mogos; eles ndo a aceitam e repudiam.
Nao € em vao que a nossa geragdo com sua mentalidade formada entre o suor, o
sangue e as lagrimas de duas guerras mundiais, sofrendo a sua inquietude tremenda, a
provar experiéncias decisivas na propria carne, procedeu como um motivo de
sobrevivéncia a subversdo de todos os valores. Nossa geragdo ndo quer mais nutrir-se

de equivocos que a afastem da rua dos homens. (Joaquimn® 2)

Emiliano Perneta foi uma vitima da provincia, em vida e na morte. Em vida, a provincia
nao permitiu que ele fosse o grande poeta que podia ser e, na morte, o cultua como
sendo o poeta que nao foi. H4, no Parand, por razdes sentimentais a mistica de
Emiliano, que ndo tem raizes na admiragcdo dos mogos; eles ndo a aceitam e repudiam.
Nao lamentamos o D’anninzio que podia ter sido para aprecia-lo como o D anndnzio
que nao foi. Nossa geragdo nao quer mais nutrir-se de equivocos que a afastem da rua

dos homens. (Joaquim n®18)
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Essa referéncia a D annunzio que foi introduzida no primeiro paragrafo da
segunda versao, estava, originalmente, no décimo paragrafo.

No texto “Viaro, hélas ... e abaixo Andersen!”, na primeira versao,
Trevisan faz questdo de iniciar com uma apresentagdo do artista Guido Viaro,
uma microbiografia de seis paragrafos para sé entdo comecar a comparagao
com Andersen. Na republicacao, toda essa introducéo foi suprimida. Talvez por
falta de espaco pois todos os trés textos foram concentrados em uma sé pagina
na edicdo comemorativa dos dois anos da revista. Vamos, portanto pegar um
exemplo de alteracdo que nédo se fez por razbes de espaco, pingando algumas

frases quase iguais nas duas versoes:

Lancemos um exorcismo sobre Andersen, ndo tanto por causa dele, mas pelo que
representa como arte superada, moldes consagrados, tabu. Foi pintor de méritos reais
(“é ainda o melhor do Parana”, segundo Viaro), porém, esta deitando sombra incémoda
aos vivos: artistas ja realizados como Th. De Bona e Lange de Morretes, em estilos
préprios, que sdo no dia de hoje apontados como, no seu maior titulo, de DISCIPULOS
DE ANDERSEN! Chega de canonizagao do pintor pai de nao sei que que se o foi em
priscas eras, ja € puro fantasma a assombrar a pintura de época que ndo a sua.

(Joaquim n® 7)

Lancemos um exorcismo sobre Andersen, ndo tanto por causa dele, sendo o que
representa como arte superada, moldes estratificados, tabu. Foi pintor de méritos reais
(“é ainda o melhor do Parana”, segundo G. Viaro), mas esta deitando sombra incémoda
aos vivos. Artistas realizados, como Th. De Bona e Lange de Morretes, de estilos
proprios, sdao no dia de hoje apontados como “Discipulos de Andersen” ... Chega de
canonizag¢do do pintor pai de nao sei que que, se o foi em priscas eras, é fantasma

assombrando uma tela branca. (Joaquim n® 18)

O terceiro texto, o manifesto “A geracédo dos vinte anos na ilha”, teve um
paragrafo suprimido na segunda versdo, mas pode ser o problema de falta de
espaco. No mais, pequenas alteracdos que o deixaram como o mais semelhante
ao original. No entanto, a simples troca de uma palavra pode significar muito

como poderemos ver com esse exemplo:



167

Nossa geragéo, com trabalho humilde, se propde a participar de seu tempo, empenhada

em salvar o homem com a sua arte, como puder. (Joaquim n® 9)

Nossa geracado, com trabalho humilde, se propde a participar do seu tempo, empenhada
em servir o homem com a sua arte, como puder. (Joaquim n® 18)

E apenas uma palavra, mas trocar salvar por servir mostra também uma
troca de postura, a consciéncia de que a arte ndo pode se propor a salvar nada.
Foge assim das pretensbes messianicas ou roménticas e coloca-se numa
posicdo mais humilde, de participacdo no seu tempo ao procurar cumprir tarefas.
O artista deixa a sua posicao elitista, de salvador do homem, para adotar um

posto mais simples, mais préximo a um artesao.

Livros em revista

No quinto nimero da revista, surgiu uma coluna chamada “Registro de
livros”. Como o nome explica, comega-se a fazer resenhas resumidas de
apresentacdo de langcamentos de livros. O primeiro a ser apresentado foi
Interpretacées, de Wilson Martins, uma coletanea de textos criticos que haviam
sido publicados em jornal entre 1942 e 1944 e foi reunida em livro pela Livraria
José Olympio, em 1946. Também é apresentado Lampada sobre o Alqueire, de
Edgard Braga (Livraria Martins Editora, 1946), uma coletdnea de poemas de
inspiracdo modernista. Ao pé da secado era anunciado que “Joaquim é o
representante da revista “Paralelos”, dos mogos de Sao Paulo”, e explicava que
quem se interessasse em lé-la que procurasse a redacao da Joaquim. Esse
“Registro de livros” manteve-se na edicdo seguinte com mais uma apreciagao
critica, desta vez bastate negativa, do livro Almas penadas, de Pedro R. Wayne
(Pongetti, 1942). Como se vé, nao se preocupou em falar de uma obra recente e

ainda ocupou-se de um livro que, segundo a critica publicada, “pode,
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perfeitamente, deixar de ser lido”. Parece que o artigo havia sido escrito mais
para desestimular os que se arriscariam a mandar livros para a redacdo de
Joaquim. Por isso, soava quase como um desafio o aviso ao pé da secéao:
“Remessa de livros a redacgao de Joaquim’.

Nas trés edi¢coes seguintes, esta secdo desapareceu. No numero oito, ao
pé da pagina 13, vinha um recado com o titulo de “Registro de Livros”, e o
seguinte texto: “Iniciaremos, no préximo nimero, uma sec¢ao especializada sobre
noticiario bibliografico. Remessa de livros: a redacao da Joaquim’. Apesar do
recado, a sec¢do so voltaria, reformulada, com uma nova proposta e um novo
status, a partir do numero 10. E também com um novo nome: “Revista de
Livros”. A secdo, agora, nao fazia mais criticas, mas apresentava os livros em
brevissima resenhas e também falava de editoras. Mais tarde, ainda, encampou
também a divulgacao de revistas contemporaneas de varias partes do pais. Nao
h&a uma preocupagdo de se dirigir os langcamentos para determinada escola
literaria ou regido do pais ou do mundo. E um projeto aberto a producio literaria
das metrépoles e das provincias, e de grandes e pequenas editoras, sem
distincdo. Na estréia, foram indicados livros de editoras do Rio de Janeiro, S&o
Paulo, Salvador (Edi¢des Elo) e Curitiba (Editora Guaira). A partir dai, a secao
foi constante, ficando fora apenas no numero 16, totalmente dedicado a Andre
Gide.

Miguel Sanches Neto, que fez o levantamento de todos os livros

indicados na secao contabilizou o seguinte resultado:

A partir do levantamento das recomendagbes de leitura, podemos ver que foram
indicados 130 livros ao longo os 21 numeros de Joaquim. Destes, 63 séo publicacdes de
grandes editoras sediadas no eixo Rio-Sdo Paulo, 17 de editoras comerciais
(basicamente a Guaira, com 16 titulos) sediadas na periferia, € 37 de pequenas editoras,
ligadas a revistas ou ndo, e de edicbes de autor. Isso da bem o equacionamento
equilibrado do espaco, que ainda é dividido com 12 titulos estrangeiros e dois de
instituicdbes. Assim, a revista ndo se revela nem provinciana nem metropolitana,

mostrando ja nesta rubrica a sua orientagdo.'*®

3 Ibid., p.165-6.
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Sanches Neto faz outras contas e observacdes e chega a conclusao que,
somando-se as 33 obras traduzidas com as 12 estrangeiras, tém-se 34% das
indicacOes da secao. Ele também nota que foram divulgadas pela Joaquim 31
outras revistas, a maioria delas de jovens, que circularam na mesma época que
a publicagdo curitibana. Evidentemente, Joaquim recebia o troco e obtinha
divulgacdo na maioria das citadas. Era um projeto bastante diferente dos
paranistas, que se fechavam. Agora, tratava-se de manter uma comunicacao
constante com o externo, de influéncias matuas. Recorro novamente a Sanches

Neto, que, sobre a troca entre as revistas e a secao “Revista de livros”, observa:

E neste didlogo, onde uma revista faz o reclame da outra, abrindo espaco para seus
colaboradores, que se fundard uma congregacdo que vence os isolamentos das ilhas
culturais, integrando-as ao todo, para que possam sentir-se historicamente insertas em
seu tempo, sem no entanto se subjugarem a uma idéia ou estética dominantes.

A partir do nimero 10, com a instalagdo de uma rubrica bibliogréfica fixa, a Joaquim nao
se preocupa mais em firmar sua credibilidade através da reprodugéo de juizos positivos,
da adesado de grandes nomes da cultura brasileira. Ela passa a operar como espaco
publicitario e, portanto, consagratério, de outras publicagdes, valendo-se delas com o

mesmo fito."*

As polémicas nacionais

No inicio da revista, Dalton Trevisan provocou polémica ao investir contra
artistas e costumes locais. Ja vimos que ele ndo se limitava a isso e o péndulo
de Joaquim trabalhava para dentro e para fora da provincia. Se no comeco 0s
ataques foram internos, do meio para o fim, alguns artigos trataram de

questionar valores nacionais reconhecidos, inclusive um que era colaborador da

B4 Ibid., p. 167.
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propria revista. Trés desses principais ataques foram contra Monteiro Lobato
(1882—-1948), Gustavo Corcao (1896-1978) e Otto Maria Carpeaux (1900-1978).

Na edicdo de numero 12, Dalton ataca Lobato em um artigo com o titulo
“O terceiro indianismo” e o subtitulo de “Monteiro Lobato € um Cornélio Pires
passado a limpo”. A critica é feita a propésito do lancamento das obras
completas do autor, em 30 volumes, que se dava naquele ano. Em
contraposicao a publicidade da editora que afirma tratar-se do maior escritor vivo
do Brasil, O jovem Dalton afirma que:

Representa embora, hoje, no Brasil, o tipo mais sérdido de escritor: o do que traiu. A

traicdo foi a si mesmo, aos outros e a seu tempo.

Ja vimos que Dalton é bom polemista e gosta de se colocar contra a
institucionalizacdo dos intelectuais. Desta vez, no entanto, o ataque parece
ainda mais colérico do que os anteriores. Ele vai, durante todo o artigo,
destilando um certo rancor contra o autor de Cidades mortas. De maneira
enviesada, faz uma defesa do Modernismo ao afirmar, com ironia, que Monteiro
Lobato “teve a honra de ser o primeiro que chamou o Modernismo, no Brasil, de
‘paranodia ou mistificagao ™. Cita a novela Urupés como um dos exemplos do que

aponta como ma literatura e um terceiro indianismo:

Esse mesmo Urupés que, como se Ié no prefacio, “obteve a unanime consagracao dos
criticos, a comecar pelo grande Ruy Barbosa”, € hoje um livro inteiramente ilegivel.
Pretendia, no seu estilo cheio de “razéo sobeja para” ou “é mister rodeio” ou “mui nobre”
(sic), acabar com o indianismo de Alencar. O resultado foi termos agora trés

indianismos: o de Y-Juca Pirama, o de Iracema e o dos Urupés.

Dalton critica em Lobato aquilo que também criticava nos paranistas, ou
seja, de o autor dar mais atencédo as paisagens do que aos homens e de usar
artificialismos quando pretende descrever os seres humanos. “Autor sem
simpatia humana, n&o viu no caboclo um homem, para ver apenas a sua

caricatura, e opbs a artificiosidade de Alencar uma obra mais artificial ainda”,
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escreve 0 paranaense que também se opde aos que colocam Urupés como o

primeiro livro da literatura brasileira:

O primeiro livro talvez em lingua brasileira? Mas a sintaxe é de Camilo, estilizada a fala

dos herois e até com um gongorismo lusitano da linguagem.

E Dalton continua apontando exemplos do que acha de falho na literatura
de Lobato, mas fazendo uma breve ressalva quanto a importancia de sua
literatura infantil (“em particular O Sacy”). No resto, é ataque puro e bravio:

Esteve contra o0 Modernismo como esteve contra todos os movimentos de renovagao de
nossa arte; em literatura pintou as mesmas dalias e tachos de um mundo morto. Jamais
quis participar de seu tempo e, por isso, traiu-o. Hoje, quando publica suas obras
completas ha-de ter percebido que, escritas em outra lingua, falam de coisas velhas na
corte d'El Rey. Em conclusdo: o sr. Monterio Lobato, ainda em vida, é um autor

péstumo.

Monteiro Lobato morreria no ano seguinte e estava mesmo passando por
uma espécie de revisao critica por ocasiao do lancamento das obras completas.
Mas, ao final do artigo, sabe-se melhor porque, afinal, o critico estava tao bravo
com o criticado. Afinal o autor de Sitio do picapau amarelo e, por iSSO mesmo
reverenciado pelas criancas e adolescentes, havia falado mal, em uma
entrevista, justamente dos jovens, como revela o préprio artigo do editor da

Joaquim:

Quando um repdrter lhe disse que os mogos viam nele, por causa da sua prisdo na
ditadura, “um exemplo de resisténcia”, respondeu com tais palavras:

“- N&o acredito nesses mogos...”

Em nota ao fim do artigo, revela-se que a declaragédo foi dada em uma
entrevista a Mario Silva Brito. A resposta afirmando o descrédito aos mogos que
o tinham como “um exemplo de resisténcia” deve ter sido sentida por Dalton

como dirigida direto a ele, que havia sido um admirador do consagrado escritor.
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Na adolescéncia, no jornal Tingui, editado nos tempos de colegial, Trevisan
havia escrito um outro artigo, desta vez bastante elogioso, justamente por
ocasidao da prisdo de Monteiro Lobato. Neste primeiro texto, de 1941, Dalton
tinha 16 anos. Dizia-se com o coracdo confrangido com a prisdo e chamava de
“pai das letras” 0 mesmo escritor que cinco ano mais tarde atacaria em Joaquim.
A mesma carga emocional escrita, na adolescéncia, para elogiar, foi usada, no
inicio da vida adulta, para atacar.

Mas Dalton nao ficou s6 nesta critica. Dois numeros depois, na edicao 14,
o ataque continua. Foram publicados dois textos, o primeiro, logo a pagina 3, era
a “Carta aberta a Monteiro Lobato”, de Raul Lozza; o segundo, a pagina 15, era
“Os mogos diante dos mais velhos”, do cearense Antonio Girdo Barroso. No
primeiro, Lozza, que se apresenta como “membro da Associagdo de Arte
Concreto-Invencdo (movimento que agrupa os artistas invencionistas, que
praticam todas as manifestagdo de criagao estética, no campo mais adiantado e
concreto da investigacao e pratica da arte)”, colocava-se como defensor da arte
moderna, contra a as idéias de Lobato, “e de todas essas manifestacoes
modernas de arte, tdo Vvilipendiadas pelo Sr. e chamadas CUBISMO,
SURREALISMO, CONTORSIONISMO, IMBECILISMO, etc”. Ele lembra que a
arte moderna era perseguida nos regimes fascista e nazista e que Hitler havia
chamado de “arte degenerada ao cubismo, ao surrealismo e a todas as
tendéncias abstratas e modernas”. Depois de lembrar que, se 0 nazismo e o
fascismo tivessem vencido teriamos uma arte como a que Lobato apregoava,

ele conclui:

Ao terminar essas linhas, Sr. Monetiro Lobato, ndo posso deixar de saudar toda
manifestagcéo artistica renovadora, como fruto do espirito livre, progressista e juvenil da

humanidade.

“Os mocos diante dos mais velhos”, € um texto apresentado por Antonio
Girdo Barroso para o Il Congresso Brasileiro de Escritores. Ele destaca a

importancia dos movimentos dos mocgos, chama a atencdo para a série de
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revistas que sado publicadas em todo o pais nos anos de 1946 e 1947 e no meio

disso faz uma referéncia a Monteiro Lobato e a critica feita por Dalton Trevisan:

(...) Monteiro Lobato, por exemplo, que foi apontado para o Prémio Nobel de Literatura,
ja sofreu rude ataque de Dalton Trevisan, diretor de Joaquim, do Parana, o que me
parece um sinal bastante sintomatico de outros ataques que, de certo, vém por ai. Num
paréntesis, ouso dizer que, se acho admiraveis algumas paginas do autor de Urupés,
nunca pude tolerar o seu conhecido reacionarismo literario e artistico, com o que, alias,

estou de pleno acordo com Dalton Trevisan.

Barroso faz uma defesa das novidades trazidas pelo Modernismo, da fase
de 22 a 30, como ele destaca e revela que, no Ceara, ele ainda era bastante
combatido. E combate a reacdo que se fazia a essa primeira fase modernista.
“Por que fazer voltar a lingua aos tempos de Machado de Assis ou de outro
qualquer grande escritor nacional?”, ele pergunta.

Na mesma edicdo aparece uma outra polémica, desta vez nédo iniciada
por Dalton Trevisan ou mesmo por Joaquim, mas por Gustavo Corcao (1896-
1978), que envolveu a revista em uma discussao sobre novos e reacionarios. O
artigo “O reacionarismo do sr. Gustavo Cor¢ao” é assinado por Waltensir Dutra,
que respondia pelo cargo de redator da revista. Ele explica que o pensador
catdlico carioca havia escrito no periédico catdlico A Ordem um artigo em que
criticava Joaquim e que chamara a publicacdo paranaense de existencialista. De
fato, em numeros anteriores, Temistocles Linhares havia feito consideracoes
sobre 0 existencialismo, criando até uma arvore genealdgica da corrente
filoséfica, e reproduzido artigos de Sartre. no entanto, Dutra explica que a revista
nao segue nenhuma tendéncia ideoldgica ou filosofica:

... Joaquim nao é revista de um grupo hermético, e como tal ndo poderia colocar-se ao
servigo de uma filosofia: suas paginas estdo abertas a todas as correntes e nelas os

novos opinam livremente.

E passa a tentar destruir a afirmacao de Corcédo de que os movimentos
de novos seriam reaciondrios e que faltaria “ousadia” a geracao de Joaquim. O
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redator da revista de novos pergunta: “Que espécie de ousadia deseja de n6s?

Que repetissemos em 47 o Movimento Modernista?” E ele mesmo responde:

O Sr. Corgao nao pode ignorar que a nossa geragao é uma geragao post-modernista, é,
como diz o Sr. Tristdo de Ataide, néo-modernista, “um movimento que vem devagar,
sem manifestos nem revistas definidas, sem qualquer coesdo e sem nenhum impeto
demolidor”; e ainda: “ Por isso mesmo é que chamo ao movimento que se anuncia
confusamente, mais pela intuicio ou pelo olfato, de néo-modernismo. Um
desdobramento do préprio modernismo. Uma nova pagina, um novo capitulo, talvez uma
nova parte de uma obra ja iniciada. E ndo um inicio, uma partida, uma ruptura, como foi

0 modernismo”.

A resposta de Waltencir Dutra mostra que havia uma procura por
definicao do novo momento cultural que se passava no pais em meados da
década de 1940. Nao era um simples prolongamento do Modernismo de 22 e
nem havia uma negacao deste movimento. O que havia, e a Joaquim, pelo visto
aceitava esta definicdo, era “o desdobramento do proprio modernismo. Uma

nova pagina, um novo capitulo, talvez uma nova parte de uma obra ja inciada”.

Revolucao da provincia

No numero 13, o anterior, Wilson Martins também havia feito uma
reflexdo sobre o0 que representava a geracao na qual a publicacao dirigida por
Dalton Trevisan se inseria. Neste artigo também era admitida a idéia de que
havia uma aceitacdo do movimento de 22, mas com alguma reflexdo. Os jovens
gue cresceram em meio ao debate sobre o Modernismo sabiam que aquele
momento, do inicio da década de 1920, havia sido explosivo, que havia sido feito

um trabalho grande de destruicdo para que pudesse surgir um novo conceito.
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Agora, no entanto, era hora de, aceitando-se a maior parte daquelas idéias,

construir um novo tempo. Era uma outra revolucao, no dizer de Wilson Martins:

Nao é uma revolucéo do tipo concentrado e explosivo, como a de 1922: é uma
revolucdo do tipo difuso e de reflexos mais prolongados e duradouros, porque mais
organicos. (...) Nao é uma revolugéo artificialmente provocada, como a de 1922, mas um
movimento que representa o vértice de um movimento ha muito tempo em agdo. Nao se
realiza por intermédio de um numero reduzido de intelectuais de vanguarda, portanto
incalculavelmente longe das aspiracdes médias, mas tem por veiculos diversos e
distintos focos, espalhados por todas as provincias brasileiras, todos eles por uma
milagrosa coincidéncia realizando a mesma obra, a mesma renovagao, dispendendo 0s

mesmos esforcos criadores,

Nesta época, havia uma reflexdo sobre o que representava o momento
cultural brasileiro, principalmente por parte dos escritores que realizariam, em
outubro de 1947, em Belo Horizonte, o Il Congresso Brasileiro de Escritores. O |
Congresso, realizado em 1945, foi uma importante manifestacao pela liberdade
tanto de criacdo quanto de opinido. Um manifesto contra o Estado Novo de
Getulio Vargas, poucos meses antes do presidente deixar o governo. Neste
outro momento, ndo mais no Estado Novo, mas ainda a sombra da ditadura, da
falta de liberdades, os intelectuais manifestavam suas apreensdes e reflexdes
sobre o movimento cultural falando em revolugdes, em modernidade (post-
modernidade ou néo-modernidade), em conservadorismo, em reacionarismo etc.

O que o0s novos e mesmo alguns mais antigos pareciam enxergar era
que, depois da revolugdo da vanguarda de 1922, ou seja de um movimento
elitista e concentrado na capital federal e num grande centro como Sao Paulo,
havia entdo, na segunda metade da década de 1940, uma revolugdo das
provincias. Esta se manifestava através das inimeras revistas que surgiam em
diversas cidades de diversos estados e das quais Joaquim era uma das mais
illustres representantes. Tristdo de Ataide, citado por Waltensir Dutra, havia visto
este como um movimento “que vem devagar, sem manifestos nem revistas
definidas”. Nao existia uma unidade pois era algo “difuso” como disse Martins.
No entanto, alguns dos agentes dessa manifestacao artistica que iniciaria um
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novo capitulo do Modernismo podiam ser reconhecidos. Eles foram nomeados
nos artigos citados de Anténio Girdo Barroso e de Wilson Martins. Os dois
identificaram as revistas que davam voz as provincias. Em outros artigos de
outros autores publicados em Joquim, alguma dessas revistas de novos ou de
jovens também eram constantemente citadas, mas vamos ficar s6 com os dois,

um do Parana e outro do Ceara para identifica-las. Primeiro com Wilson Martins:

Os documentos dessa difusa revolugdo chamam-se o “Suplemento” da Folha do Norte,
em Belém, José e as Edicdes Cla, no Ceard; Nordeste, em Recife; Agora, em Goiés;
Edificio e suas edigbes, em Minas; Magog, Fonte, A Epoca, a futura Orfeu e os
suplementos literérios dos jornais no Distrito Federal; Paralelos, em Sao Paulo, como
também a inesquecivel Clima, iniciadora dessa renovagdo e um nome que por iSSo nao
podemos esquecer; Joaquim, no Parana; Uirapuru, em Santa Catarina; a incomparavel
Provincia de S. Pedro, no Rio Grande do Sul; e quem sabe quantos outros existem no
desconhecimento deste critico de provincia. Quem j& teve a oportunidade de folhear
essas publicagdes e de tomar contato com os livros, com o pensamento das diversas

provincias brasileiras, pode bem aquilatar da revolugéao que se esta verificando.

Do Parana ao Ceara, na afirmacéo de Antonio Girdo Barroso:

No Il Congresso Brasileiro de Escritores parece-me mais interessante e sobretudo (til
chamar a atencao dos seus participantes para o fato novo que, agora mais do que nos
anos imediatamente anteriores, vao surgindo aqui e ali, no Parand como em Goias, no
Rio como em Sao Paulo e Minas, no Rio Grande do Sul, em Pernambuco, no Ceara, no
Maranhdo e no Para, principalmente, auténticos movimentos de mog¢os, de sentido, na
maioria das vezes, abertamente renovador.

(...)

Em 1946-47, os mogos explodem em revistas novas, diferentes dos padrdes ja
conhecidos — Fonte e Magog, Joaquim, Edificio, Paralelos, Agora, Nenhum, Cla e José,
Regido e Nordeste... E necessario estarmos todos, velhos e mocos, atentos a esse
fendmeno que surpreende a tantos pelo inusitado do seu aparecimento pois, de Ultimo,
tudo parecia se acomodar ao ja-existente, aquilo que se mostrava tao definitivamente
assentado ...
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Essas revistas tratavam de disseminar as idéias basicas do Modernismo
que, como vimos, principalmente nas provincias, mas também nos grandes
centros, como a opinido de Gustavo Corcdo, ainda eram insistentemente
combatidas. Mas, ao mesmo tempo, ndo era mais aquele mesmo Modernismo
elitista de 22, ja era um movimento de mais de duas décadas e que havia sofrido
contestacbes e mesmo auto-criticas como a de Mario de Andrade. Nao se
tratava mais de apenas implantar as idéias modernistas, ou de destruir o
parnasianismo antes reinante, mas principalmente de aceitar a existéncia do
movimento e de tentar saber o que fazer com as idéias dele dali para a frente.
Os modernistas sempre tiveram bom transito em Joaquim, que publicou em
textos feitos especialmente para a revista, autores como Oswald de Andrade (n®
8) e Manuel Bandeira (n®14), além de, em textos reproduzidos, o também
pioneiro Mario de Andrade e os representantes de outra fase, como Carlos
Drummond de Andrade e Vinicius de Moraes; e criticos como Mario Pedrosa,
Antonio Candido e Sérgio Milliet, entre outros, todos ligados a arte moderna.
Para aquela geracdo que promovia a ‘revolucdo da provincia®”, ja estava
superada a discussao sobre a importancia ou ndo da herangca dos modernistas.
Ou seja, como escreveu Wilson Martins no ensaio “As novas geracoes e as
revolucdes literarias”, publicado no niamero 13 de Joaquim: “O que havia de
perene no Modernismo foi solidificado e incorporado a experiéncia das novas
geragdes”. Ou, como escreveu Waltensir Dutra respondendo a Gustavo Corgao:
“Escapou ao Sr. Corcao o que ha de ousado nessa nossa atitude. O fato de
sermos continuadores da revolugdo modernista ndo importa em falta de ousadia
— € antes o resultado de um forte desejo de construir; aceitando o que de bom
nos deixou a revolucdo, desprezando 0S seus excessos, procuramos levar

adiante o que ela iniciou.”
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500 ensaios

No ultimo numero de Joaquim, quase sem destaque, na pagina 6,
aparece também a ultima polémica da revista. Desta vez o alvo &€ um
colaborador assiduo, que foi incluido no “Manifesto para nao ser lido” e produziu
textos especiais para a revista: Otto Maria Carpeaux. O texto ndo estava
assinado, mas foi feito por Temistocles Linhares, e intitulado “500 ensaios”,
numa referéncia ao numero de artigos que teriam sido publicados por Carpeaux
em periddicos distintos nos seus dez anos de Brasil, O critico curitibano afirma
que seu colega nacional parece possuir “uma Unica preocupacdo: a de deitar
erudicdo, de nos aturdir com a sua duvidosa sabedoria, sem ter até agora visado
qualquer objetivo mais alto”. E o que seria para Linhares um objetivo mais alto?
Ele explica na seqliiéncia do texto:

Mais alto ou que tivesse em consideracédo pelo menos o que é inerente a todo escritor
que se preza, interessado em captar o espirito, a palavra falada de uma geracédo ou de
uma época. Pois ndo resta duvida que um escritor deve sintetizar essa palavra, pondo-a

em letra de forma. E o que se costuma chamar de seu carater de historicidade.

Vamos destacar essa palavra, historicidade, como uma importante funcéao
do escritor e, consequentemente, também do critico que ira analisa-lo e
questionar se ha ou nao essa caracteristica na obra criticada. Esta claro que é,
para Linhares, talvez refletindo o pensamento de seus colegas criticos e
escritores daquele tempo, um tempo de participacdo e experiéncias (nao
confundir com experimentalismos), uma qualidade fundamental ter essa

“historicidade”, e ele explica mais porque pensa assim:

Todo escritor deve possui-lo, sob pena de se tornar inatual e padecer do mal
irremediavel que € o recuo ou o alheiamento no tempo e no espago, sem nenhum apoio

nos elementos profundos de um povo ou de uma geragao. A funcdo do escritor € bem a
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de recortar as palavras e as frases em uso para projeta-las adiante, etc. A historicidade é
iss0 e um escritor que conta o que vé em seu desredor, sensivel ao seu meio € ao seu

tempo, € bem um arquiteto da historia.

Linhares reconhece que Carpeaux trata de alguns escritores brasileiros, e
cita Alvaro Lins, Graciliano Ramos e Drummond de Andrade, mas mesmo assim
diz que ha incompreensao nas criticas a eles. Também afirma que o estrangeiro
nada trouxe de novo “ao que a critica indigena ja nos havia descoberto ou
explicado acerca dessas importantes figuras”. Afirma ainda que lhe “falta
sinceridade e honestidade”, para as criticas e os conselhos aos jovens. E chega
a conclusdao que Carpeaux utiiza um método falho que se resultaria
“inconsistente”, que ele tem “mau gosto” e que a sua erudicao € “indigesta, irreal
e as vezes falsa” e tanto ele(o critico) quanto ela (a erudicdo) nada teriam em
comum “com 0S MOCosS € as suas experiéncias”, ou mesmo com o Brasil. Afinal,
“O que os mocos véem em Carpauex é um desprezo profundo por tudo quanto é
nosso e se mantém incélume diante das dissolventes e incaracteristicas
contaminacdes estrangeiras”.

O artigo do redator da Joaquim é quase xenofébico e procura diminuir ou
desqualificar a importancia do critico estrangeiro. Ha claro uma revolta contra o
ar professoral e contra o questionavel distanciamento de Carpeaux das
atividades culturais nacionais brasileiras. Digo que é questionavel porque nao se
pode negar a participacdo dele nos movimentos dos “mogos”, inclusive na
Joaquim. Para Miguel Sanches Neto, a critica de Linhares dava continuidade ao
trabalho de Dalton Trevisan nos artigos anteriores da ataques aos paranistas e a
Monteiro Lobato:

Ao solapar os alicerces do critico, questionando seus dotes intelectuais, o artigo de
Temistocles Linhares continuava a acao profilatica de Trevisan, renegando aqueles que

perderam o contato com o tempo vivo do presente.'®

3 Ibid., p. 138.
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Pode ser tudo isso, mas as palavras de Linhares também podem ser uma
resposta a um artigo de Otto Maria Carpeaux, escrito especialmente para a
Joaquim, que fala sobre a critica e foi publicado no numero 18. Neste texto,
nominado “Uma, duas, trés dificuldades da critica literaria”, justamente o
“historicismo” é menosprezado por Carpeaux como uma forma valida de critica
literaria. Ele inicia o artigo constatando que ha uma “volta de parte consideravel
da poesia contemporanea as formas da métrica tradicional”. Explica que seria
um novo objetivismo como uma resposta ao predominio do subjetivismo do
século anterior. A partir disso, afirma que a critica daquele tempo ndo sabe mais

como analisar isso. “... a critica literaria ndo se encontra em condi¢cdes de
distingliir entre meros recursos técnicos e, doutro lado, resultados técnicos da
propria criacao artistica”. Passa a citar os trés problemas da critica literaria para
enfrentar essa nova fase e ataca, principalmente, o historicismo, além do
determinismo psicolégico e socioldgico. Para ele, essas vertentes explicariam

mais o autor do que a obra e ndo seriam mais aplicaveis na entao atual fase:

E quando a histéria entra numa fase objetivista, a critica historica (e a historico-
sociolégica) encontra-se desarmada. O relativismo histérico € mesmo um pog¢o sem

fundo; por esse lado ndo ha saida.

Depois afirma que também ndo ha saida pelo lado do “psicologismo” e
propée uma retomada de Coleridge, na distincao entre “imaginacéao” e “fantasia”
para analisar as obras daquela época ou mesmo para um repasse de varias
obras do canone do século XIX que haviam sido submetidas ao historicismo.
Linhares também era um critico e, como vimos, adepto da analise histérica e
elogiava o carater de historicidade nas obras que ele analisava (“todo escritor
deve possui-lo sob pena de se tornar inatual e padecer do mal irremediavel que
€ 0 recuo ou o alheiamento no tempo e no espaco, sem nenhum apoio nos
elementos profundos de um povo ou de uma geracao”). Embora Linhares nao
faca referéncia a esse artigo na Joaquim, mas a outros que foram escritos por
Carpeaux naquele ano, a critica ao historicismo pode ter iniciado ou recrudecido

o distanciamento entre os dois.
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Anos mais tarde, como o critico curitibano lembra em seu diario,
Carpeaux viria a se vingar, mas atingiria o alvo errado. Como o ataque a ele nao
estava assinado na revista, pensou que fosse de autoria de Dalton Trevisan. Por
ocasido da estréia de Dalton por uma editora nacional, no langamento do livro
Novelas nada exemplares (Rio de Janeiro: José Olympio, 1959) Carpeaux fez
um artigo com uma apreciacdo negativa. Para Linhares, foi apenas mais uma
prova do “carater mesquinho” do seu desafeto. O livro, apesar de Carpeaux,
receberia o Prémio do instituto Nacional de Livro e o Prémio Jabuti, da Camara
Brasileira do Livro.

O fim

A interrupcado da publicacdo da Joaquim foi abrupta e veio sem
qualquer aviso ou planejamento. Ela simplesmente deixou de existir, ndo por
problemas financeiros ou outros empecilhos externos, mas por uma iniciativa
interna, pela vontade dos seus editores, mais especificamente de Dalton
Trevisan que decidiu que estava na hora de a revista acabar. Ninguém sabe ao
certo por que a revista terminou ja que ndo passava por problemas fnanceiros,
ao contrario, tinha muitos anunciantes que, desde o surgimento, sé fizeram
aumentar. Também continuava sendo uma revista bastante apreciada e de
grande repercussdo nacional. Continuava recebendo colaboracdées de
importantes artistas e criticos nacionais. Apesar de tudo isso, ja havia sido dado
um pequeno aviso de que a periodicidade da revista estava ameacada. A
sequéncia de edi¢cbes de Joaquim nunca respeitou o epiteto de “revista mensal
de arte”, que trazia no expediente, a partir do numero dois. Nunca saiu
regularmente a cada més. Basta lembrar que a primeira edicao saiu em abril de
1946 e a segunda em junho do mesmo ano. No entanto, apesar de ser comum o
pulo de um més, a partir de 1948, a periodicidade foi definitivamente encerrada.
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O numero 15 saiu em novembro de 1947, e 0 16 ja foi o primeiro de 1948 e saiu
apenas em fevereiro. Em marco saiu 0 17, mas o 18 veio em maio e 0 19 em
julho. A pendultima edicdo, o numero 20, foi lancado apenas em outubro, um pulo
de trés meses. Algo indicava que a revista ndo estava mais sendo feita com
tanta facilidade, j4 que a regularidade das edi¢des estava prejudicada. A ultima
edicao surgiu em dezembro, dois meses depois da penultima. Mesmo com o0s
indicios de que algo estava errado, a interrupcdo ndo era mesmo esperada,
tanto que no derradeiro numero, um conto de Dalton Trevisan, chamado “Ulisses
em Curitiba”, trazia o aviso de “continua”, pois ndo estava concluido. O final de
“Ulisses em Curitiba”, os leitores de Dalton ndo ficaram conhecendo.

Veja na tabela abaixo os meses e 0s anos de publicacdo de cada edicao
da revista Joaquim:

Més 1946 1947 1948
Janeiro
Fevereiro Ne 8 Ne 16
Marco Ne 9 Ne17
Abril Ne 1
Maio Ne 10 Ne 18
Junho Ne 2 Ne 11
Julho Ne 3 N2 19
Agosto Ne 12
Setembro Ne 4 N2 13
Outubro Ne 5 Ne 14 Ne 20
Novembro Ne 6 Ne 15
Dezembro Ne 7 Ne 21

Problemas financeiros, td4o comuns as revistas de arte em geral,
principalmente as de jovens ou que nao eram ligadas as academias e ao poder
dominante, parecem nao ter sido a razdo da interrupcao. A revista, apesar de ter
conservado 0 mesmo numero de paginas (20) em toda a sua existéncia, nao
podia se queixar da auséncia de anunciantes. Na estréia, ja surgiu com seis

z

paginas de anuncios. No numero 21, o ultimo, tinha sete paginas de anuncios. E
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um caso raro de uma revista que acaba com mais anuncios do que quando

comegou. Vamos a uma breve analise desses anuncios publicitarios:

A publicidade

Quantas edicoes dura uma revista de arte? Nao ha uma média fixa, mas
costuma-se dizer que existem duas fases criticas, a da terceira e a da sétima
edicdo. O que é certo, no entanto, & que dura até acabar a publicidade, ou o
dinheiro, 0 que quase sempre é a mesma coisa. As revistas modernistas tiveram
poucas edicoes. Klaxon, a primeira, que surgiu trés meses apdés a Semana de
Arte Moderna, teve nove nimeros, entre maio de 1922 e janeiro de 1923, sendo
os dois ultimos em edicao dupla. Sempre sofreu com a falta de anunciantes,
como revelaram abertamente seus editores. Eles chegaram a fazer uma espécie
de “contra-anuncios”, em que diziam para os leitores ndo comprarem o0s
produtos dos anunciantes que deixaram de contribuir com a revista. Como relata
a professora e pesquisadora Cacilia de Lara, em KLAXON & TERRA ROXA e
outras terras, existiram trés tipos comuns de anunciantes em KLAXON:
“propaganda de livros, propaganda de produtos e anuncios jocosos”.'*® O
agravante € que as propagandas de livros ndo eram pagas, mas feitas
generosamente pelos editores, e 0os anuncios jocosos também obviamente, nao
eram pagos. Com isso, a revista tinha que sobreviver somando o pouco que
arrecadava com venda e assinatura (apenas uma assinatura e ainda feita por
engano, que o assinante devolveu a revista afirmando que ndo a leria™’). A
outra revista tratada no livro de Cecilia de Lara, TERRA ROXA e outras terras,

nao teve histéria muito diferente. Foram apenas sete edicdes em 1926 e os

36 LARA, Cecilia de. KLAXON & TERRA ROXA e outras terras. Sio Paulo: Instituto de Estudos
Brasileiros, 1972, p. 17.
57 Ibid., p. 25.
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poucos anuncios eram “quase sempre propaganda de assinatura do préprio
jornal, ou propaganda de obras literarias.”'® A carioca Estética, apesar de estar
na capital da Republica, ndo passou de trés edicoes, em 1925. Sua pequena
duracao foi um esforco pessoal dos editores Prudente de Moraes, neto e Sérgio
Buarque de Holanda. “Estética é o resultado de um sonho de adolescéncia de
Prudente de Moraes, neto. Para concretiza-lo, economizou parte do que
ganhava trabalhando no escritério do pai”, nos revela Maria Célia de Moraes
Leonel."™ A pesquisadora depois de expor as dificuldades financeiras da revista,
conclui: “Pelo exposto, vemos que Estética acabou pelo motivo que, em geral,
determina o desaparecimento de nossos periddicos literarios: dificuldades
financeiras.”*° Mas nao foi esse o motivo que fez desaparecer Joaquim. A Unica
coincidéncia entre o fim da revista de Dalton Trevisan e as modernistas citadas
acima foi a interrupcao abrupta, sem sequer um aviso de que deixariam de ser
publicadas. Com relacdo a publicidade, Joaquim, apesar de ser uma revista da
provincia e de se opor ao grupo artistico dominante nesta mesma provincia,
poderia dar licbes de captacado de anuncios as colegas paulistas e cariocas.
Como se viu anteriormente, a estréia de Joaquim ja se deu com seis
paginas de anuncios. Mas talvez a revista nao pudesse ter tido todas as edicoes
que tirou se nao fosse um anunciante principal: a “Fabrica de louca, refratarios e
vidro Trevisan”, que pertencia a Jodo Evaristo Trevisan, pai de Dalton."*" A
fabrica da familia manteve um anuncio de pagina inteira em todas as 21 edicoes
da revista e quase sempre na contracapa, lugar nobre e mais valorizado. No
entanto, no primeiro nimero da publicacdo, a propaganda que estava na
contracapa nao era a da fabrica de lougas, refratarios e vidro Trevisan. Quem
comparecia nesse espaco nobre e valorizado era o Cassino Ahu, com um
anuncio em posicao horizontal, em vez do vertical, que seria natural, o que

obrigava o leitor a virar a revista para ler. No alto, trazia o convite: “Visite o

P8 Ibid., p. 34.

%  EONEL. Maria Célia de Moraes. Estética — revista trimensal e modernismo. Sio Paulo: Editora
Hucitec/Instituto Nacional do Livro, 1984, p. 23.

0 Ibid., p. 25.

' Alguns exemplos de antncios aqui citados estdo em anexo ao fim deste trabalho.
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Palacio Encantado do Cassino Ahu”. No centro, no meio de uma ilustragdo que
reunia quatro clichés com fotos internas e externas do local, apareciam as
palavras: ARTE LUXO ELEGANCIA. Sob as fotos, os dizeres: “Orquestra
MANON — Show a Meia Noite”. Foi a primeira e uUnica vez que o Cassino Ahu
ocupou esse espaco. Nas outras edicbes, a fabrica da familia Trevisan
comparece em quase todos 0s numeros na contracapa (ou quarta capa), a
excecao das edicdes de numeros dez, 11 e 12, respectivamente de maio, junho
e agosto de 1947. Nas edicdes dez e 11, o anunciante foi a Joalheria Rocha, em
uma publicidade bastante estilizada, feita em gravura. Em um céu, onde
apareciam algumas estrelas, brilhando, dois raios cortam a pagina de baixo ao
alto, em diagonal. No raio maior, a palavra “JOALHERIA” repete-se de cima a
baixo. No raio menor, a palavra “ROCHA” aparece varias vezes. No alto da
pagina, do lado esquerdo, em letras pequenas, sem destaque, o endereco: R.
MONS. CELSO, 124. No pé da pagina, a direita, a assinatura: JOAQUIM. Isso
mesmo, um anuncio criado exclusivamente para a revista. Um luxo que
mobilizou algum dos ilustradores, mas infelizmente este n&o foi identificado.
Esta ndo era a primeira vez que a Joalheria Rocha aparecia como
anunciante da Joaquim. A estréia foi no numero um, mas entdo com uma
discreta propaganda de dez centimetros de largura por quatro de altura, no meio
da pagina 15, que tinha dez anunciantes. No numero dois, 14 estava a joalheria
de volta, desta vez com uma publicidade logo a pagina dois, de meia pagina, no
alto, ainda sem ilustracdo alguma, apenas palavras, com o home do anunciante
ao alto e a frase “Um RELOGIO ¢ o COMPLEMENTO DE SUA
PERSONALIDADE”, e, ao pé, o endereco. Na edicdo de numero trés, ela
continuou crescendo e ja tomava conta de toda a pagina dois, trazendo a
mesma frase acima sobre o relégio e com o endereco embaixo; e mais e ao lado
esquerdo, uma “caixa” que trazia os precos de cinco colares, que variavam de
Cr$ 135,00 a Cr$ 220,00. A forma mais ousada de anuincio, como o descrito
acima, com a ilustracdo de raios, que ocupou a contracapa do numeros dez e
11, apareceu na quarta edicdo da revista, também na pagina dois e ali foi

repetida no numero cinco. Do niumero seis ao nove, ela apareceu na penultima
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pagina variando as cores em azul, vermelho e marrom. Na edicdo de numero 12,
ela aparece com a mesma forma, na pagina 13, na sequéncia pula para a 15 e
volta para a 13. No numero 15, volta a um posto nobre aparecendo na pagina
trés onde permanece na edicdo seguinte e na de numero 17 vai para a
penultima pagina. Nas edicdes 18, 19 e 20, ela ndo aparece, fica ausente, mas
na edicdo de numero 21, a Ultima, ela volta a aparecer com destaque, na pagina
trés. Foi, sem davida, um grande anunciante estando ausente apenas de trés
das 21 edicdes.

Ainda na edicdo de numero 12, uma das trés em que o anuncio da
empresa da familia Trevisan ndo esteve na contracapa, o anunciante foi a Caixa
Econémica Federal do Parana. A Caixa trazia um interessante anuncio com a
foto de uma crianca e para a qual se apontava uma flexa como se fosse uma
placa em que estava escrito em maiusculas: “PROTEJA-O”. Em seguida, os
dizeres “Desde os primeiros dias. Assegurando-lhe um peculio com a reserva de
pequena quantia de seu orgamento mensal”. E mostrava que um depdsito de
CR$ 10,00 apresentara o seguinte resultado: Em 5 anos Capital de 600,00 e
capital com juros que subia para 678,50. Até chegar ao célculo final de que em
21 anos, estariam a disposicdo da crianca que deveria ser protegida a quantia
de CR$ 4.410,30. E concluia, na linguagem e escrita da época, que “A crianca
que se habitia a economisar aprende a dar valor ao seu proprio esforco. Tera,
mais tarde, o equilibrio e a forca de vontade que a tornardo apta para as
grandes realizagdes”. Lembrando, a titulo de comparacgao, que os Cr$ 10,00 que
se pedia para poupar como “pequena quantia do orcamento mensal” era 0 preco
de uma assinatura anual da Joaquim e que o preco do exemplar avulso era de
Cr$ 1,00. A grosso modo, ainda para comparagdo, o preco de uma revista
mensal, hoje (2005), é de cerca de R$ 10,00.

Nestas trés edicdes, de numeros dez, 11 e 12, foram, em cada uma
delas, cinco paginas com anunciantes e a propaganda da empresa da familia
migrou para a pagina dois, também area nobre.

Junto com a estréia da revista, outros dois interessantes anunciantes

dividiam a péagina dois da publicacdo. Um era a empresa Leado Junior & Cia. S/A,
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que fazia propaganda do Matte Ledo - que ja trazia o slogan que se tornou
classico, “Use e abuse” - e também fazia a propaganda do chimarrao Cysne. O
outro anunciante, que compareceria também em outras edi¢cdes, era a
Confeitaria Tingui. O interessante € que a publicidade da confeitaria ndo poderia
ser mais classica com um texto que dizia: “A élite paranista é convidada a fazer
uma visita a confeitaria”. Entdo repetia-se o nome “TINGUI” , seguida da frase:
“Ponto de reuniao das familias elegantes”, e vinham em mailsculas as palavras
“ORDEM — HIGIENE — DISTINCAQ”. E também apresentava algumas de suas
qualidades: “Servico rapido e perfeito em café, chocolate, “Toddy”, médias,
doces, pastéis, croquetes e bebidas finas”. E ainda: “Trio musical todas as
noites”. A confeitaria que abria suas portas e convidava a elite paranista para
fazer uma visita, anunciava numa revista que se opunha a essa mesma elite
paranista. O anuncio mostra como estava difundida a substituicdo de
paranaense por paranista, adjetivo que tentava exprimir uma qualidade a mais
do que ser apenas paranaense, como se descrevesse uma pessoa nhascida ou
vivendo no Parana e que fosse superior ao simples paranaense. Paranista seria,
como queria Romario Martins, aquele que realmente se importava com a sua
terra.

Ainda na primeira edi¢cao, aparecia uma pagina com anuncios oferecendo
varios servigos de alfaiates, lojas e outros comércios. Ao todo eram dez
pequenos anunciantes a pagina seis, outros dez a pagina 15 e, na pagina 16,
sob o titulo de “Indicador Profissional” vinham andncios de seis médicos, um
dentista e um advogado. Durante toda a existéncia de Joaquim, essa secao de
publicidade chamada “Indicador Profissional” teve seu espag¢o quase sempre
ocupado por médicos e advogados.

Outros que, por razdes dbvias estavam sempre presentes em pequenos
anuncios durante as 21 edicées de Joaquim, eram as livrarias. Dessas, as que
mais apareciam eram a Livraria Aurora, a Livraria Universitaria e a Livraria
Ghignone. A Livraria Universtaria anunciava que possuia “todos os livros que o
estudante precisa ter”. A Aurora avisava: “Livros usados — Romances — Moedas

e selos antigos — Compra-se e vende-se — Executa-se encadernagdes em geral”.
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A Livrarias Ghignone, que nao apareceu no primeiro nimero mas esteve
presente no segundo e em outros, tinha um andncio diferente. Em vez de ter seu
nome com mais destaque na propaganda, trazia a palavra “Universitarios!”,
assim, com exclamacao destacada no topo da pequena propaganda e em
seguida o texto: “Todos os livros do curso estdo a venda e podem ser
manuseados livremente nas Livrarias Ghignone. (Vendas a dinheiro ou pelo
novo sistema CREDILIVRO)”. Mas aparecer sem destaque do nome nao parecia
ser uma boa estratégia e a Ghignone mudou isso. No numero cinco, em um
rodapé da pagina quatro, agora o nome esta bem destacado e o texto também
mudou: “Livrarias GHIGNONE - Recebem sempre novidades em livros
argentinos, chilenos, mexicanos, uruguaios, ianques, franceses, portugueses,
suicos, espanhdis, etc. Atendem pelo reembolso postal — Pecam catalogos”.
Esta publicidade comprova, como ja pudemos ver no comentario a secao
“Revista dos Livros”, como se tinha acesso a literatura estrangeira, mesmo na
provincia. Ou seja, ao contrario do que se pode imaginar, as idéias estao
acessiveis, 0 que torna ainda mais questionavel a opcao paranista de
isolamento. As Livrarias Ghignone apareceriam quase sempre com uma
publicidade diferente, as vezes mudando a forma e mantendo o mesmo texto ou
entdo mudando as duas coisas.

No segundo numero de Joaquim esta uma publicidade bastante curiosa
da Cia. Forca Luz do Parana. Na ilustracao aparece um boneco em forma de
raio, ouvido de tomada e nariz de lampada que estd com as maos vestidas de
luva e apalpando a perna de um cavalo que, surpreso, empina sem entender o
que estd acontecendo. Abaixo da ilustracdo, em destaque, as palavras:
“MUSCULATURA RESPEITAVEL!". Em seguida um texto que seria inimaginavel
em uma publicidade atual: “Qualquer estudante de fisica sabe que um “kilowatt-
hora” de eletricidade quer dizer 1.000 “watts-hora” e que apenas 736 desse
“watts” perfazem um cavalo-vapor. Assim, quando um consumidor paga alguns
centavos por um “quilowatt-hora”, isto constitue, em muitos sentidos, verdadeira
“galinha morta”. Pense bem: onde se poderia conseguir tanta energia utilizavel
por tdo pouco preco? — pergunta “Seu” Kilowatt, o criado elétrico.”
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Outra propaganda curiosa foi a da Alfaiataria Guanabara, que saiu
publicada na edicado de numero quatro, que fazia publicidade de “Casimiras em
todos os padrdes”, e anunciava o “preco do feitio: Cr$ 50,00”. Mas no meio da
publicidade de meia pagina aparecia a frase “A ROUPA E QUE FAZ O
HOMEM”. Até ai nada de mais, ndo fosse o fato que, por algum engano ou
propositalmente, ela estava impressa invertida, de ponta-cabeca. Nao da para
saber se foi proposital ou engano, mas o fato é que nao deve ter agradado ao
anunciante pois o reclame ndo se repetiu e, alids, a Alfaiataria Guanabara nunca
mais anunciou em Joaquim.

Mais uma curiosidade aparece na edi¢cao de niumero 11. Na pagina quatro
numa pagina com dez anuncios de empresas, todos pequenos e em que 0O
menor deles € um da propria revista, apenas com os dizeres “assine JOAQUIM”,
vem uma interessante propaganda de um produto esportivo: “Desportistas —
BOLA (PATENTE) MARCA “GOA” — de boca invisivel é a melhor bola que se
produz no pais. WALTER & CIA.”.

Na parte dos profissionais, um dos anuncios frequentes era o do Dr. Di
Pino. Antes do surgimento da penicilina, ele anunciava seus servicos da
seguinte forma: “Moderno tratamento das doencas do aparelho genito-urinario —
Clinica e cirurgia — Cura radical da gonorréia, no prazo de 15 dias, sob controle
uretroscépio — Cancro mole e cancro duro — Doenca de Nicolas Favre — Frigidez
sexual — Impoténcia — Moderno tratamento da sifilis. — Operagdes de hérnia,
apendicite, varicocele, hidrocele — Diagndstico precoce da gravidez — Exame
pré-nupcial”. E o pequeno anuncio terminava fornecendo o0s enderegos e
telefones do consultério e da residéncia particular do Dr. Di Pino.

Na edicdo de numero 13, apareceu a publicidade de uma marca de
dentifricio, que também merece ser reproduzida em seu texto claro e explicativo:
“Pasta dentifricia MACLEANS — A pasta cientifica — Contém Magnésia —
Alcalanizante, neutraliza a acidez bucal — Antissética, mantem a boca séa e os
dentes claros — Germicida, elimina a causa das caries — NAO E ESPUMANTE,
MAS DE RESULTADOS MUITOS MAIS POSITIVOS! — A venda em todas as

drogarias e farmécias”.
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Para fechar a série de anuncios curiosos, um pequeno na pagina 12 da
edicdo de numero sete, quase sem destaque, s6 texto, sem titulo, de oito
centimetro de largura por 3,5 centimetros de altura. Pareceria um aviso editorial
se nao estivesse no meio de outras oito publicidades. O texto é o seguinte,

assim como aparece com negritos e maiusculas:

A Distribuidora Antisardina Ltda, ofertou-nos gentil-
mente 2 potes do creme “LISOBARBA”, produto de seus La-
boratorios.

Queremos agradecer o gesto da mesma e declaramo-nos
de acordo em proclamar o “LISOBARBA” como um étimo
creme emoliente, suavisante e antisséptico, pois a sua aplica-
¢ao suavisa a pele, facilitando o barbear e conserva a pele

macia durante muito tempo, sem irritar ou engordura-la.

Na primeira edicdo foram 32 anunciantes, entre grandes e pequenos e ai
incluidos os anuncios da Fabrica de louca, refratario e vidro Jodo Evaristo
Trevisan e um pequeno, o menor deles todos, de apenas 4,5 centimetros de
largura por 4,0 centimeros de altura, da Tipografia Jodo Haupt & Cia, que
prestava servigos para a revista. Algumas publicidades estiveram presentes em
varias edicdes da revista e merecem destaque porque também se destacavam
pelo formato, como a dos Mobveis Cimo, que apareciam nao cercados
convencionalmente, como os outros, mas emoldurados como se fosse um placa
de bronze dessas que so colocam em monumentos. O Colégio Novo Ateneu, a
Irmaos Tha também foram anunciantes de primeira hora e que seguiram em
outros nimeros da revista. Na primeira edicdo ndo apareceu nenhum anuncio da
prépria revista, mas este veio no niumero dois, bem discreto, no pé da pagina 13,
apenas com os dizeres: “Joaquim” — Assinatura annual Cr$ 10,00”. No nimero
trés apareceu um outro anuncio, provavelmente também nao pago, de 4,0
centimetros de base por 8,5 centimetros de altura com a propaganda de um
livro: “Leia”, dizia e trazia o nome do livro com destaque “SONATA AO LUAR” , e

explicava que era uma novela de Dalton Trevisan e o prego era de Cr$ 10,00, o
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mesmo de uma assinatura anual da revista, que a partir do numero seis teve o
preco dobrado para Cr$ 20,00. No nimero 17, e dai até o fim, a revista passou a
anunciar outro livro de Dalton Trevisan. Na pagina 16, ocupando todo o espaco,
vinha o titulo “Sete anos de pastor”, uma gravura de Poty que mostrava uma
pessoa sendo vista através de uma janela e os dizeres: “Contos de Dalton
Trevisan — llustracdes de Poty — Edi¢gdes Joaquim”.

Se em todas as edicoes da revista, a média era de cinco paginas de
anuncios do total das 20 paginas que sempre teve, isso da uma média de 25%
de ocupacgao do espaco com anunciantes. Uma excelente marca para uma

revista cultural. Com tal sucesso, voltamos a pergunta: por que acabou?

O fim 2

Essa decisdo de encerrar as atividades de Joaquim vai ser comentada
em algumas obras que ja estudaram a revista. E existem duas causas principais
relatadas. A primeira, é que a revista, por mais rebelde que fosse, caia no perigo
de se institucionalizar pois até discursos sobre ela eram feitos nos parlamentos.
Essa conclusdo é de Poty Lazzarotto, em depoimento dado ao trabalho do

professor Miguel Sanches Neto.

Eu acredito ndo estar sendo indiscreto ao dizer que no dia que o Gilberto Freyre, na
condicao de deputado, fez um elogio publico a revista jovem que surgia no Sul, o Dalton
cogou a cabega e me disse: bom, vamos ter que parar com a revista porque alguma
coisa esta errada. Eu me lembro até da cara do Dalton quando percebeu que a sua
publicacdo corria o risco de ser institucionalizada. E eu acho que a gente fez bem em
acabar logo, ndo se podia continuar eternamente naquele xingatério, naquela

irreveréncia.'*

2 LAZZAROTTO, Poty, apud SANCHES NETO, Miguel, op. cit., p. 280.
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A segunda, era que, talvez influenciado pela primeira, Dalton Trevisan e
seus colegas chegaram a conclusdao que ja havia passado o tempo de serem
apenas rebeldes atacando um passado que nao interessava e apontando para
um futuro desejado. Era chegada a hora de produzir obras e ndo apenas falar
sobre elas, como escreve a professora Marilda Binder Samways:

Dalton Trevisan nos reafirmou o que Temistocles Linhares e Poty, em entrevistas para

este trabalho haviam dito: “Era chegado o momento de realizar obras, nao ficar s6 em
» 143

ensaios”.

Se ja havia uma certa descontinuidade na periodicidade da revista isso
poderia representar também que ela ja ndo estaria sendo feita com tanto prazer.
O editor e mesmo os colaboradores poderiam estar perdendo aquele fervor
inicial para construir um mundo novo. Afinal, tinham se passado dois anos e
duas dezenas de edi¢des e o trabalho que, no inicio, deve ter sido tao prazeroso
e gratificante, poderia estar chegando ao ponto da repeticdo cotidiana, da
monotonia.

Wilson Martins, em depoimento para este trabalho, acredita que Dalton
Trevisan cansou e também que aquele nucleo inicial da Joaquim ja estava se

desfazendo:

Terminou porque o Dalton cansou e também um pouco porque eu acho que aquele
grupo inicial, aquele ndcleo inicial foi se desfazendo e ele ndo teve uma sequéncia de

geracao que se reunisse em torno dele.

Dois anos, mas esses 21 numeros ndo atrairam outros nomes, ou entdo o Dalton néo
quis atrair, também é possivel, porque ele tem um génio um pouco particular. E possivel
que ele ndo tenha feito nenhum esforgo para receber novos nomes, gente mais moga.

De qualquer maneira, a Joaquim se estinguiu, por assim dizer, por consumpg¢ao.

Seja qual for das trés versbes acima sobre o término da Joaquim, ou

ainda as trés juntas, pois ndao sao excludentes, em dezembro de 1948 saia a

3 SAMWAYS, Marilda B. Op.Cit.
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ultima edicéo e o projeto nao foi mais retomado. Assim como havia nascido sem
uma carta de intencdes oficial, sem as “palavras inaugurais” tdo comuns em
qualquer tipo de publicacao periddica ao lancar seu primeiro nimero, também
morreu sem aviso ou justificativas. Tao surpreendente na morte quanto no
nascimento. Pode ter frustrado os leitores e seguidores da revista, que
esperaram, em vao, pelo nimero 22, mas nao frustrou suas intengdes. O
trabalho desta publicacdo, de questionar um cenario cultural que nao
interessava mais, de apontar caminhos, de debater as atualidades artisticas e
sociais e de, também, abrir um caminho para uma geracdo que se iniciava nas

artes, estava concluido e com sucesso.



194

Conclusao

O ataque ao Paranismo dentro da Joaquim comegou desde o primeiro
namero e se prolongou dentro da revista até um ponto em que se torna quase
desnecessério, tal a repercussao que a publicacao havia obtido fora do Estado.
A partir de certo momento, parecia que a questao ja estava superada, mas
sempre sobrava algum espaco e tempo dedicado a demolicdo do castelo
paranista. Alguns momentos foram mais marcantes nesta luta, como os artigos
de Dalton Trevisan contra Emiliano Perneta, o principe dos poetas paranistas,
no numero dois; contra o pintor Alfredo Andersen, outra unanimidade paranista,
no numero sete; e o artigo “A geragao dos vinte anos na ilha”, no nimero nove.
No entanto, o combate as idéias antigas, fossem elas do Parana ou do Brasil,
sempre estiveram presentes na revista, o que a marcou como “combativa”,
“‘inquieta”, “instigante”, “jovem” e outros adjetivos usados dentro e fora do
Estado.

Para dentro, construindo a critica interna, existia, além dos artigos
mencionados acima, a secao “Oh! As idéias da provincia”, sempre cuidando de
detratar a “inteligéncia” local. Ainda que a inteng&o principal ndo fosse a mesma
da secao “Oh! As idéias da provincia” (que aparece nos seguintes nimeros: 1, 4,
6 e 8), outro instrumento ajudava na campanha de ataque a falta de critica
interna dos homens cultos do Parana. Os artigos publicados originalmente em
outros veiculos comentando sobre Joaquim e que eram reproduzidos na revista
mostravam ndo apenas a repercussao que a publicacdo estava tendo no pais.
Esses artigos, ao mesmo tempo, mostravam que a visao de fora sobre o Parana
era a de um Estado sem representatividade cutural, dai a surpresa ainda maior
que a revista causava, pois vinha de onde menos se esperava.

Os paranaenses ligados a arte, principalmente os da critica literaria,
sempre estiveram atuantes no inicio do século XX, mas na capital da Republica
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ou em Sao Paulo, escrevendo na imprensa desses dois Estados e, portanto,
quase sem ligacdao com o Parana. O que falavam das artes e artistas do Parana
era tido pelos homens cultos e artistas dos grandes centros como algo mais
curioso e informativo. S6 a partir de Joaquim € que um 6rgao de imprensa
cultural paranaense se impds no cenario nacional. Algo que ndo acontecia
desde o Cenaculo — e mesmo assim, Cenaculo foi um 6rgéao de divulgacao de
uma escola literaria especifica, o Simbolismo e ndo uma revista cultural aberta
como era a proposta de Joaquim.

Dalton Trevisan e os editores sabiam que ndo podiam ficar restritos a
discussao interna, as briguinhas de grupos feitas pelos jornais locais, como
aconteceu na década de 20. Naquele periodo, os futuristas, que depois se
transformaram em modernistas, travavam pelos jornais locais brigas literarias
contra os membros das academias, mas que resultaram em nada e no final
todos acabaram sob o mesmo teto académico e paranista. A pesquisadora
Regina lorio mostra que o movimento Modernista esteve presente no Parana
mais como uma discussao de jovens contra uma certa literatura “passadista” do
que como jovens que queriam construir alguma coisa € se impor no cenario
literario nacional. Ela mesma admite, na conclusdo de sua tese, um trabalho de

pesquisa de folego sobre a década de 20 no Parana, que:

Talvez, inclusive, uma andlise mais criteriosa revele que o que foi definido como
modernismo pelos escritores paranaenses dos anos 20, na realidade, ndo seguia Strictu
sensu os preceitos estéticos desta escola. Ou, quem sabe, o que faltou foi uma melhor

distribuicao de suas obras.'**

Na verdade, grande parte dos modernistas paranaenses compartilhava
com simbolistas e renitentes parnasianos, que dominavam as academias e
centros de letras locais, o cultivo do Paranismo. Cantar as maravilhas do
Parana, os pinheiros, o barreado, os artistas locais, era normal e comum em

todos os lados. Haviam esforgos, como o da editora Novella Mensal, que depois

'* JORIO, Regina. Op. cit. P. 299.
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passaria a se chamar Novella Paranaense de reunir todos sob o mesmo teto
para lancar obras de autores paranaenses em livros que “poderiam ser maus,
mas eram paranaenses” 0 que, por si so, justificaria o apoio dos paranaenses —
ou paranistas. Entdo, se houve um Modernismo paranaense, ele foi também um
Modernismo paranista, com a forma propria de cantar a sua terra, o pinheiro, o
barreado e de colocar as imagens, paisagens e mesmo 0s artistas paranaenses
em destaque nas obras fossem “modernas” ou “passadistas”.

Joaquim traz uma nova maneira de se pensar a arte e os artistas e néo
fazia questao de os distinquir entre paranaenses ou nao. A revista propunha
uma nova visdo e atuagdo pois representava um outro momento na cultura
mundial, que se refletia nos ambitos nacional e local. Nao se podia mais ficar
restrito ao regionalismo. Nao bastava mais ficar cantando as coisas locais como
supostas vantagens de uma terra sobre outra. As terras eram de todos e
precisavam ser visitadas em viagens constantes que integrassem a todos. Nao
havia mais espaco para mundos a parte como o paranista. As fronteiras
precisavam ser derrubadas ou, no minimo, alargadas. Fossem as fronteiras do
Modernismo, pouco aceito pelos intelectuais locais, que se colocou como um
movimento internacionalista, mas que deu voz aos artistas regionais e locais o
que possibilitou uma integracdo nacional que talvez nao tivesse prevista no
inicio do movimento. Ou fossem as fronteiras do mundo a parte composto pelo
Simbolismo, que trazia inspiracdo européia e pouco se importava com a
regionalizacao da escrita ou de valores locais.

Era preciso ultrapassar fronteiras, mostrar-se ao mundo através de “uma
rebeldia mais nobre”, como destacara Erasmo Pilotto. Isso era necessario por
duas razdes. A primeira, era para que os artistas daqui fossem vistos e fizessem
as pessoas notar a provincia. A segunda era para possibilitar os artistas
ganharem forgca com esse reconhecimento externo e, com isso, combater e
superar as restricdes locais que recebiam por sua forma de entender a arte, uma
forma inovadora, principalmente em um ambiente conservador como o

paranaense em geral e paranista em particular.



197

A revista foi irreverente e sarcastica contra os habitos culturais da
provincia. Apresentou exemplos locais e nacionais a serem seguidos. Fez um
trabalho de “formacdo de platéia” para a literatura e artes plasticas, tentando
estabelecer um minimo de mercado cultural que pudesse absorver as novas
idéias e as novas producdes. Os editores mostraram que néo se ligavam a
linhas ou escolas especificas tanto dentro quanto fora da provincia e algumas
dessas tendéncias, como o Paranismo, ou o nacionalsmo, eram ferozmente
combatidas. Apresentou textos de discussdo contemporanea das artes e da
sociedade do pds-guerra seja em pequenos excertos ou em outros longos.
Provou que era uma nova revista de artes e idéias que tinha alguma coisa a
dizer localmente e nacionalmente. Este foi o inicio.

Joaquim também nao dispensa uma eficiente autopropaganda em que
sao reproduzidos na prépria revista artigos sobre ela publicados na imprensa
nao s6 no Parana como em todo o pais. Com uma distribuicdo dirigida, ela
passa a ser entregue nas maos de pessoas-chaves que nao se cansam de
elogiar a iniciativa dos jovens do Parana. Ao mesmo tempo, aumentam as
contribuicées de colaboradores de dentro e de fora do Estado. A revista torna-se
um sucesso editorial e comercial. Criam-se outras seg¢bes, como a que
apresenta livros, mostra a movimentacao do mercado editorial brasileiro. Esta
secdo estende-se também para mostrar que existiam outras revistas com
propositos semelhantes e ha uma intercomunicacdo, uma troca de informagdes
e auxilio entre elas, que formam quase uma rede informal, que nao fica apenas
no eixo Rio-Sao Paulo, mas estende-se, além de Curitiba, por Floriandpolis e
Recife, entre outras cidades.

Na medida em que a revista avancga nas edic¢oes, fica claro que o primeiro
momento, de um ataque frontal a cena cultural dominante local, fica em segundo
plano. A publicacdo ja rompera a preocupagdo provinciana. Mesmo as
polémicas comegam a migrar, atingindo alvos nacionais como Monteiro Lobato e
Otto Maria Carpeaux. Joaquim, feita em Curitiba, ja era nacional, ou, mais que
isso, universal, pois voltava-se para a producao de arte contemporanea no
mundo todo. A revista também estendeu seu bragco para o mercado da
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editoracdo, bancou livros e o primeiro deles, é claro, foi de Dalton Trevisan.
Patrocinou exposicées e publicou edicoes especiais com gravuras dos artistas
que colaboraram com ela.

Em meio a tudo isso, alguns colaboradores principais, como Poty e
Wilson Martins, passaram temporadas no exterior e serviram como
correspondentes ou, ao menos, fazendo um relato de viagem na volta. Nas
ultimas edi¢des o cinema passou também a ser um dos focos de interesse e até
um cine-clube foi criado na cidade, do qual Dalton Trevisan também fez parte da
diretoria.

Antes de Joaquim houve no Parand alguma revista de importancia
nacional, como a Cenaculo, do movimento Simbolista, no final do século XIX.
Depois de Joaquim, a tradicdo de revistas ou veiculos de imprensa culturais no
Parana prolongou-se com uma série de titulos, entre os quais Raposa, ou
Nicolau, ou as atuais Rascunho e Et Cetera, com tendéncias mais ou menos
polémicas, mas nenhuma delas marcou tanto um momento histérico e cultural
quanto a Joaquim. Tudo porque a revista nascida em 1946 rompeu com um
padréo e dicutiu o Paranismo de forma contundente e por isso representa uma
“ponta histérica” da imprensa cultural, como diria o teérico e critico marxista
italiano Antonio Gramsci. Se a revista é tida também como uma porta de entrada
do Modernismo no Parana, ndao do primeiro momento deste movimento, mas de
um desdobramento dele, isso se da ndao por uma adocao de doutrina que
substituiria 0 Paranismo por algo importado, mas apenas porque libera os mocos
de um passado, porque aje como um instrumento de ruptura e nisso se
assemelha ao movimento de 22. No entanto, a revista rompe com o passado
sem se atrelar a obrigagdes futuras. Cada um fica livre para fazer a opcao que
quiser e seguir seu caminho independente de tendéncias ou estilos. Nao se
tratou de uma escola substituindo a outra, como em tantos momentos da
literatura internacional e nacional. Agia de acordo com o seu tempo em um
mundo que havia acabado de sair de uma guerra mundial e de um pais que
deixava um periodo ditatorial. Discutia e praticava a luta pela independéncia e
liberdade, tanto social quanto cultural e artistica. Isso tudo experimentando, ou
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seja, vivenciando sem se afastar da sociedade, mas colhendo dela o fruto da
inspiracao cotidiana, mesmo que fosse para combater certas idéias dominantes
que precisavam e precisam ser questionadas quando a independéncia esta em
risco. Afinal, ndo se pode repetir um costume apenas porque é um costume. Ele
pode estar errado, ou simplesmente nao servir mais. A tradicao nao é significado
de algo inatacavel, que deve durar para sempre. Como diz o critico Terry
Eagleton em artigo recente: “Um apelo a tradicao cultural significa simplesmente
que fazer algo por muito tempo é quase tdo bom quanto ter razdo”'*. Ou seja, a
tradicdo cultural passa a nao ser mais questionada e é aceita como algo
praticamente imutavel, como se fosse a coisa certa a se fazer, sem
questionamentos ou interrogacoes, atingindo o grau de dogma ou religiao. Até
que alguém, com a coragem que teve Joaquim, passe a fazer perguntas e a
afirmar coisas que nao podem ser respondidas pela velha pratica, mostrando
que tudo ndo passava apenas de um habito, que pode e - em muitos casos, na
maioria deles — deve ser mudado. As coisas mudam, evoluem — e até a palavra
evolucao nao quer dizer, necessariamente, mudanca para melhor, mas apenas
mudanca. O Paranismo teve sua importancia na afirmagcéo de uma geracéao e de
um Estado, mas estava na hora de ser combatido pois 0 momento era outro e 0s
anseios sociais e culturais também. Nao existe uma escola literaria ou um
costume culural que seja valioso por si proprio e, por isso, perene.

E Eagleton quem afirma:

Nao existe uma obra ou uma tradigéo literaria que seja valiosa em si, a despeito do que
se tenha dito, ou se venha a dizer, sobre isso. “Valor” € um termo transitivo: significa
tudo aquilo que é considerado como valioso por certas pessoas em situacoes
especificas, de acordo com critérios especificos e a luz de determinados objetivos.
Assim, é possivel que, ocorrendo uma transformacao bastante profunda em nossa
histéria, possamos no futuro produzir uma sociedade incapaz de atribuir qualquer valor a

Shakespeare.

(...)

145 EAGLETON, Terry. Balzac encontra Beckham. Folha de S. Paulo, Caderno Mais. Sdo Paulo, p. 10,
05/12/2004.
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Nenhuma obra, e nenhuma avaliagdo atual dela, pode ser simplesmente estendida a
novos grupos de pessoas sem que, nesse processo, sofra modificagoes, talvez quase

imperceptiveis. E essa € uma das razdes pelas quais o ato de classificar algo como

. 3 . 146
literatura & extremamente instavel.

As palavras do estudioso mostram o quanto € instavel a literatura, ou
quanto sao instaveis as escolas literarias. Quando novos grupos tentam se fixar
e impor novos modos de trabalho e novos valores que contestam os ja
estabelecidos, se da um embate. Quem saira vencedor é dificil de prever e nem
sempre 0S NOVOS permanecem, pois 0S ja estabelecidos tem a seu favor a
histéria e a experiéncia. Mas trata-se de uma luta pelo poder. O sociblogo
Norbert Elias, na introducdo do livio Os estabelecidos e os Outsiders’’, teoriza
sobre o conflito entre aqueles que, como o nome do livro diz, ja estdo
estabelecidos e os que tentam ocupar seu espaco, os outsiders. O estudo foi
feito com base em habitantes de um bairro de Londres, mas pode valer em
todos o0s casos em que estabelecidos, sejam em um bairro de uma cidade, em
populacdes, ou em escolas literarias ou movimentos culturais, sdo confrontados
com os que chegam, os migrantes ou os novos, aqui denominados outsiders.

Sempre ha uma disputa pelo poder:

Muitas questdes diferentes podem expor as claras as tensdes e conflitos entre
estabelecidos e outsiders. No fundo, porém, todas sdo lutas para modificar o equilibrio
do poder; como tal, podem ir desde os cabos-de-guerra silenciosos que se ocultam sob
cooperacao rotineira entre os dois grupos, num contexto de desigualdades instituidas,
até as lutas francas pela mudanga do quadro institucional que encarna esses diferenciais

de poder e as desigualdades que Ihes s&o concomitantes.'*

No caso do objeto deste estudo, uma revista cultural, a luta pelo poder se

deu em um embate franco contra os estabelecidos, que usavam os métodos ao

"% EAGLETON, Terry. Teoria da Literatura: uma introducio. 5a. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003. P.
16/17.
147 ELIAS, Norbert. Os estabelecidos e os outsiders. Rio de Janeiro: Jorge Zahhar Ed., 2000.
148 11,
Ibid, p. 37.
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seu alcance, para se defender e tentar a perpetuacédo. Eles se uniam através
dos auto-elogios e dos elogios comuns, sempre dispostos a abrir o circulo,
desde que o0s que chegassem se comprometessem a seguir as regras
estipuladas por eles. Assim, protegiam-se elogiando-se mutuamente e
excluindo os que tentavam apontar novos caminhos. Newton Sampaio, na
década de 30, por ndo aceitar as regras, por questiona-las, havia sido excluido.
Acreditaram tanto nessa tatica que acabaram se supervalorizando a ponto de
pensar que jamais seriam ultrapassados. De alguma maneira eles acreditaram
que se bastavam e acabaram ficando mais fechados, enquanto a realidade
exterior vai criando as condicdes de mudancgas que eles ndo enxergam ou nao
querem ver. Esse comportamento é autodestrutivo pois nao permite que o grupo
se adapte as mudancas que tome atitudes de modernizacao. Isso também é um
comportamento comum aos estabelecidos, como notou ELIAS:

O choque da realidade pode demorar muito a se impor. Durante geragdes, a crenga
reconfortante na virtude, na graca e na missao especial de um grupo estabelecido pode
proteger seus membros do pleno reconhecimento emotivo de sua mudanga de situagéo,
da consciéncia de que os deuses falharam, de que o grupo ndo se manteve fiel a eles.
Eles podem saber da mudanca como um fato, mas a crenga no carisma especial de seu
grupo e nas atitudes e estratégias comportamentais que o acompanham mantém-se
inalterada, como um escudo imaginario que as impede de sentir essa mudancga e, por
conseguinte, de conseguir ajustar-se as novas condicbes de sua imagem e sua
estratégia grupais. Assim, uma vez que o ajuste realista € uma precondicdo sem a qual
elas ndo podem, como grupos cujos recursos de poder diminuiram, realizar nada que
seja capaz de provar seu valor humano a elas mesmas e a outrem, a nega¢dao emotiva
da mudanga, a preservagao técita da imagem carismatica do grupo amado revela-se

autodestrutiva.'*®

Os estabelecidos paranistas tinham os simbolistas como ancestrais que
formaram o grupo ainda no século XIX. Mas aquele grupo ancestral havia sido
formado sob o signo da mudanca, de um combate a um tipo de literatura que
eles consideravam ultrapassado. Naquela época, eles eram os outsiders lutando

9 1bid., p. 44-45.
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contra os estabelecidos. Formaram um grupo forte que conseguiu se sobrepor e
tomar o poder na provincia, mesmo que o grupo nacional ndo contasse com
tanta forca e fosse sobrepujado pelos estabelecidos. Aqui na provincia, longe do
ndcleo estabelecido nacional, os outsiders que chegaram ao poder se uniram
em um grupo bastante fechado e combativo para poder resistir e manter o
poder. Atuaram tanto dentro quanto fora do circuito literario, espalhando seu
poder também por demais areas culturais e politico-sociais. Estenderam esse
dominio século XX a dentro e foram fortes a ponto de resistir a investida
modernista da década de 20. Nessa mesma década, uma variante do modelo
tradicional, mesmo pregando a continuidade enquanto grupo, portanto, sem
romper com nada, mudou o foco das atencdes literarias para algo mais social e
politico, a criagdo de uma personalidade prépria do grupo dentro da provincia.
Como o antigo nucleo nacional estava primeiro sob dominio dos estabelecidos e
estes, na década de 1920, foram dominados pelos outsiders modernistas. O
movimento ficou espremido e cada vez mais restrito a provincia. Era
fundamental para o grupo impor-se enquanto coletivo de personalidade propria e
distinta dos movimentos nacionais que tendiam para um “cosmopolitismo
sufocante”. Tratava-se, portanto, para esses remanescentes da provincia, de um
quadro semelhante ao nascimento do grupo ancestral, que surgiu justamente
reclamando do cosmopolitismo sufocante dos cariocas e paulistas.

Criaram o Paranismo como uma estratégia de continuidade de um
movimento que se estabelecera ha mais de trés décadas. Mas o talento se
esgotou em repeticdes. As poucas assimilacbes de uma modernidade externa
exigia que todos se espremessem nesta mesma caracteristica paranista. O
Modernismo foi dominado na provincia pois era aberto ao internacional, mas
também as coisas regionais, permitindo e tolerando caracteristicas locais
independentes. Além disso, o Modernismo nacional viera e se impusera nao
combatendo os simbolistas ancestrais, mas atacando os parnasianos que
haviam “roubado” o lugar dos simbolistas. O movimento nacional foi um respiro
nos estabelecidos que prolongou a vida dos mesmos pois, localmente, teve que
ser enquadrado nas regras do Paranismo. Os que tentaram e fizeram outra
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coisa estavam fora da provincia e a maioria, por razées sentimentais, nao
combatia os amigos da terra natal. De qualquer maneira, como disse Elias,
mesmo sabendo das mudangas que estavam acontecendo, o grupo paranista
nao as sentia. Isso fez que ficassem mais enfraquecidos nos anos 40
propiciando o surgimento do novo que os combateria. Além de tudo, era um
momento nesses anos 40 que extrapolava o nacional pois havia, entdo, um
sentimento internacional com o pés-Segunda Guerra Mundial. Discutia-se
internacionalmente o que seria feito do mundo dali para a frente. Nao apenas o
mundo cultural, mas também o do viver cotidiano e esses dois mundos
aproximaram-se e trocaram experiéncias. Era como se tudo estivesse para ser
construido e o que o passado representava estivesse enfraquecido, pronto para
mudancas. Esse sentimento do mundo chegou a provincia e foi traduzido pela
revista Joaquim. Era necessario construir, experimentar, vivenciar e nao mais
repetir e eternizar o passado.

Joaquim, como mostrou desde o primeiro numero, desde as palavras
inaugurais do “Manifesto para ndo ser lido”, experimentou, vivenciou, ndo se
prendeu a tendéncias e abriu caminhos para a provincia se reintegrar ao
nacional. Da mesma maneira que na emancipacdo da provincia, em 1853,
quando o Parana se desgarrou de Sao Paulo, era importante construir estradas
para se encaminhar ao desenvolvimento, aquele novo momento, pds-guerra
pds-Estado Novo, também pedia estradas, mas para um novo desenvolvimento
intelectual. A revista e seus editores viam a necessidade de arejar a
claustrofébica opcao paranista da geracao anterior. Seus inspiradores nao eram
aqueles que formavam correntes e se fechavam nelas, mas os que optavam
pela independéncia de tendéncias locais, regionais, nacionais ou internacionais.
O “Manifesto” trazia pessoas de varias nacionalidades e épocas e estilos, que
discutiam e produziam cultura. E era preciso praticar essa independéncia
cultural, afinal, a propria cultura requer sempre uma constante e ininterrupta

participacdo, como afirma, novamente, Terry Eagleton:
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Diferentemente da algebra, a cultura é algo que vocé aprende nao por meio de estudo,
mas pela participacdo. E antes como uma crianca aprendendo uma lingua do que como

um adulto aprendendo a montar uma mesa.'®

Pela escolha da participacdo, da atuacdo dentro da sociedade,
questionando valores vigentes e, ao mesmo tempo, apresentando exemplos
locais e estrangeiros, a Joaquim importou e exportou conhecimento, arte e
cultura. Foi criativa na forma e no conteldo e assim atraiu a atencao para ela da
mesma maneira que as suas polémicas despertaram consciéncias e a puseram
no centro de debates nacionais. Tao importante quanto essa liberacao local de
uma cultura paranista dominante — e de certa maneira, mas em menor grau,
uma cultura tado forte que se prolonga até hoje como podemos notar com a
procura dos “bichos do Parana” — foi a atuacao de abre alas (ou porta-bandeiras,
quem sabe) para que jovens artistas e criticos pudessem mostrar suas obras.
Entre eles, os criticos Wilson Martins e Temistocles Linhares, o artista plastico
Poty Lazzarotto, o poeta José Paulo Paes, que morava em Curitiba na época de
Joaquim, e, principalmente, Dalton Trevisan.

Ele souberam questionar valores que eram tidos como intocaveis apenas
porque se repetiam exaustivamente. S6 porque essa tentativa de constru¢do de
uma personalidade paranaense preocupou uma geracao, nao significava que ela
serviria para todas as geragoes.

O grupo nao tinha, no entanto, uma intengcdo de apontar um caminho
homogéneo, de formar uma nova escola literaria ou artistica, como foi o
Modernismo e suas reagdes posteriores. Em um primeiro momento, interessava
mais a desconstrucdo, a oposicdo, o combate ao passado e aos seus
representantes que de maneira sufocante impediam o aparecimento de novos
artistas, com idéias novas. Aquele instante histérico, do pds-guerra e pés-Estado
Novo, podia ser também o de construgdo de um mundo novo. Ou, como estava
na epigrafe de Sthendal, escolhida por Wilson Martins e adotada em Joaquim,

era uma geragao que nao tinha nada a continuar, e sim tudo a construir. Mas os

150 EAGLETON, Terry. Balzac encontra Beckham. Folha de S. Paulo, Caderno Mais. Sdo Paulo, p. 10,
05/12/2004.
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caminhos eram varios e ndo havia uma direcao unica, tanto em forma quanto em
conteudo, para se seguir. Como no trecho tirado por Erasmo Pilotto do escritor
francés Paul Verlaine, para montar o “Manifesto para nao ser lido”, varios
caminhos poderiam ser caros aos participantes desde que eles se comovessem,
ou simplesmente se encantassem, mesmo que nao soubessem dizer o porqué.
O que nao queriam era repetir 0 passado, ou seja, apenas adularem os grandes
valores paranistas. Como lembra Wilson Martins, no depoimento ao final deste
trabalho, era preciso construir um mundo novo, mas eles néo tinham idéia de
como seria esse novo mundo pois 0 estavam criando na hora, sem ensaios. Por
isso, se Joaquim nao era paranista, também nao era modernista. Era moderna,
simplesmente. Nao dava continuidade a nada nem apontava um caminho, mas
refletia sobre os caminhos que estavam sendo apresentados no momento.

No que parece que todos concordavam na época era com a participacao
do artista mais préximo a realidade, mais proximo do homem e mais préximo do
seu tempo. Ou seja, um tempo em que, saindo da Segunda Guerra, o0 mundo
precisava ser repensado e reconstruido. E Joaquim ajudava a, principalmente,
se repensar o mundo. A reconstrucdo ficava a cargo de cada um. Era um futuro
aberto, cheio de possibilidades, em que nao cabia mais se fechar em
regionalismos, em se fechar, por escolha prépria, dentro das fronteiras da Rua
15. Joaquim abriu uma porta artistica que se conectava a outras portas, de
outras provincias e também das metrépoles.

O Paranismo, combatido pela Joaquim resiste, pois sempre vai parecer
interessante para um grupo heterogéneo como o paranaense, buscar uma
identidade que realmente exista, ou que seja forjada, ou ainda adotada, que a
explique. E o Estado continua suas transformacgdes recebendo grupos de
imigrantes que enriquecem a diversidade cultural ja existente. A diferenca € que,
depois de Joaquim, a ado¢ao dessa suposta identidade nao se tornou, ou nao
deveria mais se tornar obrigatéria para os artistas e a porta artistica aberta pela
revista de Dalton Trevisan, se ndo esta escancarada como na década de 1940,
esta, pelo menos, entreaberta.
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Anexo -1

Depoimento de Wilson Martins sobre a revista Joaquim

Curitiba, 07 de abril de 2005

As minhas ligacdes com o Dalton, com a revista JOAQUIM sao um pouco fora da rotina
atual porque na maior parte da existéncia da JOAQUIM eu nao estava em Curitiba, estava
em Paris. De 14 até mandei nao sé alguma colaboracdo, mas até uma foto que saiu, de
uma ponte de Paris. De modo que ndo acompanhei a vida da revista no dia-a-dia.
Acompanhei como leitor, mas nao no dia-a-dia. Ademais, € preciso dizer que ninguém
acompanha o Dalton no dia-a-dia. Ele fazia a revista sozinho. Vdrias das suas perguntas
se referem a reunides de colaboradores, sede da revista. A sede era na casa dele e nao
havia reunido de colaboradores. Ele reunia as colaboragdes que pedia aos amigos e fazia
a revista inteiramente sozinho. Nao havia, portanto, o que a gente poderia chamar de uma
redacdo da revista JOAQUIM. Ou entdo, seria a casa dele.

Outra pergunta se refere a Erasmo Pilotto, que era amigo dele, pessoal, mas nao era muito
de freqiientar rodas, as nossas rodas literdrias, quer dizer, o grupo que poderia ser visto
como o grupo da JOAQUIM O Erasmo até na minha impressao, pertenceria mais ao
grupo dos paranistas do que dos Joaquinistas. E essa foi a grande polémica daquele
tempo. Havia em Curitiba um grupo ja estabelecido de escritores famosos, reconhecidos,
tipo Plécido e Silva, Ciro Silva, que ndo eram parentes, Walfrido Pilotto, Romario
Martins... bem mais velhos do que nds e que se reunia na porta da Livraria Mundial, na
15 de Novembro, enquanto nds nos reuniamos no outro lado da rua, exatamente em
frente, onde era entdo a Livraria Ghignone. De modo entdo que até fisicamente eram
dois grupos separados e opostos.

O Dalton sempre teve uma visdo muito critica das coisas e em particular desses lugares
comuns da Literatura e em particular o que se chamou o Paranismo, que era a celebracao
lirica do Parand em inumerdveis poemas sobre o pinheiro, que € uma taga azul no céu e
coisas desse tipo. Portanto era uma literatura de lugares comuns.

A posicao do Dalton com relagdo ao Emiliano Perneta € injusta, porque, no seu tempo,
Emiliano Perneta foi um grande poeta. E se foi de seu tempo, ainda € hoje. Eu acho que é
um dos poetas locais que estd ainda um pouco silenciado. E € preciso reconhecer também
que o Emiliano Perneta ndo era paranista. Ele era simbolista, um homem de inspiracao
internacional, ligado a grupos internacionais, sobretudo franceses. Ele foi anexado pelo
grupo Paranista como um grande nome que eles poderiam ter, numa espécie de caucao
literaria: “esse homem nos pertence, entdo vejam como nds somos bons”, mais ou menos
€ esse tipo de raciocinio oculto nessa coisa toda. Entdo eu acho que ha duas injusticas
com relagao ao Emiliano Perneta. Uma delas € essa incorporagdo dele pelo grupo



paranista, que € inteiramente fora da realidade. A outra é essa atitude do Dalton que, por
assim dizer, mordeu a isca e tomou o Emiliano Perneta como simbolo do paranismo, o
que ele ndo é na vida real. Nao foi e ndo continua sendo.

No seu artigo na JOAQUIM o Dalton coloca a culpa do que o Emiliano foi ou deixou
de ser, na propria provincia, dizendo que foi a provincia que transformou o
Emiliano.

Exatamente. E depois da provincia, essa outra pequena provincia que era o grupo
paranista. Que era um grupo, ndo era uma literatura predominante. Mas eram uns
senhores j4 de uma certa idade e que tinham escrito nos comecos do século, nos anos 20,
que haviam resistido ao Modernismo e, até pelo contrario, fizeram as maiores piadas
possiveis , as maiores chalacas possiveis a respeito do Modernismo. De forma que o
Emiliano saiu perdendo dos dois lados. Foram duas injustigas historicas.

Esse grupo paranista ndo tinha realmente um programa. O programa deles era vago, era
“o amor ao Parand, as nossas tradi¢des, ao indio Goioer€”, esse tipo de coisas. E havia
também uma espécie de hostilidade desse grupo contra todos os escritores e também
contra todas as pessoas que vinham para Curitiba, para trabalhar aqui, que eram
consideradas alienigenas, estranhos. Infelizmente, a producdo dessa gente (paranistas) era
muito pobre, com exce¢do do Romdrio Martins, que esse deixou uma obra histdrica, que
hoje esta bastante ultrapassada, naturalmente, mas que teve o seu valor na época e que até
hoje ainda tem valor como obra de consulta. Mas, se formos pesquisar o que os outros
deixaram, é¢ de uma pobreza lamentavel. Essa insisténcia no pinheiro, como simbolo do
Parand era realmente um pouco cansativa, € ndo poderia se renovar nunca.

Bem, esse € o ambiente em que surgiu o JOAQUIM. O Dalton Trevisan, muito mais
moco, naturalmente, e com o espirito que tem, encarou todo esse grupo com um espirito
satirico. Eu uma vez escrevi que os paranistas analisavam o Parand com um visao lirica e
o Dalton analisava com uma visao satirica. Em uma revista da Academia Paranaense de
Letras em que saiu uma conferéncia minha sobre a literatura do Parand eu trato desse
grupo com relagdo ao Modernismo. Valfrido Pilotto, Alceu Chichorro, Barros Casal,
enfim, grupo que vocé estd me olhando e estd pensando, onde que esta essa gente, quem
s@o esses homens. Eles sumiram. Entdo, o Dalton tinha uma visao que eles iam realmente
sumir. Menos o Emiliano Perneta. A revista JOAQUIM ja nasceu com essa atitude,
prévia, de satirizar o paranismo e apresentar uma literatura que, naquele tempo, eles
chamavam de Moderna, mais analitica, mais objetiva, longe desse lirismo normalista, de
estudante secundario. Esse foi, por assim dizer, a tese, o programa da JOAQUIM

Mas foi uma tese do proprio Dalton? Nao teve um grupo de pessoas que se reuniu
para formar a JOAQUIM ?

Nao, nao. Foi do proprio Dalton que apareceu assim e nés aderimos. Foi uma espécie de
constelacdo que se formou, porque nés éramos amigos dele e ele nosso, entdo
automaticamente nds entramos na mesma briga. Por isso que eu digo, o Erasmo Pilotto é
um pouquinho como o Pilatos no credo. Ele era amigo do Dalton, e escreveu na



JOAQUIM, mas nao era um espirito moderno, ao contrario, era um espirito bem mais
conservador, cldssico e, como mencionei ha pouco, muito mais ligado espiritualmente ao
Paranismo do que a qualquer reforma estética. Tanto que saiu logo. Diria que foi mais
como amigo do Dalton que ele aceitou colaborar para a fundagdo da revista.

O Dalton se reuniu entdo a essa grupo que tinha nomes como o Brasil Pinheiro Machado,
Temistocles Linhares, que eram a intelectualidade mais importante, aos nossos olhos, do
Parana naquele tempo. O Parand e Curitiba particularmente estavam extremamente
atrasados e defasados com relacdo ao Modernismo. O Modernismo quando chegou aqui,
nos fins da década de 20, foi para ser satirizado, para ser ridicularizado por poemas do
Valfrido Pilotto e outros, Correia Junior, Alceu Chichorro. Eles tomaram o Modernismo,
a Semana de Arte Moderna como uma espécie de estudantada, coisa de guris que estavam
14 fazendo barulho em Sao Paulo. Nao levaram a sério e aqui gorou o Modernismo. No
Parana, essa historia literaria é um buraco. Entre Emiliano Perneta e os anos 40 ou 50, ou
Joaquim, se quisermos, hd um buraco. Porque nés falhamos a revolu¢cdo modernista aqui.
Um dos nomes ligados ao Dalton e a esse grupo era o José Paulo Paes, grande poeta
brasileiro que depois fez uma carreira muito reconhecida e boa em Sao Paulo e que
estava aqui estudando farmécia. Entre outra coisas, Curitiba era um centro académico
curioso. Vinham rapazes do Rio, de Sao Paulo, do Sul para estudar Medicina, estudar
Farmdcia porque consideravam a vida aqui mais facil, mais barata.

A JOAQUIM ao lado desse programa, digamos assim, antiparanista, tinha um programa
internacional, muito ligado a literatura francesa. André Gide, naquele tempo era o grande
nome internacional, da Franca, com tradugdes e artigos ... O préprio Carpeaux colaborou
na JOAQUIM e depois brigou com a JOAQUIM escreveu um artigo maldoso contra o
JOAQUIM

Na verdade escreveu um artigo mais contra o Dalton, contra o lancamento do livro
dele, na década de 1950, porque na dltima edicao da revista, o Temistocles Linhares
fez uma critica ao Carpeaux e depois o Carpeaux se vingou pensando que tinha sido
o Dalton quem tinha escrito.

Exatamente. Essa ¢ uma das misérias da vida literdria, que se repete muito. De fato, o
Carpeaux, que no comeca havia elogiado a JOAQUIM e o Dalton, ficou espicacado com
aquele artigo, que ndo é do Temistocles Linhares, é do Brasil Pinheiro Machado ...

Mas o Temistocles assume aquele artigo, nas meméorias dele...

Ah, entdo estou fazendo confusdo, ou ele resolveu assumir a gléria... Mas, de qualquer
maneira, a histdria é que houve um artigo na JOAQUIM, criticando o Carpeaux e ele,
apesar de toda a sua gloria, era tdo vaidoso quanto qualquer outro e entdo se vingou no
Dalton. Esse € um outro lado da JOAQUIM muito interessante, porque a revista teve,
desde o comecgo, uma repercussao nacional extraordindria. Falavam do JOAQUIM,
citavam o JOAQUIM no Brasil inteiro. Era uma revista, por exemplo, muito elogiada
pelo Drummond, elogiada por outros grandes nomes. Porque o Dalton Trevisan, além de
tudo, € um homem com um espirito de marketing extraordindrio. Ele fez uma cadeia de



mala direta para todo mundo, mandando a JOAQUIM Voc¢ talvez nao encontrasse a
JOAQUIM naquela época nas bancas de jornais de Rio ou de Sao Paulo, mas encontraria
nas casas dos escritores que contavam, como Drummond, Otto Lara Rezende, enfim, os
que faziam a opinido naquele tempo. Eles elogiavam a JOAQUIM O Milliet elogiou.

Todos recebiam por mala direta?

Mala direta. O segredo da expansao e da repercussiao de JOAQUIM foi a mala direta. Por
iss0, entdo que ela teve uma repercussao e uma vitalidade muito maior do que as revistas
literarias costumavam ter. Dizem que as revistas literarias morrem com o mal de sete
nimeros, nao é? Mas essa durou 21 nimeros.

E sé6 terminou porque parece que o Dalton quis terminar.

Exatamente. Terminou porque o Dalton cansou e também um pouco porque eu acho que
aquele aquele grupo inicial, aquele nucleo inicial foi se desfazendo e ele ndo teve uma
seqiiéncia de geracdo que se reunisse em torno dele. O Dalton era o Dalton, ndo é? Nao
ha uma “escola Dalton” e ndo hd um “grupo Dalton”. Tanto que voce veja, esses
colaboradores todos do comeg¢o da JOAQUIM eram todos mais velhos do que ele. Menos
eu que sou mais ou menos da idade dele. Ele € de 1925 e eu sou um pouquinho mais
velho. Mas os outros eram bem mais velhos, o Erasmo, o Brasil Pinheiro Machado, o
Temistocles, o Bento Munhoz da Rocha, eram homens que nasceram em 1905, em
1915... E na geracdo seguinte, que seriam os mais mogos que o Dalton, ndo se formou
esse grupo ao redor da JOAQUIM, que terminou um pouco por exaustdo generacional.

Mas nem daria tempo de se formar uma nova geracao pois foram sé dois anos da
revista e o Dalton tinha sé 20 anos ...

Dois anos, mas esses 21 nimeros ndo atrairam outros nomes, ou entdo o Dalton ndo quis
atrair, também & possivel, porque ele tem um génio um pouco particular. E possivel que
ele ndo tenha feito nenhum esforco para receber novos nomes, gente mais moga... De
qualquer maneira, a JOAQUIM se extinguiu, por assim dizer, por consumpg¢ao.

Nao houve um fato que marcou para acabar com a JOAQUIM?

Nao, tanto que ela acabou um pouco em episddio, teve o nimero 20 e depois houve um
intervalo, uma interrupcao...

O intervalo foi de final de ano ...(outubro para dezembro)
De meses ...

E, mas foi uma interrup¢ao inesperada pois no nimero 21 tinha um conto do Dalton
que nao termina, era para terminar no namero 22, o “Ulisses em Curitiba”.

O 1ltimo nimero foi duplo, nao foi? Ou € o 20 que ¢é duplo.



Nao, nao teve nimeros duplos.

E que faz tempo que ndo olho a JOAQUIM Mas essa é a histéria e a partir desse quadro é
que entram algumas perguntas especificas que voce possa ter.

Entao, voltando para o inicio da revista, a idéia foi toda do Dalton, exclusivamente
dele, que convidou o Erasmo Pilotto e algumas pessoas para fazerem parte, mas nao
havia um grupo formado com a intenciao de grupo mesmo, ou de movimento
literario?

Nao, em certo sentido foi a revista que formou o grupo e nio ao contrario.
E nunca houve na JOAQUIM um programa literario ou cultural?

Nao, tirando esse programa antiparanista, nao. Tinha um programa cultural mais largo,

uma revista que fosse assim literdria no sentido mais largo da palavra. E dizem que ele

tinha um auxiliar que se encarregava da publicidade. Uma das coisas extraordindrias da
revista era que tinha grande publicidade.

Por isso que fica de novo a pergunta do por que acabou pois nao foi problema de
dinheiro?

Acho que comparando com as revistas da mesma espécie, a JOAQUIM é que teve mais
publicidade e ainda variada e numerosa, de casas comerciais, de profissionais liberais. Eu
fui informado, e € uma coisa que eu nunca soube realmente, fui informado que tinha um
auxiliar dele, um amigo dele, que se encarregava dessa parte pratica. Mas o resto, ele
fazia, ele reunia as colaboragdes, tratava da tipografia, da impressao ...

Como era a sua colaboraciao? O senhor era convidado a escrever sobre algo, algum
artigo com tema especifico?

Nao. Tanto quanto o Linhares, o Brasil Pinheiro Machado, eu era colaborador nato, por
ser amigo do Dalton Trevisan. E, claro, todos nés queriamos fazer a revista prosperar.
Agora, como lhe disse, logo em seguida, viajei. Estava em Paris e fiquei 14 o tempo todo.

Trabalhou como correspondente para a Joaquim.

E, fui com uma bolsa de estudo, mas na pratica, assumi a posicao de correspondente, de
“osso correspondente em Paris” (risos)

Tinham dois correspondentes até, o senhor e o Poty, nao é?
Exatamente, € que ele teve a bolsa junto comigo. Fomos juntos para a Franca. Mas esta

atividade do Dalton, entdo, € que reuniu 0 grupo € nao o grupo que se reunisse, Como em
geral acontece. Trés, quatro, cinco amigos que se retinem e planejam fazer uma revista.
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Mas nesse caso foi ao contrario, a revista foi feita e reuniu o grupo dos colaboradores.
Quando eu voltei, nos fins de 1948, a revista estava praticamente acabada.

Mas nos primeiros nimeros, o senhor ja estava colaborando desde o segundo
nimero, e como eram tratados os artigos? O Dalton pedia para o senhor escrever
sobre um determinado assunto ou o senhor escolhia o assunto e enviava?

Eram os colaboradores que entregavam o artigo que queriam para o Dalton publicar. E
eles ja estavam antecipadamente aprovados porque o espirito, ai sim, em torno do
JOAQUIM formou-se um espirito comum e nds tinhamos a mesma idéia do que era a
literatura e do que ndo era a literatura. Certa ou errada, era uma idéia mais ou menos
comum. Por exemplo, entre o Temistocles Linhares e eu havia a maior concordancia de
visdo de critica literdria... o Brasil Pinheiro Machado também. Entao existia uma
identidade de idéia literaria. A gente escrevia um artigo, dava para o Dalton e ele
publicava. Por sinal que aquela epigrafe da JOAQUIM , aquela citacdo do Stendhal, fui
eu quem deu.

Ah, foi o senhor?
Sim, aquela idéia € de minha autoria. E prova bem o programa da revista, Essa geracdo
nao tem nada a reformar, tem tudo a criar (Elle n’a rien 4 continuer, cette génération, elle

a tout 4 créer). NOs estdvamos na estaca zero. A literatura comega daqui.

O senhor buscou la do Romantismo que também foi um momento de ruptura da
literatura, para trazer para aquele momento em Curitiba...

E, naquele tempo eu estava muito impregnado de literatura francesa, como o préprio
Dalton. O nimero de tradugdes de Gide, de citagdes de Gide que existe na JOAQUIM ¢é
espantoso. Inclusive o préprio Dalton naqueles anos todos tinha alguma coisa de gideano,
em matéria literdria, de visao literaria. No bom sentido, € preciso dizer (risos).

Também parece que existia um clima do p6s-guerra que era um clima de
participacao do artista junto ao povo ...

Isso por um lado e por outro lado a idéia da renovacdo, que a guerra tinha acabado com o
mundo que existia... Todas as gera¢des naquele momento, a obrigacdo de todos era
justamente renovar o mundo.

Essa era uma preocupacao universal, nao era?

Universal, sim.

E que batia com o desejo local de participacao e renovacao.

Aqui ligava-se também com a situacao politica porque havia a idéia de que o regime
politico iria acabar logo logo com o fim da guerra, o que de fato acabou acontecendo. Em
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1945 houve o congresso de escritores em Sao Paulo que foi a primeira manifestacdo
publica contra o Estado Novo, um desafio.

Em 1945, por ocasiao do Congresso o senhor ja estava provocando algumas
polémicas com os paranistas ...

Ah, sim. Antes disso mesmo. A partir de 1936 — eu era revisor da Gazeta do Povo -,
nesse tempo, eu ja escrevia alguns artigos e essa atitude um pouco desafiadora também
merecia a reacdo dos paranistas. Eu tive algumas polémicas. O Valfrido Pilotto escreveu
contra mim e era o delegado de Ordem Politica e Social. Eu escrevi um artigo violento na
Gazeta do Povo contra ele, esperando ser preso no dia seguinte. Mas eles ndo eram de
brigar, ficava s6 no bla-bla-bla. Eu sozinho era o JOAQUIM, nesse aspecto do
antiparanismo. Nao sei até que ponto seria, talvez, vaidade minha, pensar que essa minha
atividade anterior a JOAQUIM tenha encorajado o Dalton a fazer, a tomar a mesma
atitude na revista. Mas de qualquer maneira havia uma homogeneidade de pensamento.

Como o senhor conheceu o Dalton Trevisan nessa época?

Conheci de rua, porque naquele tempo nds todos viviamos na rua. Ele, antes da
JOAQUIM ja publicava aqueles livrinhos de cordel. Se vocé€ me perguntar como e
quando eu nao poderei dizer. Aconteceu de me dar com ele.

Havia umas reunioes literarias, culturais, no atelié do Guido Viaro ...

O Viaro, por exemplo, era um homem muito mais velho, ndo era nem da literatura, era
um artista plastico, mas muito ligado ao Dalton. E, como de costume, mais tarde, o
Dalton escreveu contra o Viaro. Essa histéria, com o Dalton, € regular. Ele é seu amigo
durante um certo tempo, depois ele ja ndo gosta mais de voce.

Parece que sempre que as pessoas comecem a ser institucionalizadas, digamos
assim, ele comeca a criticar.

Ele vai contra. Com o Viaro foi uma grande injustica porque o Viaro aqui foi um
renovador da pintura contra o0 De Bonna aqueles, justamente, os académicos. O Viaro foi
o0 anti-académico por exceléncia naquela época. Por isso ele era muito ligado ao Dalton.
Agora saiu sem querer essa palavra. Nossa reacdo era contra o academismo, a literatura
mais ou menos estagnada, parada.

Aqui em Curitiba a academia sempre era forte, porque as pessoas brigavam contra
a academia, mas acabavam, sendo incorporadas por ela.

Mas sempre era esse grupo porque a academia era o grupo central do paranismo. Outro
grande nome do paranismo era o Davi Carneiro e esse até era violento. Uma vez ele
declarou a alguém que se me encontrasse na rua s6 ndo me dava uma surra por motivos
6bvios. Eu s6 soube disso muito mais tarde. Se soubesse naquele momento, eu diria “eu
aceito o desafio, mas a arma que eu escolho € o estilingue” (risos). Mas havia nesse
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momento até animosidades pessoais. Contra mim, em particular, era conhecidissimo. O
Dalton levantou muito menos animosidades pessoais do que eu, na verdade. Porque eu,
como estava ligado ja a Gazeta do Povo e andava por ali na Rua 15, era um homem
visivel. Eles me viam do outro lado da rua. E o Dalton, por exemplo, nunca fez ponto na
porta da Livraria Ghignone naquele tempo. Sao coisas curiosas para mostrar que a
histdria literdria ndo € aquela coisa simétrica, homogénea.

Nao sei se o senhor vai saber responder algumas coisas mais especificas da revista,
ja que era o Dalton quem fazia tudo, mas uma coisa que causou muita polémica foi
aquela secao “Oh! As idéias da provincia...”, aqueles trechinhos que ele tirava dos

jornais locais ...

Aquilo era provocagao pura ...

Pois é, mas pela coloca¢ao que ela esta nas paginas, sempre no canto inferior direito
das paginas, parecia que era um calhau para complementar a diagramacao. O
senhor sabe se era isso mesmo, ou se aquilo era escolhido especialmente?

Talvez fosse as duas coisas. Ele tinha aquelas coisas para dizer e como tinha um espago
disponivel e era uma coisa mindscula de cinco linhas, dez linhas ele aproveitava para
desabafar.

E o outro lado ficava nervoso ...
Muito brabo ...
Causava mais temor até do que artigos sérios e longos ...

Aquilo era provocagao pura. Porque era curioso, esses paranistas odiavam ser chamados
de provincianos. No espirito deles, eles eram grandes homens internacionais, no que se
enganavam.

O senhor disse que a idéia principal do Dalton e da revista teria sido entao esse
combate ao paranismo, ao academicismo, que a revista ja nasceu com essa idéia...

E com a idéia, segundo a epigrafe famosa, de que é preciso se criar tudo da estaca zero.
Isso faz parte da basoéfia estudantil. Quando a gente é jovem, quer reformar o mundo ...

Mas na pratica, nos artigos, quando o senhor escrevia, o senhor estava pensando
nisso, ou o senhor ja pensava em uma outra forma de literatura, em como fazer uma
nova literatura?

Na verdade eu ndo pensava nisso. Eu ndo era antiparanista por programa. Eu tinha em
péssimo conceito aqueles escritores como escritores, mas nao pelo que eles

representavam. Vamos por assim: se eu achava que tal escritor era mediocre, nao valia
nada, ndo era porque ele escrevesse sobre os pinheiros. Ele escrevia sobre os pinheiros
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porque era mediocre e ndo criava nada. Mas nunca tive essa idéia de ser antiparanista.
Agora, havia essa situagdo comigo pessoal, que era a seguinte, eu era considerado, a
palavra que eles empregavam, eu era considerado um alienigena, porque eu nasci em Sao
Paulo. Vim para c4, estudei aqui, trabalhava aqui, mas eles me viam como um intruso,
um sujeito chato que veio 14 de Sao Paulo para derramar nossa sopa. Era injusto comigo
porque eu vim de Sdo Paulo com nove anos de idade. Quando vim de Sdo Paulo, néo tive
culpa nenhuma. Entao eu tive uma polémica pessoal minha, privativa, de meu lado, ou
deles comigo. E como eu era mais ou menos destrambelhado, eu respondia, provocava.
Nao tinha nada de ideoldgico, ali era pessoal, mesmo.

E as outras colaboracoes que o Dalton consegui, elas foram chegando naturalmente
para a revista e ele ia escolhendo, ou o Dalton foi convidando essas pessoas?

E aquela coisa vaga, né, me manda um artigo, me faca um artigo... todos escreviam, eu, o
Linhares, o Brasil Pinheiro Machado ...

E dos de fora do Parana?

Ele escrevia cartas, mas nao acredito que fizesse convites especificos. Mandava os
jornais, eles respondiam agradecendo e, provavelmente o Dalton respondia de volta e
dizia “quando tiverem um artigo e tal ...”

No primeiro niimero ja aparecia uma colaboracao do Vinicius de Moraes. Sera que
foi pedido ou simplesmente reproduzido?

Ou simplesmente apropriado.
Entao, é isso. Como era a questiao do direito autoral naquela época?

Nao tinha. Ele (Dalton) ndo pagava nada. Ninguém foi pago pela JOAQUIM. Nem
pensdvamos nisso porque, de fato, a JOAQUIM vivia ela, economicamente, assim
daquela publicidade para se manter, para pagar a tipografia.

Mas mesmos os trechos aproveitados, nao havia uma preocupacio de se dizer de
onde eram retirados. Mais no final da revista até tem mais preocupacao, mas no
comeco nao existia.

Nem era habito naquela época publicar as fontes, ou dar uma explicagdo qualquer. Era
um pouco como os jornais daquele tempo, que se fazia muito com tesoura e goma
ardbica. Vocé vé como o mundo mudou.

No primeiro nimero tem o “Manifesto para nao ser lido”’, compilado pelo Erasmo,
com uma série de recortes, mas que nao diz de onde tirou.

Exatamente. E também as tradu¢des todas de autores estrangeiros, eles nem souberam
que a gente tinha traduzido.
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Era mais prazeroso fazer assim?

Vocé veja, € um pouquinho como uma espécie de industria doméstica. Nés nao
acreditdvamos que fosse preciso pagar colabora¢@o ou qualquer coisa. O Dalton ndo
acreditava. Ou pelo menos informar o autor. Por exemplo, ele transcrevia alguma coisa
do Drummond e o Drummond recebia a revista e ficava muito agradecido porque tinha
sido transcrito. A reciproca era essa. Como os autores da época também precisavam de
publicidade, eles agradeciam uma revista de novos que os publicasse, que fizesse
referéncia. Esse era o pagamento deles, uma forma de promocao.

Era o mesmo caso dos criticos que mandavam colaboracao para ele, como o Milliet,
o Carpeaux?

E, porque nas pessoas de fora havia aquela vaidade de terem um artigo numa revista
famosa daquela época. Eles se apressavam para tomar o bonde.

Era a midia da época ...

O que em outros planos a gente chamava de “acdo entre amigos”. Era uma agdo entre
amigos.

E qual foi o legado da revista? O senhor acha que a JOAQUIM deixou algum
legado? Ou que ela conseguiu quebrar o paranismo?

O grupo paranista nao foi nem mesmo abalado pela JOAQUIM porque continua até hoje.
De forma que foi um pouco inconseqiiente. Por outro lado, literariamente, em nossa obra
pessoal, o Dalton € inimitdvel, embora tenha sido muito imitado. Mas na verdade quem
imita o Dalton Trevisan ja mostra que ndo € nada na vida. Entdo o Dalton, ou a revista
JOAQUIM deixou legado nesse sentido.

O senhor foi 0 primeiro que escreveu sobre o Dalton, nao foi?

Devo ter sido. Desde 1945 eu ja era critico do Estado de S. Paulo. Entdo na minha
coluna, no meu rodapé, como a gente chamava, eu mencionava o Dalton, mencionava
muitos escritores daqui. Mas voltando ao legado, o tnico legado da JOAQUIM ¢€ irbnico,
humoristico até. E que depois que saiu uma revista chamada JOAQUIM, o titulo causou
um grande escandalo no Brasil. Mas para frente comec¢aram a aparecer “Nicolau”,
“Teresa”, “Antonio”, ndo sei o que mais. Quer dizer, os outros, imitadores, ndo tiveram
nem mesmo a originalidade de inventar titulos. Isso € o lado ridiculo da vida literéria.
Mesmo aqui em Curitiba, quando a Secretaria de Cultura criou um jornal literario, deram
o nome de Nicolau, que ndo faz sentido nenhum. O nome JOAQUIM era um desafio,
dedicado a todos os Joaquins do Brasil, quer dizer, a0 homem comum, ao andénimo que
anda pela rua. Agora, dai para a frente, se denominar uma revista de Nicolau ... Até a
Universidade de Sao Paulo tem uma chamada Teresa ... José, também ja houve uma ... J4
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perdem por isso, por ndo ter originalidade no nome. Esse € o legado negativo da
JOAQUIM.

A escolha do nome foi inteira do Dalton também e ja pensando na popularizaciao da
revista?

E propriamente assim, quer dizer, hoje € uma interpretacdo posterior: “Eu sou a voz do
Joaquim, do homem comum, da rua, ndo da academia literaria”.

Que é mais uma coisa da aproximacao do artista da realidade, do pés-guerra, de dar
voz ao homem comum ...

A literatura viva, por assim dizer, ndo embalsamada pelos académicos.
E politicamente, existia alguma tendéncia politica dominante na revista?

Estava implicita. O grupo todo nao era. Havia um grupo dos mais velhos que depois mais
tarde até foram politicos, do PSD, por exemplo o Brasil Pinheiro Machado, o Temistocles
Linhares, o Erasmo Pilotto muito depois foi secretario da Educagado, quer dizer, ligado ao
governo. Mas ndo naquele momento.

Mas, na parte literaria, e parece que foi um legado, que a partir da JOAQUIM
vocés, o Dalton, o senhor e o Temistocles, o José Paulo Paes, comecaram a produzir
a literatura em livros ...

Mas foi uma coincidéncia. Eu comecei a escrever no jornal O Dia, que ndo existe mais, €
fazia critica literdria e desde aquele momento eu pensava em reunir os meus artigos em
livros. Por imitagdo do Alvaro Lins que fazia isso com os seus artigos no Correio da
Manhd. E de fato eu fiz isso. Eu reuni, desde 45/46, reuni os artigos e eles foram
publicados em livros pela José Olympio. Meu primeiro livro chama-se Interpretagoes,
que era o titulo do meu rodapé em Curitiba, reunindo esses artigos. De forma que a idéia
do livro, comigo, sempre esteve presente. E em certo sentido até programética. Porque
como eu tinha muito contato com a critica francesa e outras criticas € com a brasileira, a
idéia de que aquilo tinha que sair em livro era quase implicita. Era uma coisa normal.
Naqueles anos, o Tristdo de Athayde, o Alvaro Lins eram famosissimos porque
publicavam um livro por ano com seus artigos. Eu tive essa sorte extraordindria de propor
o livro para o José Olympio e de ser recomendado pelo Alvaro Lins, que, naquele
momento, era “A” autoridade no assunto. De forma que, querendo ou nio querendo, o
José Olympio publicou o livro.

Depois veio o livro sobre o Parana, o Parand Diferente ...
Muitos anos depois. A origem do livro sobre o Parand € a seguinte: eu levei anos e anos

esperando que alguém escrevesse com relagdo ao Parand o que o Gilberto Freyre tinha
escrito com relagdao ao Nordeste. Tanto que eu digo isso no prefécio, que ja havia sido
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publicado como artigo, antes, no Estado de S. Paulo. Como ninguém fazia, ou ninguém
fez, um belo dia eu disse “eu vou fazer”.

O senhor escreveu o Parand Diferente a convite do governo do Estado, em
comemoracio ao centenario da emancipacao?

Nao, ndo. Foi uma iniciativa pessoal minha.

E que nessa época também saiu o livro do Temistocles Linhares sobre o Parana, o
Parand Vivo.

Exatamente. Foram contemporaneos. Eu escrevi o livro e propus para o Paulo Duarte,
que naquele tempo tinha uma editora também e ele publicou 14 em Sao Paulo. Agora... é
verdade, estou lembrando que o Bento Munhoz da Rocha, que era governador, mandou
uma mensagem a Assembléia pedindo um auxilio para a publicagao e foi concedido. De
fato, a publicagdo do livro teve esse auxilio da Assembléia, que ndo pagou a edicdo, mas
enfim era um incentivo.

O José Paulo Paes fala que as revistas literarias servem como exercicio para os
autores, que fazem ali suas experiéncias, para depois lancarem em livros o que ja foi
experimentado. O senhor concorda? A JOAQUIM serviu para isso para o senhor,
para o Dalton?

Nio realmente porque no meu caso, por exemplo, o que eu escrevi ndo era uma
experiéncia, ja saia direto como estavam escritos para o livro. Eu considerava a mesma
matéria. Tanto que eu, pessoalmente, sempre pensei que os meus artigos fossem talvez
pesados demais para jornal porque eu tinha idéia de que aquilo em livro € que estaria bem
situado. E mesmo no Estado de S. Paulo, onde fiz critica por 20 anos, eram imensos
rodapés no suplemento literdrio, mas a essa altura eu ja sabia que aquilo iria sair em livro.
Tanto que ai estdo (aponta para a biblioteca) 15 volumes apenas com uma parte da minha
critica. Esses 15 volumes comecam em 54 porque eu ndo tive coragem de propor ao
editor que comecasse em 45. E mesmo assim deu essa cole¢do enorme de pontos de vista.

Saindo um pouco do assunto, o senhor acredita que ainda tem espaco hoje para a
critica literaria nos jornais?

Cada vez menos. Nem de longe o espago que tinha antigamente. O Estado de S. Paulo,
por exemplo, ou o Correio da Manhd, ou O Jornal, do Rio, davam um rodapé muito
grande para a critica, digamos umas seis ou sete laudas. Hoje, os jornais ndo t€ém mais
essa tradi¢do. O Globo, do Rio, estd mantendo minha coluna, ndo mais como rodapé, mas
como “rodacabeca”, porque € na parte de cima, mas bem menor. Na prética, ndo hd mais
aquela regularidade de criticos em diversos jornais. Os jornais, hoje, pela falta de espaco
ou mesmo falta de interesse, estdo apelando mais para os resenhistas. Chamam um
estudante, uma pessoa qualquer, um curioso, pedem 20 linhas ou 30 linhas sobre aquele
livro. A critica mesmo, vamos dizer, judicativa, essa estd muito mal tratada.
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E as revistas literarias de hoje, o senhor acompanha? As revistas dos jovens?

Eu acompanho porque recebo e leio, mas elas ndo tém mais a densidade que tinha, por
exemplo, a Revista do Brasil, nos seus tempos. A da academia, que se chama Revista do
Brasil, hoje em dia, € mais ou menos daquele modelo, mas estd um pouco restrita a
colaboracdo dos académicos. Raramente eles aceitam ou pedem colaboragdo de outras
pessoas. A maior parte dessas revistas de jovens hoje tem uma tendéncia que eu acho
prejudicial, que é querer ser ultramodernos e ultra-reformadores. Entdo apresentam as
revistas mais como projetos graficos diferentes do que como projetos literdrios. Entdo sao
revistas vistosas, muito interessantes de se ver, mas estdo contribuindo pouco para o
debate literdrio.

Na literatura brasileira de hoje nao tem mais uma escola predominante, ou o senhor
acredita que tenha?

Nao, nesse momento, nao.
Qual foi a dltima na sua opiniao?

A ultima foi o Concretismo. Era um grupo compacto, organizado, combativo e que
impunha suas idéias, ou procurava impor o seu programa. Mas depois disso nao houve
mais nenhum grupo assim. E cada um por si e Deus contra todos. Ndo hd mais uma
escola literdria.

O Concretismo continuou o0 Modernismo?

Nao, eles foram até contra o Modernismo. Tanto que eles procuraram até reformar o
préprio Modernismo, colocando o Oswald de Andrade como o grande modernista contra
0 Mairio de Andrade. O Oswald de Andrade parecia realmente muito mais revoluciondrio
que o Mario, mas o Mdrio era, organizadamente, muito mais revoluciondrio que o
Oswald. Mas o Oswald era superficialmente muito mais revoluciondrio e entao os
Concretistas resolveram pegé-lo, até para se justificar, para ter um antepassado ilustre,
como as escolas sempre precisam. Fundamentalmente, sendo contra o Mario, eles eram
contra 0 Modernismo per si.

E o romance atual, como o senhor esta vendo? O romance esta morrendo?

Morrendo ndo, porque ndo morre nunca. Eu tenho um amigo que, quando a gente falava
que estava um periodo pobre da literatura, ele dizia: “voc€ ndo sabe se nesse momento
nao tem alguém escrevendo o grande romance 14 no Piaui ou algum lugar desse”. Mas de
fato o romance niao anda numa fase muito boa. Embora tenha saido dois ou trés romances
bons. Eu indicaria o daquela moca de Pernambuco, a Maria Cristina Cavalcanti de
Albuquerque, o Assis Brasil, do Rio Grande do Sul que tem escrito grandes romances ...
Mas uma literatura do Brasil em que vocé pode citar, destacar, trés romances, realmente
nao vai bem. E na classe de baixo estd tudo muito pobre. Sdo livrinhos de 80 paginas...
Vocé ndo escreve Guerra e Paz em 80 paginas. Nao d4.
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Anexos — 2

Lista de ilustracoes — Reproducoes
Revista Joaquim
N. 1

- Capa (Poty)

- Pag. 2 — Publicidade (Matte Leao e Confeitaria Tingiii)

- P4g. 3 - Manifesto para ndo ser lido

- P4ag. 5 — As duas criticas sobre a mesma exposi¢ao de arte
- Ao pé da pagina, a direita, os primeiros “Oh! As idéias da
provincia...)

- Pag. 7 — Entrevista com Poty

- Pag. 19 — Publicidade da Fébrica de lougas Trevisan

N.2

- Capa (Poty)

- P4ag. 3 — Poema da Carlos Drummond de Andrade

- pag. 7 — Publicidade - Indicador Profissional

- pag. 16 e 17 — Artigo “Emiliano, poeta mediocre e carta de Carlos
Drummond de Andrade.

Pédg. 19 — Publicidade da Cia. For¢a Luz do Parana

N.3

- Capa (Poty)

- Pag. 11 — Antonio Candido escreve sobre Joaquim

- Pag. 19 — Publicidade, entre outras, a do livro Sonata ao luar, de Dalton
Trevisan

N.4

- Capa (Poty)
-Pag. 17 — Alvaro Lins escreve sobre Joaquim
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-Pag. 19 — Publicidade — Letras de ponta cabe¢a em meio a um anuncio
N.5

- Capa (Poty)

- Pag. 2 — Antncio da Joalheria Rocha

- Pag. 9 — Artigo de Wilson Martins e noticias sobre Joaquim

- Pag. 15 — Inicio do “Registro de Livros” que depois se tornaria “Revista de
Livros”

- Pag. 20 — Reformulacao no antncio da Fébrica Trevisan

N. 6

- Capa (Poty)
- Pag. 18 — Informacao de que Poty parte para a Franca
- Pag. 18 — o conto “Minha Cidade”, de Dalton Trevisan

N.7

- Capa (Poty)
- Pag. 10 — Comparacdo entre Guido Viaro e Alfredo Andersen

N. 8

- Capa (Yllen e Franco)

- Pag. 5 — Colaboragdo de Oswald de Andrade, especial para Joaquim

- Pag. 6 — Reproducio de artigo publicado por Wilson Martins, sobre
Joaquim, em O Estado de S. Paulo; ao pé, mais um “Oh! As idéias da
provincia...”

- Pag. 13 — Tasso da Silveira escreve sobre Joaquim: No pé da pigina o
aviso que se iniciard se¢ao sobre livros.

- Pag. 18 — Publicidade e entre elas o anuncio para assinar Joaquim

N.9

- Capa (Yllen e Franco)

- Pag. 3 — Artigo “A geracdo dos vinte anos na ilha”

- Pag. 6 — Reproduciao do artigo de Antonio Candido para o livro Plataforma
da nova geragdo
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- Pag. 12 e 13 — O “Manifiesto invencionista” e o artigo de Drummond sobre
o Invencionismo argentino

N. 10

- Capa (Yllen Kerr)

- Pag. 3 — Sérgio Milliet escreve sobre Joaquim

- Pag. 15 — Temistocles Linhares escreve sobre o existencialismo
- Pag. 18 — Comeca a publicagdo da “Revista de Livros”

N. 11

- Capa (Yllen e Franco)
- P4ag. 3 — Dalton Trevisan escreve sobre Newton Sampaio

- Artigo mostra que Joaquim ndo tem ambicoes modernistas,
mas modernas
- Pag. 7 — Mario Pedrosa escreve especialmente para Joaquim
- Pag. 13 — Critica de Wilson Martins sobre 0 momento da poesia brasileira;
a secdo “Revista de Livros”

N. 12

- Capa (Renina Katz)

- Pag. 5 — Cronica de Newton Sampaio sobre os académicos do Parana

- Pag. 12 — Artigo de Dalton Trevisan contra Monteiro Lobato; poesia de
Paulo Mendes Campos, especial para Joaquim

- Pag. 20 (contracapa) — Publicidade da Caixa Econdmica Federal do Parana

N. 13

- Capa (Renina Katz)

- Pag. 6 — Wilson Martins fala da “revolucdo das provincias”
- Pag. 12 — Poty envia colaboracdo de Paris

N. 14

- Capa (Yllen e Franco)

- Pag. 3 — Carta aberta a Monteiro Lobato, de Raul Lozza

- Pag. 5 — Artigo do redator Waltensir Dutra respondendo a criticas de
Gustavo Corc¢ao

- Pag. 7 — Wilson Martins faz a primeira critica a literatura de Dalton
Trevisan
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- Pag. 15 — Artigo de Antonio Girdo Barroso, que fala sobre as revistas
literarias das proviincias

N. 15

- Capa (D1 Cavalcanti)

- Pag. 6 — Carta do II Congresso Brasileiro dos Escritores, abrindo a se¢ao
“Histdria contemporanea”

-Pag. 9 - Joaquim por José Lins do Rego

- Pag. 20 (contracapa) — Nova publicidade para a fabrica de loucgas Trevisan

N. 16

- Capa (Gide edi¢ao especial — por Poty)

- Pag. 3 — Apresentacao da Gide por Marcel Arland
- Pag. 8 — Gide por Temistocles Linhares

- Pag. 11 — Conto de Dalton Trevisan a la Gide

N. 17

- Capa ( Yllen Kerr)

- Pag. 6 — Entrevista com Poty que retornou de Paris

- P4ag. 8 — O depoimento de Temistocles Linhares

- Pag. 11 — Poema de Manuel Bandeira especial para Joaquim

- Pag. 14 — Wilson Martins conta suas primeiras imagens de Paris

- P4ag. 16 — Publicidade do livro Sete anos de pastor, de Dalton Trevisan,
langado pelas Edi¢des Joaquim

N. 18

- Capa (Fayga Ostrower)

- Pag. 3 — Em comemoracgdo aos dois anos da revista sao reproduzidas partes
dos trés textos com ataques aos paranistas Emiliano Perneta e Andersen e ao
Paranismo

- Pag. 4 — “Manifesto dos novissimos”

- Pag. 7 — O texto de Otto Maria Carpeaux que pode ter dado origem ao
ataque de Temistocles Linhares

- Pag. 11 — Temistocles Linhares escreve sobre a literatura de Dalton
Trevisan

- Pag. 15 — Até o futebol foi tema de artigo em Joaquim
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N. 19

- Capa (Poty — numero dedicado aos ilustradores)

- Pag. 3 — Em “Dialogo N. 17, Dalton Trevisan monta em uma colagem um
suposto didlogo entre um reporter, Sérgio Milliet, Oswald de Andrade,
Antonio Candido, Alvaro Lins, Mdrio de Andrade e Ledo Ivo.

- Pag. 12 — Renina Katz no niimero especial aos ilustradores

- Pag. 14 — Poty no niimero especial aos ilustradores

- Pag. 18 — Publicidade do livro Sete anos de pastor, junto a secdo “Revista
de Livros”

N. 20

- Capa ( Portinari)
- P4ag. 3 — Portinari faz a capa da revista e manda um recado para os jovens
artistas

- Em “Novissimos”, Drummond fala da volta das declamagdes
e “epilogo da revolugdo modernista”
- Pag. 7 — Entrevista com Wilson Martins, que chegava de Paris
- Pag. 14 - Dalton republica o primeiro conto que saiu em Joaquim: “Eucaris
a de olhos doces”
- Pag. 15 - Discussdo sobre arte na Europa, com texto de quatro autores

N. 21

- Capa (Heitor dos Prazeres)
- Pag. 4 — Nova publicidade do livro Sete anos de pastor, de Dalton Trevisan
- Pag. 6 — Antincio da publicagdo da Colecdo de Gravuras de Guido Viaro

- O artigo “500 Ensaios”, no qual Temistocles Linhares ataca
Otto Maria Carpeaux
- Pag. 8 - Sérgio Milliet escreve sobre Sete Anos de Pastor
- Pags. 14 e 15 - Conto Ulisses em Curitiba, que ficou incompleto com o fim
da revista



